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PARIS, MUSEE DE LA MUSIQUE

# 2 Francois Xavier Tourte, Archet
de violoncelle

La baguette de I'archet, sculptée dans du bois
de Pernambouc de trés grande qualité, est
octogonale sur toute sa longueur. Deux pans
de cette section octogonale se prolongent a
I'arriere de la téte, la soulignant de chanfreins
nettement découpés. La sculpture de la téte,
particulierement élégante, présente la légére
asymétrie au niveau de I'aréte supérieure,
typique de la fagon de l'auteur. La téte est
garnie de deux plaques superposées, |'une en
ébene, I"autre en argent, recouvrant également

le bec de la téte, ou elles sont fagonnées dans
le prolongement de la courbure supérieure.
Quatre goupilles en argent en assurent la
fixation. Lahausse est en ébéne, a talon rond.
Elle est ornée de deux pastilles rondes en
nacre sur ses deux faces, et d'une plaque
de recouvrement, rectangulaire, en nacre
également. Le passant et la plaque de talon
sont en argent. Cette derniére est également
fixée par quatre goupilles, du méme métal.
Dans la partie supérieure de la hausse, la
coulisse est simplement sculptée en trois pans
concaves dans I'ébéne, épousant la forme de
la baguette et en contact direct avec celle-ci.
L'écrou est en laiton. Le bouton, octogonal,
est en ébene a deux viroles d'argent, chacune

étant fixée par deux goupilles en argent. Il est
orné d'une gorge cOté vis, et a son extrémité
d’un ceil de nacre cerclé d'ébene. La vis est
en acier.

La baguette est dans un état exceptionnel,
sans gerce, ni fissure. Elle est légérement
érodée dans les zones de préhension par le
musicien en position de jeu, a proximité de la
hausse. Celle-ci présente également quelques
traces d'usage : des traces de cordes sur ses
cOtés droit et gauche, deux légers éclats le
long de la baguette et dans I'arrondi du talon,
une courte fissure dans la coulisse. Le bec de
dégagement a été tres légerement arrondi.
Ces traces montrent que I'archet a été joué

2. Frangois Xavier Tourte (vers 1747-1835). Archet de violoncelle. Détails de la téte (a gauche), de la hausse et du bouton (a droite). Vers 1815-1825.
Bois de Pernambouc, ébéne, nacre, argent, acier, laiton. L. 0,708 ; H. 0,043 ;1. 0,014. Inv. E.2019.14.1.
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et apprécié d'un musicien, et témoignentdonc
indirectement de sa qualité. Les quelques
restaurations, trés soignées — la plaque
de téte en argent a été ressoudée, un tres
petit comblement triangulaire d'ébéne est
discernable sur le coté droit de la hausse —,
ne diminuent nullement I'intérét de I'objet.

L'archet est I'accessoire le plus essentiel
au musicien, qu'il soit violoniste, altiste,
violoncelliste ou contrebassiste. Sa simplicité
de fonctionnement n’est qu'apparente. Ses
propriétés doivent en effet permettre au
musicien de mettre en vibration les cordes
de I'instrument suivant une grande variété de
techniques de jeu, notamment avec des mou-
vements de rebond sur les cordes — ricochet,
sautillé, spiccato... Sa réalisation exige donc
un savoir-faire d'exception, afin qu'il puisse
répondre aux sollicitations les plus variées.

Frangois Xavier Tourte naft vers 1747,
D'abord apprenti horloger, il se forme a
la lutherie et I'archéterie auprés de son
pere. Tourte développe un modéle d'archet
fondamentalement nouveau, parfaitement
adapté aux nouvelles techniques de jeu du
violon, certainement en lien avec le violoniste
virtuose Giovanni Battista Viotti (1755-1824).
Alors que les baguettes de ses prédécesseurs
étaient droites, voire convexes, Tourte donne
aux siennes un cambre, dont témoigne la
silhouette concave, particulierement visible
lorsque la meche est détendue. Ce cambre,
combiné a la diminution progressive des
épaisseurs de la baguette, a I'orientation de
lamaille du bois, etala hauteur etla forme de
la téte, dote I'archet de propriétés de ressort
et d'élasticité, d'équilibre dans la main du
musicien. Tourte invente de surcroit le passant
(ou virole), qui, en pingant les crins sous le
plat de la hausse, maintient la meche dans
une forme de ruban plat, favorisant le jeu.

Ses archets, dans leur concept et leur
fonctionnement, sont fondateurs des archets
modernes. Ceux qu'il a faconnés a partir de
1785 et jusqu’a sa mort en 1835 constituent
les « archets étalons », les canons pour tout
archet du quatuor. L'ensemble des archets
produits depuis lors s'inspirent ou imitent
ces références. L'élégance subtile et la force
qui se dégagent du dessin et des finitions
des archets de Francois Xavier Tourte sont
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universellement reconnues aujourd'hui, et lui
valent fréqguemment le surnom de « Stradivari
de I'archet ».

Enl'absence de toute marque ou signature,
I'attribution a Francois Xavier Tourte repose
sur des criteres technico-stylistiques. Dans
I'ouvrage de référence qu'ils ont consacré
a 'archéterie francaise, Bernard Millant et
Jean-Francois Raffin ont retenu cet archet de
violoncelle parmi dix-neuf pour cet auteur’.
II s’y distingue comme I'exemplaire le mieux
conservé de la période dite « de maturité » de
Francois Xavier Tourte. Bernard Millant décrivit
par ailleurs cet archet comme un « rarissime
spécimen du plus célebre Maitre frangais en
trés bon état de conservation », « d'un modéle
trés pur, non retouché, non repoli, en un mot
une piece unique qui est le « bouquet » final de
toute [sa] collection »2.

Le musée ne conserve aucun archet de
violoncelle de Frangois Xavier Tourte. Deux
d'entre eux, entrés a I'inventaire de la collection
du musée instrumental du Conservatoire a
la fin du xixe siecle (E. 1380 et E. 1390) sont
manquants — probablement volés — depuis
au moins un demi-siecle, a l'instar d'une
quarantaine d'autres archets de tres grande
qualité. Leurs descriptions tres succinctes

n'indiquant aucun signe distinctif particulier, et

enl'absence de photographies de ces ceuvres, il
est extrémement improbable de pouvoir jamais
les identifier de maniére univoque.

La procédure de dation a donc permis au
musée de la Musique d'enrichir ses collections
d'une ceuvre d'importance majeure, qui vient
combler une lacune pour I'histoire de I'arche-
terie francaise.

Jean-Philippe ECHARD

NOTES

1 Bernard Millant, Jean-Frangois Raffin, Larchet, val. 1,
Paris, 2000, repr. p. 128.

2 « Collection Bernard Millant », catalogue de la vente
aux encheres du 29 novembre 2017 & 15 heures, Etienne
et Guy Laurent (commissaires-priseurs), Vichy- Enchéres,
n°29,p.18-19.
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