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Faire I’archéologie d’un idiophone grec disparu :
le cas des crotales

Sylvain PERROT
UMR 7044 Archimede — Strasbourg

« Tu attaches a tes mains 1égeres tes crotales retentissants, Myrrhinidion ma chérie, et a peine
nue hors de la robe, tu étires tes membres nerveux. Que tu es jolie, les bras en I’air, les reins
arqués et les seins rouges !

Tu commences : tes pieds I’un devant I’autre se posent, hésitent, et glissent mollement. Ton
corps se plie comme une écharpe, tu caresses ta peau qui frissonne, et la volupté inonde tes
longs yeux évanouis.

Tout & coup, tu claques des crotales ! Cambre-toi sur tes pieds dressés, secoue les reins, lance
les jambes et que tes mains pleines de fracas appellent tous les désirs en bande autour de ton
corps tournoyant !

Nous, applaudissons a grands cris, soit que, souriant sur ’épaule, tu agites d’un frémissement
ta croupe convulsive et musclée, soit que tu ondules presque étendue, au rhythme [sic] de tes
souvenirs. »!

Ce poéme en prose, dans lequel Pierre Louys décrit sa vision trés fantasmée de la
« danseuse aux crotales », est tout hérit¢ de I’orientalisme mais puise dans la
représentation qu’on se faisait alors de 1’ Antiquité. Quelques années plus tard, Claude
Debussy en propose sa propre interprétation dans une des Six Epigraphes antiques, un
recueil de six piéces pour piano. Le modele a ’origine du poéme serait une figurine en
terre cuite du Louvre (v. 325-280)?, acquise en 1888, qui représente une jeune fille a la
poitrine menue, vétue d’une courte tunique & double ceinture et la téte coiffée d’un
calathiscos®. Elle esquisse un pas gracieux, la jambe gauche en avant. Elle tient en main
I’instrument qui fait I’objet de cet article, communément identifi¢ comme des crotales.
Dans les publications modernes, les crotales sont généralement décrits comme 1’équivalent
antique des castagnettes et essentiellement assimilés aux cortéges dionysiaques, ce qui au
demeurant refléte la trés grande majorité des représentations de ces instruments sur la
céramique peinte*. La notice la plus compléte a longtemps été celle du dictionnaire
Daremberg-Saglio avant I’ouvrage d’A. di Giglio®, qui a le mérite de donner un certain
nombre de textes et quelques références iconographiques, les vestiges archéologiques
étant inexistants : les matériaux organiques se sont putréfiés et aucun élément métallique
n’a pu étre clairement identifié comme appartenant a un crotale. Le mot lui-méme a une
histoire particuliére, en ce que le verbe kpotodilm est attesté avant le nom méme de
’instrument®, construit sur la base radicale kpot-, sur laquelle sont formés aussi le verbe
kpotém et le substantif kpdtog. Si de nombreux textes sollicitent cette constellation de

! Pierre Louys, Les chansons de Bilitis, Epigrammes dans ile de Chypre, «La danseuse aux
crotales », 1894-1897.

2 Paris, Musée du Louvre, inv. Ca 237. Besques, 1972, D 423, p. 68 pl. 91.

3 Comme le note S. Besques, ¢’est un motif que I’on retrouve sur la colonne des danseuses de
Delphes, qui inspira a Debussy une autre de ses piéces pour piano.

4 Paquette, 1984, p. 205 ; Bélis, 1988a ; Delavaud-Roux, 1995, p. 170-192.

5 Di Giglio, 2009, p. 31-45.

¢ Homeére, Iliade, X1, v. 159-161.



termes, un seul nous propose une définition compléte du crotale, qui recourt au verbe
KpoTé® :
okein 8¢ Tva 0 KPOTOAQ, €€ doTpaKov TVYOV T EOAoL f yoAkoD, & &v xepol KpOTOLUEVO
Bopupet.

« Les crotales sont un ustensile fabriqué a partir de coquille, de bois ou de bronze, qui fait du
bruit quand on le fait claquer dans les mains. »

Cette définition, due a Eustathe de Thessalonique, est tardive par rapport a la majorité
des images qui datent de 1’époque classique. Elle a toutefois le mérite d’indiquer plusieurs
matériaux et de proposer une caractérisation du son, sur laquelle on reviendra. En
revanche, il n’y a aucune précision sur la forme, les dimensions ou la maniére de jouer de
ces instruments, sinon qu’ils sont tenus en main. Il est intéressant de remarquer que les
lexicographes font de la kroupeza® une sorte de crotales pour les pieds’ :

<kpovnélar>' Bowhtia Hrodnpota EvAva, &v oig Tic élaing matodoty. O 8& kpdTatov, @
EMYOPODGLY Ol AOANTO.

« Kroupezai : sandales béotiennes en bois, qu’on chausse pour fouler les olives. D’autres
appellent ainsi un crotale, avec le bruit duquel les aulétes s’accompagnent. »

Le corpus rassemblé par A. Di Giglio, qui ne prétend pas a 1’exhaustivité, n’apporte
aucune information supplémentaire, mais elle reprend la typologie qu’avait mise en ceuvre
A. Benzi a partir des témoignages iconographiques (céramique peinte)'®. Selon la forme
des crotales, il distinguait en effet trois types de crotales : crotali a bastoncino (crotales en
baton), crotali a elle (crotales en L) et crotali a becco di cicogna (crotales a bec de
cigogne). Ce n’est pas I’objectif de cet article que de revenir sur cette classification
moderne qui ne trouve aucun écho dans les textes. On peut néanmoins remarquer que les
figurines en terre cuite semblent indiquer 1’existence de deux types d’instruments
différents : des claquoirs et une forme de crécelle, la main tenant une poignée a laquelle
sont attachés deux claquoirs (les crotali a bastoncino)'!, sans qu’il soit aisé de déterminer
s’il s’agit d’une réalité organologique ou simplement de conventions iconographiques.
S’agissant de la facture des claquoirs, il faut préter attention au dispositif d’attache et de
préhension : sur un fragment de coupe du Metropolitan Museum, on voit I’instrument en
repos'2. Cette image est précieuse, car elle montre la rigoureuse symétrie des deux
claquoirs et surtout la laniére en cuir qui permettait de tenir ensemble les deux lamelles.

L’enjeu de cet article consiste davantage a éclairer les contextes d’emploi de cet
instrument et la maniére dont les Grecs percevaient, concevaient et interprétaient le son
des crotales. Une reprise attentive du corpus textuel (environ cent-quatre-vingt-dix
occurrences de la base kpotak-) et surtout iconographique montre qu’il restait en effet des

7 Eustathe de Thessalonique, Commentaire a ['Iliade, 111, v. 176. Toutes les traductions sont miennes.
8 Bélis, 1988b.

° La définition dans son ensemble est généralement attribuée au lexique du grammairien Pausanias,
Arukdv dvoudrwv ovvaywys, sur la foi d’Eustathe de Thessalonique (Commentaire a [’lliade, 111,
v. 268), qui en réalité ne cite que la premiere partie. Toutefois, comme 1’ensemble de la définition
figure déja dans le lexique de Photios, qui lui donne également comme synonyme Bdtaiov, on peut
supposer que la source est bien Pausanias.

19 Benzi, 1992.

' Voir par exemple la figurine de Berlin, Antikensammlung, inv. TC 6822 (Athénes, début 1V siécle
av. J.-C.) et les figurines du « concert d’Egine », sur lesquelles je reviens plus loin.

12 New York, Metropolitan Museum of Art, inv. 2011.604.1.1965. Un autre fragment du méme
musée montre 1’instrument tenu en cours de jeu, inv. 2011.604.1.563.



pistes & approfondir, notamment la place de I’instrument dans le paysage sonore'* des
Grecs, et plus précisément dans certains contextes cultuels. L’objectif est de se détacher
de I’'image dionysiaque qui colle aux crotales pour envisager 1’instrument dans toutes ses
autres dimensions. J’entends en particulier m’appuyer ici sur certains types de support
moins bien connus, comme les poupées articulées en terre cuite et les vases plastiques.
Ces ceuvres, mises en relation avec des textes eux aussi négligés, permettront de mieux
comprendre les liens que les crotales entretiennent avec certaines divinités, notamment
féminines. Pour ce faire, je considérerai les sources sous I’angle des gender studies, pour
voir si I’on peut parler pour les crotales d’instruments genrés, au sens ou ils seraient plus
spécifiquement féminins. Puis j’examinerai la place de cet instrument dans les cultes
autres que dionysiaques, pour mettre en évidence 1’'usage de crotales dans des fétes ou des
cérémonies liées a des divinités féminines et masculines, ainsi que la maniére dont le son
était compris par les Grecs. J’aborderai dans un dernier temps les rares sources que nous
ayons sur la sociologie des instrumentistes.

1. Un instrument genré ?

A considérer 1’ensemble des représentations de crotales, on pourrait penser que
I’instrument est tenu exclusivement par des femmes, a I’exception notable des satyres'* et
des nains®®. Il arrive toutefois que quelques hommes jouent des crotales : ce sont des
cOmastes, comme sur une amphore a figures noires de Munich'® ou un peu plus tard sur
une chous 4 fond blanc de Palerme!”. 1l arrive que certains d’entre eux se travestissent en
femmes'®, ce qui conduit a se demander ce que cet instrument a de féminin. Si le substantif
KkpotaAioTpla (ou kpotaAlotpic) existe, il n’y a pas d’équivalent au masculin. Ce dernier
point doit cependant étre nuancé, car ce substantif n’est attest¢ que dans les papyrus
d’époque ptolémaique et romaine, ce qui peut refléter une spécialisation professionnelle
tardive. La question est donc de savoir si lorsque les hommes jouent des crotales, ¢’est par
accident ou parce qu’il y a une certaine déformation de la réalit¢ due a nos sources.
Certains textes soulignent le caractére féminin de I’instrument, dans une opposition
amour/guerre ou gargon/femme. C’est le cas d’une épigramme d’ Antimachos'® :

Tinte, podwv dtintog, Evookiolo Aéroyyog,
Komp, tig 0 yedotag otuyva kabdye patmv
évtea; ool yop "Epwoteg £pipepot 6 1€ kot gdvav
TEPYIC Kol kKpotdhmv Onivpaveic dtofot.
dovpara &' aipatdevta kabeg Tprrwvidt dig
Tavta, oL &' evyaitav €ig Y pévarov 101

« Pourquoi donc, toi qui ne peux supporter les mélées, as-tu recu les attributs d’Enyalios,
O Cypris ? Quel menteur t’a revétue en vain de cette odieuse armure ?

A toi les amours désirables, les plaisirs du lit

et les bruits des crotales qui envottent les femmes.

Laisse la ces lances sanglantes ; a la divine Tritonis

tout cela, tandis que toi, va vers Hyménée a la belle chevelure. »

13 Perrot, 2015.

14 Voir notamment la coupe attique a figures rouges attribuée au Peintre de Brygos, v. 480, Cabinet
des Médailles, inv. De Ridder 576. Musiques, 2017, p. 162 n° 74.

15 Voir infia.

16 Amphore attique a figures noires, vers 550-500, Munich, Antikensammlung, inv. 1416.

17 Musée archéologique de Palerme, vers 525-475, inv. N.I. 2132.

18 Delavaud-Roux, 1995, p. 100-109.

1Y Anthologie Grecque, 1X, 321.



A en juger par ces vers, les crotales sont dotés d’un pouvoir proprement magique, qui
suscite une jouissance sensuelle et la pavio, mais ¢’est une folie féminine, qui n’est pas
sans évoquer la transe des Bacchantes. La caractérisation du son, §tofoc, le situe du coté
du bruit et du vacarme, loin d’un son de type musical. L’évocation des crotales dans un
contexte érotique se trouve dans une autre épigramme, cette fois de Rouphinos® :

OVKETL TOSOUAVIG MG TTPIV TOTE, VOV OF KAAODLLOL
Ontopavng, kai viv dickog pol kpoTaiov,

«Je ne suis plus fou des garcons comme jadis, maintenant on me dit
fou des femmes, et maintenant le disque est pour moi crotale. »

La folie est cette fois celle d’un homme dont I’homoérotisme se meut en
hétéroérotisme. Ce passage de I’'un a I’autre, exprimé dans une dichotomie passé/présent,
fait du crotale un attribut typique des activités féminines, la ou le disque est celui des
jeunes gens s’exercant dans le stade. Il ne fait donc pas de doute que I’instrument a ici une
valeur sémantique forte, posant la joueuse de crotales comme un équivalent du discobole.
En méme temps, il y a un certain déséquilibre, puisque le lancer de disque est une activité
tout a fait commune aux éphebes, alors que les crotales ne se trouvaient sans doute pas
aux mains de toutes les femmes. L’image de la Ménade n’est jamais ¢loignée, comme le
montre encore cette épigramme de Makédonios?! :

Trv mote Pokyevovoav &v gidel Onlvtepdwv,
TV XPLGED KPOTAAWD GEOUEVIV CTATAANV
yipog el kai vodoog apeilyog:

« Celle qui autrefois faisait la bacchante dans le monde des belles femmes,
Qui avec son crotale d’or secouait ses ornements,
La vieillesse et la maladie amére la tiennent. »

Ce dernier texte laisse entendre le mouvement qui accompagne le jeu des crotales, qui
est toujours intrinséquement li¢ a la danse. L’iconographie appuie cette idée, en montrant
par ailleurs des positions corporelles trés variées. Sans rentrer dans le détail de cette
gestuelle, on peut formuler quelques remarques sur ce répertoire iconographique. Tout
d’abord, certains motifs semblent a ce point canoniques qu’on les retrouve sur différents
supports. C’est le cas notamment si 1’on compare deux plaques méliennes des années 480-
460, conservées I’une au Louvre et I’autre au British Museum??, et le médaillon d’une
fameuse coupe attique® : la position des bras et la posture de I’ensemble du corps sont
rigoureusement les mémes, comme si le méme schéma avait été appliqué. Cette
convention iconographique admet cependant des variantes, notamment dans la position
des bras, alors que le torse n’est pas modifié, ainsi sur une coupe de Londres?*. La maniére
dont les danseuses tiennent les crotales est également significative. S’il existe une sorte de

20 Anthologie Grecque, V, 19, v. 1-2

2! Anthologie Grecque, V, 271.

22 Londres, British Museum, inv. 1847,0806.80 ; Paris, Musée du Louvre, inv. CA 2143.

23 Coupe attique & figures rouges, Python potier et Epiktétos potier, vers 520-210, Londres, British
Museum, inv. 1843, 1103.9.

24 Coupe attique a figures rouges, Euergidés potier, vers 510-500, Londres, British Museum,
inv. 1920,0613.1.



langage commun, il convient de relever un cas plus rare, attesté aussi bien sur les vases?
que sur les figurines?® : le fait de tenir les deux crotales a la verticale.

Les figurines en terre cuite montrent 1’attention que les sculpteurs portaient aux
mouvements gracieux des danseuses. Les plis de leurs vétements rendent les chorégraphies
aériennes de ces artistes, qui soulevaient leur vétement avec 1égereté, avec des tenues
courtes ou longues?. 1l semble évident qu’avec les crotales nous avons un exemple
d’instrument qui devait accompagner plus spécifiquement les danses, ce que confirme la
définition de xpepforidlerv, équivalent au moins partiel de kpotarilerv. Hésychius écrit
que ce verbe signifie « faire sonner des coques et des coquillages de sorte qu’ils produisent
un son rythmé pour les danseurs » (koyydlia koi dotpoko. cvykpotodvtag EvpvOuov tiva,
fixov amotelsiv toic dpyovuévoic)®®, sachant que Photios pour sa part indique qu’il a pour
sens « jouer des crotales avec des objets en ivoire » (éepaviivoig tioi kpotalile)®. On
a I’impression que les kpéupaia sont une sorte de sous-groupe des crotales, pour ceux qui
sont en coquille ou en ivoire, quand d’autres peuvent étre en bois ou en bronze. On peut
ainsi rapprocher la définition d’Hésychius de la joueuse de coquilles®® (7} zoic dotpdrcoic
oty kpotodoa) qu’ Aristophane évoque dans la querelle entre Eschyle et Euripide qu’il
met en scéne dans les Grenouilles. C’est peut-étre 1’instrument que tient dans chacune de
ses mains une poupée en terre cuite du British Museum?!, produite a Corinthe au 1v¢siécle,
car il a une forme arrondie qui rappelle celle d’un coquillage. D’autres poupées articulées,
en plus grand nombre et qui pour certaines sont nues, tiennent des crotales dont la
représentation est parfaitement conforme a la céramique peinte ou aux autres figurines en
terre cuite. Ces poupées, qui sont de production variée (béotienne®?, corinthienne® ou
attique®*, diversement datées dans le cours du Iv¢ siécle av. J.-C.), n’ont généralement pas
de contexte, méme s’il est probable qu’elles proviennent de tombes ou éventuellement de
sanctuaires a Artémis, puisque d’autres sources attestent que les jeunes filles offraient leur
poupée a cette déesse. Ces figurines n’obéissent pas & un modele unique, notamment dans
la représentation de la coiffure. Une des plus anciennes montre une coiffure typique de
I’époque archaique, qu’on retrouve sur d’autres terres cuites, le polos. D’autres montrent
une attention plus grande aux formes féminines, ce qui est souligné aussi par une coiffure
parfois trés élaborée et ou par des bijoux. La question est de savoir qui ces personnages
féminins sont censés représenter, des mortelles ou des déesses.

11 faut encore accorder une importance toute particuliére a deux ceuvres, qui constituent
des hapax dans notre documentation. Il s’agit tout d’abord d’une figurine en terre cuite de
I’ Antikensammlung de Berlin, qui a conservé une exceptionnelle polychromie®. La
figurine, qui présente une gestuelle trés ample, avec une tunique virevoltante, est casquée,
ce qui pourrait faire écho a une danse de type danse armée, comme la pyrrhique, qui

25 Coupe attique a figures rouges, attribuée a Euergidés potier, vers 510-500, Harvard Art Museum,
inv. 1977.216.2388.

26 Figurine trouvée dans la tombe 4 de la nécropole occidentale d’Assos, IV¢ siécle av. J.-C., Musée
de Troie, inv. 8106. Sare Agtiirk, Arslan, 2015.

27 Voir notamment une figurine en terre cuite de Myrina, vers 100-75, Paris, Musée du Louvre,
inv. Myr 250. Voir Besques, 1963 pl. 131d.

28 Hésychius, s.v. kpeppatdlew (citation de Hermippos, fr. 31).

2 Photios, s.v. kpepfalbiew.

30 Aristophane, Grenouilles, v. 1305-1306.

31 Londres, British Museum, inv. 1852.0707.7.

32 Paris, Musée du Louvre, inv. CA 1457. Besques, 1972, p. 72 D 445, pl. 95.

3 Londres, British Museum, inv. 1865,0720.36 et inv. 1865,0720.35.

34 Londres, British Museum, inv. 1865,0720.34 ; Boston, Museum of Fine Arts, inv. 01.7883. Deux
autres sont exposées a 1’ Antikensammlung de Munich (attiques, vers 350-300).

35 Berlin, Antikensammlung, inv. TC 6822 : Geschenke der Musen, 2003, p. 288-289, n° 157.



intervenait généralement dans un contexte cultuel®®. La seconde ceuvre est un vase
plastique exceptionnel du 1v° siécle av. J.-C. trouvé dans la nécropole de Phanagoria, en
face de Panticapée®. Ce lécythe représente une figure féminine ailée jouant des crotales,
portant une couronne radiée et se tenant aupres d’un autel. On peut se demander s’il s’agit
d’une représentation de Psych¢, de Nike ou d’Iris. La scéne a sans nul doute un sens rituel,
comme le montre la présente de I’autel. Le vase en soi est un wunicum, mais il faut
remarquer que la figurine du Louvre dont il a été question en introduction présente dans
le dos des fentes qui laissent penser qu’y étaient adaptées des ailes, ce qui en ferait un
paralléle.

On en vient donc assez naturellement a se demander quel lien les crotales entretiennent
avec le surnaturel, qu’il s’agisse de ’au-dela ou des divinités. En effet, ces quelques
représentations contrastent avec 1’image traditionnelle des joueuses de crotales dans un
contexte dionysiaque. Si certaines poupées articulées et figurines en terre cuite viennent
de sanctuaires, elles ont surtout été trouvées dans des contextes funéraires, ce qui souligne
1’association des crotales avec le monde des morts, peut-étre plus précisément des mortes.
Par conséquent, on peut hésiter a reconnaitre dans ces objets des représentations humaines
ou divines. Et dans I’hypothése qu’il s’agit de mortelles, on peut se demander si ce sont 1a
des effigies dont les jeunes filles se séparent a I’age adulte, le crotale étant alors un
instrument 1ié a leur enfance, ou si ce sont des représentations de femmes participant a des
cultes.

2. Un instrument de culte ?

A ce stade de la réflexion, il convient de revoir I’idée qui fait du crotale un instrument
propre au culte dionysiaque. Si les crotales lui sont généralement associés, ils 1’étaient
originellement au cortége métroaque. Le texte le plus ancien qui mentionne les crotales
est en effet ’hymne homérique a la Mére des Dieux :

Mntépa pot mhviwv te Oedv TavTmv T AvOpodTmv
vuver Modoa Adyeta Atog Buydnp peydroto,

7 KPOTAA®V TVTAVOV T' ioh) oOV Te BPOHOC COAGY
gbadev, N0& MKV KAayyn xapordv te Aedviwv,
obped T MynevTo kai VANEVTEG Evavot.

Kai o0 pév obtm xoipe Beai 0' Gpo ndoot Gowdi.

« A la Meére de tous les dieux et de tous les hommes,

chante son hymne aigu, Muse, fille du grand Zeus.

Elle a plaisir au son des crotales et tambourins et au grondement des auloi,
au cri des loups et des lions sauvages,

aux montagnes qui résonnent et aux vallons boisés.

A toi mon salut dans mon chant, et & toutes les déesses. »

Ce court poéme est riche en allusions sonores, provoquant presque une saturation de
bruits sourds voire inquiétants®. C’est un motif que 1’on retrouve dans I'un des
dithyrambes de Pindare :

Moatépt map pley|drg poppor tumdvay,
€v ¢ kéy ' Aod[ev] kpoTad' aibopéva te
Saig Hmd Eav|Bafiot mevKaug:

36 Ceccarelli, 1998.
37 Saint-Pétersbourg, Musée de 1’Hermitage, inv. T.1852-50.
38 Perrot, 2014.



« Aupres de la Grande Mere les thombes des tambourins,
et alors ont résonné les crotales et la torche
enflammée grace a la blonde résine de pin. »

11 semble donc que les crotales soient d’abord associés a une divinité féminine et
originelle. En dehors de cette tradition, 1’'usage des crotales en contexte cultuel grec n’est
guére documenté. On en trouve néanmoins trace dans un passage d’Athénée qui évoque
un rite particulier ayant lieu dans le sanctuaire d’ Aphrodite a Eryx en Sicile® :

Tiig 88 TuceMag &v "Epukt karpdc tig éotiv, 6v koAobo Avaymydc, év @ gact v 0gdv €ig
Aoy avéyecOar. TOT obv ai mEpL TOV TOMOV MEPIGTEPAL GPOVELS YivovTon ¢ Of Tfj Oed
cuvorodnpodoat. Kot ped' nuépag Evvéa &v toig Aeyopévols Kataymyiotg pdg mponetacbeiong
K 10D medyovg TEPIoTEPEC Kol Eic TOV VedV iomtdong mapayivovral kai ai Aottai. dcot odv
161E TEPLOVGTOG £D iKOVGL TMV MEPIoikmV EDmYODVTAL, 0i 8 Aotrol kpotarilovcty petd yopdc,
8Cet te miic 6 Tomog ToTE PovTLPOV, § 8T TEKUN PR YPBVTAL THG Belag Emovodov.

«Il'y a a Eryx en Sicile un certain moment qu’on appelle le Départ, dans 1’opinion
qu’Aphrodite part alors en Libye. Alors les colombes disparaissent toutes de cet endroit-la
comme pour accompagner la déesse. Neuf jours apres, temps qu’on appelle celui du Retour,
une fois qu’une colombe est revenue du large et vient se poser dans le temple, les autres
arrivent. C’est pourquoi tous les gens des environs qui sont a leur aise font une féte. Les autres
font résonner leurs crotales avec joie. Tout cet endroit-la exhale alors une odeur de beurre, et
c’est le signe qu’on prend pour celui du retour de la déesse. »

On peut hésiter sur le sens a donner a kpotoiiCm, dont I’évolution sémantique est telle
qu’il peut signifier « frapper des mains, applaudir ». Mais il semble bien qu’on puisse lui
donner ici le sens premier. Selon Scamon en effet, le crotale est une invention sicilienne :

Tikehol e oi mpog T Trokig mpdTor popuLyyo eDpOV oD TOAD THC KIOdpaC Astmopévny Kai
KpOTaAo €mEvonoay.

« Les Siciliens, peuples voisins de I’Italie, sont les premiers inventeurs de la phorminx*', qui
différe peu de la cithare ; ils ont aussi eu I’idée des crotales. »

Les Siciliens acclament ainsi le retour de la déesse avec cet instrument, qui serait
spécifique aux pauvres. Il est intéressant de voir qu’ Aphrodite part en voyage en Libye,
donc dans une terre étrangére connue des Grecs. C’est sans doute une maniére pour les
Grecs de signifier et d’expliquer que cette Aphrodite a des traits étrangers. La déesse
originelle d’Eryx, qui faisait I’objet d’un culte indigéne, avait été dans un premier temps
assimilée par les commercants levantins a Astarté, avant de 1’étre par les Grecs a
Aphrodite®?. Par conséquent, cette Aphrodite avait recu des attributs orientaux, ce qui
faisait d’elle une puissante déesse liée a 1’Orient, au méme titre que Cybele.

Deux autres passages indiquent 1’usage de crotales dans des contextes étrangers, mais
interprétés dans un systéme de représentation hellénique. C’est tout d’abord le cas d’un
texte d’Hérodote qui évoque les Egyptiens allant rendre un culte 2 Boubastis en 1’honneur
d’une déesse interprétée identifiée & Artémis. Comme dans le texte sur Eryx, le son des
crotales est associé a une atmosphére de féte* :

"Ec név vov BovBootiv molv medy kopilmvrol, noiedot todde. [TAéovoi te yop o Gpo dvopeg
yovauél kol ToAAOV Tt TATB0G Ekatépv v Ekdotn PPl ol HEV TIVEG TV YOVOUKAV KPOTOAL

3 Athénée, Deipnosophistes, 1X, 394e-395a.

40 Scamon, fr. 5 (cité par Eusébe, Préparation évangélique, X, 6, 13).
41 Maas-Snyder, 1989, p. 23-30.

42 pirenne-Delforge, 1994, p. 256-258.

43 Hérodote, Enquétes, 11, 60.



£yovoat kpotaAilovot, ol 6€ AAEOVGL KATA TAVTA TOV TAOOV, ol O€ Aotmad Yuvaikeg Kol vopeg
aeidovot Kol Tag YEIpag KPOTEOLGL.

«Quand on se rend dans la cité de Boubastis, on fait ainsi. Hommes et femmes naviguent
ensemble, avec une grande foule des deux sexes dans chaque bateau. Celles des femmes qui
ont des crotales en jouent, les hommes de I’aulos pendant toute la traversée ; les femmes qui
restent, comme les hommes, chantent et battent des mains. »

Le second texte est extrait du traité Sur la déesse syrienne de Lucien, qui mentionne
cette fois I’usage des crotales dans le culte a Héra, c’est-a-dire Atargatis dans ce contexte.
11 y évoque un sacrifice qui se célébre deux fois par jour et auquel tout le monde assiste* :

Ad piv @v kot fovyxiny Bvovowv obte deidovieg obte avléoviec 0T dv 88 i “Hpny
KoTapymvTal, 4eidovsiv 1€ Kol adAEOVGY Kol KPOTAAN ETIKPOTEOVGLY.

« On sacrifie & Zeus® en silence, sans chants ni aulos ; mais quand on immole a Héra, on
chante, on joue de I’aulos, on frappe des crotales. »

Et Lucien d’ajouter que ses informateurs n’ont pas pu lui dire au juste pourquoi. On
remarquera que la différence entre les deux cultes est d’ordre sonore, sans que I’on puisse
affirmer s’il s’agit d’une opposition purement genrée, car Lucien ne dit rien des
desservants. En outre, il construit une opposition terme a terme (chant/chant, aulos/aulos),
ce qui invite a restituer une opposition entre silence et crotales (avec le jeu étymologique
sur la base radicale kpot-). La description du culte d’Atargatis entre aussi en résonance
avec les cultes phrygiens.

Nos sources présentent ainsi trois cas d’usage des crotales dans un culte pour une
déesse féminine, en lien avec le monde oriental au sens large, le texte d’Hérodote précisant
que les instrumentistes sont des femmes. On ne saurait exclure par ailleurs que le texte de
Lucien ne soit une imitation d’Hérodote. Doit-on considérer ici les déesses Aphrodite,
Artémis et Héra comme des avatars de la grande déesse anatolienne ?*° Il est remarquable
que Lucien souligne en un autre endroit que la déesse Héra offre aux regards une plus
grande variété de formes : dans ’ensemble, cette Atargatis est bien identifiable & Héra,
mais il y a chez elle des traits d’Athéna, d’ Aphrodite, de la Lune, de Rhéa, d’Artémis, de
Némésis et des Parques*’.

Nous disposons d’un autre témoignage associant le son des crotales a la déesse
Artémis. Il sagit d’un étonnant rhyton représentant un satyre tenant la coupe a boire*. Sur
cette vasque, on reconnait Apollon a la cithare et derriére lui une femme jouant des
crotales, identifiée par une inscription comme Artémis. C’est un cas exceptionnel, mais il
prouve que 1’on a pu associer les crotales a Artémis, comme 1’avait fait Hérodote. Notons
que ce n’est pas le seul exemple d’un cortége apollinien accompagné de crotales, mais
dans d’autres cas les figures féminines qui tiennent ces instruments ne sont pas légendées
et peuvent tout aussi bien étre des Muses ou des Nymphes*® : sur une calpis de Londres®,
la biche peut suggérer la présence d’Artémis, mais les quatre figures féminines tiennent
des crotales. En revanche, dans un groupe en terre cuite (vers 25 av. J.-C. — 25 ap. J.-C.),

4 Lucien, Sur la déesse syrienne, 44. Sur la déesse de Hiérapolis, voir Plutarque, Vie de Crassus, 17.
411 s’agit d’Hadad, parédre d’ Atargatis.

46 Sur cet épineux probléme, voir Borgeaud, 1996.

47 Lucien, Sur la déesse syrienne, 32.

48 Rhyton attique & figures rouges, vers 500-480, Londres, British Museum, inv. 1873,0820.267.

4 Skyphos a figures noires, vers 510, Saint-Pétersbourg, Musée de I’Hermitage, inv. 4498. My3sl u
mack, 2005, n°® 14. On trouve aussi Hermés en compagnie de ces divinités joueuses de crotales :
amphore attique a figures noires, vers 520, Munich, Antikensammlung, inv. 1490.

30 Calpis attique a figures noires, vers 500-490, Londres, British Museum, inv. 1864, 1007.163.



il ne fait pas de doute qu’Apollon avec sa cithare posée sur un pilier est accompagné
d’Artémis, qui tient dans la main droite une torche et dans la main gauche des crotales, un
animal & ses pieds (une panthére ou un chien de chasse ?)°!'. En outre, dans ’hymne a
Artémis de Callimaque™®, si I’instrument n’est pas mentionné, on comprend que le son des
percussions désigné comme kpoOtog plaisait a la déesse et il semble aussi que le culte que
Callimaque évoque, accompli par des femmes a Ephése, a quelque chose d’oriental, plus
exactement de lydien®>. Il s’agit d’une danse armée, comme sur la terre cuite de Berlin :

ai 8¢ modecoy
0DAOL KATEKPOTAMLOV, ETEYOPEOV 88 QOpPETPaL.

« Avec leurs pieds,
Elles faisaient de forts battements, et leurs carquois résonnaient. »

D’autres sources laissent entendre que les crotales sont liés a des pratiques étrangéres,
comme souvent les percussions. On le voit dans un passage de Strabon qui décrit les
meeurs indiennes™ :

‘Ev 8¢ tf] Movowavod kol oitov adto@ui] Aysl mup@d mapomAnclov Kol Gumedov, dot'
oivoopelv Tdv AoV dowov Aeyoviov v Tvdwfiy: dote pmd' avlov elvar katé TOV
Avéyopow pund' dAAo T@V HOLGIKGV OpyAvev pndev TANV KupPdiov kol Topmdvev kol
KpotdAmv & ToLG Bavpatomolong kektioOat.

« Le territoire de Musicanos offre aussi cette particularité qu’il y vient sans culture une espéce
de grain ayant beaucoup de ressemblance avec le froment, et assez de vigne pour donner du
vin, contrairement aux autres auteurs qui disent que 1’Inde n’a pas de vin ; si bien que, selon
Anacharsis, on n’y fait pas usage de ’aulos et des autres instruments de musique, si ce n’est
peut-étre des cymbales, des tambours et aussi des crotales, dont on dit qu’ils sont la propriété
des bateleurs. »

Le philosophe scythe Anarcharsis est connu pour avoir formulé 1’idée que les peuples
barbares se caractérisent par 1’absence de culture viticole et d’aulos et 1’on voit bien ici
que les percussions, idiophones comme membranophones, servent a caractériser des
pratiques sonores aux marges du monde hellénisé. Ce qui vaut ici pour les Indiens se
retrouve pour les Parthes, comme 1’indique Plutarque a propos du cortége de Suréna
célébrant la mort de Crassus® :

Koat' ovpav 6¢ Tiig palayyog €ig yopeiov kai kpdTola Kol YoALoLS Kol Tavvoyidag AKoAAGTOVG
LETA YOVOUK®V TEAELTOOAV.

«Mais a la queue de la phalange ce n’¢taient plus que courtisanes, crotales, chants, nuits
entiéres données au commerce des femmes. »

Aux connotations étrangéres se superpose la dimension érotique que nous avons
rencontrée plus haut : le portrait que dresse ici Plutarque condamne trés clairement les
Parthes pour des pratiques débridées qui caractérisent une figure d’un autre fantasmé, qui
suscite autant d’attirance que de répulsion. Il y a derri¢re cette image un arriére-plan qui
sonne dionysiaque.

Dés lors, si la statistique parle en faveur du cortége dionysiaque, quelques textes, certes
peu nombreux et associés a une lecture grecque de cultes étrangers, montrent néanmoins
que les crotales apparaissent dans des contextes cultuels plus variés, ou les divinités

31 Paris, Musée du Louvre, inv. Myr 199. Besques, 1963, p. 83.
52 Callimaque, Hymne a Artémis, v. 246-247.

3 Perrot, 2012.

34 Strabon, Géographie, XV, 1, 22.

35 Plutarque, Vie de Crassus, 32, 5.



honorées sont des déesses qui présentent des traits communs, au point que 1’on peut se
demander s’il n’y a pas une origine commune a 1’utilisation des crotales dans les rites, liée
a la figure de 1a Meére des Dieux. Son golt pour ce type de percussions se serait également
reporté sur Dionysos, ce qui n’a rien de surprenant.

3. Description et interprétation du son des crotales

Afin de mieux comprendre I’emploi des crotales dans ces contextes, il est temps de
regarder de prés la caractérisation du son des crotales dans nos sources écrites. Comme on
I’a vu, le nom de I’instrument est indissociable de celui d’un son, kp6toc, comme le
toumavov. Le jeu étymologique apparait dans une intéressante synesthésie dans
I’ Hypsipyle d’EBuripide™ :

1600 kpoTOG HOE KPOTAA®V*
« Vois, ce claquement des claquoirs. »
A D’origine, ce son se dit particuliérement du bruit des chars®’ :

moAhot &' Epradyeveg inmot
KelV' Oxea KpoTaMEOV Gva TTOAEHOL0 YEQVPOG
Nvioyovg TobEovtes pbovog:

« Et beaucoup de chevaux aux longs cous
Faisaient claquer les chars vides sur les chaussées de guerre
En manque de cocher hors pair. »

De la vient un proverbe, pour évoquer les chars qui continuent leur course sans
conducteur™ :

<Keva kpotarileig 6yn:> €mi t@V Gvev KuPepvntdV ATAKTOG KIVOLUEV®V.

« Tu fais claquer des chars vides : concerne ceux qui se meuvent de fagon désordonnée, sans
conducteur. »

Le claquement des crotales est également décrit comme un ktdnog, le bruit issu d’un
choc. Tandis qu’il développe la question de la confusion entre cultes crétois et phrygiens
due au syncrétisme qui s’opére a 1’époque hellénistique, Strabon revient sur I’origine des
noms des divinités et du personnel cultuel qu’on trouve plus particuliérement associés a
ce contexte et il y voit un lien avec le son des instruments, dans I’idée que la musique est
un signe de la présence divine™ :

Td &' adAd Kol KTOHmE® KpoTdAV T€ Kol KOUBAAmV Kol Topmdvev Kol toilg émBoncect Kol
€D0OLOIG Kol TOSOKPOLOTioNG oikeln E£60POVTO Kai Ttva TOV OVOpUATOV, 8 TOVG TPOTOAOVG Kol
YopeLTaG Kai Bepanevtag T@V iepdv Ekdrovv, KaPeipovg kai Kopvpavrag kot Tlavag kai
Totvpovg kai Titdpovg kai tOv Bedv Bhxyov koi v Péov KuBéinv koai Kopipnv kai
Awdopvny katd Todg TOTOoVg 0HTOVG.

«Ils ont inventé des noms appropriés a I’aulos, au bruit fait par les crotales, les cymbales et
les tambourins, et aux cris, aux évohés et aux tapements de pieds et certains des noms en usage
pour les officiants, les danseurs et les desservants du culte, Cabires, Corybantes, Pans, Satyres
et Tityres, ainsi que le dieu Bacchos et la déesse Rhéa sous ses épithétes de Cybele, Kybebe et
Dindymeéneé selon les lieux eux-mémes. »

% Euripide, fragment 12, v. 23.

5T Homere, Iliade, X1, v. 159-161.

38 Mantissa Proverbiorum, centurie 1, section 92.
% Strabon, Géographie, X, 3, 15.



Mais le terme le plus fréquent pour désigner le bruit des crotales est wo@oc, qui semble
désigner un bruit plut6t consonantique. C’est le terme qui est utilisé par Pausanias pour
qualifier le bruit des crotales utilisés par Hérakleés pour chasser les oiseaux du lac
Stymphale® :

Tleiocavdpog 8¢ avtov 6 Kappedg droxteivar tag dpvibog ob enov, aAld dg yoe® KpoThAmv
EkdLmEeLey avTAC.

« Cependant Peisandros de Camiros dit qu’il ne tua pas les oiseaux, mais qu’il les pourchassa
avec le bruit des crotales. »

Cet épisode est également rapporté dans la Bibliothéque attribuée a Apollodore® :

Apnyavodvroc obv HpoxAéovg mig £k Tiic HANg T dpviBag EkxPdin, xdAkea kpdToda Sidwotv
avT®d Abnva mapda ‘Heaiotov Aafodca. Tadta kpovmv £xi Tivog Spoug T Aipvn TopoKeEVOL
106 Opvifog EpOPel ai 3¢ TOV 50DmOV 00y, DITOUEVOLGOL HETA FEOVG GVITTOVTO, KOl TODTOV TOV
tpoémov ‘Hpakhfig ét6&evoey avtdc.

« Héraklés ne sachant comment chasser les oiseaux hors de la forét, Athéna lui donne des
crotales de bronze qu’elle avait eus d’Héphaistos. Les faisant sonner sur une montagne voisine
du marais, il effrayait les oiseaux. Ne pouvant supporter ce bruit, ils s’envolaient saisis de
crainte, et de cette manicre Héraklés les tua a coups de fléches. »

On note une variation dans la caractérisation sonore avec 1’emploi de kpovw (il faut
noter la paronomase) et odmog (une variante de kTdmog), autrement dit un ensemble assez
cohérent de mots. Le son est ici clairement métallique, puisque les crotales sont de bronze.
Dans les deux textes, on voit bien qu’Héraklés utilise le son des crotales comme un moyen
de repousser, de chasser. Les crotales ont donc ici une fonction apotropaique, ce qui se
retrouve dans le motif fameux des Pygmées chassant les grues, selon le témoignage
d’Hécatée rapporté par Eustathe®, ce que confirme par ailleurs une scholie® :

‘Totopeitan 8¢ kai 8Tt KEpato mopatifevtor kai v oyfpact kKpidv, ®g Exataiog enot, kpdtola
Yoeodot, Kol oUT® TAG TUYHOLOUAYOVG YEPAVOLS ddvovTat.

« Onraconte que les Pygmées se mettent des cornes sur la téte a la maniére des béliers, comme
Hécatée le rapporte, ils font sonner des crotales, et ainsi ils protégent les combattants pygmées
des grues. »

Les sources attestent que souvent le son des percussions a quelque chose d’inquiétant,
d’inexpliqué voire de surnaturel. C’est ainsi que dans le corpus aristotélicien on trouve

cette anecdote a propos d’un phénomeéne sonore censé se produire sur un tombeau a
Lipari® :

Ev @ tév &ntd vijcov tdv Aidhov kalovpévav, fi kalelton Awmdpa, Tégov vl
pboroyodot, mept ob Kod ARG PV TOALY Kai TEpaTddN Aéyoust, TodTo §' Tl 00K AoPOALS
€0TL TPOGEADElY TPOG €kelvov TOV TOMOV TG VUKTOG, ovpewvobow: &&akodecBur yap
TOUTAVOV Kod KUUBAA®V X0V YEA®TE T& PeTd BopOPOL Kol KPOTHA®Y EvapydC.

« Sur une des sept iles qu’on dit d’Eole, celle qui porte le nom de Lipara, on raconte qu’il y a
un tombeau au sujet duquel on rapporte beaucoup d’histoires extraordinaires, et en particulier
qu’il n’est pas sir d’aller en ce lieu de nuit, de 1’avis de tous. En effet, on peut y entendre
distinctement le son des tambours et des cymbales, ainsi qu’un rire avec fracas et crotales. »

60 Pausanias, Périégése, VIII, 22, 4.

o1 [Apollodore], Bibliothéque, 11, 93.

%2 Eustathe de Thessalonique, Commentaire a I’lliade, 111 v. 6 (= Hécatée, fr. 266b Jacoby).
3 Kpotddoig yap avrag diéCovion (« s les repoussent avec des crotales »).

% Aristote, Mirabilium auscultationes, 838b-839a.



Lipari était riche en sons inquiétants a cause des phénomeénes volcaniques. Selon
Callimaque par exemple, c’était le siege des Cyclopes®. On retrouve I’association du bruit
(ici désigné simplement comme Txoc) des percussions avec le monde des morts, un son
qui vient de ’au-dela. I faut également remarquer que les crotales sont mentionnés
indépendamment des autres instruments, avec un rire particuliérement bruyant :
I’explication en est peut-étre la ressemblance des crotales avec des machoires qui
s’entrechoquent. On revient ainsi a la question de la place des crotales dans les rites de
passage et on peut se demander si les crotales renvoient a un deuil réel ou symbolique.
C’est dans ce sens que 1’on peut comprendre 1’épigramme votive suivante, composée par
Léonidas de Tarente® :

Ebeuov tot opaipav Evkpotardv te PrlokAfig
‘Eppein todtnv mo&vénv mhatdynv

dotpaydiag ', aic TOM' Enepvato, Kol TOV EMKTOV
poppov, KovpocHVNG TTalYVL, AVEKPELLAGEY.

« Philoclés a consacré sa balle renommée et les bruyants claquoirs
De buis que voici a Hermes,

des osselets qui le rendaient complétement fou, son thombe
tourbillonnant, jouets de son enfance. »

Le crotale est ici un instrument d’enfance qui est consacré a Hermes, le dieu des jeunes
gens qui effectuent leur passage a 1’age adulte. D’autres sources confirment que les
crotales sont un instrument 1i¢ au monde de I’enfance. La nourrice joue de crotales pour
endormir les enfants. Télés écrit en effet que « quand la nourrice veut que 1’enfant
s’endorme, elle fait du bruit avec un crotale » (kowun@ijvou Géler, 1 o kpotalov Eyovoa
wopel) % Le fragment cité plus haut de I’ Hypsipyle d’Euripide met précisément en scéne

le personnage éponyme comme nourrice d’Opheltés. Pollux le confirme® :

To 8¢ mhatoydviov ol Epdvtes fj ai épdoon Emonlov: KaAeitor HeEV yap obte Kot To KpdTaAoV
Kol 10 6eloTpov, O Katafavkoido ai Titbol yoyaywyodool Td SuoLTVODVTA TMV TULdimV.

« Ce sont les amants et les amantes qui jouaient du platagénion. C’est ainsi qu’on appelle le
crotale et le sistre dont les nourrices se servent pour endormir les enfants qui ont du mal a
trouver le sommeil en les calmant. »

Les crotales sont également liés a I’enfance chez les Macédoniens® :

‘Eyd yap €k60c0ag adtov TNV Topelpay Kol TANYaG 000G GmooTteA®d avtov &ig TV avtod
natpida Maxedoviav mpdg Thv avtod pmtépa Olopmidda, Sodg kpoTala Kai 6oTpaydAovg, oig
Makedovov toideg tailovot.

« Pour ma part, apres lui avoir enlevé sa pourpre et donné des coups, je 1’ai renvoyé dans sa
patrie, en Macédoine, aupres de sa mére Olympias, apres lui avoir donné des crotales et des
astragales, avec lesquels jouent les enfants des Macédoniens. »

Ces crotales utilisés comme des hochets n’étaient probablement pas qu’un jouet, au
sens ou ils étaient censés chasser les mauvais esprits pour protéger I’enfant, comme le
laisse deviner Pollux. C’est dans cette perspective que 1’on peut comprendre la
consécration d’un crotale dans le sanctuaire d’ Asclépios a Athénes’ .

6 Callimaque, Hymne a Artémis, v. 46-49.

¢ Anthologie Grecque, V1, 309.

7 Téles, Tepi Tob ) etvan éhog doviy, fr. 50 (cité par Stobée, Anthologie, IV, 34, 72).
%8 Pollux, Onomastikon, IX, 127.

 Vie d’Alexandre, 1, 39.

70 JG 112 1534, 1. 200. Voir Perrot, 2016.



Ainsi, quand on confronte I’ensemble des données sur les crotales dans un contexte
cultuel et la symbolique que les Grecs attribuaient au son de ces instruments, on voit qu’ils
sont associés a des divinités féminines en lien plus ou moins direct avec 1’Orient mais
aussi a des divinités masculines liées aux rites de passage ou a la guérison. Dans
I’ensemble, il semble bien que le crotale ait une fonction apotropaique. Si I’on considére
le 1écythe de Phanagoria dans cette perspective, on peut émettre I’hypothese qu’il s’agit
de Psyché, une figure de I’ame du défunt qui joue des crotales pour éloigner les mauvais
esprits. Les poupées offertes par les jeunes filles a Artémis ou déposées dans leurs tombes
avaient sans doute la méme fonction, de méme que les danses armées ou résonnaient les
crotales. Il reste donc a cerner I’identité¢ de ces joueuses de crotales et la place qu’elles
occupaient dans la société.

4. Kléments de sociologie

11 parait évident qu’il faut distinguer plusieurs joueuses de crotales. On ne saurait
reconnaitre dans les poupées des courtisanes, mais plutdt des participantes a un culte”!,
peut-étre celui d’Artémis, dont on sait qu’elle appréciait les percussions. En effet, des
figurines de joueuses de cymbales en bronze ont été offertes a Artémis Orthia a Sparte et
des cymbales a Artémis Limnatis en Laconie”. Le polos de la plus ancienne poupée irait
dans ce sens. Peut-étre ces participantes étaient-elles les jeunes filles elles-mémes, qui au
moment de leur mariage offraient a la déesse ces instruments qui protégeaient leur enfance.
En revanche, les conserver et continuer a en jouer a 1’dge adulte faisait d’elles des
courtisanes.

11 est indéniable que certaines de ces joueuses de crotales, professionnelles si 1’on ose
dire, étaient des courtisanes. Elles se servaient de ces instruments dans un but de
divertissement. Considérons de ce point de vue une calpis de Madrid” qui montre une
scéne originale : une femme joue de I’aulos, tandis qu’une autre se contorsionne et que
deux jeunes gens jouent des crotales pour accompagner 1’acrobate dans 1’une de ses douze
positions, comme dirait Aristophane’. Dans le CVA™, on peut lire qu’il s’agit d’une scéne
de palestre avec des éphebes : c’est dire si la scéne a de quoi laisser perplexe. Le musée
présente désormais ce vase en des termes moins flatteurs, « en el burdel », ce qui parait
plus approprié a la situation. Si les jeunes gens sont des éphébes, cela signifierait qu’il
s’agit de jeunes gens fréquentant les maisons closes et jouant des crotales pour rythmer les
mouvements de la dame et ’encourager dans ses évolutions. Cependant, c’est 1a une
lecture réductrice, car on peut tout aussi bien y reconnaitre des prostitués exercant dans
les maisons closes’®, auquel cas les crotales pourraient insister sur le caractére efféminé
de ces gargons offrant leurs services a d’autres hommes.

Que peut-on savoir du statut de ces femmes ? Etaient-elles des hétaires comme les
autres, ou plus courues comme les aulétes ? Impossible de répondre a cette question. Une
stele funéraire d’Athénes, datée du milieu du 1ve siécle av. J.-C., dans sa sobriété, donne

"I Dans une tombe de la nécropole occidentale d’ Assos (entre le début du Ve siécle et le milieu du 1v®
siécle) a été retrouvée une protome de figure féminine qui tient des crotales sur ses seins, mais il est
impossible de savoir s’il s’agit d’une représentation humaine ou divine, Canakkale inv. 6630. Voir
Tolun, 2015, p. 378 et p. 383 fig. 17.

72 Perrot, 2019.

73 Calpis attique a figures rouges, Madrid, Musée archéologique, inv. 11129.

4 Aristophane, Grenouilles, v. 1327-1328.

75 CVA Madrid, Museo arqueologico nacional 2, I1I-I1 D, p. 4, pl. 89-90, n°® 6.2 et 7.1-3.

76 Schmitt-Pantel, 2003.



quelques indices sur le statut de la joueuse de crotales’”. Il n’y a aucun nom sur cette stéle,
mais on reconnait bien une femme aux crotales, qui est bien loin d’avoir les mouvements
qu’on rencontre habituellement chez ces instrumentistes. La défunte est vétue d’une
longue tunique dans un drapé mouillé, maintenue par des cordons. Cette posture,
consistant a tenir les crotales avec les bras le long du corps, dans un geste de repos, se
trouve également sur des figurines en terre cuite, ainsi dans la tombe 247 de la nécropole
de Contrada Diana a Lipari’®. L. Bernarbo Brea, qui a publié la figurine en remarquant
qu’elle avait conservé des traces de polychromie, la met en lien avec le monde du
spectacle, estimant que le coroplaste a saisi une danseuse au moment ou elle salue le
public”. Que I’on associe ce geste & la fin d’une prestation ou d’une vie de musicienne,
c’est une maniére de représenter le silence, qui fait contraste avec les représentations
habituelles des joueuses de crotale.

L’anonyme de la stéle en outre dirige un regard mélancolique vers un enfant. Cette
pierre tombale montre que la joueuse de crotales jouissait d’un certain statut social : elle
avait un entourage qui €tait en mesure de payer une stele en marbre sculptée. En outre, si
I’enfant est bien le sien, la défunte était mere. Est-ce que I’enfant est issu d’une union
légitime ou est-il un accident dii aux activités de courtisane ? Rien ne permet de le dire,
sinon que la stele semble indiquer qu’il y avait un vrai lien entre la mére et I’enfant. En
somme, il est impossible de savoir si cette joueuse de crotales a eu un enfant dans le cadre
de ses activités ou si elle s’est rangée et a fond¢ une famille. Dans tous les cas, les stéles
représentant des musiciens sont assez rares, ce qui rend celle-ci particuliérement
exceptionnelle. I y a dans ce motif une forme de reconnaissance sociale de la joueuse de
crotales.

Du point de vue de I’organisation des spectacles, il faut aussi souligner que les
joueuses de crotales du monde des courtisanes interviennent rarement seules. Elles
forment souvent un duo avec une joueuse d’aulos, comme on le voit par exemple sur un
rhyton du Louvre en forme de téte d’ane®. C’est un phénomeéne attesté a I’époque
classique et aux époques ultérieures. Elles peuvent aussi faire partie de petits ensembles,
comme on en a I’illustration avec le fameux « concert d’Egine » conservé au musée du
Louvre®!. Ce groupe de figurines en terre cuite, presque exclusivement féminin, montre
un petit orchestre constitué de cordophones et de crotales. Cet ensemble, qui provient
vraisemblablement d’une tombe, a une connotation funéraire, mais il représente sans doute
ce qui pouvait étre une réalité. Ce type de figurines symbolisait probablement un concert
qui se poursuit dans I’au-dela pour accompagner 1’ame du défunt, a la fois pour le réjouir
et de chasser les mauvais esprits. La dimension sinon réaliste, du moins pittoresque, est
soulignée par la présence d’un nain qui a les jambes attachées. C’est un motif typique de
I’époque hellénistique qu’on trouve notamment sur des figurines en bronze, avec les
fameux nains de Mahdia®?, dans un mode de représentation qui provient d’Alexandrie.
Nous tenons peut-étre 1a un élément sociologique supplémentaire : a coté de femmes qui

77 Athénes, Musée archéologique national, inv. 1896. Karouzou, 1968, p. 117 ; Kaltsas, 2002, p. 188
n° 370 ; Musiques, 2017, p. 321 n° 363.

78 Lipari, Musée archéologique L. Bernabo Brea, inv. 357¢. Je remercie A. Bellia pour m’avoir
indiqué I’existence de cette figurine.

7 Voir notamment Bernarbd Brea, 1981, p. 115 fig. 192 ; Bernarbo Brea, Cavalier 2005, p. 99 ;
Bellia, 2009, p. 92 fig. 192 ; Pagliara, 2016.

80 Rhyton attique a figures rouges, vers 470-460, Paris, Musée du Louvre, inv. Cp 3561.

81 Paris, Musée du Louvre, inv. Ca 798-803 (800 et 803 pour les joueurs de crotales). Besques, 1972,
p- 51, D 285-290, pl. 59, 60 b et d ; Tanagras, 2010, p. 172-175 n® 134-139 ; Musiques, 2017, p. 294
n° 286.

82 Tunis, Musée du Bardo Voir aussi Londres, British Museum, inv. 1926,015.32.



jouaient des crotales pour le divertissement des hommes mais aussi d’autres femmes, les
nains pouvaient trouver dans cet instrument une certaine qualité sociale®.

Ce sont les papyrus décrivant certaines formations de musiciens qui permettent de
compléter ce petit tableau sociologique, mais les sources qui nous renseignent sur le statut
des joueuses de crotales datent surtout du 111° siécle de notre ¢ére, ainsi une Isidora qui est
¢galement directrice d’une petite troupe embauchée pour un festival privé devant durer six
jours, a raison de 36 drachmes par jour et pour chaque artiste avec quelques paiements en
céréales®. Mais pour I’époque hellénistique, nous n’avons qu’un papyrus, daté de 245 av.
J.-C., qui mentionne une troupe avec des crotales, trouvé a Hibeh, a la frontic¢re
septentrionale de la Haute-Egypte® :

Anpoopdv Itore-

poiot xaipewv. dnd[o-]
TEOV NIV €K ToLv-

TOG TPOTOV TOV 00~

v Ietwdv Eyovi[a]
100G € Opuyiovg av-
A[o]vg kai Tovg Aotmovg, k[ ai]
€av T O&NL AvnAdoat

86¢, mapd 6 U]V Kopt-
&l. amdotelov 6 i

Kkai ZnvoPiov Tov poio-
KOV €XOVTO TOUTAVOV Kol
KOpPara Kol kpotara, ypei-
o yap €oTt Taig yovariv Tpog
v Buciav: Exétm 8¢

Kol HOTIGHOV MG do-
TELOTATOV. KOMOL O

Kol TOV EpLpov mapd Apio-
Tiovog Kol TEPYOV NLiv.
Kol 70 odpa 6¢ € cuvei-
oag Tapddog [ovto]
Tepebel 6mwg antod ot
axopiont MUiv. dmdo-
Teov 8¢ MUV Kol T0-
povg Hoovg v vVt kai
Képapov ka[t]vov kol Ad-
yova [ avt]odamd kol

gav Oyov t Exnyg(M)].
épploco.]

EUPoroD O aTd Ko -
Aokitog ol GLVOLHKOpLOD-
ow [[a] T0 mAoio[v.]

v

TTtolepaiot.

« Démophon a Ptolémaios, salut. Par tous les moyens, envoie-nous 1’auléte Petous avec les
auloi phrygiens et les autres auloi. Si tu as besoin de faire des dépenses, paie et nous te
rembourserons. Envoie-moi aussi Zénobios 1’efféminé avec son tambourin, ses cymbales et

8 Dasen, 2013.

8 P. Corn. 9. 11 n’y a pas a douter que dans ce contexte les crotales soient ceux qu’on connait depuis
I’époque archaique, et non I’instrument désigné ainsi par H. Hickmann pour un type d’idiophone
attesté par les vestiges et 1’iconographie dans I’Egypte tardive. Voir Straus, 2018.

85 P. Hibeh 1, 54.



ses crotales, car les femmes en ont besoin pour le sacrifice. Et fais en sorte qu’il ait une tenue
aussi urbaine que possible. Demande a Aristion le chevreau et envoie-le moi. Et si tu as arrété
I’esclave, confie-le a Semphtheus pour qu’il nous I’apporte. Envoie-nous aussi autant de
fromages que tu peux, des jarres vides, des légumes de toute sorte, et tout ce que tu peux avoir
de mets raftinés. Salut. Mets-les a bord avec les gardes qui accompagneront le convoiement.
Verso : a Ptolémaios. »

Les musiciens sont ici des hommes. Petous d’une part est un auléte qui doit jouer des
auloi phrygiens, ¢’est-a-dire des auloi dont I’un des tuyaux présentait un pavillon en corne.
Comme leur nom I’indique, ces auloi avaient un lien plus marqué avec 1’ Anatolie, et donc
Cybele. La dimension phrygienne de ce duo auléte/percussionniste est soulignée par les
instruments dont joue Zénobios, qui est qualifié d’efféminé (nolaxog), ce qui correspond
bien a I’image que I’on se fait des dévots de Cybele puis de Dionysos. Ce Zénobios avait
visiblement une certaine réputation quant a son habillement. On retrouve 1’idée que les
percussions sont plutdt un instrument féminin. Ce petit spectacle trouve un écho dans une
épigramme de 1’anthologie qui mentionne un petit groupe qui a mimé un Galle et autres
dévots de Cybele®. La nécessité de la venue de Zénobios est ici justifiée par une
réclamation venant des femmes a I’occasion d’un sacrifice, ce qui montre bien que les
instruments de percussion pouvaient étre utilisés dans un cadre rituel. Malheureusement,
la nature de ce sacrifice n’est pas précisée, mais il s’agit selon toute évidence d’un culte
réservé aux femmes. Il y avait donc possibilité, dans I’Egypte lagide, d’embaucher un
joueur de crotales a des fins cultuelles et pas seulement de divertissement, méme s’il
s’agissait de prestations ayant lieu dans un cadre privé.

Pour conclure, si I’on « oublie » un instant toute 1’iconographie dionysiaque, un usage
plus complexe des crotales se fait jour. S’il est impossible pour les crotales de parler d’un
instrument exclusivement féminin, il reste étroitement lié a la sphére féminine, mais pas
seulement pour célébrer Dionysos. Les origines du jeu des crotales sont sans doute a
chercher en Orient, dans le culte a Cybéle : son association avec la féte a tout naturellement
contaminé le monde dionysiaque. Mais la dimension de culte rendu a une divinité féminine
ne doit pas étre négligée. Il semble avoir survécu dans des pratiques liées a des cultes
d’origine étrangére mais aussi a des cultes traditionnels, entre autres 8 Hermeés ou Artémis,
pour lesquels on décele dans le crotale le signe d’un rite de passage. Le crotale est ainsi
un instrument de I’enfance, destiné au divertissement mais aussi de fagon plus profonde a
1’¢éloignement des mauvais esprits par la dimension apotropaique du bruit qu’il génére. La
présence de joueuses de crotales dans les tombes, poupées comme terres cuites, est a la
fois une représentation de la féte qui se poursuit par-dela la mort et une manicre
d’accompagner le ou la défunte en le ou la gardant des mauvais génies, en particulier
quand il ou elle n’a pas atteint 1’dge adulte. Par conséquent, si les enfants quittent cet
instrument quand ils passent a 1’dge adulte, ils ne peuvent plus en jouer. On comprend
alors qu’il devienne marginal chez les adultes, associé aux joies du vin et de la danse. Les
femmes qui en jouent sont généralement des hétaires, mais elles semblent pour certaines
développer des compétences toutes particuliéres qui continuent d’étre appréciées aux
époques ultérieures. Le crotale donc peut fonctionner comme un marqueur social,
distinguant certaines courtisanes des autres, les tirant peut-étre davantage vers le monde
du spectacle que celui de la maison close. Ainsi, la danseuse aux crotales n’est pas
seulement une source d’inspiration pour poétes et musiciens en manque de fantasmes sur
1’ Antiquité, mais bien une figure importante de I’histoire cultuelle et culturelle de la Greéce
antique.

8 Anthologie Grecque, X1, 195.
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