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LA VIE DE PANCRACE DE TAORMINE (BHG 1410)
ET UHISTOIRE DES IMAGES A BYZANCE'

ANNA LAMPADARIDI

SI L’HISTOIRE DES images est une histoire, c’est que de tout temps, ’homme a uti-

lis¢ divers médiums, c’est-3-dire des moyens historiquement déterminés, pour créer
et recréer ses images'. » Ces propos de I’historien de I'image Hans Belting constituent
unc belle entrée en matiere pour le présent travail qui vise & renouveler notre connais-
sance de I’histoire de I'image & Byzance, 4 travers Iétude de la Vie de saint Pancrace de
Taormine (BHG 1410; ci-apres VSP). La place accordée aux images dans ce texte hagio-
graphique débattu, qui a souvent été lu comme un plaidoyer en faveur du culte des icones,
est aspect auquel la VSP doit essentiellement sa postérité et sa réception 4 Byzance.
La question qui se pose est de savoir si nous avons affaire 4 un texte rédigé dans le but
de défendre le culte des images durant la crise iconoclaste — soit I'une des pages les plus
marquantes de I’ histoire byzantine — ou & un récit récupéré ultérieurement par les cercles
iconophiles en raison précisément de 'importance qu’il accordait aux images. Apres étre
restée difficile d’acces pendant de longues années, cette source hagiographique clef pour
la connaissance de I’ histoire de la Sicile avant la conquéte arabe, ainsi que pour I’histoire
de I’image a Byzance a été récemment rendue accessible, grice 4 la publication posthume
de I'édition critique réalisée par Cynthia Stallman-Pacitti dans les années 1980%

Située au cceur de la Méditerranée, la Sicile, carrefour névralgique de I’Empire
romain, devint une province frontali¢re pour I’ Empire byzantin dés le début du Moyen-
Age. Conquise par Justinien en 535, elle demeura sous possession byzantine pendant
quatre siecles — soit la domination la plus longue que connut Iile. Elle fut le principal

bastion byzantin en Occident contre les Lombards, qui avaient conquis la plus grande

* Je tiens a remercier Brigitte Pitarakis (CNRS) pour sa relecture. Ce travail a bénéficié du soutien
de la British Academy (Newton Fellowship) et du programme Horizon 2020 de I’Union euro-
péenne (Marie Sklodowska-Curie Grant Agreement n° 892782).

' Belting 2004, 1.

% Sur cette publication, voir les comptes rendus de Lampadaridi 2018 ; Cassin 2019. Nous suivons
I’édition de Stallman-Pacitti et signons la traduction en francais des passages cités.

75



76 ANNA LAMPADARIDI

partie de I'Italie continentale, et contre les Arabes, passés maitres de 'Afrique du Nord
depuis la fin du vIr® siecle. Afin de renforcer son contréle sur cette province enviée
pour sa position géographique et ses richesses, ’Empire byzantin placa la Sicile sous
la juridiction ecclésiastique du patriarche de Constantinople au viIr® siccle®. En effet,
cette ile, depuis longtemps I'un des greniers 4 bl¢ de la Méditerranée, était parvenue a
maintenir en grande partie sa prospérité aux VI® et VII® siecles. Gréce a son insularité,
ce territoire servit de refuge & une partie des élites romaines menacées par I’invasion
des Lombards, ainsi qu’a des Orientaux, chassés par la conquéte perse. Au vII® siecle,
la Sicile recut & nouveau des éléments grecs et redevint un centre de I’hellénisme:
plusicurs papes de langue grecque des VII° et VIII® si¢cles venaient en effet de Sicile, et
avaient des parents qui s’étaient installés en Sicile apres avoir émigré d’Orient.

Ce contexte constitue la toile de fond d’un grand nombre de légendes hagiogra-
phiques, notamment des Ves de saints évéques, une production qui cesse soudainement
vers le milieu du 1x° si¢cle, & une époque ou les envahisseurs musulmans gagnent du
terrain. Dans le cadre d’une histoire littéraire de I’hagiographie sicilienne au sens large
du terme, c’est A dire une histoire des ceuvres et des auteurs et non pas une histoire des
saints, Guy Philippart fait référence a une période « siculo-byzantine », qui s’étend
de 600 jusqu’en 850. Tous les dossiers connus de cette époque seraient originellement
écrits en grec; pourtant, 'étude des adaptations latines, encore inédites dans leur grande
majorité, contribuerait & une meilleure connaissance des dossiers bilingues ou inconnus
en grec’. Dans sa périodisation de la production hagiographique de I'aire géographique
italo-grecque, Stéphanos Efthymiadis qualifie cette production hagiographique de

«légendaire » et « romanesque »°.

La VSP reléeve donc du genre du «roman hagiographique », typique de la
production italo-grecque qui s’étend du vII° jusqu’au milieu du 1x¢s. Ce roman-fleuve
relate, dans plus d’une centaine de folios, les exploits du premier évéque de Taormine
jusqu’a son martyre. Un certain Evagre, le fidéle acolyte de Pancrace et son successeur
sur le si¢ge de Taormine, se présente comme [auteur de ce texte pseudépigraphe. Dans
ce récit polyphonique, ot les voix de plusieurs narrateurs se croisent, sont inclus des
épisodes auxquels le disciple du saint n’aurait pu assister: derriere le Pseudo—Evagre
sc dissimule en fait un auteur qui en sait plus que I'assistant du saint. L’action se
situe aux temps apostoliques; les Actes de Jean par le Pseudo-Prochore (BHG 916)

constituent la source principale a laquelle puise I'auteur de la VSP, de fagon beaucoup

3 Martin 2016.
* Philippart 1999, 168-9, 183-7.
> Efthymiadis 2017, 367-8.
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plus systématique qu’on ne 'avait cru jusqu’a ce jour®. Cependant, les faits se déroulent
dans un contexte temporel vague, ot la fiction 'emporte sur la réalité, comme c’est
souvent le cas pour les légendes hagiographiques italo-grecques. La VSP est toutefois
empreinte d’un fort ancrage local et elle est vraisemblablement issue de la plume d’un
italo-grec: méme si Pancrace se dit originaire du Pont, les indications géographiques
concernant I’Orient sont pour le moins approximatives.

§’il existe deux manieres de saisir le statut et les fonctions de I'image, par les défi-
nitions qui en sont données et 'usage qui est en est fait, nous opterons ici pour la
seconde voie, qui consiste 4 analyser la manié¢re dont I'auteur se sert des images ou des
données éparses de l'expérience visuelle” et & étudier tout ce que cela peut nous révéler
sur I’histoire de I'image  Byzance. Notre texte s’ouvre sur une présentation détaillée de
la trame du récit, indispensable a la compréhension de I’analyse qui suivra. Nous nous
attarderons ensuite sur les épisodes de la VSP révélateurs des différents roles endossés
par les images dans ce texte, en proposant une premicre traduction en frangais: il sera
question du dialogue que le spectateur engage avec l’image, aussi bien que des acteurs
et de la procédure de sa fabrication. En guise de conclusion, nous tenterons d’analyser
quelle est la place de I'image dans le récit de la VSP, et ce que cela peut impliquer pour

la datation du texte et sa place dans la querelle des images.

A. LATRAME DU RECIT

L’apétre Pierre fait la connaissance de Pancrace dans son village natal, qui se trouve
en Anatolie mais n’est jamais nommé¢, ct le convainc de le suivre. Apres avoir ordonné
Maxime évéque de la ville ot se rattache le village, "apotre fait venir un peintre nommé
Joseph, qui réalise une icone du Christ, brosse son propre portrait ainsi que celui de
Pancrace. Des scénes tirées de la vie du Christ sont représentées sur les murs de I'église et
par la suite copiées sur un carnet de modele dont Pancrace ne se départira plus. Envoyé
3 Antioche par les apotres, Marcien les rejoint dans cette ville. Sur la recommandation
de I"apétre Paul, Pancrace et Marcien sont envoyés en Occident pour I'évangéliser. Ils
embarquent pour la Sicile : Pancrace pour Taormine et Marcien pour Syracuse. Les capi-
taines des navires embrassent la foi chrétienne et deviennent leurs compagnons de route.

Une fois débarqué 2 Taormine, Pancrace entreprend de lutter contre les idoles, muni
des images — des « armes », comme il les appelle — que ap6tre Pierre lui a données.

Le temple du dieu Phalcon est jeté & la mer par des corbeaux. Le gouverneur local,

¢ Pour une analyse narratologique du récit et son rapport a sa source principale, voir Lampadaridi 2020.

7 Vasiliu 2010, 20.
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Boniface, se laisse convertir par Pancrace et devient son allié. S’ensuivent des conflits avec
les prétres paiens qui aboutissent 4 la destruction d’autres temples dédiés aux idoles, no-
tamment du dieu Lysson dont le serpent sacré est également jeté a la mer. Parmi les nou-
veaux convertis, on trouve aussi des érudits, comme Xanthippos, chef des philosophes.
Pancrace affronte aussi des juifs et des montanistes, sans manquer de réaliser une série
de guérisons miraculeuses dont les bénéficiaires sont des membres de la haute société.

Quand une guerre éclate contre une région voisine, Pancrace bénit les troupes
guidées par Boniface, qui renoncent au culte des idoles et partent armées de I'image
du Christ. Entre-temps, Elidos, le nouveau gouverneur de la ville, adepte du dieu
Skamandros et familier des juifs et des montanistes, s’éprend d’une vierge consacrée
au Christ. L’épisode s’achéve sur le martyre de deux femmes qui meurent décapitées.

Boniface et ses hommes rentrent vainqueurs;; les prisonniers de guerre sont baptisés.
On envoie des prétres dans les provinces pour les évangéliser. L’impie administrateur
Elidos trouve la mort, ses membres ayant emprunté la forme d’un dragon. Quant a
Pancrace et ses compagnons, ils sillonnent la région pour consacrer des églises.

Un certain Xanthippos, baptisé Epaphroditos, regoit la prétrise et, monté sur un
ane, se rend dans les provinces pour les évangéliser. Il baptise un couple de paysans
et nombre d’habitants. Ayant appris cela, Marcien considére que son activité empicte
sur ses prérogatives. Suite & un échange de lettres entre les deux évéques, Marcien finit
par soutenir Epaphroditos et raconte ses tourments et I'animosité des gouverneurs
paiens envers Pancrace. Il raconte aussi sa lutte contre les idoles, notamment Apollon
et Artémis, dont les statues sont placées face aux « armes » chrétiennes. Accompagnés
d’Epaphroditos, Evagre et Marcien se rendent 2 Taormine, ot ils récupérent Pancrace
pour rentrer a Syracuse.

Mais Pancrace, averti par une prémonition de I’attaque imminente d’Akylinos, roi
de Calabre, ne tarde pas & rentrer & Taormine. Cette guerre sert de point de départ a
une longue digression sur la fondation de Taormine par Tauros et Ménia, ainsi que sur
le conflit entre Remaldus et le roi de Calabre Akylinos, passage empreint d’une forte
saveur locale. Pancrace et ses compagnons escaladent les remparts de Taormine, la croix
etles icdnes entre les mains, tels trois soleils éclatants. Les ennemis reculent, recoivent le
baptéme, et Pancrace s’empresse d’évangéliser la Calabre. Evagrc se rend ensuite aupres
de Marcien pour lui annoncer la nouvelle. Entre-temps, Maxime, I'évéque de la ville
natale de Pancrace ordonné par I'apdtre Pierre, va 2 la rencontre de Pancrace en Sicile.

Evagre et Boniface étant partis dans les provinces, Pancrace se retrouve absolument
seul. A la téte des affaires du prétoire, le paien Artagaros profite de leur absence pour
ourdir un complot contre I’évéque. Pancrace entend alors une voix qui le prévient de

sa mort imminente. Jeté¢ dans une faille par les consorts d’Artagaros qui lui donnent
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des coups de couteau et de pierre, Pancrace expire. Un serviteur, témoin du meurtre, se
jette dans la faille et réchappe 4 la mort grice 4 I'intervention miraculeuse d’un ange.
A leur retour, les compagnons du saint découvrent sa dépouille et la raménent en ville,
dans un cercueil précieux. Le serviteur dénonce alors les auteurs du crime qui trouvent
la mort. Pancrace demande en songe & Evagre de placer sa dépouille dans un cercueil
plus humble, ce qui sera fait: elle est déposée dans le martyrium qu’on fait construire et

orner d’images, ot elle ne cesse de produire des miracles.

B. LA VIE DE PANCRACE DE TAORMINE ET LES IMAGES

Dans ce récit haut en couleur des aventures de Pancrace et de ses compagnons, ol
I'imaginaire prend le pas sur le réel, les images reviennent a plusieurs reprises, en consti-
tuant, peu ou prou, la toile de fond du texte. L’expérience visuelle est transformée en
stratégie littéraire dotant le récit d’un fil conducteur. Nous avons affaire 4 une belle
page non seulement sur les différentes fonctions des images, révélant la réaction de leurs

spectateurs, mais aussi sur leur contexte de fabrication.

1. Limage et son spectateur

1. La contemplation, la mémoire et la foi

Les images revétent plusieurs formes dans la VSP: I'épisode contenant les commande-
ments de Papotre Pierre qui ouvre le récit est révélateur a cet égard, car il condense les
grandes lignes de la problématique parcourant le texte. Les deux axes définissant le role
des images qui régissent 'ensemble de 'ceuvre figurent déja dans ce passage: I'image et
la mémoire, I'image et la foi. Cette scéne introduit aussi le personnage du peintre et la
thématique de la fabrication de I’image, dont la VSP constitue une source importante,
ainsi qu’il sera question plus tard.

Nous assistons a la scene de la décoration du « mvpylokog >, de la « tourelle » ol
Pancrace s’¢était retiré pour s’adonner & I’ascése ; cette construction fait penser au mode
d’ascese de certains anachorétes syriens, qui avaient coutume de s’installer au sommet
de tours®. La « tourelle » est maintenant transformée en église. Pierre ordonne 4 un
peintre de réaliser une icone du Christ, qui servira a raffermir la foi de ceux quila verront,
car ils contempleront sa figure et se souviendront des sermons prononcés. L’apotre lui

commande aussi son propre portrait, qui conservera la mémoire de celui qui proclama

8 Ces « tours-piliers » semblent avoir servi d’habitations & des ermites. Voir Amprazogoula 2008,

230 avec bibliographie (note 26).
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la parole de Dieu, ainsi que celle de Pancrace ; cela permettra de sauvegarder la mémoire
du constructeur de la « tourelle ».
Tadta odvAadioag b paxaplog I1étpog, TpookadeoipevoqIwan Tov (wypddov, Aéyet adT- «moinooy
ot TV eikdva Tol kupiov Nu@Y Inaod Xpiatod, v i186vTeg émmAtov ToTEVTWATY, OpBVTEG TOV THTOV
Tg popdfic, kal dmouvnoy Aappaveoty TV Tapudy eg adTods kNnpuxBEvTwY>. O 8¢ {wypddos,
AaBov éyxnpwta xpwpata avenpd, tlwypadnoey Ty eikdva Tob kvpiov Audv ool Xpiotod. ‘O 8¢
ambaToNOG PNTiv- «(wypddNooV, TEKVOY, Katl TV EunV kal TV ToD AueTépov adeddod Maykpatiov, iva
Atywaory ol eig bdpuvnoy AapBavovres: “oltdg 2oty 6 TOV Adyov knpbéag év iy, 6 amdaTolog IéTpog”,
Kot S Tov adeAdov Ilaykpartiov. “odTédg éoTv 6 oikodounaag OV THpyov Tod axevoq;v?\amou »
0 o mallg {wypédos Kol TalTag Enetiheaey Emypayag tkdoTy elkdvi T 1diov dvopa.”

Aprés avoir ainsi parlé, le bienheureux Pierre invita le peintre Joseph et lui dit: « Réalise pour
moi 'icéne de notre Seigneur Jésus-Christ, pour que, aprés I'avoir regardée, ils croient davan-
tage, en contemplant la reproduction de la figure, et qu’ils se rappellent ce que nous leur avons
proclamé ». Or le peintre saisit des couleurs éclatantes en enduit ciré et peignit 'icone de notre
Seigneur Jésus-Christ. apotre lui répondit alors: « Mon fils, peins la mienne aussi, ainsi que
celle de notre frére Pancrace, afin que ceux qui se rappelleront ceux-ci puissent dire: “celui-ci,
c’est I'apotre Pierre, celui qui a préché la parole de Dieu parmi nous”, et concernant notre frére
Pancrace: “C’est lui qui a fait batir la tour de la sacristie” ». Alors le peintre, qui était un servi-
teur, fabriqua aussi ces icdnes et inscrit le nom adéquat sur chacune d’elles.

Dans ce passage de la VSP, nous assistons & une séance de pose, ol le portraitiste
intervient face 4 son modéle comme un exercice de mimeésis'®. L’accent est mis sur le
portrait vivant, qui n’est pas sans parallele en hagiographie. La présence du modele est
présentée comme une condition size qua non pour réaliser un portrait fidele du saint:
pour pallier son absence, les hagiographes font apparaitre le saint de fagon miraculeuse
devant le peintre, souvent par le moyen d’une vision''. Un épisode raconté dans la
Passion de Corneille par Syméon le Métaphraste est révélateur & cet égard. L'évéque
Philostorge demande & un peintre du nom d’Egkratios (Eykpétiog) de représenter dans
I’église I'image de Corneille, centurion romain et premier chrétien baptisé & Césarée de
Palestine. Le peintre est mal a aise car il ignore ’apparence physique du saint. Dans son
désarroi, Egkratios lui adresse des mots peu favorables et tombe de I'escalier dont il avait
gravi les marches. Corneille finit par apparaitre devant le peintre et lui montrer 4 quoi il
ressemble physiquement (olog %v 7} popd) ; Egkratios réalise son portrait en conférant
beaucoup de vérité & son art (ol T aAnBetary pete TAg TEx VNG Eufokay TR Ypadh) '

Le peintre Joseph ne manque pas d’inscrire sur les icdnes leur propre nom, c’est-

a-dire le nom du prototype (le Christ, Pierre et Pancrace). L’identification des figures

> VSP 52, 54.9 Stallman-Pacitti.

' Dagron 2007, 73.

' Pour quelques exemples, comme Théodora de Thessalonique et Marie la Jeune, voir Kazhdan —
Maguire 1991, 4-5.

2 PG 114, 1309-1312; Zoubouli 2013, 153-155. Pour d’autres exemples, voir Cutler 1991a, 197.
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revét une fonction pratique pour le spectateur, ainsi que pour les artistes qui vont les
reproduire par la suite. L’image et le nom se conjuguent: I’image est assimilée 4 son
modele et ce quil’identifie n’est pasle peintre maisle prototype saint lui-méme. C’est un
moyen de lever le doute sur I'identité de la personne représentée qui fonctionne
comme une signature du modele et tient lieu de consécration’. Un exemple frappant
de la pratique d’identifier les images saintes dans la période pré-iconoclaste est la Ro-
tonde Saint-Georges & Thessalonique, ot tous les saints sont identifiés par leur nom'.
Les inscriptions identificatrices des saints sont également attestées sur les sceaux pré-

iconoclastes®.

Dans la VSP, c’est a travers la vue (i86vteg, pavtes) que la mémoire est activée
(ombpwnow hapPdvwoy) pour conduire et édifier le fidele (¢émmhiéov moTedowow).
Dans une hiérarchie de sens, la vue tient une place de premiere importance'®. L’image
fonctionne comme une « hypomnése », un aide-mémoire au service de la mémoire
visuelle. La tournure ei¢ dwéuwnow en lien avec I'image est également attestée dans
les Fragmenta apologiae contra Judaeos de Léontios de Néapolis: I'image est le
moyen par lequel Dieu rappelle aux hommes sa présence parmi eux'. Dans la Vie de
Théodore de Sykéon, les moines du monastére Saint-Etienne demandent 4 un peintre
de confectionner I'image de leur higoumene Christophore pour que sa mémoire soit
préservée pour toujours (uviung adtod dmvexods yépwv). Ils lui font voir le saint par
une petite ouverture (8wt émg pikpdc) pour qu’il puisse confectionner un portrait
fidele (xaf’bpolwory)™®. L’image est ainsi une forme d’intercession entre le fidele et la
divinité: elle apparait comme le terme clef pour désigner le relais entre ’homme et
Dieu, une idée déja présente dans la pensée de Basile de Césarée'. L'expérience visuelle
est aussi considérée comme la pierre angulaire de I'initiation chez Grégoire de Nysse®.
Le méme raisonnement autour de la mémoire visuelle est présent dans le discours anti-

judaique d’Etienne de Bostra (seconde moitié du VII®s.) : pour que tous ceux qui voient

¥ Dagron 2007, 67-70. Méme si la tournure grecque émrypayoag ékaoty eikove T idlov dvoua pour-
rait laisser sous-entendre que le peintre apposa sa propre signature, les signatures d’icones sont

trés rares a Byzance et les témoignages connus ne sont pas antérieurs au XI° siécle.

'* La datation des mosaiques est un sujet de controverse: les dates proposées s’étendent du 1v¢ jusqu’au

début du vI¢ siecle. Voir Kiilerich — Torp 2016 ; Eastmond — Hatzaki 2017 ; Cormack 2018.
15

Cotsonis 2005, 489-493.

!¢ Sur la supériorité de la vue, voir Betancourt 2018 et 2021.

17" Ei tolvuv gpod katayvakety Bédels, wepl eikdvwy, katdyvwbi ol @zod Tod TaliTa Totelv keAeboavTog

elg bmopvnow avtod eivar wap AUiv. (Fragmenta apologiae contra Judaeos 3).
18

Vie de Théodore de Sykéon 109-110.139 ; Festugiére ; Zoubouli 2013, 373.

¥ Vasiliu 2010, 15.

20

Voir, par exemple, Grégoire de Nysse, La vie de Moise PG 44, 377A; Zoubouli 2013, 306.
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(mag & 6pav) leurs images, se souviennent d’eux (pvnpovedy avt@v) et glorifient (30£aly)
celui qui les a glorifiés®.

L’auteur de la VSP revient sur le lien entre I'image, la mémoire et la foi dans la suite
du passage cité ci-dessous, ot 'on fait décorer les murs de Iéglise de scenes de la vie
du Christ: ces représentations sont réalisées ensuite sur des feuillets 4 la maniere de

grandes planches.

Avadoyioapevog (-ynoauevog Stallman) 8¢ Ilétpog memoinkev TNV ioTopiav dmacav Tiig
EvavBpwtioeng Tob kupiov Nudv Inood Xplotod, kal THv ékkAnoiav Siekoopovy &’ dpyis 6Te &
dryyehog TO <xaipe> kékpayev Ti mapBivy, uéxpic 6Tov kai dvedidpdn 6 kvplog Inooie Xplotoe,
[...] adol éveThmovy avtdg év Tivakl xaptwolg kal mapadidwacty (Taped- Stallman) 1) émokdme,
Kal adTOG UETA THY TAYPpWaLY THg oikodouiis EveTimov alTag, ¢ kal $oBw mapfvovy Tindodal tg
Op@OVTEG TGV IaTOPL&Y Tobg Tt')'frovg.zz

Or, aprés concertation, Pierre fit fabriquer des illustrations de tous les épisodes relatant la
maniére dont notre Seigneur Jésus-Christ revétit la nature humaine; et ils?> se mirent 2 les
mettre en ordre dans I’église en y incluant des scénes remontant au commencement: depuis
le moment ou 'ange s’écria « Ave» devant la Vierge, jusqu’a 'ascension du Seigneur Jésus-
Christ [...]. Ils se mirent a les imprimer sur des feuilles de papyrusM, comme des planches, et
les remirent a I'évéque. Une fois cela terminé, ce dernier se mit a les recopier lui-méme; et on
les exhortait de les vénérer dans la crainte, car ils étaient en train de regarder les reproductions
des illustrations.

La VSP offre un témoignage exceptionnel pour la haute époque sur la confection

de carnets de modeles pour les peintres™, étant donné que les guides de peintures ne se

26

propagent que pendant le X11° si¢cle®. Dans I’Antiquité tardive, les sources littéraires

suggérent que les peintres se servaient d’ceuvres antérieures pour leurs créations?’.
Le processus décrit dans la VSP est trés intéressant. L’action se situe dans le village
natal de Pancrace, avant son départ pour la Sicile. Dans un premier temps, une équipe

de peintres (plutdt que le peintre Joseph tout seul) guidée par I'apétre Pierre réalise

2! Etienne de Bostra, Contre les Juifs 205.7 Mercati; Zoubouli 2013, 395.

2 VSP 54,56.9 Stallman-Pacitti.

% 1l doit étre question du peintre Joseph et de son équipe.

* Nous constatons un flottement par rapport aux termes utilisés pour désigner les supports d’écri-
ture dans la VSP. Les planches sont ici qualifiées de mivaxeg xapt@ol, tandis que plus tard dans
le récit on opte pour le terme pepPpdavar. Cette confusion est constante dans le texte de la VSP,
ou sont utilisés péle-méle aussi les termes topog et xaptyng (VSP 322.201 Stallman-Pacitti), et a
de bonnes chances de dériver d’un emprunt maladroit aux Actes de Jean par le Pseudo-Prochore
(156-157 Zahn et ailleurs). Sur les différentes significations de ces termes, voir Atsalos 2001 et
récemment Degni 2021.

» Burdajewicz 2000, 67-68; Cutler 1991b, 1386.

% Cormack 2007, 11-29.

¥ Cutler 1991b, 1386.
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le programme peint sur les murs de église: ici le modele est le récit évangélique que
I'apétre Pierre transmet oralement. Les illustrations sont par la suite recopiées sur des
planches, qui servent de carnet de modele. Dans une seconde étape, c’est I'évéque qui

les recopie. Le pouvoir des images est transmis sur les copies.

Ce manuel de programme iconographique, ainsi que les deux icdnes, celles du
Christ et de 'apétre, joueront un réle clef dans la mission d’évangéliser la Sicile confiée
a Pancrace et Marcien. L'apétre Pierre montre les planches aux deux évéques en leur
indiquant les sceénes servant a décorer les églises.

Kat wal Eeyev atTol: « Béhw 8¢ Dpdg oikodoud exxAnoi@y molodvrag Stakoouely alTis obTwe>.
KaidaPav 6 paxdptog Tode wivakag, obs v iotoproag 6 Twohd, dvartdag dmedeitev avtols Aéywy-
«Belvat ey TpOTOV TOV EVALYYEALTUOV, TNV YEVWOIY, TO T ERamTiobn Umd Tob Tpodpouov, Todg
uabntag, TG idoeg, ™Y Tpodooiay, ™Y oTabpwo, ™V Tadny, ™V ék Tob Adov Eyepowv, TV
AvaA Y- TalTa mavTa év T kkAnoig Stakoapeite, iva Sp@vTa T& TANON TRV elgtovTwy, dTdpvnaty
Ti¢ évavBpwmhoews Tob Kupiov AauBavovres davalwmvpolvrar dpavtes TpdTov TOV TOTOV TOD
XepaxTijpog, kal BepuoTépay T mioTwy EvdbovTal » 28

Or il leur disait a nouveau: « Lorsque vous faites batir des églises, je voudrais que vous mettiez
cela en ordre de la fagon suivante ». Le bienheureux prit les planches que Joseph avait illustrées,
les déplia et leur dit: «II faut mettre I'annonciation en premier, puis la naissance, comment il
fut baptisé par le Prodrome, les disciples, les guérisons, la trahison, la crucifixion, I'enterrement,
la résurrection depuis I'Hades et 'ascension ; mettez tout cela en ordre dans I’église, pour que
la foule de ceux qui y entreront, en voyant cela, se rappelle la fagon dont notre Seigneur revétit
la nature humaine et recoive du zéle: en effet, en contemplant dans un premier temps la repro-
duction de la figure, leur foi sera raffermie. »

L’image fonctionne comme une incitation visuelle 4 la méditation et 4 ’adoration;
elle correspond au témoignage, a la contemplation et ala glorification, les trois moments
essentiels de 'expérience religicuse permettant d’accéder a la connaissance de I’identité
divine?. Dans la VSP, comme nous venons de le voir aussi dans [’épisode avec le peintre
Joseph, la contemplation (dp@vta, dpdvtes) du programme iconographique exposé
dans les églises fonctionne comme un catalyseur stimulant la mémoire (Ymépvnow
AapPBavovteg) autour de 'incarnation du Christ et ravivant la foi (&va{wmvpotvras,
Bepuotépay Ty Tty évovovar) des spectateurs.

L'expérience visuelle participe a la transmission du message chrétien. Elle est
étroitement liée 4 la liturgie, 4 la dramaturgie du rite byzantin qui se déploie dans’église
tout entiére comme une scéne®. L’image fonctionne ici comme un signe garantissant
I'acces des fideles aux vérités auxquelles ils adhérent grice 4 leur participation au service

liturgique; elle remplit une fonction de communication en renvoyant a une réalité

28 VSP 82.25 Stallman-Pacitti.
¥ Belting 1998, 53; Vasiliu 2010, 26.
% Belting 2007, 303.
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pouvant étre percue par tous dans le cadre fonctionnel du culte®’. Dans la VSP, les scénes
christologiques sont d’abord peintes dans I’église et accent est mis sur leur ordre, qui
est trés important. Le terme Swxéounog, la disposition ordonnée, désigne ici une suite
d’images, une économie de représentations ﬁguratives correspondant a une perception
cyclique du temps. Cette disposition est révélatrice du réle des images dans un certain
régime d’historicité, ot I’économie divine de I’incarnation et de la rédemption propose
une histoire sacrée, une chronologiec du monde sur la base du Nouveau Testament, avec

une mise en scéne spatiale et temporelle, suscitant un sentiment de piété émotionnelle®.

En outre, les cycles picturaux narratifs sont caractéristiques de la transformation
radicale que connut I'art monumental vers la fin du 1v© et le début du v s.% Les cycles
christologiques étaient possibles aux environs de 400 puisque I'un d’entre eux est
attesté dans le Dittochaion, un texte en vers de Prudence®. Les scénes de ’Ancien et
du Nouveau Testament ne manquent pas. Dans sa lettre & Olympiodore écrite en 430,
Saint Nil d’Ancyre recommande d’orner les églises avec des scénes de Ancien et du
Nouveau Testament (iotopiav 8¢ [ohoudg kot véag Awebieng)®. Dans sa lettre au concile
de 787, le pape Hadrien mentionne que Constantin le Grand avait orné la basilique
Saint-Jean-de-Latran 2 Rome de scénes de ’Ancien et du Nouveau Testament®. Dans
la Vie d’Etienne le Jeune, Constantin V détruit les peintures murales de I'église de la
Vierge aux Blachernes, qui dataient du temps de Pulchérie (414-453) et mettaient en
scéne des épisodes et des miracles tirés du Nouveau Testament”.

Les recommandations d’ordre iconographique de 'apétre Pierre sont respectées,
méme dans le martyrium de Pancrace que son successeur Evagre fera édifier. A la fin du
texte, un dernier aspect vient s’ajouter dans ce portrait de I'image que brosse 'auteur.
Dans le martyrium de Pancrace, Evagre ne se contente pas de reproduire le programme
iconographique que les planches de 'apdtre Pierre suggérent.

[...] xai S1EAB86VTOG éviavaiaiov xpovov, Siekdounaa dravra ToV oikov Tig Iladaide Atabrxng Ty
ioTopiav, &’ ol 6 kbplog 6 Bedg TOV 0bpavdVy kal TV YAy émoinaey obv 1§ Baddooy kai wiat Toig

3! Belting 1998, 121, 220; Belting 2007, 24 4.

2 Belting 1998, 67; Zoubouli 2013, 120-14s5.

3 Kessler 1985; Zoubouli 2013, 189, note 54.

3% Carmina 390-400 Cunningham; Spieser 2020, 28-30, 43-45 (Saint-Pierre du Vatican et Saint-

Apollinaire-le-Neuf).

3

S

PG 79, 577; Zoubouli 2013, 146.

Kwvotavtivog oikodopnoag vadv ol Zwtijpog év Pauy év toic dvat Toiyolg Tob vaod ioTopiag
Tadaidg ko Néag avetvmwoey- évtadba tov Adap Tod Tapadeioov ¢516vTa, txeioe 88 TOV Aoty &lg
1oV Tapadeioov eigiévta (Hadrien (pape), Lettre au concile de 787 43 Reil). Voir Stallman-Pacitti

2018, 79 pour plus d’exemples.
3

2

Vie d’Etienne le Jeune 126-127, 221.29 Auzépy.
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&v abroig xata v Ti¢ Nevéoews BiBlov Ewg bTov T mANpelg Eoyata Touata. Ev étépy 8t Tomw
émoinoo v ioTopiav Tijg Néag Alaeﬂxng.38

«Un an plus tard, j7ai orné tout le sanctuaire avec des représentations de ’Ancien Testament:
depuis le temps ou Dieu créa le ciel et la terre avec la mer et tout ce qui se trouve la d’aprés le
livre de la Genése, jusqu’a ce que [...] ces dernieres créations fussent accomplies. Dans un autre
endroit, jai indiqué la représentation du Nouveau Testament >.

Il fait aussi fabriquer I’image de son maitre Pancrace, avec une ressemblance exacte
avec lui (I'image est capable de reproduire fidélement son modele), pour avoir I’ impres-
sion, en la regardant, qu’il se trouve a ses cotés.

Etvmwoa 8% xal TV yapaktijpa Tob kvpiov wov IMaykpatiov év eikdvt, wg v dmak dmapdihaktog.
‘Ote 8¢ PAémw TOV Tiwov adtod yapaktipa év Tf €ikdvl, odTwg Sokd 6Tl év oapki et avTod
vtuyxdve kol BAéTe abrov.”’

«J’ai aussi brossé le portrait de mon seigneur Pancrace sur une icéne avec une ressemblance

tout 4 fait exacte, une fois pour toutes. Or, lorsque je regarde son précieux portrait sur I'icne,
j’ai 'impression de le rencontrer en chair et en os et de le regarder ».

Ici le terme charaktér (yapoxthp), suivi de 'adjectif dmapdMoxtog qui indique une
ressemblance parfaite, renvoie 3 un portrait précis: le récit insiste sur I’individualité
du portrait qui ne peut étre confondu avec un autre®. Le portrait de Pancrace est
brossé «une fois pour toutes» (#mef), ce qui indique la stabilisation des traits
iconographiques. L’image de la personne est singularisée par I'attribut d’un visage
propre et 'unité de la nature commune est préservée grice a 'absence de différence
(Gmapéaxtog), selon Basile de Césarée®!. La ressemblance physique peut fonctionner
comme un gage de 'authenticité des personnes®. Dans la Vie dAthanase [Athonite,
le sacristain Cosmas pose son regard sur le portrait de 'ex-higoumene du monastére,

non sans constater sa forte ressemblance avec son modele®.

Dans la VSP, I'image est donc une présence et peut se substituer au modele. Nous
sommes encore ici dans ce que Hans Belting appelle «I'image comme présence »,
et non comme esthétique*. Les notions de visibilité et de ressemblance sont héritées
de la pensée théologique qui s’exprime dans ’Antiquité a travers les mythes, les récits
et les figures. Les Byzantins assument I'évolution de la mimeésis depuis ’Antiquité et

I'installent au fondement de leur rhétorique. La présence du représenté dans I'image

3 VSP 490.346 Stallman-Pacitti.

¥ VSP 490.346 Stallman-Pacitti.

% Zoubouli 2013, 61. Marsengill le traduit en anglais par « countenance ». Voir Marsengill 2013.

4 Vasiliu 2010, 22, 206.

42

Kazhdan - Maguire 1991; Zoubouli 2013, 156.
“ Noret 1982, 254 ; Kazhdan — Maguire 1991, 4 ; Belting 2007, 687-688.

Belting 1998.
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crée une intimité dans'expérience visuelle®. L’épisode de la VSP fait penser a 'affection
que Jean Chrysostome réservait a 'icdne de 'ap6tre Paul, d’apres sa biographie

tardive composée par Georges d’Alexandrie: en la contemplant, il conversait avec lui
(8uex Tiig Bewplag avte dpuhv)™e.

Comme nous I’avons vu dans les passages précédents, I’image est liée & la mémoire
et au souvenir; elle se présente aussi ici comme un remede contre Poubli provoqué par
la mort et susceptible d’offrir un réconfort face ala perte de 'étre cher. L’image est aussi

dotée d’une fonction humaine et affective, aussi importante que ses autres roles.

2. L'image comme moyen d’instruction

La VSP offre un témoignage rare sur le réle primordial que I'image joue dans la
conversion des foules & travers le support visuel, qui fonctionne comme un complément
du sermon. Le réle pédagogique de I'image est manifeste dans le passage suivant: alors
qu’Evagre est en train de lire des passages de I’évangile de saint Matthieu (4p&auny
&y® dvaryvévor), non seulement Pancrace interprete les paraboles mais il se sert aussi
des planches illustrées (tég pepPpdveag tog &v iotoply odoug), peintes par Joseph a la

demande de 'apotre Pierre, pour montrer les scénes afférentes aux foules (£ppvevey xal
dmedeticvuey [...] &m’ dpyijs dmavta kore Ty Gvdyvwaw o dylov edayyehiov tmedeikey)?.
«Téxvov Eddypte, dveyké pot 1o edayythov kai tag pueuBpdavag tag év iotopia oboag xal Tag
elcdvag», &g kal EaTnoey évamoy Nudv, 6Te TO TAVVUXIoV émeTeAoDueY, Kal Tomoag TO mpé-

mov otfag Enyipdn, xal dvamtibag TO katd Matbaiov TO dylov edayyéAiov, Aéyel Tpog we-
«ToDTO NIV AVAyvwol, Tékvov>». ‘O 8t paxdplog xatéoye T& Tolg mivaky éyxeipeva. Qg oy
pEauny &ym dvayvaval, adtdg éppuyvevey kal Dedelkvuey avTol dmaocay eikova Thg év gapki
oikovopiag Tod Be0d Aéyou, domep Tapidwkev adT® 6 pakdplog dréaTohog Iétpog. At dpxig
dmavTa Katd THY Avayvwoy Tod dylov edayyehiov dmedeiéev, [...]. Tag mapafolig 8¢ maoag
Stepunvedwy, doadnvilev TAvVTa To €V TQ edayyehiw wikpd Te kal peydda éykeipeva, ualov 8t
wavToL peydda o &v DT, kol 008tV Tamevd § xapepmé. Ta utv &v Toig wivagy dmedete, Tag Ot
mapaBolig depunvevaey... [...]. HABev odv 6 paxdplog kal dedetéey adToig 6 mdbog, TOV GTAVPOY,

Y TadNY, THY AVATTATLY, Eng Tou AveAN$OY eic Todg odpavols dmd Tod Spovg T@V EAatdv,

kol TANpwoag mavta txabiabn, kekevoag kai Bovidatiy obv Avkaovidy kabeodijvar- lotato yap

twg 8Tov mAvTa DEdetéev avTolg. Adyel 0DV TPOG Ue & PaKApLOG « TEkVOY, TTOEG dmoBod eig THY
BMxNY adTod TO dylov edayyéAiov, » 8 kal dmebéuny kal oy,

«Evagre, mon fils, apporte-moi ’évangéliaire et les parchemins avec les illustrations et les
icones. » Il installa alors ces derniéres face a nous pendant que nous célébrions l'office du soir

% Zoubouli 2013, 72, 227.

4 Halkin 1977, 142 ; Zoubouli 2013, 325.

¥ Stallman-Pacitti fait remarquer I’absence de la scéne de la transfiguration, qui était rarement
représentée 4 I’époque pré-iconoclaste, voir Stallman-Pacitti 2018, 138 (note 81).

4 VSP 136, 138.60 Stallman-Pacitti.
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et, aprés avoir fait preuve de la dévotion qu’il convenait, il se leva, ouvrit le saint évangile selon
Matthieu et me dit: « Lis ce passage a haute voix pour nous, mon fils ». Le bienheureux, de son
coté, tenait entre les mains ce qui était contenu dans les planches. Tandis que moi je me mis a
lire 4 haute voix, il était en train d’interpréter et d’indiquer toutes les images de I'incarnation de
la parole divine, que 'apétre Pierre lui avait remises. Il leur indiqua tout depuis le début pendant
la lecture du saint évangile [...]. Or il interprétait toutes les paraboles, expliquait tous les points
de ’évangile, insignifiants ou cruciaux; mais pour lui, tout dans I'Evangile était plutét impor-
tant et il n’y avait rien d’humble ou de vil. D’une part, il leur indiqua ce qui était représenté
sur les planches et, d’autre part, il interpréta les paraboles [...]. Alors le bienheureux vint leur
montrer la passion, la croix, 'enterrement, la résurrection, jusqu’a son ascension dans les cieux
depuis le mont des Oliviers. Ayant tout accompli, il s’assit et ordonna a4 Boniface et a Lycaonidés
de s’installer a ses cotés;; car il se tenait debout pendant tout le temps qu’il avait fallu pour tout
leur montrer. Or le bienheureux me dit: « Mon fils, ferme le saint évangéliaire et dépose-le dans
son étui». Je le déposai et regagnai ma place.

L’image est congue comme un index: elle montre une histoire accessible  tous et
s’affirme comme apparatus de I'instruction, dans l'espace scénique qui s’installe entre
celle-ci et le spectateur. Dans la VSP, on sort de I’intimité du foyer pour assister & une
expérience collective de la réalité du message chrétien, ot textes et images se completent,
se cotoient et se renforcent®. L’image, la « bible des illettrés » selon Jean Damascéne
(BifhorTolg ypappdTols eloty ai elcdveg) >, agit en bindme avec la parole, dontelle permet
la visualisation, tout en proposant une nouvelle forme d’activité affective indépendante
dulangage permettant de « démocratiser » 'acceés a intelligible®’. L’ image et I'écriture
sont logées 4 la méme enseigne afin de solliciter 'empathie du spectateur-auditeur, sans
sous-entendre la supériorité de Iécriture face au support visuel, comme ¢’est le cas, par
exemple, chez Théodoret de Cyr ou Jean le Grammairien®?.

Le role instructif des représentations picturales narratives est bien attesté par
ailleurs. Ainsi, Saint Nil d’Ancyre souligne la valeur pédagogique des scenes de ’An-
cien et du Nouveau Testament exposées dans les églises, notamment pour ceux qui ne
peuvent pas lire les Ecritures: « pour que ceux qui ne sont pas instruits (of w €idéteg
Ypdupate) et ne peuvent méme pas lire les Saintes Ecritures (und¢ Suvduevor tég Being
dvaywaokewy Ipadédg) se souviennent (uviuny te happévmoy) des hauts faits de ceux
qui ont sincerement servi le Dieu véritable, en contemplant la peinture (17} fewpla
iig {wypadlag) »>3. Ces cycles picturaux sont dotés d’une fonction édifiante, méme
lorsqu’ils racontent le martyre d’un saint. Dans son Enkdmion du martyr Théodore,

Grégoire de Nysse qualifie les représentations picturales des scenes du martyr de Théo-

“ Belting 1998, 127-8.

% Jean Damascene, Discours sur les images 1.151-152 Kotter ; Zoubouli 2013, 206.
>! Belting 1998, 8; Zoubouli 2013, 194.

2 Zoubouli 2013, 192-3.

53 PG 79, 5773 Zoubouli 2013, 146.
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dore de « livre doué de parole » (dg & PifMe Tivi YAwTTodpe), car la peinture muette
(ypoudh) crwm@aoe) peut parler sur un mur (év tolyw Aoke) et conduire a I'édification
(@dekeiv)*. Astérios d’Amasée décrit un cycle pictural narratif racontant le martyre de
sainte Euphémie de Chalcédoine, emporté par la beauté de la représentation  ici aussi,
la parole vient compléter I'activité de Iartiste (ko 6 {wypadog 2otnoe Ty yeipa kéyo
T6v Adyov)>. Saint Anastase le Perse sc laisse aussi instruire par les images, qui suscitent
des interrogations et incitent au dialogue: il contemplait (éwpat) les représentations
des martyrs (1o ioToplag T@v dylwy paptvpwy), lui demandait des explications
(émvvBéveto map’ adtod TO Tt €l TadTa) et apprenait de lui (dxovwy Tap’adTod) les

miracles des martyrs™.

3. Limage contre les paiens et les hérétiques

L’image, investie de pouvoirs particuliers, se trouve au cceur de la christianisation
et devient un véritable instrument d’évangélisation et de prédication. Cette fonction,
intimement liée 4 la mission de Pancrace et de Marcien, revient de maniére récurrente
dans ce récit romanesque. Les événements sont racontés du point de vue des
prédicateurs, ce qui justifie 'accent mis sur la valeur de I'image en tant que moyen de
propagande. Dans ['univers dépeint dans la VSP, le folklore et I’ imaginaire religicux se
cotoient pour attribuer aux images des qualités surnaturelles et miraculeuses.

L’image fait partie des «armes» chrétiennes dans la lutte contre les idoles: les
dieux Phalcon et Lysson ne supportent pas la vue de la croix, des deux icones — celles
du Christ et de 'apdtre Pierre —, ainsi que des planches illustrées de scénes de la vie du
Christ, autant de médiums (évangile, symbole de la Croix, image).

Kaidapwv 6 paxaprog Iaykpdtioq 7oV Tipiov kal {womotdv oTavpdy kal Té &yl edayyiho kol Ty
eixdva ToD kupiov NudvInood Xpiotod kai v Tob dyiov ITéTpov Tol dmooTébhov kal Tég kabohikig

adTob dvo émiaToldg kal TV ioTopiay Tig évavBpwmiaews Tod kupiov Nudv Inood Xpiotod, & kal

momoag &v Tivakl xaptaolg v odv Tig Tol dmooTENoV eikdvog, kal TavTag Tag Yo elkdvag VY TG

aTaVp® SlakaTéXwy TPoaTABey TQ darcon.””

Or le bienheureux Pancrace prit la précieuse et vivifiante croix, les saints évangiles, 'icone
de notre Seigneur Jésus-Christ et celle du saint apdtre Pierre, les deux épitres catholiques
de ce dernier et lillustration qui relate la fagon dont notre Seigneur Jésus-Christ revétit
la nature humaine; il avait fait faire cela sur des feuillets de papyrus, comme des planches,
en méme temps que I'icone de 'apotre. En brandissant ces deux icones et la croix, il sapprocha
de Phalcon.

% Enkdmion du martyr Théodore 62-63; Zoubouli 2013, 146 ; Delouis 2019, 167.
5> Descriptio picturae sanctae Euphemiae 8.5 Halkin; Zoubouli 2013, 146.

56 Actes anciens (BHG 84) 51.9 Flusin; Zoubouli 2013, 391.

57 VSP 88.30 Stallman-Pacitti.
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‘O 8t Bovidatiog dn mpdg Avkaovidny- « [...] Iapaxadd 8t ot eimelv pot mold eioty T& dTAa, drep
Aéyels, 8Tt Srakateiyey wg WAeoe 1oV Dadkova.» ‘O 8t Avkaovidng Tpdg ToV Nyeudva. « dxovoov,
YERWY, oDk émrioTapa drep Staxatelyey puoTikg év Tais Xepat adTod.‘Opwg dmep tBeacauny dia-
KotéxovTa, 8Te TPoaAfe TG wapd kal axadapty Oddkovy, £pd got- aTavpod TiToY, dbo ikdvag,
uiav pév Tod xvpiov Nuav’Inood Xptotod kal piav Tod droctodov IéTpou ».8

Or Boniface dit & Lycaonidés: « Je te prie de bien vouloir me dire quelle sorte d’armes étaient
celles que tu m’as dit que Pancrace brandissait lorsqu’il anéantit Phalcon>. Lycaonidés
répondit alors au gouverneur: « Ecoute-moi, gouverneur, je ne sais pas quelles armes il tenait
secrétement entre les mains. Mais voici celles que je I'ai vu brandir quand il attaqua le souillé
et 'impur Phalcon: le symbole de la croix et deux icones, une de notre Seigneur Jésus-Christ
et une autre de I'apotre Pierre >.

89

Il en va de méme de Marcien, qui, comme on I’apprend assez tard dans ce récit
q

romanesque, est aussi muni d’icdnes et de planches illustrées : a Syracuse, les idoles sont

placées face aux armes chrétiennes, en ordre de bataille, et s’écroulent & leur vue.

Tote éothoapey kal el Ta NueTepa Sha €V TOTY ATévavTt TobTWY. Qg 8% Ehpakay oi Heol TV
eidwAoAaTpOV TOV Tipov kal {wotoldv aTavpdy kal THY eikdva Tod kvpiov HuavIncod XpioTod kai
Tod paxapiov ITétpov Todg wivakag, cuvémesoy T eidwha un dépovta kabopdv iy dbvauy TV
Beiwv dmAwv. Tadta név olv, TEKVOY, Kal DUEl; KATEYETE, (¢ KAY®, ATep Kal TapehdBopey Tapd TV
ayiwy ATooTOAwY éyd Kol 6 AdeAdog Haynpo'c'nog.s()

Alors nous installimes nous aussi nos propres armes face a ces idoles. Quand les dieux des
idolatres virent la précieuse et vivifiante Croix, I'icéne de notre Seigneur Jésus-Christ et les
planches de I'apétre Pierre, les idoles s’écroulérent les unes sur les autres, ne supportant plus de
contempler la force des armes divines. Vous aussi, mon enfant, détenez ces derniéres, comme
moi-méme: mon frére Pancrace et moi les avons regues de la part des saints apotres.

La fonction de I’image dans la conversion et le baptéme est aussi illustrée dans I'épi-

sode du baptéme des paysans dans une riviére par Epaphroditos, chargé de I'évangéli-

sation de Torakinea®. Cette scéne est aussi calquée sur un épisode tiré des Actes de Jean

par le Pseudo-Prochore®, mais I’ intervention miraculeuse de I'icone du Christ revient

alauteur de la VSP, qui place I'image au cceur de son récit. Cette démarche est typique

de la facon dont I'auteur de la VSP travaille par rapport a son modele. L’icone de Jésus

baignant dans la lumiére attire les paiens qui interrogent Epaphroditos sur le person-

nage représenté. L’icone est présentée comme accomplissant un miracle: elle est censée

tendre la main au futur converti.

58

59

60

Qg 82 Eotn kai Nylaoey kai katiiAbev 6 dvip v T Dot kol éBantiobn, AviihOe Aéywy &T1- «mip pe
mepioTpayev>. TolTo 08 fv 1) xdpig Tob dyiov Tvedpato. Hpatnoey oty 1ovEnadpoditov- «Tivog
£0TIY, KUPLE OV ATOOTONE, 1| daudpd eikayv TadTn;» ‘O 8¢ mpeafiTepog mpdg adToV- «TOb KUPI-

VSP 114.46 Stallman-Pacitti.
VSP 394.259 Stallman-Pacitti.

Ce toponyme assez rare est aussi attesté dans la version vaticane de la Chronique sicilienne sous

I’année 6353 : & xaoTéMa Tiig Tovpaxvaiag (331.6 Schreiner).
Pseudo-Prochore, Actes de Jean 120 Zahn.
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ov @y Inood Xpiotod atvs. Kal Edeyev 6 dvip mpdg Tov Emadpdditov éti-«eldov THv eikdva
TAVTNY ATAWORTAY TV Xelpa AT Kal Ayauévy wovs.

Or Epaphroditos se tint debout et bénit les eaux et puis ’homme descendit dans l'eau et fut
baptisé; il remonta et dit: « Un feu m’illumina tout autour d’éclairs ». Ce feu n’était autre que
la grace de 'Esprit-Saint. Chomme demanda donc a Epaphroditos : « Qui figure donc sur cette
icone radieuse, mon maitre ?>. Le prétre lui répondit alors: « Notre Seigneur Jésus-Christ>.
Or ’homme se mit & raconter & Epaphroditos qu’il avait vu cette icone lui tendre la main et le
toucher.

L’image douée de parole ou interagissant avec les fideles devient souvent le prota-
goniste des miracles dans certains récits hagiographiques. Les épisodes qui mettent en
scéne des images conversant avec les fideles ne manquent pas & haute époque, comme,
par exemple, la scéne afférente des Miracles de Cyr et Jean®. Dans la légende de saint
Eustathe, alors le général romain Placide s’appréte a viser 4 grand cerf pendant une
chasse, une croix apparait entre les bois de 'animal, ainsi que I'image du Christ qui
s’adresse a lui: Placide se convertit aussitot au christianisme et regoit le baptéme sous
le nom d’Eustathe®. Les épisodes o I'image tend la main vers le fidéle sont plus rares
mais ne sont pas sans paralléle en hagiographie. Dans les Miracles de saint Georges,
I'icone du saint militaire tend la main pour détourner une fleche (411 fimhwoe T yelpa
kol Eompwéey Ty ouitay)®. Le Psautier de Théodore, daté de février 1066, contient aussi

une miniature de I’icone du Christ tenant la main 2 un fidéle®.

Les nouveaux baptisés sont méme invités & vénérer I'icone du Christ. L’image est

clairement placée au cceur de I'épisode de leur conversion.

‘O 3t Emadpoditoc: « el auvetdbaabe 16 Xplotd, Tpookuvioate adtd ». Kal AaBov 6 mpeaBiTepog
™V aylav eixdva Tob kvpiov Auav’Incod XpioTol, Tpooekvynoey elg ékaaTog ATV,

Or Epaphroditos leur dit: « Si vous, vous étes rangés du coté du Christ, prosternez-vous devant
lui». Etle prétre prit la sainte icone de notre Seigneur Jésus-Christ et chacun d’eux se prosterna
devant elle.

Ces deux icones, accompagnées de la croix, servent aussi dans la lutte de I'évéque
de Taormine contre les hérétiques, en occurrence les Montanistes. A Iissue de cet
épisode, Elidos, le gouverneur de la ville qui fréquente les Montanistes, est transformé

en dragon.

¢ VSP 350.224 Stallman-Pacitti. La scéne est également décrite un peu plus tard dans le récit
(VSP 354.226 Stallman-Pacitti).

¢ Miracles de Cyr et Jean 328-329.36.25-28 Ferndndez Marcos.

¢ Passion de saint Eustathe 212-213 Delehaye ; Amprazogoula 2008, 163, note 2 avec bibliographie
sur I’iconographie relative a ce sujet.

¢ Miracles de saint Georges 11-12 Authauser ; Kazhdan — Maguire 1991, 3.

% London, British Library Add. 19352, f. 14V.

¢ VSP 360.231 Stallman-Pacitti.
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Aéyel o0V 6 pakaplog Tpog e «TEKVoy Eddyple, Eveyké ot 1o okedog THg edwdiog kal TOV Tipov
aTavpdy Kal TV eikéva Tob kvplov Audv Inood Xpiotod kal Tod pakapiov ITétpov, kai Adfe To
xataodalov Tig ekkAnaiog, kal AmeAbwuey <kal> Tomowey ebydg év T moMel, émel MovTavik
Buaia mpoadépetal, xal 1) sadpnatg avTiig £V Tolg praiv pov ﬂwmsv>>.68

Or le bienheureux me dit: « Evagre, mon fils, apporte-moi 'encensoir, la précieuse croix, 'icone
de notre Seigneur Jésus-Christ et celle du bienheureux Pierre, et prends tout objet précieux gar-
dé dansI’église;; allons-y, faisons des priéres en ville, car les montanistes sont en train d’offrir un
sacrifice et une odeur désagréable me chatouille les narines ».

4. L'image comme arme de guerre

Dans la VSP, I'image comme arme est davantage développée. D’une arme symbolique
devant laquelle succombe 'adversaire paien et hérétique, nous passons & une arme de
guerre ol I'image joue un réle de premi¢re importance comme dispositif d’attaque ou
de défense. Les deux icones et la croix sont bien présentes quand Pancrace bénit les

troupes de Boniface s’apprétant & mener une campagne.

"Evéyxag 8¢ xal & alyva, dwep v Towjoag, Aéyel pog pe- «Aafe, TEKVov, kal moingov v T¢) TpwTe
alyve Ty eikova Tob kvpiov AV Tnool XpioTod kai év Tolg Aormoig TOV TUTOV Tol Tipiov kal

{woTolol aTavpod, iva ExovTes maoay THY TAVOTALRY TG XPITTIAVIKWTATNG TioTews EEAOwaTY>> Y

Ayant apporté aussi les étendards qu’il avait fait fabriquer, il me dit: «Prends-les, mon fils,
et représente sur le premier étendard I'image de notre Seigneur Jésus-Christ et sur le reste le
symbole de la précieuse et vivifiante Croix, pour qu’ils [nos soldats] partent munis de toutes les
armes de la foi chrétienne ».

En outre, I'image du Christ figure sur leur étendard et la croix sur le reste, ce qui fait
penser a la coutume de fixer sur la partie supérieure de I'étendard un c/ipeus 3 'image du
Christ.” Le c/ipeus du Christ érait fixé a étendard de Constantin le Grand” au-dessus
du portrait impérial, ce qui renouait ainsi avec la tradition emblématique des étendards
de guerre tout en rajoutant un nouveau symbole sous lequel combattaient les troupes’.
Dans la VSP, ces étendards constituent des armes « invincibles et imbattables »
(GrTToL kol dcorTapdymToL).

‘Oe 8¢ uéNovat Tolg ToAepiols cvumAékeadat, TOV aTaVPOV Kal T alyva éumpoabey mpomopeveabal
Tapatvel- TalTae Yap Tolg AvTImalolg Tohépa Tapiaye XploTog Kal Tolg XpLloTiavoig STha &NTTTA
xal dxorrocydcxnm.73

¢ VSP 228.123 Stallman-Pacitti. On notera ’'usage de la tournure rare « gkebog edwdiog » pour qua-

lifier en encensoir. Le terme « katagpdalov > est un hapax.

® VSP 272.154 Stallman-Pacitti.

7 Belting 2007, 144-147.

71 Sur I’étendard de Constantin voir Bardill 2012, 159-168.

7> Eusebe, Vie de Constantin 30.1.31 Winkelmann ; Kitzinger 1954, 89-90; Belting 2007, 146.

73 VSP 272.154 Stallman-Pacitti.
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Quand ils étaient sur le point d’en découdre avec les ennemis, il les exhortait d’avancer avec la
croix et les étendards en téte; car le Christ nous les a donnés pour qu’ils servent d’armes de guerre
contre nos adversaires et d’armes offensives, invincibles et imbattables, pour les chrétiens.

Le caractere apotropaique de I’image est souvent lié 4 activité d’un saint: Théodoret
de Cyr se réfere aux icones de saint Syméon le Stylite placées au-dessus de la porte des
ateliers 8 Rome qui procuraient une protection (¢uhaicipy) et une assurance (dodéhew)’.

L’épisode & Syracuse, ol les statues paiennes et les objets chrétiens sont sur la ligne
de combat, sert de transition pour traiter, une fois encore, de vraies hostilités, pendant

lesquelles la ville de Taormine est cernée par les troupes du roi de Calabre Akylinos.

«<Aywpey Kol el TOAEUNTWHLEY, TEKVOY, KATEXOVTEG TA STAR ARGV, kal ATeAdOVTEG TpoTwamueda
Tobg évavTiovpévous. » Kai popéoag 6 pakdplog v iepav aToAy adtod, kal AaBov Tov Tinov
aTapdY v T Xelpl adTol Kal émdedwkag Epol TNV eikdva Tod kuplov MudY Inood Xpiotod kal
16 43eAd® TaTiavg ¢ Stakdve TNV elkdéva Tob pakapiov Iétpov Tob dmoaTtdlov, 25nAGouey kol
#ABopev dov Ay 7 Shvapg TV évavTiny, Kal foay KaTakpaThoavTe Tol Teiyous, kal 1| Tohig 6AN
Epnuog &g d1dayBévTeg Omd Tob pakapiov Hocyxpa‘riov.75

«Allons-y et engageons le combat, mon fils, en brandissant nos armes; partons et mettons
en fuite nos adversaires.» Or le bienheureux revétit sa tenue sacrée et prit la précieuse Croix
entre les mains; il me remit I'icéne de notre Seigneur Jésus-Christ et confia I'icone du bien-
heureux apotre Pierre 4 mon frére Tatianos. Nous sortimes et arrivimes a 'endroit ot les forces
armées des ennemis s’étaient installées et s’étaient emparées des remparts; et la ville entiére
était déserte, comme le bienheureux Pancrace le leur avait recommandé.

Montés sur les remparts, Pancrace et ses deux diacres, tels trois soleils éclatants,
la croix et les deux icones entre les mains, protegent la ville et entrainent la conversion

des ennemis.

Oattov odv Imdeifev adTolc 6 pakdplog TV Tiuoy kal {womody oTavpdy kal THV eikdva Tob
deamdTov XploTol kal Tob pakapiov Iétpov Tob dmooTédov THY eikdva Aéywv adTolg 811 «obomep
¢0edoaoBe Tpelg NAiovg &v Tf) TOAeL, oDToL eigivy. Kai twpakdtes of &vdpeg, mioTet kal $poBew oIy,
KOTNOTATAVTO TOV Tipov kal {womotdv atavpdy Kai Tag Tipiag eikdvas. ObTwg Aotmdy 1o Badua
TodTo émoinae kbptogInaodc Xpiotog Tf xépttt adTod did xetpdg Hayxpaﬁou.7(’

Aussitét le bienheureux leur montra la précieuse et vivifiante croix, Iicone de notre maitre Jésus
et celle du bienheureux apétre Pierre et leur dit: « Les trois soleils que vous avez vus en ville,
les voila ». Ayant vu cela, les trois hommes embrassérent fermement la précieuse et vivifiante
Croix ainsi que les précieuses icones, dans la foi et pris d’une crainte terrible. C’est ainsi que
notre Seigneur Jésus-Christ opéra ce miracle par sa grace et a travers I'action de Pancrace.

En temps de guerre, I'image peut aussi devenir un palladium assurant la protection
d’une ville, comme c’est le cas de Taormine dans la VSP: selon Evagre le Scholastique,

I"image acheiropoicte d’ Edesse (Bebtevictog) protege la ville au moment du siége par Chosroes

74 Théodoret de Cyr, Histoire Philothée 26.
75 VSP 448.309 Stallman-Pacitti.
76 VSP 454.313 Stallman-Pacitti.
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en 544, en transformant I’eau en feu”’; lors du siege de Constantinople par les Avars en 626
décrite par Théodore Syncelle’®, le patriarche Serge organise une procession sur les mu-
railles en mettant en téte 'icdne de la Vierge a I'enfant et I'icone acheiropoiéte du Christ.
Leur usage dans le champ de bataille n’est pas non plus sans parallele: au début du vir
si¢cle, Théophylacte Simokattés rapporte que l'image acheiropoiéte du Christ sert a
remonter le moral des troupes en §867°. Théophane présente Héraclius combattant avec

I'image acheiropoiéte du Christ entre les mains®.

II. (image et sa fabrication

Un autre aspect lié 4 Iimage dont la VSP constitue une source importante — mais insuf-
fisamment mise & profit — est la réflexion autour de sa fabrication et ses acteurs. L’au-
teur du texte se montre soucieux de la matérialité de I'image et tres intéressé par sa
confection. Il accorde une place primordiale aux modeles artistiques (modele vivant,
récit évangélique transmis oralement par Pierre pour les scénes christologiques, carnet

de modele) et A leur transmission.

Tout d’abord, le personnage du peintre est présent des le début du récit, lors de la
commande de apétre Pierre. Le peintre exécutant I'image du Christ, les portraits de
I'apétre et de I'évéque, ainsi que les planches ornées d’¢pisodes bibliques et néotesta-
mentaires, porte un nom: il sappelle Joseph®'. Dans la VSP, le voile de 'anonymat du
personnage peintre est levé, ce qui reste un cas assez rare: en regle générale, pour que
Iicone vive, il faut que le peintre disparaisse, on se méfie de lui dans la mesure ot tout écart

imaginatif de sa part risque de compromettre I’assimilation de I’image & son modele®.
Meéme si le peintre a tendance & disparaitre au profit de son modele, 'attribution

d’un nom A ce personnage n’est pas sans paralléle, comme le démontre le cas d’Egkratios

(Eyxpériog), que nous venons de mentionner®. Un autre exemple célebre est celui de

'archiviste Hannan, envoy¢ par le roi Abgar pour mettre en peinture I’image de Jésus et

77 Evagre, Histoire ecclésiastique 212.4.27 Bidez Parmentier.

78 Théodore Syncelle, Historia brevis de obsidione Avarica Constantinopoleos 110-111 Sternbach ; Bel-
ting 2007, 85, 663-664 ; Pentcheva 2002 et 2006 ; Speck 2003 ; Angelidi-Papamastorakis 2005,
209-217.

72 Théophylacte Simokattes, Histoire 3.4-6 De Boor II.

80

Théophane, Chronographie 303 De Boor 1. Voir aussi Belting 2007, 665-666 sur le témoignage de

Georges de Pisidie; Sirotenko 2018.

81 Voir supra, p. 80.

8 Dagron 2007, 73.

8 Voir supra, p. 80.
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la rapporter 4 son maitre. La présence d’une image du Christ, ainsi que des portraits de
Iapétre Pierre et de saint Pancrace inscrit la VSP dans la tradition de I'image d’ Edesse ;
la premicre attestation de I'image du Christ dans la Chronique d’Addai®* integre sans
doute une légende partiellement attestée par Eusebe de Césarée, qui fait aussi allusion
3 « des images des apotres Pierre et Paul »%. Théodore le Lecteur au vI© si¢cle se réfere
aussi 4 une icone de la Vierge peinte par saint Luc, devant lequel Marie aurait posé
de son vivant®. Les origines de cette légende restent obscures®”. Mais le peintre n’est
pratiquement jamais mentionné jusqu’aux IX¢ — X° si¢cles. Les peintres cités dans le
M¢énologe de Basile II, comme Pantaléon, sont révélateurs de ce tournant: la société

semble avoir réévalué le role de Iartiste®.

Dans la VSP, avons-nous affaire & un « artiste amateur », pour emprunter le terme
utilisé par Oikonomides® ? Joseph est un serviteur, ce qui n’est pas un cas unique pour
un peintre: c’est le cas dans le De gestis in Perside (fin vI° ou plutdt début du vir©s.),
quand les trois mages rendent visite au nouveau-né Jésus et & sa mere. Lors de cette mise
en scene insolite de la Nativité, ot 'enfant rit face aux cajoleries des mages, un jeune
esclave qui était aussi un peintre doué (edvi Teide {wypddov) brosse un portrait a tous

deux; les mages 'emportent ensuite dans leur pays™.

Les couleurs que le peintre Joseph est censé employer pour faire les icones de
I'apdtre Pierre et de Pancrace semblent renvoyer 3 la méthode encaustique, qui
impliquerait plutdt une peinture de cire sur bois et trouverait son équivalent dans la
peinture 4 huile des temps modernes”. Le terme &yx#pwtog est un hapax, repris par
Nicéphore”, que nous pouvons rapprocher de la tournure xnpéyvtog ypady, attestée

chez Eustbe de Césarée” et Sévérien de Gabala® dans un passage repris par maints

8 Desreumaux 1993, 59. Desreumaux voit dans cette légende «un noyau originel de controverse
anti-manichéenne et réemployé dans la deuxi¢me moitié du v* siecle >, ibid. p. 36.

% Eusebe de Césarée, Histoire ecclésiastique 40-45.1.13 Bardy. Sur la forme grecque et la forme
syriaque de la légende, voir Dobschiitz 1899, 98-122.

8 Théodore le Lecteur, Histoire tripartite 353 Hansen ; Belting 2007, 277-300.

¥ Belting 2007, 77, 84.

8 Sevéenko 1962, 245-276 ; Oikonomides 1986, 46.

8 QOikonomideés 1986.

% De gestis in Perside 362-363.29 Bringel.

! Belting 2007, 179; Stallman-Pacitti 2018, 55. Pour la méthode encaustique, voir aussi’exemple d’Her-
mogene peintre gnostique du I11° siécle, dont on ignore les ceuvres exactes: Spieser 2014, 174-175.

%> Nicéphore, Refutatio et Eversio 144.83.23 Feathestone.

% Eusebe de Césarée, Vie de Constantin 82.1.3.3 Winkelmann.

% Sévérien de Gabala, Homilia de legislatore PG 56, 407. Cette homélie avait été attribuée & Jean
Chrysostome.
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auteurs plus tardifs”, qui désigne la peinture modelée avec de la cire. L’adjectif évBnpéc,
qui qualifie la nuance fleuric des couleurs utilisées par le peintre Joseph, est aussi attesté

chez Diadoque de Photicé™.

Outre 'importance de la VSP pour la position de I'artiste, on trouve des détails
sur la transmission du savoir-faire artistique. Comme nous venons de le voir, quand
les troupes de Boniface s’apprétent a partir en campagne, Pancrace ordonne a Evagre
de reproduire sur le premier étendard I’image du Christ et sur les autres la forme de
la croix”, ce qui implique que son acolyte maitrise ce savoir. La sensibilité artistique
d’Evagre se laisse entrevoir aussi dans 'épisode de la construction du martyrium de
saint Pancrace, que nous avons déja évoqué®®: Evagre participe activement dans sa
décoration en appliquant le programme iconographique représenté dans les planches
fournies par I'apdtre Pierre et en réalisant également un portrait de son maitre.
Cette impression est confirmée dans I'épisode de I’évangélisation de Torakinea par
Epaphroditos, ot Evagre avoue avoir fait lui-méme, a la demande de Pancrace, ’icdne
du Christ dont Epaphroditos est muni. Ayant travaillé le bois de cypreés avec une hache,
il produisit une icone de petites dimensions (ca 70,2 X 23,4 cm)”, qui se tenait debout
et qui était maniable et, vraisemblablement, mobile.

Avaotig oV Kal kaTeAOmY £ T Yetudppw, Emnke TOV aTavpdy kal TV eikéva Tob kuplov Audv
"Inoot Xpiotol Eumpochey tob Hdatog #ym yap Edvdyplog mehékel, & EUAov ebpwy, émolnon TV
eixdva Tod kupiov Hu@v Incod Xpiotod eig attd dpbdatatov katd kéheva Iaykpatiov. Hy 8¢ 1o
Ebhov ol plag Auiov mxng o pijkog kal TAATo 2l Tol Woel amBapic kol dvayovta xepdg. To 8t
EVAov v kuTdploTOG.

Or, s’étant levé et étant descendu au bord du torrent, il planta en terre, prés du rivage, la croix et
Iicone de notre Seigneur Jésus-Christ. En effet, c’était moi-méme, Evagre, qui avais trouvé un
morceau de bois et avais fabriqué I'icone de notre Seigneur Jésus-Christ, avec une hache; elle se
tenait debout toute seule, conformément aux recommandations de Pancrace. Le bois était haut
d’une coudée et demie et large d’'un empan, de sorte que 'on pouvait tenir 'icéne d’une main.
Le bois était du cypres.

Méme si I'identité de auteur reste obscure, le narrateur ne cache pas sa sensibilité
artistique, méme s’il peut bien s’agir d’un autodidacte, ce qui explique I'importance de
I’image et de sa fabrication dans I’ensemble de 'ceuvre. La VSP se donne pour I'ceuvre

de quelqu’un qui maitrise non seulement les sciences spéculatives (littérature), mais

> Ce passage fut repris par Théodore Stoudite, Jean Damascéne, Germain II, Nicéphore qui citent
Jean Chrysostome. Voir aussi Zoubouli 2013, 168, 321.

% Diadoque de Photicé Capita centum de perfectione spirituali 130.89 Rutherford 2000.
97

Voir supra, p. 91.

98

Voir supra, p. 8s.

% Stallman-Pacitti 2018, 351, note 187.

100

VSP 350.224 Stallman-Pacitti.
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aussi les arts visuels. Dans la Ve du patriarche Ignace, Photius est en possession d’un
manuscrit orné de miniatures de la main du métropolite de Syracuse Grégoire Asbestas,
un de ses adversaires qui était aussi peintre, outre ses autres vices, nous dit le texte'"'.
Pour’époque iconoclaste, il y a aussi le fameux peintre Lazare, condamné par 'empereur
Théophile'”. Mais dans la VSP, I'activité de Iartiste, qu’elle soit celle d’un professionnel

oud’un amateur, est respectée ct dépourvue de toute connotation négative.

C. LA VIE DE PANCRACE DE TAORMINE : UN PAMPHLET ICONOPHILE ?

La place de la Vie de Pancrace dans la querelle des images est une question liée 4 la
datation du texte qu’il est impossible de ne pas aborder, eu égard 2 la place que auteur
de la VSP réserve a1’ image dans son récit. Des chercheurs comme Evelyne Patlagean'®,
Ugo Zanetti et van Esbroeck'™ (qui évoquent aussi la possibilité d’une rédaction a

195 ont vu dans ce texte, avec

plusieurs niveaux) et plus récemment Acconcia Longo
des nuances différentes, un pamphlet iconophile. La complexité du dossier explique
que la fourchette chronologique proposée pour sa datation s’¢tende du début du v
jusqu’au 1X° s. La critique textuelle trahit aussi la tension émanant de cet aspect: dans
unc branche de la tradition manuscrite, on trouve parmi les « armes » de Pancrace une
icone de la Vierge, en plus de celles du Christ et de 'apotre Pierre'®. Dans le méme
temps, la question de I’image est un élément important pour la réception de la VSP
par les hagiographes plus tardifs: dans la Vie de ['apétre André, largement inspirée de
la VSP, I’icone de 'apdtre André, qui aurait été faite au temps de I'apdtre lui-méme,

opere maintes guérisons miraculeuses'”’.

A lissue de notre analyse, il n’est guere étonnant que la VSP ait été mise a profit par

des auteurs iconophiles, notamment Théodore Stoudite et, plus largement, par le patri-

109

arche Nicéphore. Dans son Epistula 386'"%, que Stallman-Pacitti date de 814'* et Fatouros

de 816-817'"%, Théodore s’interroge sur I'authenticité de la légende hagiographique de

01

Oikonomidés 1986.

102 Brubaker — Haldon 2011, 426-427.

1 Patlagean 1964.

104 Zanetti — van Esbroeck 1986. Voir aussi Dagron 2007, 67.

1% Acconcia Longo 2001.

% Stallman-Pacitti 2018, 52 (note 15).

07 PG 120, 220.

108 "Théodore Stoudite, Lettre 386, 536 Fatouros I1.
09

Stallman-Pacitti 2018, 11 et 31.

° Fatouros I1 1991, 534.
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Pancrace, sans laisser comprendre §’il avait eu acces a la totalité ou & une partie du texte.
Théodore se réfere & deux autres reprises a saint Pancrace, cette fois-ci avec un lien plus
direct avec le texte de la VSP, qu’il a @i avoir sous les yeux. Dans les Leztres 221 et 532",
qui remontent respectivement 4 815-816 et 4 826 d’apres Fatouros''?, Théodore commente
le passage de la VSP qui porte sur la décoration de la tourelle, du mvpyioxog, par le peintre
Joseph, sur Uinstigation de I'ap6tre Pierre''?. Nous avons affaire 4 un moment clef de la
VSP, qui occupe une place privilégiée dans le Nachleben de la légende de s. Pancrace;
par ailleurs, cette dernicre est qualifiée de ioTopla par Théodore. L'emploi de la VSP par
Théodore Stoudite offre un terminus ante guem pour la rédaction de la VSP: 814, si on
se fie & la datation de la Lez#re 386 par Stallman-Pacitti, ou 815-816, d’apres la datation de
la Lettre 221 par Fatouros. L'enjeu n’est pas énorme: on peut considérer qu’a priori le
témoignage de Théodore offre un terminus ante guem autour de 815 et qu’a ce moment-la
le texte de la VSP a di étre disponible & Constantinople.

Chez Nicéphore, le recours 4 la VSP est récurrent. Dans sa Refitatio et eversio, écrite
en 820, Nicéphore mentionne la VSP parmi les livres détruits par les iconoclastes!“.
Cela veut dire qu’'un manuscrit transmettant la VSP, que Nicéphore qualifie de

115

«trés ancien » (&pyouotaty ye obon)'", avait gagné Constantinople avant 820. Plus

précisément, ce programme des iconoclastes pourrait bien remonter la premiére période
de la crise (730-787), comme le suggere Cynthia Stallman'', ce qui signifierait que le
texte était entre les mains des iconoclastes avant 787 et impliquerait une datation haute.
La mention de la VSP dans le florilege iconodoule Parisinus gr. 1115, qu’A. Alexakis'”
adaté de I’an 770, établit encore un terminus ante quem pour sa rédaction.

Comme notre analyse I'a montré de maniére générale — nous I’espérons du moins —,
rien dans e traitement que notre auteur réserve aux images et a leur culte ne nous oblige a
dater le texte de 'époque iconoclaste, en I'occurrence du premier iconoclasme (puisque
Théodore Stoudite s’y réfeére autour de 815), ce qui ferait de la VSP un cas assez rare''®.
Un autre argument plaide pour une datation haute: dans le texte, la ville de Taormine
est clairement présentée comme le berceau du christianisme sicilien et calabrais,

par opposition a Syracuse. Or cette situation reflete probablement la période antérieure

111 'Théodore Stoudite, Lettres 221 et 532, 345-346 et 799-800 Fatouros II.
112 Fatouros 111991, 342, 795.

'3 Voir supra, p. 79-80.

14 Nicéphore, Refutatio et Eversio 143-148.83-84 Featherstone.

15 Nicéphore, Refutatio et Eversio 148.84 Featherstone.

116 Stallman-Pacitti 2018, 15.

117 Alexakis 1996, 224-226.

% Voir la contribution de M.-F. Auzépy dans ce volume.
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3 la crise iconoclaste. En effet, comme Vivien Prigent I'a montré'", le transfert de la
Sicile de la juridiction de Rome  celle de Constantinople entraina nombre de réformes
ecclésiastiques qui impliquaient le choix d’un siege métropolitain, qui serait Taormine.

Dans tous les cas, nous ne pouvons guere puiser dans le portait de I'image brossée
par Pauteur un argument en faveur d’une datation basse. Par ailleurs, comme le
soulignait Cynthia Stallman, la place accordée aux images n’est pas tres importante au
plan quantitatif, vu lalongueur du texte'*. Enfin, le ton sur lequel les épisodes afférents
sont rédigés n’est pas polémique. L’icone est omniprésente mais ne constitue pas un
objet de débat: I"auteur ne laisse sous-entendre aucun enjeu autour de I'image elle-
méme. Cela impliquerait une datation haute, avant 730, et ferait de la VSP un produit
issu d’une sensibilité prononcée a I'égard de I’image et de sa vénération, caractéristique

de I’époque antérieure au déclenchement de la crise.

Contrairement aux traités théoriques sur les images, I’hagiographie a le mérite de
montrer comment les Byzantins interagissent avec les icones, quand et pourquoi ils
recourent A celles-ci et & quels effets. De par sa complexité et sa richesse, la VSP consti-
tue donc une source hagiographique fondamentale 4 bien des égards, dont I'image,
ses fonctions et sa fabrication, sont un des aspects les plus importants. Le caractére
hautement romanesque du récit ne facilite guére la tAche mais la rend d’autant plus
savourcuse. Une fois emporté par le récit du Pseudo—Evagre, le lecteur est appelé a cer-
ner les fils ténus et bien cachés de I’Histoire — et I’histoire de I'image en fait partie. Si
ce récit jouit d’une réception abondante dans la période byzantine et post-byzantine
(nous n’avons abordé ici qu’une petite partie de cette réception), c’est grace A la place
qu’elle accorde a I'image. Celle-ci devient presque un motif narratif entre les mains
d’un auteur qui ne cache pas sa sensibilité artistique. Notre vision de I’image a Byzance
étant obnubilée par la querelle iconoclaste, le témoignage de la VSP semble confirmer
que I’image byzantine a incarné dans I’imaginaire les pouvoirs qui se sont ensuite in-
sérés dans I'argumentation iconophile; elle n’est pas un produit de I'iconoclasme et la
théorie de I'image n’a pas attendu la querelle des icones pour s’ancrer dans la pensée by-
zantine'?". En ce sens, la VSP offre un témoignage rare et précieux sur le role de I'image

a Byzance avant ’époque iconoclaste.

19 Prigent 2014.
120 Stallman-Pacitti 2018, 14.

21 Zoubouli 2013, 352, 403-4.
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