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8. 1. La fleur sur le volcan : du désenchantementedLeopardi
a I'espoir d’'Unamuno dans sa traduction dd.a Ginestra

Elvezio Canonica
Université Bordeaux Montaigne

La traduction espagnole dans son contexte historiguet littéraire

La traduction espagnole de I'un des derniers poéteeselui qui est
considéré comme le plus grand poeéte italien du Résrae, Giacomo
Leopardi, réalisée par celui qui peut étre congidrson tour comme le
mentor de lageneracion del ‘98 Miguel de Unamuno, a fait I'objet de
quelques rares études, qui s'efforcaient surtout mentrer ses
imperfections, a cause de la mauvaise compréhendsidal ou tel vers par
le poéte espagnolNotre but n'est pas de revenir sur ces quelquiessg
gu’on peut légitimement faire a la traduction espdg, mais plutét celui de
chercher a comprendre les motivations qui ont poussamuno a traduire
précisément ce poéme-ci, le seul qu’il ait tradeit_eopardi. Autrement dit,
notre travail va s’efforcer d’observer cette traolut en fonction de la
poétique de l'auteur espagnol, a une époque gooissilats de la génération
de '98 prennent leur essor. Il faut rappeler bméest qu’a cette génération
appartiennent les plus grands intellectuels espagies trois premiéres
décennies dwx® siécle, jusqu’'a I'explosion de la guerre civile jeilet
1936, année de la mort de Miguel de Unamuno. Orse@endes grands
noms, comme ceux de Antonio Machado, Pio BarojmifRade Maeztu,
Azorin, Angel Ganivet, le grand philosophe Josée@aty Gasset, entre
autres.

L’année a laquelle on associe ces intellectuel8818'est pas choisie
au hasard : elle correspond a I'un des plus gramdsnatismes de I'histoire
de 'Espagne moderne, avant la Guerre Civile :detg) cette année-la, de
ses trois dernieres colonies outre Atlantique :iles Philippines, Cuba et
Porto Rico. Cela signifiait la fin de I'hégémonispagnole dans le monde,
qui avait atteint son apogée a I'époque de Philippke fils de Charles V,
qui pouvait se vanter, a juste titre, d’étre &la d’un empire ou le soleil ne
se couchait jamais. Ce traumatisme se traduit, lfseauteurs espagnols qui

1 Voir F. Fernandez Murga, « Miguel de Unamuno, urddr de laGinestrade Leopardi » dansmici
della SpagnaQuaderno n. 33, Naples, 1973. Vicente Gonzéalettiax Miguel de Unamuno y
Giacomo Leopardi » dar@uadernos de la Catedra de Miguel de UnamuXéIV (1976), p. 27-52.
Du méme auteur, voir I'importante monograptia cultura italiana en Miguel de Unamuno
Salamanque, Ed. Universidad de Salamanca, 1978.
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a cette époque batissaient leur ceuvre littéraioa gthilosophique, par un
tres net désenchantement. Voila que leur pays é&strohais réduit a un
statut de simple nation dans une Europe dont lpapludes pays avaient
atteint entretemps un niveau de développement étigue bien supérieur a
celui de I'Espagne, qui s’était endormie sur sesriéas. D’ou un
pessimisme généralisé qui transparait de leurs ey mgel Ganivet en
arriva méme a se suicider, précisément en 1898¢ getant dans une riviere
de Riga, ville ou il était consul d’Espagne). Maisette premiere phase va
succéder une étape plus réflexive, marquée padiécouverte des valeurs
de I'Espagne profonde. Ce sera la Castille, chepia Machado avec son
livre de poemes intitul€ampos de Castillaet également chez Unamuno,
avec son ess&n torno al casticism@1895), ou encore la Mancha sur les
traces de don Quichotte chez Azorin aveRsta del Quijote

Au méme moment se fait jour un esprit qu’'on a pasuite appelé le
regeneracionismoqui postule que la régénération du pays doit grass
d'abord par la régénération spirituelle et idéajpg de lindividu. Ce
recentrement sur l'individu doit beaucoup a unespenalité de grande
importance dans la formation intellectuelle des Ime®m de cette
génération : Julian Sanz del Rio, qui appartiete génération antérieure,
mais qui a préparé le terrain idéologique de a€98. En 1843, Sanz del
Rio, qui était alors professeur d’histoire de ldqdophie a Madrid, recoit
une bourse pour I'étranger, et il se rend a ParBruxelles et a Heidelberg.
Dans ces deux derniéres villes, il entre en consgaelc des collegues
philosophes qui lui font découvrir I'ceuvre du pbidphe allemand idéaliste
Karl Christian Friedrich Krause (1781-1832), quirawne influence
considérable sur toute la génération de '98, et em@mdela. En effet, a son
retour en Espagne, Sanz del Rio traduit et s’apjgrdp philosophie de
Krause, qui était resté pratiguement inconnu eandigne, écrasé qu'il était
entre les deux géants, Kant et Hegel. Il s’agit nd’'uphilosophie
éminemment optimiste qui, sans sous-estimer leslgmees de la vie et de
la pensée, considere que la volonté et I'intellggede 'homme peuvent les
résoudre. En matiere religieuse, Krause était phaathéiste, et il affirmait
que Dieu, en tant qu’absolu, contient la totalité rdonde, et non pas le
contraire. La religion, selon lui, n’a aucune firafjque qui puisse amener
I’'homme a la perfection.

Ses idées, transposées dans I'Espagne de I'époqu@ura deviné,
causerent un tollé considérable qu’on peut résutars cette phrase de ce
grand philologue doublé d'un grand réactionnaitéétgit Marcelino
Menéndez Pelayo, qui les taxait de « horde de isegtianatiques qui sont
parvenus, grace a la force du barbarisme (en papimtané, en partie
calculé) de leur jargon a atrophier I'entendementinel génération
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entieré ». N'empéche que les idées importées d’Allemagae Sanz del
Rio ont fait souche parmi quelques-uns de sesattgjicomme Francisco
Giner de los Rios, qui lui avait succédé a la ehalthistoire de la
philosophie de Madrid. Suite a un décret ministéakligeant tous les
professeurs du secondaire a faire un usage exdesifanuels agréés par le
ministere, alors que ceux du supérieur devaienmstive une synthése de
leurs cours aux recteurs, qui avaient l'obligati® les épurer de toute
hétérodoxie en matiére de morale, de religion epaliique, Giner de los
Rios non seulement n’obtempéra pas, mais protggbaireusement aupres
du premier ministre, Canovas del Castillo. Il fuhmisonné, et a sa
libération, aprés avoir refusé une proposition Aeglais, qui étaient préts
a ouvrir une université espagnole a Gibraltamilda a Madrid en 1876 une
université indépendante, appelésstitucion Libre de Ensefianzaui se
voulait indépendante aussi bien de I'Etat que glise. Les méthodes
d’enseignement, largement inspirées de la philasogle Krause, le
krausismg étaient absolument révolutionnaires pour I'Esgade I'époque,
et méme pour 'Europe. On faisait des excursioes,dours d’art étaient
donnés dans des galeries d’art ou dans des atdlmtsstes, les manuels
étaient proscrits et les notes prises par les attslietaient souvent la base
de leur évaluation. Il n'y avait pas d’examensest éléves étaient répartis
dans des groupes peu nombreux, ce qui favorisaitelation personnalisée
entre les professeurs et les éleves. On encoutdggaatique des activités
en plein air et, en opposition avec le systeme a&ifudes jésuites, on
accordait une grande liberté a I'étudiant, en rahtii au maximum la
vigilance. On peut dire que la génération de 'd8sestie en grande partie
de cette Université, car plusieurs de ses élevderent partie, ou en seront
proches, comme Unamuno, Ortega y Gasset, Ganegefrédres Machado.
Une émanation de cette institution sera, en 19&9Résidencia de
Estudiantesou ont étudié les plus grands noms de la géoératiivante,
celle de 1927 : Federico Garcia Lorca, Luis Bufidefael Alberti, Moreno
Villa et tant d’autres, parmi lesquels figure urefoqui se trouve a cheval
entre les deux générations, Juan Ramoén JiménezNpbel de Littérature
en 1956.

Analyse de la traduction : aspects formels

Si nous revenons maintenant a la traduction qus ramcupe, nous
retrouvons, je crois, dans le choix opéré par bucteur, ces deux
dimensions : le désenchantement et I'espoir d’'é@gyemération. Le premier
aspect, celui de la désillusion, marqué du scean péssimisme vital, est le
propre du poéme italien, en accord avec la philoigode la nature de son
auteur. Etant donné que la traduction est toutitdlifiérale, le deuxiéme

2 « una horda de sectarios fanaticos, a quienesisobierta fuerza el barbarismo (en parte calcylado
en parte espontaneo) de su lenguaje, hayan codsegtiofiar el entendimiento de una generacion
entera »l(0os Heterodoxos espafioJédadrid, Hernando, 1882, t. lll, p. 731). (je wés)
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aspect, en revanche, se fonde sur une intuitiosopeelle, que je vais
essayer de démontrer en insistant sur le choixg@éent de ce poeme, et
en particulier du symbole de la « fleur du désgele genét.

Il s’agit en effet d’'une traduction littérale, aven respect assez strict
des métres d’origine, méme si la version d’Unamprésente cing vers de
plus que l'original (322 vers contre 317). Legptsstances suivent le
modele de la chanson pétrarquiste, avec des vetd @t de 7 syllabes et
guelques rimes, a disposition libre. Chaque stanéanmoins, se termine
par une rime, plate ou alternée. |l s'agit d'useiante de la&canzoneune
forme poétique prestigieuse de la tradition italeemployée par Pétrarque
dans sorCanzoniere Elle prévoit I'utilisation exclusive dedhdecasillabo
et dusettenariodivisés en stances. A partir de I'époque baroqseiout a
I'époque romantique, elle connait une évolutionsvene plus grande
liberté. On parle alors deanzone a strofe liberedont les meilleurs
exemples sont précisément représentés par leseesrganzoni de
Leopardi, ou il ne reste plus que la division eenses, qui ont désormais
une longueur variable et ou les rimes sont alégpiguoique toujours
présentes a la fin de chaque stance, ainsi qu@lamxclusif des deux vers
canoniques, €ndecasillboet le settenario Comme [l'affirme Elwert a
propos de cette variante dedanzonechez Leopardi, «in un primo tempo
conservo le strofe di uguale lunghezza, mentrérdissin strofa rime e tipo
di versi (limitati al settenario e all’endecasiilgbnon corrispondevano
perfettamente; in seguito passO a mescolare viensitircon versi sciolti,
riservando la rima solo alla fine della strofa, gualche verso prima per
indicare la fine della strofa. Con cio egli si cigta forma tutta propria.

Si nous nous penchons maintenant sur le travaitatlucteur, en ce
qui concerne la versification, il est important ttallabord de prendre en
compte le prologue qu'Unamuno compose lorsqu’il ligubses
traductions poétiques a la fin de son premier lidee poemes, intitulé
Poemasde 1907 :

He de hacer notar respecto a las traducciones guellas me he esforzado
por conservar, en lo posible, el ritmo y la forroda de los originales, tendiendo
a que sean, a la vez que artisticas, literalesnismo enLa Retamaque en las dos
composiciones de Carducci y en la de Maragallespatado el verso libre italiano
—y catalan en el Gltimo caso.

Sabido es, en efecto, que en los versos libregiiad no se rehdye sisteméatica y
artificiosamente los asonantes - los hay hastareustguidos— ni aun los
consonantes.

Y como no es de creer que los italianos tengaridd menos delicado ni menos
cultivado que nosotros los espafioles, fuerza egetimque la prescripcion técnica
que aqui priva no pasa de ser, como tantas otrasiéstra ridicula preceptiva
poética, una dificultad convencional ideada para&ubrir con el artificioso
vencimiento de ella la vacuidad de fondo poético.

% Voir W. Th. Elwert, Versificazione italiana dalle origini ai giorni nas, Florence, Le Monnier,
1981, p. 154.
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Nuestra tradicional preceptiva abunda, en efectaeglas ridiculas, no fundadas en
principio alguno estético e ideado no mas que pegar dificultades que vencer
reduciendo el arte @rtuosidadtécnica.

Me parecia una inconsecuencia y un atentado tradurciverso consonante o
siquiera asonante poesias que en su original estaerso libre, y una fiofieria evitar
en este verso asonancias que los autores traducaesitaron en el original.

Y en cuanto al oido, ni estos son versos para pasi@n muisica de baile, ni el
oido preceptivo tradicional en Espafia es nada talsiee Hora es, ademas, que
aprendamos a no declamar los versos acompafiandemostronomo mecanito

Il est étonnant d’observer qu’Unamuno, définit taup les vers italiens en
employant le concept deersos librescar ils n’ont pas de rimes régulieres.
En réalité, il s’agit deversi scioltj ce qui correspond a la dénomination
espagnole deerso sueltoLe propre dwerso sueltaest 'absence de rime
et, en ltalie, leverso scioltoreprésente la forme par laquelle on a voulu
imiter & la Renaissance la poésie latine classiquia rime était inconnue.
On le trouve surtout dans des traductions de podatias, notamment dans
sa variante dd’endecasillabo sciolto pianoUnamuno parle toujours de
“verso libre” pour désigner les vers de Leopardi, qui est un peu un
anachronisme, car ce type de vers, en ltalie,lasttprdif, s’agissant d'une
imitation duvers librefrancais.

Le fait qu’'Unamuno n’ait pas reconnu la forme poédi qu’il traduit
le porte a croire que Leopardi écrit tout simpletramversos libresou les
rimes sont exclues, alors que s'’il avait pris empte la tradition de la
canzone a strofe liberal aurait vu que les rimes y sont permises, comme
des restes de la forme primitive. Il faut donc ténep son invective contre
I'art poétique espagnol, ou cette forme poétiquexiste pas. En effet, dans
la tradition poétique espagnole, la chanson patrsie est une forme
importée d’ltalie et a connu un grand succes tadbag du siécle d’Or, tout
en restant fidele au modele de Pétrarque. On neatiopas de variante

4 Miguel de UnamunoPoesias ed. Manuel Alvar, Barcelone, Labor, 1975, p. 3%7Je dois faire
remarquer, quant aux traductions, que je me sfdscéfde conserver, la ou c’était possible, lemgh

et la forme des originaux, en essayant qu’ellesndi la fois artistiques et littérales. Damasretama

(le genét) aussi bien que dans les compositiorSadducci, et dans celle de Maragall, j'ai essayé de
respecter le vers libre italien — et catalan dandernier cas. Il est bien connu, en effet, ques dies
vers libres italiens on ne refuse pas de facorémique et artificielle ni les rimes assonantésy—

en a méme quatre a la suite — ni les rimes consemaBiomme il faut supposer que les Italiens n'ont
pas I'ouie moins délicat ni moins cultivé que ndes Espagnols, on est obligé d’admettre que la
prescription technique qui est en vigueur chez noest rien d’autre, comme cela arrive dans bien
d’'autres cas de notre ridicule art poétique, qu'difiiculté conventionnelle qui a été excogitée pou
couvrir avec son dépassement artificiel la vacditéfond poétique. Notre art poétique traditionnel
abonde, en effet, en régles ridicules, qui ne fmmées sur aucun principe esthétique et qui @nt ét
inventées dans le seul but de créer des difficidtémincre, en réduisant par la méme l'art a la
virtuositétechnique. Il m'avait semblé que traduire en w@nssonant ou méme assonant des poemes
qui étaient dans l'original en vers libres, et g@élque chose d’'inconséquent et qui relevait presq
de l'attentat. De méme, c'elit été trop puéril dévidans ces vers les assonances que les auteurs
traduits n'avaient pas évitées dans leurs origin@uant a I'ouie, ce ne sont ni des vers compasés e
vue d'une exécution musicale accompagnée de dansedautre part I'ouie de l'art poétique
traditionnel en Espagne est a ce point respectibdst désormais temps qu’on apprenne a ne plus
déclamer les vers en nous accompagnant d'un métr@mascanique. » (je traduis).
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comparable & lacanzone a strofe liberaitilisée pas Leopardi. A cela
s'ajoute le fait que le poéte espagnol, en suivsatpropre tradition
poétique, prend aussi en compte t@sas asonantegidentité des seules
voyelles a partir de la tonique en fin de vers)l'daginal. Or, en ltalie
seules celles qu’Unamuno appelle les rincesisonantessont de vraies
rimes, ou l'identité doit étre totale a partir devoyelle tonique, et inclure
également les consonnes, alors que ce qu'on agsstmanzane constitue
pas une rime, contrairement a l'usage en Espagned’&utres termes,
I'assonanzast en ltalie beaucoup moins fréquente qu’en Espagsurtout
n'a pas le statut de rime. Dans le poéme de Legpdiilleurs, on ne
remargue pas un usage particulier dssgonanza c’est le poete espagnol
qui les voit, croyant a une volonté de style chepgardi, ce qui montre
bien qu’il plaquait ses habitudes poétiques espagrsur une autre tradition
lyrique. Il est vrai qu’on pourrait voir desssonanze certains endroits du
poeme italien, mais cela n’est pas recherché. Ceqjypar contre voulu ce
sont les rimesonsonantesqui d'ailleurs se détachent sur un fond grisaCel
explique que chez Unamuno on retrouve plusieurgsleasna asonantgen
plus desconsonantescar il avait en téte leerso libreespagnol, typique du
modernismpune imitation du vers libre francais, ou I'assoc@remplacait
souvent la consonance, mais ou la polymétrie ketaéglé.

On constate également chez Unamuno la présencaeligugs rimes
oxytones &guda3 ou proparoxytoneseédrujula3 portant par conséquent
I'accent soit sur la derniére soit sur I'antépéeuatie syllabe. Or, le poeme
italien, en accord avec les lois du genre dealazone ne présente que des
rimes ainsi que des vers paroxytons ayant donouesij’accent sur I'avant-
derniére syllabe rima piang. Cela montre aussi une certaine
méconnaissance de la part d’'Unamuno de la tradigiioue italienne, dans
laquelle les rimes non paroxytonnes sont en gémésarvées a la poésie
burlesque, satirique ou de circonstance, ce quitpas le cas en Espagne,
ou l'adoption de formes poétiques italiennes, pdgue de la Renaissance,
a d0 passer par ce que Francisco Rico a appeléestierro del verso
agudo », I'exil du vers oxyté6nOn le voit, dans cette traduction de jeunesse
Unamuno garde en grande partie les habitudes d#ivation propre a la
tradition poétique de sa langue materrielle

5 Cf. Rudolf BaehrManual de versificacion espafiolladrid, Gredos, 1984, p. 80-81.

6 Voir F. Rico, « El destierro del verso agudo », slelomenaje a José Manuel Blegudadrid,
Gredos, 1983, p. 525-551.

" Voici un schéma comparé des rimes dans l'origgtadans la traduction distribuées dans les sept
stances :

(Leopardi)

51 vers, 5 rimes cons. (w. 1-51)

34 vers, (vw. 52-86) 5 rimes cons. (une en «-i@pétée trois fois). La derniere est « baciata »
(rime plate)

vv. 87-156 : 69 wv. 8 rimes (« baciata » la demier

vv.157-201 : 44 vv. 3 rimes, une identique (« stell (dont une « baciata »)

w.202-236 : 34 vv. 4 rimes (dont une « baciata »)
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Les interventions du traducteur: la suppression de références
bibliques

Si I'on considére maintenant le contenu du poeraduit, il faut
rappeler tout d’abord qu’il fut composé prés du wes a Torre del Greco,
en 1836, dans les derniers mois de vie de Leopgudineurt le 14 juin de
'année suivante, a I'age de trente-neuf ans. Leanmone sera publié qu’en
1845. Le poeéte italien, désormais déja tres malétdt, I'hote de son ami
intime Antonio Ranieri, a la Villa Ferrigni. Il estonc tout a fait loisible
d’'imaginer une inspiration face a I'objen situ, le poete contemplant
I'arbuste solitaire lé ginestrg le « genét ») sur les pentes recouvertes de la
lave refroidie du volcan. Néanmoins, et sans qlee etre en contradiction
avec cette hypothese réaliste et tout a fait priebadd culture littéraire et
biblique de Leopardi a pu s’interposer et contrit@daire jaillir ce poéme,
qui est sans doute I'un des sommets de sa produgtide toute I'histoire de
la poésie italienne. Tout prés de la mort, et conangressentahtil n’est

Vv.237-296 : 59 vv. 4 rimes

vwv.297-317 : 20 vv. 4 rimes, dont une a trois regsi(« natali » -« frali »-« immortali »)

Total des rimes consonantes: 33.

(Unamuno)

1-51, 3 rimes cons. (presque aux mémes vers queatdid (+ « asonantes »)

52-89 (37vv.), 1 rime cons., la derniére, « paread®n remarque un vers «agudo » et un
« esdrUjulo » aux vv. 85-86) (+ « asonantes »)

90-159 : 69 vv. 5 rimes cons., dont une identiqueulgo ») et la « pareada » finale (encore un v.
esdrujulo, sur le méme mot « magnanimo » + un asdedjulo au v. 156 : « fAbulas ») (méme rime
en « -ente » que l'original aux vv. 94-95 ; repllit€rale des rimes « sorte-forte » - « suertatfue,

wv. 119-121) (+ « asonantes »)

160-204 : 44 vv. : rime « pareada » finale + ddmes identiques, a distance (« hombre » vv. 174-
180 et « prole » vv. 187-201) (+ « asonantes »)

205-239 : 34 vv.: rime “pareada” finale + une presgime: « cielo » - « arroyuelos » vv. 217-220) (+
« asonantes »)

240-300: 60 vv. (2 rimes cons. : une reprend lesmi@®mots de l'original : « marina — Mergelina » et
l'autre se situe a la fin de la stance, mais rpestplate, comme dans I'original) (+ « asonantes »)
301-322 : 21 wv. (1 vers “agudo” : « opresor » ¥3B+ trois rimes cons. en —« ado » a la fin de la
stance et du poéme). (avec des « asonantes »)

Total des rimes consonantes : 16 ; plusieunas asonantes

8 Voir la lettre de Leopardi & son pére du 3 juill832 : « Se mai persona desiderod la morte cosi
sinceramente e vivamente come la desidero io da gnapo, certamente nessuna in cido mi fu
superiore. Chiamo Iddio in testimonio della vediaqueste mie parole. Egli sa quante ardentissime
preghiere io gli abbia fatte (sino a far tridui evane) per ottener questa grazia; e come ad ogni
leggera speranza di pericolo vicino o lontano, nililil cuore dell’allegrezza. Se la morte fosse i
mia mano, chiamo di nuovo Iddio in testimonio, olion le avrei mai fatto questo discorso... ma non
piacendo a Dio di esaudirmi, io tornerei costanérdii miei giorni... la morte bisogna aspettarta d
Dio... in ogni modo, se Dio vorra ch'’io viva ancoi@non cessero di adoperarmi... per procurarmi il
modo di vivere senza incomodo della casa... »i;un8 personne a désiré la mort aussi sincérement
et aussi ardemment comme je la désire depuis lmpgtecertainement aucune ne m’'a été supérieure.
J'en appelle & Dieu comme témoin de la vérité de paoles. Lui, Il sait combien de prieres trés
ardentes jai récitées... pour obtenir cette graee & quel point mon cceur s’allume de joie au
moindre espoir d'un danger proche ou lointain. &inlort était en mon pouvoir, j'en appelle a
nouveau a Dieu comme témoin, je ne vous auraisigateau un tel discours... mais, comme il n'a
pas plu a Dieu de m'exaucer, je reviendrais fingsnours chez vous...la mort, il faut I'attendre de
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pas impossible de supposer qu'un passage de I'Antiestament ait
contribué a renforcer cette inspiration qui émauiais lieux. Il s’agit du
premier livre des Rois, en particulier du moment letprophéte Elie,
pourchassé par les émissaires de la reine Jézabeiuit dans le désert.
Epuisé il ne demande qu’'une chose au Seigneunota Comme on le sait,
le Seigneur se manifestera a Ilui non pas par deéngohenes
météorologiques éblouissants et fracassants, matisimplement dans une
« brise |égere ». Or, ce qui nous intéresse danadeprécis, est le fait que
cette demande se fait précisément sous un « gempgbestra dans la
version italienne que Leopardi pouvait consultelPour lui il marcha dans
le désert un jour de chemin et il alla s’asseoirssan genét. Il souhaita
mourir et dit : ‘C’en est assez maintenant, Yah®¥ends ma vie, car je ne
suis pas meilleur que mes peéres’. Il se coucha'estdermif. » Et la
Septanteavait traduit papaOpev, un mot qui est a l'origine de I'espagnol
retamg qu'utilise Unamuno pour traduire le titre du paentalien. La
Vulgate de Saint Jérdme traduit, quant a elleetmé par «uniperunt® »:
En réalité, ce que Saint Jérbme traduit ipaiperumest un genévrier (en
italien gineprg. Cependant, a notre connaissance, les tradsdidtiques
italiennes de I'époque de Leopardi traduisent tenéeparginestrg sauf la
Bible Martini, qui donnegineprg mais elle n’était pas présente dans la tres
riche bibliothéque de son pére, Monald&n particulier, la Bible Diodati,
d’inspiration calviniste, avait connu une rééditien 1821 ou on avait
remplacéginepro par ginestrd®. Cette Bible n’était pas présente (et pour
cause !) dans la bibliotheque du trés catholigue pdonaldo, ou trénait
seulement une Bible polyglotte avec le texte héletda texte grec. Mais au
vu de la date de composition du poéme et de I'ekigent du poete du
foyer paternel, il n'est pas impossible dimagirggril ait pu consulter
précisément cette Bible, ou ce terme venait de aitmen une nouvelle
traduction, ce qui lui donnait une certaine actgalil faudrait notamment
envisager la possibilité de la présence de cetideRlans la bibliothéque
d’Antonio Ranieri, chez qui le poéete italien comgoson ceuvre. En
revanche, les bibles espagnoles donnent toujoiesng et c’est le mot

Dieu... de toutes fagons, si Dieu veut que je viveoes, je ne cesserai de m'y employer... afin de
trouver la maniére de vivre sans géner la maisanngke traduis.)

® Nous citons d’aprés Mulgatede St-Jéréme (1 R 19, 4).

10 « Et perrexit in desertum via unius diei cumqueisset et sederet subter unamiperumpetivit
animae suae ut moreretur et ait sufficit mihi Doentolle animam meam neque enim melior sum
gquam patres mei ».

1 voir Paolo Rotal.eopardi e la Bibbia. Sulla soglia d™alti Eldoratij Bologne, Il Mulino, 1998, p.
24,

12 A propos de la Bible Diodati, dont la premiére iéditest celle de Genéve de 1607, P. ROTA
confirme sa diffusion aprés le Concile de Trente il panorama post-tridentino aveva visto
diffondersi delle traduzioni bibliche protestaribigdati) e giansenistiche (Port-Royal), solitamente
prosa. Tali versioni rimasero pero sugli scaffaglil eccelsiastici almeno fino al ‘700, affiancate
quelle, poche, effetuate in Italia, per le qualhéxessita dell’'ortodossia aveva fatto preferire esa
metrica e strettamente legata ai Padri ». (ed.xi@7).
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employé par Unamuno : il ne s’agit pour lui qudal&aduction courante et
littérale de l'italienginestra

La mention du désert, un mot qu’emploie Leopardisdie sous-titre
de son poeme : « La ginestra o il fiore del desert@férence qui ne peut
s’appliqguer que métaphoriguement a I'endroit olireeve le Vésuve, ne
fait qu’accroitre la probabilité du passage véestatmentaire sous-jacent. Il
est étonnant de constater qu’'Unamuno ne traduitcpasous-titre, ce qui
pourrait conforter I’hnypothése d’une référence ¢, car sa suppression
n'est pas la seule qu’il opere dans ce domaineeften, le poeme italien est
précédé par un exergue en grec, accompagné dedsetton italienne. Il
s'agit d’un verset de I'Evangile de Saint Jean §Bdu’on traduit par : « Et
les hommes ont préféré I'obscurité a la lumier€est un fragment du
discours de Jésus avec Nicodeme, et dans ce \B¥ses lui dévoile la
nature du jugement qui attendra les hommes quitigas cru « au nom du
Fils unique de Dieu » (3,18) : « Et le jugementdei : la lumiére est venue
dans le mondet les hommes ont préféré I'obscurité a la lumigaece que
leurs ceuvres étaient mauvaises. En effet, quicorigide mal hait la
lumiére et refuse de venir a la lumiére de crafute ses ceuvres ne soient
démasquées. Celui qui fait la vérité vient a lai@rs pour que ses ceuvres
soient manifestées, elles qui avaient été accomphieDieu » (3, 19-21).

Cette absence est d'autant plus remarquable quedee espagnol
connaissait parfaitement le grec, et pour causeand il composa cette
traduction, il était Professeur de grec a I'Uniwérsle Salamanque (1891-
1901). Nous savons d’ailleurs que, plus tard, esd1frsqu’il sera exilé a
Fuerteventura, aux lles Canaries, les trois ligpgd emporte avec lui sont
le Nouveau Testamern grec (éd. Nestle), LRivine comédieet lesCanti
de Leopardi.

L’idéologie d’'Unamuno a I'époque de la traduction

Or, on peut émettre plusieurs hypotheses pour rtegiexpliquer
I'absence de ces références bibliques dans ladtiadu Il faut tout d’abord
partir de la date de la premiere publication déeceaduction : le 23 juillet
1893, dans le supplément littéraire du journal dbaB, la ville natale de
Miguel de UnamunoEl Nerviért®. Mais déja en novembre de 1889, de
retour de son premier voyage en Italie, préciséradwaples et a Pompéi, il
fait référence a ce poéme de Leopardi en contemf@gmaysage aride qui
entoure la ville de Alcala de Henares, la ville almtde Miguel de

13 Selon Carlos Serrandiguel de Unamuno. Entre histoire et littératuf@resses de la Sorbonne
Nouvelle, 2004, p. 186, Unamuno avait publié unempére version de cette traduction dans un
journal basquekl Nervién le 23 juillet de 1893 (n. 853). C. Serrano affiroue « esta versién no
difiere para nada, en sus rasgos esenciales, @ard@n definitiva, incluida eRoesias pero si en
numerosos detalles, principalmente estilisticos™S¢). C’est un jugement auquel nous souscrivons,
dans I'ensemble, bien que la confrontation enfsalux versions révele une quantité assez élevée de
variantes, ce qui montre la nécessité d’'une étpdeifique, que nous n’avons pas le temps de mener
ici.
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Cervantes : « Colinas recortadas que muestran dgpasc del terreno
resquebrajadas de sed, cubiertas de verde suaymbdes yerbas, donde
s6lo levantan cabeza el cardo rudo y la retamasdoy desnuda, la pobre
‘ginestra contenta dei deserti’ que canté Leopandsu Ultimo cant6».

En 1893, lorsque parait la premiére version dealdutction du poeme
de Leopardi, Unamuno a presque trente ans, eedtsrés de Kant, Hegel,
Spencer et Marx I'aménent a adhérer au Parti Ssi@aDuvrier Espagnol
(PSOE), fondé en 1879 par Pablo Iglesias, avecilgoiaintiendra une
correspondance nourrie. Il appartiendra a ce padgu’en 1897, soit
pendant quatre ans. Il collabore régulierement gounmnal d’inspiration
socialiste et anarchiste, de Bilbao, qui s’appdlaitiucha de claseé« La
lutte des classes »). Comme le témoigne ce pasbage lettre de cette
époque qu’il écrit a son ami Clarin (le pseudonyted’écrivain Leopoldo
Alas) en 1895, Unamuno appréciait dans le socialisa possibilité de
promouvoir une réforme morale et méme religieuse :

Suefio con que el socialismo sea una verdaderamafoeligiosa, cuando se
marchite el dogmatismo marxiano

Mais il est évident que son adhésion au socialismpdiquait une foi dans le
progres social, que seul 'homme pouvait réali€éest précisément sur ce
point gu’il entre en contradiction avec I'espritndalequel Leopardi cite le
verset de 'Evangile de Saint Jean. En effet, dagmeéte italien le contexte
religieux se trouve sécularisé, et sert a dénoritgnorance et la

présomption qu’il constate chez ses contempordesjuels refusent la
lumiére de la raison (celle des Lumieres), pouréfagier dans de vaines
croyances religieuses (ce qu’on a appelé préciseailgbscurantisme ») :

Per questo il tergo

vigliaccamente rivolgesti al lume

che il fe’ palese : e, fuggitivo, appelli

vil chi lui segue, e solo

magnanimo colui

che se schernendo o gli altri, astuto o folle,

fin sopra gli astri il mortal grado estolle. (v.-86)

Por eso tornas

cobarde las espaldas a la lumbre
que nos la muestra, y fugitivo, llamas
a quien la sigue, vil,

1 « Des collines entaillées qui montrent les coudieederrain déchirées par la soif, recouvertes
d'une douce couche verte, de pauvres herbagegulsiIsvent la téte le chardon rugueux et le genét
parfumé et nu, la pauvre ‘ginestra contenta deenigsque Leopardi chanta dans son dernier
poeme. » (Je traduis.)

15 « Une fois que le dogmatisme marxien se sera fen@ve que le socialisme puisse devenir une
vraie réforme religieuse. » (Je traduis.)
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y tan s6lo magnanimo

al que con propio escarnio o de los otros

0 ya loco o astuto redomado

exalta hasta la luna el mortal grado. (v. 82-89)

Leopardi ironise sur le fait que les hommes de teonps se croient les
maitres de l'univers, et sont convaincus que cridea été créé pour eux et
gu’ils occupent le centre de I'Univers. Or, toutdeeme de Leopardi, en
cohérence avec sa poétique, insiste sur I'indifféeetotale de la Nature au
sort de I'étre humain, comme le prouvent les éamgtivolcaniques et autres
catastrophes naturelles. Ceux qui croient que linenpeut, par ses seules
forces, assurer son progrés et son bien-étre,damtoux réveurs, selon le
poete italien. Il y a donc, chez lui, une certapr®vocation dans cet
exergue, car il est adressé aux hommes de son tegqopssont ainsi
assimilés aux Pharisiens et autres docteurs dai,léesquels n'ont pas su
reconnaitre la lumiere du Messie, préférant restéouis dans les ténébres
de leurs croyances arriérées. Le concept de «tamiébien entendu, se
sécularise, passant du domaine religieux a cella deience des hommes
du Siecle des Lumieres, appelés en lidlieninisti.

Or, ces mémes hommes de son époque croient étrendechrétiens
et revendiquent leur fidélité au message évanggliglors qu’ils n’ont pas
su reconnaitre la lumiére de la raison, qui impeseelativiser le pouvoir de
'homme, et ont préféré les ténebres de leur présiom et de leur foi
aveugle dans le pouvoir de 'lhomme a maitriser éestin, implacablement
lancé vers le progrés de I’hnumanité tout entierégltumana gentelé sorti
magnifiche e progressivg v. 52, un vers que Leopardi met en italique, ca
c’est une citation tirée d’'un poéme d'un de sesst®). Autrement dit, le
verset mis en exergue permet de lire en creux goasation envers les
hommes de son temps, en leur rappelant, et celadasgue d’origine, leur
filiation pharisienne, puisqu’ils ont perverti leessage évangélique, méme
si chez Leopardi ce dernier est sécularisé, cafllaniere » de la vérité
révélée est remplacée par celle de la science ket déson. Néanmoins, le
fait d’avoir recours précisément a un texte desties, et non pas a celui
d’un philosophe des Lumiéres, par exemple, mdrige que chez Leopardi
le message évangélique, qui sert a démasquer tgsadictions de ses
contemporains, n’est pas en contradiction aveddesées de la raison, bien
au contraire.

Unamuno, en évitant de reproduire ce passage éigugéedémontre
moins son agnosticisme que sa foi dans le progaess la régénération de
'Espagne, dont la décadence, morale et politigaedaisait déja sentir dans
les années qui précedent le désastre de 1898. Uioaappelle de ses voeux
une régénération a la fois morale et intellectudbeson pays, auquel il
souhaite qu’il puisse emprunter le chemin du pregr@ur se rapprocher des
autres pays européens : il veut, en un mot, « éaraper » I'Espagne.
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La suppression de cet exergue chez le traductguagesl montre
donc que, contrairement au pessimisme vital duepitaien, il garde encore
un espoir dans cette régénération de la sociétgaefe.

Le symbole du genét

C’est dans cet esprit que jaimerais analyser falmte du « genét »,
qui se charge de connotations différentes, et m&ppssées dans les deux
textes, et ce malgré le fait que la traduction ditiérale. Cet arbuste
apparait uniguement au début et a la fin le poélaes la premiére et dans
la derniére strophe. Dans sa premiére apparitiordéout du poeme, il est
présenté comme l'unique arbuste qui peuple le «dds volcan. On se
concentre ensuite sur sa fleur, dont on exaltealdum, ce qui la rend
« heureuse ». On remarque d’emblée une persortioficdu paysage, tant
du volcan, dont on évoque le «dos », un terme garhuno rend par
« falda » (v .1), un substantif qui existe égalensnitalien, et qui aurait pu
étre utilisé dans ce contexte. On remarque donc aertain
appauvrissement, car Unamuno traduit « ad sens@h non pas « ad
verbum », ce qui entraine la perte de la persaratitin du volcan, qui va de
paire avec celle de la fleur. Par la suite, le fgexs# évoqué comme
ornement des bourgades solitaires qui entourenilla éternelle, Rome,
capitale d’un empire déchu, ou le poete affirmediavu.

L’'association entre le Vésuve et Rome est bienedaident inspirée
par I'éruption du volcan en I'an 79 de notre eng, r@sa la ville de Pompéi,
et dont les fouilles avaient connu un regain @éfiét précisément dans la
premiére moitié dixix® siécle, a I'époque ol Leopardi compose son poéme.
Ces bourgades sont la pour rappeler au passamulersr de la gloire
passée et, partant, pour le faire réflechir a datutstransitoire («l'erme
contrade... par che col grave e taciturno aspetaedidn fede e ricordo al
passeggero », v. 8-13). Ce passage n’est pas teniuméme maniére par
le poéte espagnol, qui attribue au genét, et nerapa bourgades (mot qu'il
traduit d’ailleurs pacampifia la campagne) cette évocation (« tus matas...
parecen... ofrecer fe y recuerdo al pasajero », 42)8lus loin, toujours
dans cette premiére strophe, le poéte italien évdaprésence de la fleur
parmi les ruines des villes qui ont été ensevgigsle volcan pendant les
siécles (v. 32-37). A nouveau, est évoqué son parfui recoit maintenant
une signification presque religieuse : il montesvés ciel, comme pour
rendre hommage aux disparus, et ce faisant la @ifxeg une consolation au
« désert » (v. 37). On voit bien que la personaifan se poursuit et
s’intensifie, car la fleur prend maintenant un @wtatomparable a celui de
'encens dans une cérémonie religieuse. Elle déevieme sorte de
« prétresse », car elle est la seule espéce vigapteivoir survivre dans ce
milieu naturel particulierement hostile. Ce nouvetaiut est confirmé par le
choix du verbe qui I'accompagne : la fleur est siss» au milieu des
ruines, comme si elle était intronisée (v. 34). arette deuxieme
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évocation, la traduction du poéte espagnol estefidel’original, dont elle
respecte a la fois la lettre et I'esprit. Le gedi&parait ensuite du poeme,
pour ne réapparaitre qu’a la fin, dans la dernsdér@phe, en renfermant le
poéme sur lui-méme dans un mouvement circulair&gogue une situation
sans issue. On retrouve, dans cette derniére éwocde l'arbuste, la
mention de son parfum et son aspect agréable aida hes deux sens,
odorat et vue, fusionnent dans ce passage fifalt(kdenta ginestra / che di
selveodorate/ queste campagne dispogliatdorni » v. 297-299) : le genét,
regroupé en bosquets (« selve ») est littéralerem ornement parfumé ».
L’emploi latinisant de I'anastrophe oblige & adoptette lecture. Au niveau
lexical aussi nous trouvons un adjectif, « lentgut,n’est pas employé dans
son sens habituel («lente ») mais dans le send guait en latin:
« flexible ». C’est un latinisme qu’'Unamuno repretel quel, car cet
archaisme existe également dans la langue espagnole

La fin du poéme correspond a la mise a mort dutgelo@t le destin
est d’étre inexorablement submergé, tot ou tard|gpéave du volcan. On
assiste ici a une nouvelle personnification debliste, qui sera alors obligé
de plier la téte «innocente » (v. 306), sans oppds résistance, car son
heure sera venue et il acceptera stoiquement sbim.d®n remarque ici que
I'action de «plier la téte » acquiert également sems figuré, celui de
« courber I'échine ». Contrairement aux hommescayid sa flexibilité, on
pourrait dire que le genét « plie mais ne rompt>pag&n effet, il est dit que
'arbuste n’a jamais courbé I'échine dans unetuaté de couardise en
suppliant son oppresseur de lui laisser la vie sguy 307-309). En outre,
par son aspect recourbé, il montre qu’il n’a jarmaisl’orgueil de vouloir
s'élever jusqu’aux étoiles, en montrant par la attdude d’acceptation de
son destin. Et cela est d0 au fait que le genétbsam que I'endroit ou il
pousse n'est pas le fruit de son propre choix, roaisi de la fortune. Et
c’est précisément dans cette attitude que résidsupariorité sur I'étre
humain, lequel se croit immortel, grace aux croganceligieuses (le
« fato », v. 317) ou par ses propres forces («edaw. 317), alors qu’il n’est
gue le jouet de la nature. Cette derniére, n’estlgu« mere biologique » de
I'étre humain, mais se comporte envers lui comme mréchante maratre
(« che de’ mortali / madre € di parto e di volertnigaa », v. 125). Cette
personnification du genét en fin de poéme s’étegalegnent a son lignage
(« stirpi » v. 316), qui peut se prévaloir des mé&ngmialités, alors que
I’'hnomme se croit immortel. Cette idée échappe anume qui he comprend
pas bien le terme de « stirpi», qu'il traduit patallos » (‘feuilles’,
‘branches’) ce qui a comme conséquence, encoreaisiede gommer la
personnification de l'arbuste, qui est évidentsigtnportante dans tout le
poéme, et notamment a la fin. En effet, 'adjectimmortali » est le dernier
mot du poeme, et est rapporté a I'étre humain, wieluj donne un sens
négatif, par la reprise de l'aversion envers lesyances ténébreuses : la
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~

prétention a limmortalité chez [I'étre humain esheu présomption
insupportable pour Leopardi.

L’étude de cette traduction poétique nous montr@cdan cas
apparemment paradoxal ou la traduction littérale alitre chose que
I'original. La distance n’est visible que si 'omgmd en compte le contexte
dans lequel cette traduction s’effectue : I'expi@ssdésenchantée de
I'inéluctabilité de la condition humaine, dont kef$orts vers plus de progrés
et de bien-étre ne sont qu'illusoires au vu deldaed puissance de la Nature-
maratre, si présente dans l'original, est attéma¥de traducteur espagnol.
En éliminant la référence évangélique placée ergerepar le poéte italien,
ainsi que la possible référence vétérotestamentainéenue dans le sous-
titre, Unamuno ne veut pas renoncer totalement lanaére et a la brise
légere comme forces de régénération, capablesctastaniser les valeurs
d’'un marxisme dogmatique. Le genét qui résiste malgut aux multiples
eruptions volcaniques est le symbole, pour luicdtte nouvelle Espagne
qui se refuse a mourir, et qu'il appelle de sesxoBim d’autres mots, si
chez Leopardi on assiste a une sécularisation alesirg chrétiennes, chez
Unamuno c’est le phénomeéne inverse que I'on pesemier, celui de la
sacralisation des valeurs laiques. Mais les deteussise rejoignent quant a
la signification profonde gu’ils donnent aux réféces religieuses, soit par
exhibition soit par soustraction : le retour auxigs valeurs chrétiennes,
gu'ils voient malmenées et bafouées a leurs épomsgrctives, ainsi que
I'affirmation, en creux, que le dialogue entre & ét la raison n’est pas
contradictoire.
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