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Eliseo Trenc

INTRODUCCION

El “Centre de Recherches sur la Presse Ibérique et latino-américaine”, (PILAR 2), de la
Universidad de Rennes 2, decidi6 a partir del afio 1988 convocar un coloquio sobre un tema
poco tratado por los especialistas e investigadores de la prensa, el de la prensa ilustrada de la
segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, que nos parecid, a J.F. Botrel y a mi,
como particularmente atractivo y nuevo. Decidimos centrar el coloquio sobre el fenémeno
més importante, tanto desde el punto de vista cualitativo como cuantitativo, de esta prensa
ilustrada, el de las Ilustraciones en una perspectiva comparatista (peso de los modelos inglés
y francés). En realidad el estudio que ahora ofrecemos aborda una problemética mas general
que seria la funcién de la imagen, las relaciones entre texto e imagen en la prensa,
problemdtica estudiada sin embargo en un periodo, la segunda mitad del siglo XIX, en el
cual nace el fenémeno de la emergencia de la imagen como medio de informacién
privilegiado, y en un marco geogrifico, Espafia, que corresponde a la vocacién del
laboratorio PILAR 2. En el estudio de las llustraciones, tema ms genérico y limitado que
sus estudios anteriores, Prensa y Sociedad, 1979, Prensa y Piiblico, 1984, Tipologia de la
prensa, 1986, El discurso de la prensa, 1989, el laboratorio PILAR 2 ha querido conservar la
pluralidad metodolégica que lo caracteriza (teorfa de la informacién, historia, semiética,
andlisis textual, sociol6gica, historia de las artes graficas) y seguir siendo as{ un lugar de
encuentro y de intercambio entre las diferentes disciplinas de las ciencias humanas que
contribuyen al andlisis de la prensa. Como el indice de materias lo muestra claramente,
hemos intentado abarcar el fenémeno de las Ilustraciones de la forma mas completa que nos
ha sido posible, recurriendo tanto a investigadores reconocidos del género en Espafia y en
Francia como a miembros del laboratorio a quienes hemos pedido trabajos muy especificos.
Esperamos poder asi mostrar y analizar una parte importante del sistema de representacién
colectiva de la Espafia de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX,
particularmente respecto a sus relaciones con Europa y América.

La realizacién del proyecto de investigacién ha sido muy larga y accidentada.
Finalmente, el coloquio “La presse illustrée en Espagne, les llustraciones 1850-1920”, pudo
celebrarse en Rennes los 13, 14 y 15 de febrero de 1992, con el apoyo material y financiero
de la Universidad de Rennes 2, y, por fin, sus actas ven la luz ahora gracias a la revista Iris

de la Universidad Paul Valéry, y en particular a Giséle Cazottes.
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PRENSAS. MECANICAS.

Creemos que no desagradar4 4 nuestros lectores la
lamina que ofrecemos, copiando la miquina en que se
tira LA ILUSTRACION, y por medio de la cual se pueden
eonseguir unos 600 ejemplares por hora, trabajo que
equivale proximamente al de seis prensas comunes. De
este ingenieso procedimients , invencion del artista Gi-
roudot de Paris , puede formarse una idea completa por
medio de la siguiente esplicacion:

A.  Volante que acompafia el impulso dado por los

doshombres necesarios para hacer andar la ma-
guina , y que suaviza el movimiento,

B.B. Ruedas de engrane por medio del que marchan
4 un mismo compis los dos cilindros D y F que
4 ellas se unen por los barrones que atraviesan
su eje.
. Pliegos en blanco colocados en el sitio en que
los recibe la miquina para su impresion.
D. Cilindro de hierro fundido que recibe el pliego
en blanco C, y 4 cuya presion se imprime por
un lado (blanco.)

E.  Pequefios cilindros de madera por los que se| '

enlaza el pliego despues de impreso por la pri—
mera cara (efblanco) (1} y pasa &

Cilindra de hierro fundido, iguai al citindrs D
que imprime el pliego por el iado opuesto (re~

tiragion) -y lo despids por el sitio G.

(1) Los pliegos van sujetos & los cilindros, por cintas que se !
enlazan de unos en otros (véase la lamina. ) |

Pliego impreso ya por ambas caras.

. Tinteros donde se coloca la tinta y de donde, al

solo movimiento de la maquina, la toman los
rodillos que en la limina se ven cerca de dichoy
tinteros para distribuirla en
Tablero de madera, terso y muy nivelado, don-
de se distribuye Ia tinta. =

- Moldes donde se imprimen los pliegos por su
_primera cara (el blanco.)

Rodillos que toman la tinta del tablero I , Y la
distribuyen en el molde.

Marcador compuesto de cuatro pequenas ruede~
cilias deniadas, enlazadas entre si , que al mo—
vimiento de la maquina van marcando los plie-
g0s que imprime, siendo de advertir que la
primera de la izquierda, conforme se mira en la
limina , marca las unidades; la segunda las de—
cenas; la tercera las centenas; y la cuarta los
millares,

Prensa mecdnica disefiada por Giroudot (Paris). La Ilustracién, 1849.
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La Ilustracién Espafiola y Americana, 1887. Portada de E. Rosales.



LAILUSTRACION

PERIODICO SEMANAL DE LITERATURA, ARTES, CIENCIAS Y VIAJES.

T No1. Ao L.

| DIRECTOR-PROPIBTARID, LUIS TASSO Y SERRA. | 7 Noviembre 1880, B

PRECIOS POR NUMEROS SUELTOS: - |

En Barcelona.

: X St . P i ... A L

.Resto de Espana. - 1O céntimos. || Insértense 6 n6 no se devolveran los originales. ~Extranjero... . . . ..
Enel Extrapjero Y América fijaran el pre- Los anuncios en la ultima pagina a peseta la lirea corta.- "En América'lo fijarén los G
-.ciolos, Sres.;Corresponsales. o . Se tirardn 200 ejemplares en'papel superior que se venderdn. || . - Todoe cambio;d}e‘;.dixfe_egig ~

g ;\{ngrgs‘ atrasados dople ﬁr:ecio:;

A e I
. ADMINISTRACION . ‘x g
2 cuartos. | Arco delTeatro, 21 y 23, Barcelona.| EnBarcelona.. . .7, & pesetas

|
J'n doble precio, y solo por suscricion.
I :No se servira_ningun;pedido que no venga acompzhado de su importe.

| PRECIOS POR SUSCRICTON: AL"AN0:

Resto de-Espafia. ", . .

panarse de dos reales ensel
{ presion de la nueva faja

A todos nuestros colegas en la

prensa, asf locales como de Madrid
Y provincias, enviamos el mas. efu-

sivo saludo .y les deseamos larga

viday toda suerte de prosperidades.

SUMARIO:
. TEXTO: _
Revista de Madrid, por D. Julio Nombela.—Nuestros
grabados. — Un teléfone ‘sin‘a]ambrcs, por Escan-
dio.—El torrente. Apélogo , por D.* Maria Josefu
Massanés de- Gonzalez.— Lisardo el estudiante de
Cordoba, novela por D. José¢- Comas Galibern.—
Charada.—Logegrifo,—Rompe Caliczas.—Gerogli-

fico.—Anuncios.

(GRABADOS:

D. Luis Tasso ¥ Goﬁalorisv-r el dia 15-de mayo de 1880,

—Como se pasa la vida...—Inocencia, por Apeles
Mestres.—Grabado de «Lisardo el estudiante de

Cordoba.»

2 Do LUIS TASSO Y GONALONS - EL 15 bE MavO DE 1880
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EL HOMBRE
CON CARA DE PERRO
Y LA MUJER
CON .BARBA

Actualmente se exhiben
en el Olympia de Londres
los dos fenémenos que re-
producen los grabados de
esta pagina. Jo-jo, el hom-
" bre con cara de perro, es un
joven ruso de nacimiento
que cuenta veinticuatro
afios, y tiene, aparte de su
rostro canino, todos los ras-
gos distintivos de laraza es-
lava. A pesar de su defor-
midad fisonémica no resul-
ta repulsivo: su pelo es en
parte castaiio y en parte
amarillo, existiendo una di-
ferencianotable entre el que
le cubre la cabeza y el que
se extiende por su cara, pues
el primero es pelo de hom-
bre y el segundo completa-
mente de perro. Segdn pa-
rece, el padre de Jo-jo pre-
sentaba la misma particula-
ridad que su hijo.

Jo-30, el hombre con cara de perro’
que se exhibe actualmente en el Olympia de Londres

Miss Anita Jones, la mu-
jer con barba, es de figura
simpidtica, viste con elegan-
cia, tiene bonitos ojos y su
aspecto en conjunto, pres-
cindiendo de la espesa bar-
ba y del retorcido bigote
que la afean, no resulta del
todo desagradable. Por lo
menos, ha encontrado lo
que tantas jévenes normal-
mente constituidas buscan
en vano: ,un marido. En
efecto, segiin ella misma ex-
plicé al reporter londinen-
se de cuyo relato tomamos
los datos para esta noticia,
estd casada desde hace tres
afios y no parece que le va-
ya mal en el matrimonio.

iCudn cierto es el refrin
«de gustos no hay nada es-
crito!y

Lo que habrfa que averi-
guar es si el hombre que le
dié su mano de esposo bus-
carfa al casarse con ella un
. modus vivends para ganarse
- : S el pan, no con el sudor de
su rostro, como Dios man-
da, sino con las barbas del
rostro de su mujer,

Miss ANITA JONES, la mujer con barba
que se exhibe actualmente en el Olympia de Londres
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| CARRERAS-CAZA

EMBROCACION MERE deCheily
INDISPENSABLE para FORTIFICAR
LAS PIERNAS ot 105 CABALLOS
FOLLETO FRANCOMERE Farm ORLEANS

Jarabe Laroze
DE CORTEZAS DE NARANJAS AMARGAS

B Desde hace mas de 40 afios, el Jarabe Laroze se prescribe con éxito por
 todos los médicos para Ja curacion de las gastritis, gastraljias, dolores
) f' retortijones de estémago, estrefiimientos rebeldes, para facilitar
8 la digestion y para regularizar todas las funciones del eslomago y de [
M los intestinos.

TARABE

i1 Bromuro de Potasio}

DE CORTEZAS DE NARANJAS AMARGAS

MENSTRUOS
3 e d .
KBRIANT 150 R.RIV0[!
Toprs FARMACIAS y DROGUERIAS

LA SAGRADA BIBLIA

EDICION ILUSTRADA

4 10 cénts. de peseta la entrega de 16 pégs.

Es e] remedio mas eficaz para combatir las enfermedades del corazon,
la epilepsia, histéria, migrafa, baile de S»-Vito, insomnios, con- §
vulsiones y tos de los nifios durante la denticion; en una palabra, todas
R las afccoiones nerviosas.

* Fabrica, Espediciones : J.-P. LAROZE & C', 2, rue des Lions-St-Paul, & Paris.
N Deposito u tod las px‘incipules Boticas y Droguerias

SIMIENTE DE LINO TARIN

Preparado especial para combatir con suceso
Los Estrefiimientos, Colicos, Bochornos y las Enfermedades del
Higado y de la Vejica (Exigir la marca de « Ia Muger de 3 piernasx).
Una cucharacla por la mafiana y otra por la noche en
la cuarta parte de un vaso tye agua 6 de leche
La Cajita: 1 fr. 30

POMADA FONTAINE

Son sus efectos admirables contra el Sarpullido, Eozema, los S8abaiiones, las
Almorranas. 108 Barros de la cara, la Inflamaci6én de los parpados. Caspa y
Caida del pelo. — Kricciones ligeras por la noche. -

El Boto: 2 fr.; franco, 2 fr. 15 en sellos de correo.
Excelente auxiliar de la

lABON FONTAI N POMADA FONTAINE
La Bola : 2 fr.; franco, 2 fr. 15 en sellos de correo.

TARIN, Farmacéutico do iv= Clase, ex-interno de los Hospltales
PARIS. — 9, place de Petits-Péres,’'9, y todas las farmacias

de Fibrica

Soberano remedio p..a rapida cura=
cion de las Afecciones del pecho,
Catarros,Mal de garganta, Bron-
quitis, Resfriados, Romadizos,
de los Reumatismos, Dolores,
Lumbagos, etc., 30 afios del mejor
éxito atestiguan la eéficacia de este
poderoso derivativo recomendado por
los primeros médiecos de Paris.

Depdsito en todas las Farmacias
el y 4
PARIS, 81, Rue de Selne. DES i E,
: MEDA 8To,

Agua Léchelle

HEMOSTATICA, — Se receta contra los
filnjos,la clorosis,la anemia, e apocamiento,
las enfermedades del pecho y de l0s intes-
tinos, Jos esputos.de sangre,los catarros, -
la disenteria, etc. Da nueva vida a la sangre y
2ntona todos los 6rganos. El doctor HEURTELOUP,
medicode los hospitales de Paris, ha comprobado
las propiedades curativas del Agua de Liechelle
en varios casos de iujos uterinos y hemor-
ragias cn' la hemotisis tuberculosa. —
DepdsiTo 0ENERAL: Rue St-Honoré, 165, en Paris.

contra las diversas
Afecciones del Corazon,.

arabeiDigitald
Hydropesias,

LA BE LO N Y Toses nerviosas;

Empleado con el mejor exito Bronquitis, Asma, etc.

e e s rageaslactatod Hierrode

Ferruginosos contra la
Anemia, Clorosis,

#ancio, porque, contra lo
los demas purgantes, este no obra bien
#ino cuando se toma con buenos alimentos i

Pepsina Boudanlt

Aprobada por la ACADENIA DE MEDICINA
PREMIO DEL INSTITUTO AL O° CORVISART, EN 1836,
Medallas oo las Bxposiciones internacionales de

PARIS - LYON « VIEHA « 3 -
w1 en 183 Pm‘lna:li"“ 'l:nl“

63 BNPLEL CON £L MATOR £XITO EN L8
DISPEPSIAS
OASTRITIS — QASTRALQIAS
DIQESTION LENTAS Y PENOSAS

sucede con |

Empobrecimionto de la Sangre,
Debilidad, etc.

GELIS & CONTE

Aprobadas por Ia Academia de Medicina de Paris.

. HEMOSTATI
rgotinng 7 6rageas dt que seconoce, en pocion o
en injeccion ipodermica.
ERGOTI NA BD NJEAN Las Grageas hacen mas
v facil el labor del parto y
Medalla de Orodela SaddeFiadeParis detienen las perdidas.

LABELONYE y 0, 99, Calle de Aboukir, Paris, y en todas las farmacias.

PATE EPILATOIRE DUSSER

¥ bebidas fortificantes, cual el vino, el café,
el 4, Cada cual escoge, para purgarse, Ia
hora y la comida que mas le convienen,
segun sus ocupaciones. Como el cansan
0 que la purga ocasiona queda cora- A
pletamente anuladoporel efsctodela
buena alimentacion empleada,uno,
8¢ decide técilmente 4 volver 4
4 empexar cuantas veces
#ea necesario.

FALTA DE APETITO
¥ OTROS DESORDENES DR La DIOsstION

BAJO LA FORMA DR
ELIXIR. . o PEPSINA BOUDAULT
VINO . . o PEPSINA BOUDAULT
POLVOS. ¢ pEPSINA BOUDAULT
PARIS, Pharmacis COLLAS, 8, rus Dasphise

‘ ¥ e las principales farmacias,

Jestruye hasta las RAIC TS ol WELLO del roc.co de las damas (Barba, Bigote, etc.), sin
ningun peligro para el cutis, 50 Afios de Bxito, ymillares de testimonios garantisan la eficacia
de esta preparacios, ?{Se vende en oajas, para la barba, y cn 1/2 oajas para el bigote szro\él’ara
los brazos, empléese el ALV O R E, DUSSER, 4,rue J.-J.-Rousseau, Paris.

La Ilustracion Artistica, Barcelona, Afio XVII, N°840, 31-1-1898.
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Cecilio Alonso

ANTECEDENTES DE LAS ILUSTRACIONES

La materia de mi intervenci6n habria sido merecedora de un coloquio previo, tanto por
su amplitud como por la circunstancia de que “magazines”, periédicos pintorescos y
universales contienen el germen del periodismo grifico maduro que suponen las
“Ilustraciones” durante la segunda mitad del XIX. Como no ha sido asf, debo comenzar
confesando la dificultad actual para establecer una satisfactoria visién de conjunto. Para una
primera orientacién resulta indispensable acudir a los consabidos repertorios de Hartzenbusch
(1894) y Le Gentil (1909), a los indices analiticos que Simén Diaz y otros prepararon de
algunas de estas revistas, amén de la obligada consulta de algunos textos elaborados en el
campo de la historia del arte (Bozal, 1979, 1982, 1988 ; Gallego, 1979 ; Bastida de la
Calle,1991). Pero estd por acometer todavia una catalogacién suficiente y una descriptiva
precisa que nos permitan conocer mejor tanto los aspectos formales de cada publicacién
como sus circunstancias econémicas y editoriales con objeto de ensayar una segura tipologia
de los “magazines” espafioles (;por qué no magacenes, voz en desuso pero que podria venir
como anillo al dedo para nombrar este género de periédicos?). A falta de todo ello sera dificil
sustraerse a algunos tépicos inevitables, al esquematismo y a la unilateralidad en nuestras
apreciaciones.

Dos son, a mi entender, los factores bédsicos que condicionan la retérica de los
prospectos y declaraciones de los periédicos que vamos a estudiar (con el limite cronolégico
de 1849, fecha que podriamos considerar de la implantacion efectiva del género
“Ilustraciones” entendido como periodismo gréfico de actualidad en Espafia). Por un lado, la
necesidad de ampliar un mercado nacional de la informacién enriqueciendo el cédigo
lingiiistico nacional con el recurso de c6digos icénicos universalizadores, modernizados por
los nuevos tratamientos técnico-artisticos de la xilografia y la litograffa. Por otra parte, el
desarrollo de la revoluci6n industrial y el ritmo de perfeccionamiento tecnolégico de la
imprenta espafiola. Ritmo que evidencia un apreciable retraso en relacién con otros paises
europeos, como Inglaterra o Francia, y que se manifiesta en el grado de capitalizacién de la
industria tipogréfica, en la difusién de la estereotipia o de las prensas de retiracién

(estampacidn a doble cara) y sobre todo en la utilizacién del vapor como fuerza motriz.
1. Fuentes

Las fuentes primarias de nuestro estudio constituyen un corpus extenso, disperso e
irregular, heterogéneo por su diversa periodicidad o por la desigual distribucién del espacio
destinado a los grabados, que se organiza en un doble plano de relaciones : a) en su
dependencia de los modelos extranjeros, y b) en la formacién de nuevos sistemas nacionales

o regionales para consumo interno espafiol. Hay, por tanto, magacenes activos y pasivos,



14

generadores, transmisores o meros receptores de informacién. Como es de suponer,
predomina la difusién radial con centro en Madrid, aunque no habremos de ignorar la
aparicién de algunos niicleos periféricos de acusada personalidad en Barcelona y Valencia.
Los modelos extranjeros, declarados o no, suelen ser Penny Magazine, Saturday Magazine,
Blackwood Magazine, Edimburg Review, Quaterly Review, British and Foreing Review,
entre los britanicos, o Magasin Pittoresque, Musée des Familles, La Semaine, Revue de
Paris o Revue de Dimanche, entre las francesas. Con mayor o menor grado de dependencia,
las fuentes espafiolas constituyen una red de productos y subproductos que se suceden,
sustituyen y superponen sometidos a leyes de mercado en ciclos breves de supervivencia
(entre seis y cuarenta y dos meses), con las tnicas excepciones de Semanario Pintoresco
Espariol (veintitin afios) y Museo de las Familias (veintiocho afios) que, en ningiin caso,
pueden parangonarse con la superior duracién de sus modelos ultrapirenaicos.

Por razones de disponibilidad he debido limitarme a una reducida seleccién de fuentes,
entre las que se encuentran las publicaciones mds relevantes junto a otras menos conocidas :

EL INSTRUCTOR [I]. Londres, 1834-1841. ALMACEN PINTORESCO O EL
INSTRUCTOR [AP]. Cadiz, 1834-1835. EL ARTISTA [EA]. Madrid, 1835. SEMA-
NARIO PINTORESCO ESPANOL. Lectura de las Familias. Enciclopedia popular.[SPE]
Madrid, 1836-1857. OBSERVATORIO PINTORESCO [OP]. Periddico de literatura y
bellas artes. Madrid, 1837. EL PANORAMA. [EP].Madrid, 1838-1842. EL MUSEO DE
FAMILIAS [EMDF.] Barcelona, 1838-1841. MUSEO DE LAS FAMILIAS. Lecturas
agradables e instructivas [MDLF] Madrid,1843-1870. EL FENIX. Semanario valenciano de
literatura, artes, historia, teatro, etc.[EF] (Desde 5-10-1845 : Periédico Universal, Literario
y Pintoresco). Valencia, 1844-1848. EL SIGLO PINTORESCO. Periédico universal,
ameno e instructivo al alcance de todas las clases [ESIP]. Madrid, 1845-1847. LA ILUS-
TRACION. Periédico Universal [ILU]. Madrid, 1849-1857.

Una superficial ojeada comparativa evidencia el desfase cronolégico entre la aparicién
de los primeros magacenes espafioles y la de sus precedentes europeos, no corregido sino

incluso ligeramente incrementado con referencia a las “ilustraciones” :

1832 1833 1834 1835 1836 ... 1842 1843 1845 1846 1847 1848 1849
G. Bretafia PM I ILN
M
‘ MP ILL
MF
[Espana__| AP SPE ILU
M = Penny Magazine. - SM =Saturday Magazine. - I = El Instructor (en castellano).
P = Magasin Pittoresque. - MF= Musée des Familles. - AP = Almacén Pintoresco. -
SPE= Semanario Pintoresco Espaiiol. - ILN = The Illustrated London News. - ILL = L’Illustration.
ILU = La Ilustracién

Los dos afios que median entre la salida de The Penny Magazine y el balbuceante

pionero gaditano Almacén Pintoresco (cuatro si tomamos la méds sélida referencia del
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Semanario Pintoresco Espariol) se habian convertido ;contra toda 16gica? en siete entre la
aparicion de The lllustrated London News (1842) y La llustracién. Periédico Universal, de
Angel Ferndndez de los Rios, que vio la luz el 3 de marzo de 1849. A primera vista parece
que el modelo de prensa ilustrada pintoresca se asimil6 en Espafia con mds prontitud que el
de la prensa ilustrada de actualidad propuesto por las “Ilustraciones”, pese a que — mediados
los afios cuarenta — parecia précticamente resuelto el problema de la falta de artistas (o
artesanos) xilégrafos que justificaba el retraso en cantidad y calidad de planchas originales
durante el decenio anterior. ;Hemos de suponer una desaceleracién simple en la demanda —
o en la curiosidad — del piblico espafiol coincidiendo con el inicio de la década moderada?
¢O serd mds bien que el mayor progreso industrial europeo actia como factor de colonizador
tecnolégico-cultural que aumenta las diferencias en el ritmo de desarrollo por razones de
coyuntura econémica? Habrd que explicar este desfase. Y habrd que hacerlo, segin creo,
investigando las circunstancias de la industria tipografica espafiola en el periodo 1830-1868,
tanto en el aspecto tecnolégico como en el de la iniciativa empresarial, capitalizacién,
captacién de mercados y voluntad de inserci6n en los circuitos europeos distribuidores de
informacién. .

Entre las fuentes mencionadas algo habria que decir de El Instructor o Repertorio de
Historia, Bellas Letras y Artes, primer magacén en lengua castellana, publicado en Londres
por Ackermann, con periodicidad mensual entre 1834 y 1841. Su proyecci6n en Ultramar y
en el interior de la peninsula, particularmente en la Andalucia litoral (Gibraltar, C4diz,
Malaga) y la dependencia de sus textos y grabados declarada por publicaciones tan dispares
como el modesto Almacén Pintoresco o El Instructor (1834) o el brillante Semanario
Pintoresco Espaiiol (1836), confiere a este olvidado periédico especial significado como
puente entre los “magazines” europeos y las primeras publicaciones pintorescas peninsu-
lares. Fue redactado sucesivamente por J. de Alcald — que alardeaba de su experiencia
americana — y desde 1840 por Angel de Villalobos, catedratico de literatura espafiola en el
King's College, que mantuvo buenas relaciones con Mesonero, Lista y Fernando Corradi,
quienes llegaron a facilitarle originales para su revista. A través de EI Instructor se hicieron
accesibles al piiblico espafiol grabados britanicos de Jackson, Whimper, Darrington, etc.,
cuyas copias politipadas en on'geh 0 imitadas por grabadores hispanos circularon profusa-
mente por diversos periédicos de la peninsula hasta muy avanzado el decenio de los cuarenta.
El Instructor difundi6 la serie de Cartones de Rafael, grabados por Jackson, procedente de
The Penny Magazine (1833), y mds tarde divulgados en Espafia por Semanario Pintoresco.
Su carécter enciclopédico permitia escasas concesiones al gusto romantico, mas patente en
algunos grabados paisajisticos y representaciones dindmicas de la naturaleza que en los
textos literarios. Predominaban los asuntos econémicos, sociolGgicos, estadisticos y—
icémo no! — técnicos e industriales. El porcentaje de paginas ilustradas se mantuvo muy
equilibrado en torno al treinta por ciento del espacio, y entre sus grabados se dio cabida a
algunos motivos de actualidad, preferentemente de caracter catastréfico — incendios, terre-
motos, naufragios... —. Su estudio monogréfico en profundidad me parece de interés

prioritario para profundizar en el conocimiento del periodo.
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2. Definiciones y limites cronolégicos y sociales de los magacenes

espaiioles.

La mds antigua definicién que encontramos (AP, 1834) es de cardcter acumulativo :
'almacenes donde todo tiene cabida, lo antiguo o moderno, lo inmediato o remoto’, con el
fin de interesar y distraer para después instruir sin violentar. Mesonero en el
prospecto de SPE (1836), definfa los modelos britdnicos que le servian de referencia a partir
de cuatro notas : apoliticismo, instruccién, variedad y baratura. "Escribimos
para toda clase de lectores y para toda clase de fortunas; pretendemos instruir a los unos,
recrear a los otros, y ser accesibles a todos... Los almacenes pintorescos pueden considerarse
como el compendio de la Europa cientifica y literaria en el siglo actual”. La adopcién del
grabado en madera estaba ligado necesariamente a tan ambicioso proyecto.

Observatorio Pintoresco (1837), de Angel Gélvez y Basilio S. Castellanos, resumia
los rasgos autodefinidores contenidos en los prospectos-oferta de los primeros magacenes es-
pafioles resaltando el miiltiple propésito de consagrarse a difundir las luces, dirigir
la opinién piblica o fomentar las artes y ser iitiles y amenos. No obstante
los primeros resultados habrian defraudado a los lectores que sélo encontraban en ellos
"fastidio e insipidez”. El fracaso de muchas publicaciones ilustradas espafiolas en su fase
inicial no radicaba en la falta de gusto del pueblo espafiol por la lectura, sino en el excesivo
precio de varios periédicos, en la falta de interés de los contenidos y en el incumplimiento
de lo ofrecido. Consecuentemente el Observatorio se autodefinia como un medio al
alcance de todas las clases de la sociedad por su médico precio y por su utilidad,
interés y amenidad. Y pese a que en la préctica sus editores hicieron un esfuerzo por
conciliar baratura con gusto artistico, incluyendo litografias y mejorando la calidad de
impresién, tampoco este periédico se consolidé més alld de unos pocos meses. Muestra
evidente de que el éxito estaba més que en la estricta calidad técnica del proyecto, en la
variedad y sostenimiento de la oferta, con mejoras progresivas apreciables y un contenido
equilibrado de enciclopedismo, literatura y pintoresquismo — como propugnaba SPE, prefi-
gurando el funcionamiento de los medios de comunicacién en la inminente sociedad de
masas —.

El Museo de Familias, magacén barcelonés de Bergnes de las Casas (1838), por lo
general més atento que otros periédicos madrilefios a los intereses de una sociedad industria-
lizada, se autodefinia afirmando su voluntad de poner al alcance del pueblo los adelantos
que habian hecho las ciencias "ilustrdndole en orden a sus verdaderos intereses, rectificando
sus ideas equivocadas, y contribuyendo a su emancipacion intelectual”. Algo de moderna
contradiccién se adivina en esta triple pretensién de ilustrar, dirigir y liberar a un pueblo que
en Bergnes respondia a un concepto nada restrictivo y un tanto caético : pueblo "no
solamente es el jornalero que en los dias festivos puede dedicar algunas horas a la lectura de
nuestro MUSEO” sino también el muchacho aprendiz, la soltera, la casada, la madre de
familia, el comerciante, el labrador, el soldado, el artesano, el marino y “sobre todo la nifiez,
cuya activa inteligencia estd pidiendo a todas horas alimento sano y sabroso que forme su

corazon y entendimiento".(EMDF, 1838, Prologo)
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Vocacién universal, didactismo y fe en la instruccién, optimismo social y, por debajo
de todo ello la ineludible necesidad de rentabilizar la empresa, son los ingredientes de estas y
otras definiciones programaticas, que deben ser analizadas con atencién.

Otros criterios de definicién, seguramente mas objetivos, podrian derivarse de los
contenidos (rdbricas y secciones) de estos periédicos, segin el cuadro adjunto, no
exhaustivo, basado en el examen de las fuentes citadas (1834-1848) :

RUBRICAS DE PERIODICOS ILUSTRADOS HASTA 1850

I SPE EMDF | EP MDLF | ESIP | EF
ACTUALIDAD
-album *
-COITEO *
-crénica * * *
-modas * * *
-movimiento politico *
-revista * *
-SUCes0s contemporaneos *
-teatro * * *
-toros *
AGRICULTURA * * *
ARQUELOLOGIA/ANTIGUEDADES * * * * *
ARTE MILITAR * *
ASTRONOMIA *
BELLAS ARTES * * * * *
BIBLIOGRAFIA * * *
BIOGRAFIA * * * * * *
CARICATURAS * * *
CAUSAS/CRIMENES CELEBRES *
CIENCIAS * * *
COMUNICACIONES *
COSTUMBRES * * * * * * *
CREENCIAS * * *
EDUCACION * *
ECONOMIA POLITICA * *
ESPANA ARSTISTICA * *
ESPANA PINTORESCA * *
ESTADISTICA *
FILOSOFIA * *
FISIOLOGIA *
GEOGRAFIA FISICA * * * *
HISTORIA * * * * * * *
HISTORIA NATURAL * * * * * *
INDUSTRIA/COMERCIO * * * * * * *
JEROGLIFICOS *
LITERATURA * * * * * * *
MARINA *
MEDICINA * *
MISCELANEA * * * *
MONUMENTOS * * *
MORAL * *
PAISAJES * * *
POLITICA *
VI AJE S * * * * * * *
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Como puede observarse la mayor parte de los magacenes tienden a la miscelanea
enciclopédica con particular coincidencia en asuntos histérico-biogréficos, costumbristas,
literarios, geogréafico-cosmolégicos e industriales. También puede apreciarse la mayor
riqueza y diversidad de rdbricas de SPE, frente al reputado modelo que suponia MDLF de
Mellado, cuyas entregas mensuales se hallaban mas préximas al mercado del folletin con
mayor especializacién en asuntos artisticos y novelescos. Las rdbricas mds comunes
(Bellas Artes, Biografia, Costumbres, Geografia y viajes, Historia,
Historia Natural, Industria, Literatura, Monumentos y Paisajes) van habi-
tualmente ilustradas.

De hecho la informacién de actualidad escasea tanto en los textos como en los
grabados. Progresivamente se facilitan imdgenes de algunos sucesos catastréficos, ciertos
acontecimientos politicos excepcionales (coronaci6n de la Reina Victoria, bodas de Isabel 11
y de su hermana Luisa Fernanda...) y — sobre todo — informacién visual de espectaculos
teatrales y, en menor medida, circenses e hipicos.

Las materias resefiadas, unidas a un tratamiento autosatisfecho de la accién renovadora
atribuida a la sociedad liberal, razonablemente confiado en las perspectivas de progreso y
moderadamente compatible con las ensofiaciofies de un romanticismo conservador,
constituyen los limites en que convendria situar la definicién del género de los peri6dicos
pintorescos.

Queda, por tanto, como rasgo distintivo entre magacenes e ilustraciones el mayor
tratamiento gréfico de la actualidad (ilustracién activa, dindmica) por parte de éstas dltimas,
sin perjuicio de que durante una larga fase de adaptacién (1849-1869) sobreviva el gusto por
lo pintoresco estdtico que lastra en cierto modo las nuevas exigencias de la actualidad
informativa.

Con tales premisas, y como hip6tesis de trabajo, intentaremos esbozar una definicién
amplia y revisable de la materia de nuestro estudio : grosso modo, son precedentes de La
llustracion Espafiola y Americana — nuestro referente basico en esta ocasién — todas
aquellas publicaciones de diverso formato y periodicidad (semanal, decenal, quincenal,
mensual) aparecidas entre 1834 y 1868 que, respondiendo a la conveniencia capitalista de
ampliar el mercado del papel y de la lectura y haciendo uso de nuevos medios de
reproduccién técnica de imagenes, introducen en sus paginas una proporcién variable de
grabados xilogréficos, estereotipias 0 — en menor medida — litografias (siempre en razén
de su baratura y alto rendimiento reproductivo) como explicacién visual de sus contenidos
divulgativos (misceldnea técnico-cientifica, histérica, geografica, etnogréfica o literaria), con
progresiva atencién — o no— a asuntos de estricta actualidad. En conjunto tales
publicaciones contribuyen a configurar la fase inicial de acercamiento y apropiacion de la
realidad caracteristicos de la sociedad de masas. El grabado informativo comienza siendo una
copia tosca y restrictiva del referente histérico ; copia que, sin embargo, acaba
imponiéndose como medio fetichista de acceso a los objetos (con frecuencia fisicamente
inalcanzables) que acaban sustituidos por su reproduccién a plena satisfaccién del
consumidor. Su fugacidad y fungibilidad, habida cuenta del soporte periédico en que

aparecen, quedan neutralizadas por su facil reproductibilidad y por el cardcter del medio
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seriado, coleccionable y por tanto fruitivo. (Esta nota de coleccionable me parece
fundamental, pues crea dependencia en el lector/suscriptor, que no se conforma con adquirir
nimeros sueltos sino que desea completar la serie, lo que motiva reimpresiones y limita
rendimientos imprevistos en el negocio, pues el editor debe programarlo por anualidades.)

Este tipo de grabado precede por muy poco a la fotografia y, tras un periodo de
interrelacién — ya en la época de las “Ilustraciones” — sus funciones terminardn siendo
ventajosamente absorbidas por la nueva técnica, circunstancia que confiere a los periédicos
pintorescos un temprano “sabor de época”, una sensacién de efimero papel en el proceso de
modernizacién de los medios de comunicacién, devorados por la inexorable ley de
sustitucién y superposicién que los rige en nombre del progreso tecnolégico y de la
rentabilidad. Imédgenes transportables, reducidas a mercancia, con muy escaso margen para la
creatividad artistica, modifican la percepcién sensorial del publico, abren nuevas vias de
representacion mental y de ideologizacién sutil a unos lectores que, presionados por el
estimulo iconografico, forjaban nuevos modos de autodefinicién nacional o regional, étnica,
social o cultural, al tiempo que se situaban ante el mundo y el saber contemporéneos de una
manera superficial y utilitaria, mediatizada — como es obvio — por los intereses
mercantilistas de los sectores sociales hegeménicos.

En el proceso de aclimatacién del periodismo grafico en Espafia antes de La lustracion
Espafiola y Americana podrian distinguirse dos fases :

a) 1834-1849, que vendria a coincidir en lineas generales con la vigencia natural de la
sensibilidad romdntica, en los afios m4s activos del idealismo revolucionario burgués.
Ademds de magacenes y revistas pintorescas convendria estudiar en esta fase la actualidad
gréfica contenida en otras publicaciones difundidas por el sistema de entregas, como algunas
Vidas militares y politicas profusamente ilustradas con escenas de la guerra carlista que
vienen a ser un importante precedente y suced4neo de la informacién gréfica de actualidad,
tan remisa en los periédicos pintorescos.

b) 1849-1869, que vendria a cubrir una etapa de lenta progresién hacia el realismo
(paralela a la evolucién de la literatura) marcada por el asentamiento del moderantismo en la
direccién y control de la sociedad espafiola. Aqui también habria que considerar
publicaciones como las Crénicas de la Guerra de Africa o de la Campaiia de Italia que
tuvieron su punto culminante hacia 1859-60.

Dentro de la primera fase en la que predomina la informacién grafica inactual
cabria apuntar la hipétesis de que los magacenes espafioles tienen dos momentos de
brillantez : el que yo denominaria artesanal (1839-1843) cuando el gusto y la
autoexigencia artistica chocan todavia con la precariedad de los medios tipogréficos, que
coincide con los afios mds sugestivos de SPE, y el de la implantacién industrial (1845-
1849) en el que proliferan talleres de grabadores que no sélo se ocupan de la ilustracién de
periédicos sino también de novelas, folletines y libros histéricos, con mayores medios y
perfeccion técnica en las reproducciones pero también mayor impersonalidad en unos

grabados que aspiraban ya a la objetividad fotografica.
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3. Tipologia.

Podriamos establecer una tipologia de los magacenes espaiioles de acuerdo con diversos
criterios :

a) Por su precio y calidad tipografica. Hay dos lineas de suerte muy diversa:
la abierta por El Artista en 1835, que prefiere el uso de la litograffa al del grabado
xilogréfico, destinada al fracaso por su elevado precio, y la encabezada por SPE (1836)
basada en la idea de “vender mucho para vender barato” y viceversa, llamada a alcanzar un
publico m4s extenso, y a un relativo éxito que —con todo — no le permiti6é sobrepasar en
sus mejores momentos los seis mil suscriptores. Algunas tentativas de conciliar ambas
tendencias (OP o EF) no se vieron recompensadas por el publico.

Las tarifas de abono nos permiten un primer acercamiento a la economia de estas
publicaciones. Los editores solian matizar precios ofreciendo suscripciones conjuntas a
varios periédicos de la misma empresa, 0 bien acord4ndolas por meses, trimestres, semestres
o anualidades. El precio variaba si el ejemplar se recogia personalmente en la adminis-
tracién, si se entregaba directamente en el domicilio del suscriptor mediante repartidores o si
habia de remitirse — mediante el ordinario o por correo — fuera de la localidad de origen
(provincias, Europa o Ultramar). También se podian producir elevaciones del costo de la
suscripcién entre un ocho y un veinte por ciento si ésta se hacia por medio de un
corresponsal librero en lugar de abonarse mediante libranza directa sin gastos para el editor.
(Vid. La llustracion, 1849. p.328 y SPE, 1849, p.392.). Alguno de éstos habia, como
Francisco de P. Mellado, que ofrecia “promociones” con bonificacién hasta de un cincuenta
por ciento efectivo y establecfa “indemnizaciones” a los suscriptores consistentes en obras
de su fondo editorial por un montante del treinta por ciento del precio del abono. (Vid. La
Semana, 1849). Antes de 1850 no era habitual que se anunciara la venta de niimeros sueltos.
Algunas empresas precarias calculaban la tirada exclusivamente sobre la suscripcién sin
correr riesgos, lo que indica la escasa capitalizacién de las mismas. Cuando aumentaba de
manera imprevista la demanda, ya avanzado el periodo de suscripcién, se incrementaba la
tirada procediendo a reeditar los ndmeros agotados para completar las colecciones. Asi lo
hicieron, por ejemplo, Mesonero Romanos en SPE reimprimiendo en 1840 (Imprenta de
Omaiia) por lo menos siete meses agotados del tomo tercero correspondiente a 1838, y
Fernandez de los Rios con los primeros nimeros de La llustracién, de los que llegé a
estampar hasta tres ediciones, modificadas por razones de ajuste tipogréfico, en distintas
imprentas (I, 1849. p.352). En momentos favorables los editores de publicaciones ya
acreditadas se atrevian a imprimir por encima de la suscripcién ofreciendo este excedente al
publico en colecciones anuales encuadernadas.

Los precios nominales de abono no ofrecen oscilaciones sustanciales entre los diversos
periédicos, ni tampoco a lo largo del periodo. La pauta marcada por SPE (cuatro reales mes)
s6lo fue rebajada por los madrilefios Museo de las Familias y El Siglo Pintoresco pero
ofreciendo menor nimero de paginas por tomo, por lo que su extrema baratura (tres reales
mes) resultaba engafiosa. Algo mds caros eran los magacenes provincianos, con desigual

proporcién entre precio y calidad del producto : cinco reales era precio desorbitado para el
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modestisimo y rudimentario Almacén Pintoresco, donde se publicaron los mds toscos
ensayos litograficos de la prensa ilustrada espafiola, pero en cambio era precio muy
razonable para las exquisiteces tipograficas de EI Fénix, impreso en Valencia por Monfort,
que compaginé litografia y xilografia. Los cuatro o cinco reales que costaba en Barcelona
cada cuadernito suelto de E! Museo de Familias de Bergnes estaban generosamente
compensados por la apretadisima impresién de 64 p;iginas en 4°, equivalente a las 32
paginas en folio menor que daba cada mes SPE por el mismo precio, aunque el espacio
destinado a grabados no fuera tan amplio como en éste. La gran excepcién en este equilibrio
de precios fue — como es notorio — EI Artista cuyo coste de treinta reales mensuales 10
convertia en articulo prohibitivo para el lector medio. Por esta causa y por su
especializaci6n artistico-literaria no debe ser considerado como un auténtico magacén ; sin
embargo, por su repercusién en los origenes de la prensa ilustrada espafiola me parece
imprescindible en cualquier estudio de conjunto. En todo caso parece dificil saber quién
financiaba El Artista si nos atenemos a la veleidad de su suscripcién de la que se quejaban
los editores en su nota de despedida : "aquellos pedantes que se suscriben por varios
ejemplares y luego no pagan mds que uno” (III, p.159). La inconstancia de los suscriptores
desesperaba a Ferndndez de los Rios todavia en 1853, aunque aquéllos no carecieran de
motivos de insatisfaccién si comparaban un magacén espafiol con otros extranjeros de
calidad muy superior y precios inferiores en un cuarenta por ciento. Los editores espafioles
sublimaban sus frustraciones mercantiles con altisonantes declaraciones de altruismo y amor
a la cultura. Segiin ellos, sus frecuentes fracasos eran la mejor prueba de que no les guiaba
el animo de lucro : su negocio no era especulativo sino patri6tico. No falté quien presentara
sus inversiones en bienes de equipo como generosos obsequios a los sucriptores a cuya
fidelidad apelaban en justa correspondencia. Estas lamentaciones en algunos casos fueron
puro formulismo publicitario que seguramente escondia sabrosos rendimientos econémicos
(casos de Mellado o del propio Ferndndez de los Rios). Convendria desvelar mediante
investigaciones en fuentes archivisticas algunos de los secretos empresariales de estos
editores para ir poniendo las cosas en su sitio.

Los datos de que dispongo sobre nimero de suscriptores son muy pocos y dispersos.
Apenas puedo decir que EI Museo de Familias alcanzd los tres mil abonados, segiin Olives
Canals (1947), y que la serie incompleta para el Semanario Pintoresco (Fuentes :

Mesonero, 1841 y Fernéndez de los Rios, 1855) es la siguiente :

1841: 2.000
1843: 3.000
1846: 462

1848: 5.480

Cifras inseguras con las que entra en contradicci6n el propio Mesonero (1880) cuando,
con probable exageracién, insinda en sus Memorias que el Semanario habia alcanzado bajo
su direccién (es decir antes de 1843) los cinco mil suscriptores.

En relacién con los magacenes, la primera llustracion (1849) ofrecia doble cantidad de

papel y cuadruplicaba la superficie grabada de cada nimero por seis reales mensuales, s6lo
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un tercio mds de lo que costaba la suscripcién al SPE. Cabe sospechar que el nuevo modelo
de periodismo grafico de actualidad presuponia una mejora en la capacidad adquisitiva del
lector medio — premisa indispensable para la aparicién de un nuevo piblico — y un
cambio cualitativo en sus hébitos de consumo informativo, sin olvidar que el incremento de
la reproduccién de imdgenes impresas anunciaba la progresiva uniformidad interclasista del

gusto visual, donde alta y baja cultura acabarian fundiéndose.

b) Por su formato. La mayor parte de los magacenes espafioles adoptaron con
ligeras variantes el formato de los modelos franceses (Magasin Pittoresque 255x152mm. o
Musée des familles 233x150, medidas de caja). Asi: SPE (253x161), OP (245x152),
MDLF (222x150), ESIP (232x153). Mas reducidos eran EP (172x114) o EMDF (210x136
mm.). Y otros algo mayores como EF (288x181). El considerable aumento de tamafio de
las “ilustraciones” constituye un importante rasgo diferencial entre ambos tipos de peri6-
dico: La llustracion (1849) media 362x237mm.

c) Por el alcance informativo de su contenido grafico. Mesonero en el
prospecto de SPE ( 1836) habia hablado del furor literario pintoresco para definir el interés
del piblico por la serie de publicaciones derivadas de Magasin Pittoresque en Francia. Con
mayor perspectiva, al filo del medio siglo, Angel Ferndndez de los Rios (ESIP, 1847, p. 1-
2) distinguia dos modelos europeos de periddicos ilustrados : a) los pintorescos-
literarios desde 1832 a 1842, y b) los pintorescos medio politicos medio
literarios, titulados universales, a partir de 1842, aplicados casi exclusivamente a
consignar los sucesos contemporaneos por medio de una combinacién del texto
con el grabado. La primera férmula habia contado en Espaiia con el afortunado ensayo de
SPE, valiéndose en un principio de clisés extranjeros, pero cuyos imitadores por lo general
no habfan logrado més “que dar una triste idea del estado de la literatura y del arte tipogrdfico
en nuestro pais”. En su opinién no habian contado con los medios necesarios para salir
airosos unos a causa de la estrechez y mezquindad del objeto que se proponian, otros
por falta de una redaccién bien organizada, los mds por alimentarse en gran parte
de traducciones, y casi todos por luchar con la preocupacién, que por mucho tiempo
habian causado en los 4nimos los trastornos politicos espaifioles. El segundo
modelo hasta entonces no habia conseguido el éxito, porque — segin Fernandez de los
Rios — en 1847 publicaciones semejantes todavia no eran posibles en Espafa. Su
explicacién de tal retraso resulta muy indicativo del estado de 4nimo empresarial por aquellas

fechas :

Estdn muy recientes nuestras profundas escisiones politicas para que los
lectores se avengan a ver narrados los hecho sin que halaguen al partido respectivo
de cada uno: ademds, para llenar cumplidamente el vasto pensamiento de
consignar todos los sucesos de actualidad con la pluma y el buril, preciso es dar a la
publicacién unas dimensiones gigantescas; indispensable que aparezca
con cortos intervalos para que las materias no carezcan de interés; y como
consecuencia de estas condiciones que exigen enormes gastos, hicese asimismo
necesario que el precio de abono sea considerable e inmenso el
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nimero de suscriptores. En Espafia ni el estado de las fortunas permite
periédicos caros, ni los lectores de los de literatura son nunca respectivamente tan
NUMErosos como en el extranjero.

Quien as{ se expresaba estaba llamado dos afios més tarde a emprender la aventura de
editar la primera “ilustracion” espafiola. ;Habia cambiado en tan corto tiempo la coyuntura
desfavorable? ;Se habfan disipado los resentimientos politicos? ;Se habian superado las
carencias técnicas en la industria tipografica? ;Habia mejorado la comercializacién de los
grabados espafioles? ;Se habia operado un cambio radical en “el estado de las fortunas” de
los hipotéticos lectores? Hallar respuesta a estas interrogantes requiere un grado de
informaci6n superior al que yo poseo en estos momentos, pero me parecen fundamentales al

sefialar los objetivos de una investigacién sobre esta materia.

d) Por las connotaciones contenidas en los titulos y subtitulos de estos
peri6dicos. Pueden ser : nocionales (instructores, almacenes, repertorios, enciclopedias) ;
visuales — las mds abundantes y caracteristicas — (observatorios, panoramas, museos,
pintorescos, revistas); temporales (semanarios, siglos) ; relativas al tipo de piblico
que se pretendia captar (familias, popular, universal — también alusivas a la amplitud del
contenido —), o de carécter mitico, prometeico/regeneracionista (El Fénix). Vedse

una muestra de distribuci6n cronoldgica en el siguiente cuadro :

1834 1835 1836 1837 1838 1843 1845 1849
I AP EA SPE OP EP EMDFMDLF EF ESIP ILU

Instructor/instruccién * * *

Repertorio

E3
Historia *

*
*

Bellas letras/Literatura

Artes/artista * * *

Almacén *

Pintoresco * * * * *

Semanario/semana *

Espaiiol *

Lecturas *

Familia * * *

Observatorio *

Panorama *

Periédico * * * *

Museo *

Revista *

Fénix *

Siglo *

Universal * * * *

Enciclopedia *

Popular *

Tlustracién/ilustrado *

I'= El Instructor. AP = Almacén Pintoresco. EA = El Artista. OP = Observatorio Pintoresco. EP = El Panorama.
EMDF = El Museo de familias. MDLF = Museo de las Familias. EF = El Fénix. ESIP = El Siglo Pintoresco.
ILU = La llustracién.
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Como puede apreciarse el denominador pintoresco es el mas abundante y persiste
durante mucho tiempo después de 1849, tanto en periddicos enciclopédicos como de
actualidad. También es significativa la fluctuacién en el alcance de la nota universal,
ambivalente entre la variedad del contenido y la de los lectores. Adoptada muy pronto por
Bergnes de las Casas (1840) que subtitula Revista Universal su EMDF sugiriendo la
aprehensién de la complejidad del mundo desde la intimidad del hogar burgués, suele
expresar en diverso grado de frustracién propuestas globalizadoras de conocimientos varios
en EF o ESIP. Esta ultima publicacién afiade una explicita alusién a la integracién del
publico (al alcance de todas las clases, reza el subtitulo) y ensaya una definicién de lo
universal por oposicién a lo espaiiol de SPE, sin apreciable reflejo préctico en sus paginas
intensamente nacionalizadas (ESIP, 1847, p.2). En cuanto a los rasgos temporalizadores —
periédico, semanario, semana, siglo... — resultan irrelevantes para la distincién de estos
medios por ser también comunes a otros géneros de la prensa. En cambio llama la atencién
el escaso éxito de almacén como traduccién literal de magazine o magasin, sélo presente en
el modesto y madrugador AP (1834) anunciado como cajon de sastre, y en alguna timida
referencia de Mesonero en el Prospecto de SPE (1836). A la sombra del orden enciplopédico
y de la unidad de pensamiento subyace cierta prevencion hacia el término almacén entendido
como coleccién desordenada y caprichosa (ESIP, 1845, p.2). A partir de 1849 apenas se
generan lexias novedosas en las denominaciones de estos periédicos. Los componentes de
las cabeceras parecen ya establecidos en la fase anterior, aunque ahora la palabra ilustracion
pasar4 a ser la base de la mayor parte de las combinaciones.

El andlisis detenido de las presentaciones y avisos habituales al comienzo o fin de cada
tomo nos permitiria valorar un rico tesoro de intenciones y autodefiniciones con ribetes
metaféricos. La forma pintoresca de que hablaba Mesonero en 1836 se tranfigura
metonimicamente en feliz combinacién de la pluma que describe y el ldpiz o buril, que
imitan tipos y paisajes. Navarro Villoslada lo expresaria con mayor sutileza como la
reunién de los dos grandes elementos de la bibliografia moderna : la imprenta — lenguaje
del entendimiento — y el grabado — lenguaje de los sentidos —, guiados por el afan de
fijar los grandes sucesos de la época, reproduciéndolos y propagdndolos con el esplendor que
prestan las bellas artes a las producciones de la prensa, con el dltimo objetivo filoséfico de
relativizar los valores y luchar contra el tiempo haciendo perdurar las imdgenes (ESIP,
1845, p.2). O en la brillante sintesis de Ferndndez de los Rios, estudios adornados de
brillantes atavios, lecciones explicadas en lenguaje inteligible a todos, rodeadas de accesorios
que les presten amenidad (ESIP, 1847, p.1). Conciencia, en suma, de estar sirviendo a la
historiografia del futuro como fuente visual privilegiada que se afirma con el sostén de La

Ilustracion.

esa revista semanal, que recorre cada seis dias con sus lectores el universo,
presentandoles no sé6lo la relacién de cuantos sucesos notables ocurren en el
mundo, sino también la representacién material de ellos , que nimero a nimero
aspira a ser con el tiempo una crénica escrita y dibujada, un archivo en el cual se
perpetden los sucesos, en el doble interés del texto y de las ldminas. (/LU, 1855,

p. 1).
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4. Grabados y grabadores

Es de interés primordial para el objeto de esta investigacién el documentar con el
mayor detalle los problemas relativos a la formacién técnica de los grabadores (xilégrafos y
litégrafos), asi como las circunstancias de su progresiva insercién en el peculiar mercado de
trabajo que abria la prensa gréfica y la ilustracién de libros y folletines durante el quinto
decenio del siglo. Convendria fijar los principales grupos de grabadores que cubren diversas
etapas del desarrollo de su actividad y c6mo se generaliza y consolida la orientacién del
oficio en detrimento de otros planteamientos mds artisticos. Cudnto cobraban, qué relacién
mantenian con los dibujantes — cuando no eran ellos mismos — y con los estampadores
de sus trabajos, cudl era exactamente su intervencién en el retoque o calco de los clisés
importados... No menos interesante seria reconstruir la trayectoria de cada nticleo o escuela
de grabadores, la proyeccién de sus miembros m4s destacados en el periodismo gréfico
mediante la cuidadosa catalogacién de su obra : por ejemplo, el grupo pionero madrilefio de
los Madrazo, Marquerie, Lameyer, Alejandro Ferran, Félix Batanero o Calixto Ortega en
EA, SPE, y OP ; los Torner, José Gaspar y Jaime Batlle que ilustran EMDF en Barcelona,
o Agustin Traver y Francisco Blasco que encabezan el grupo valenciano de EF. Y por
encima de todos ellos, llenando con su aliento renovador y su infatigable actividad la citada
década, Vicente Castell6 que adquiri6 prestigio con sus demostraciones publicas de grabado
en el Liceo Artistico y Literario de Madrid (algunas de ellas reproducidas en ldminas fuera de
texto en EP, 1, 1838), revitalizé el SPE contribuyendo decisivamente a sus afios de mayor
originalidad entre 1839 y 1841, colaboré con Mellado en el lanzamiento de MDLF (1843)y
fund6 en 1845 ESIP y La Semana Pintoresca asociado a Baltasar Gonzilez, con la
pretensién de potenciar el trabajo de su propio taller de grabado, antes de ser nombrado
regente de la Calcografia de la Imprenta Nacional (1848). Su obra gréfica en las revistas que
estudiamos signific6 la superacién del mimetismo xilogréfico de los Primeros momentos y
contribuy6 a consolidar en cantidad la tendencia nacionalista. Si por una parte supuso la
asimilaci6n y divulgacién del paisaje roméntico y de la ilustracién hist6rico-caballeresca,
por otra aporté un cualificado impulso al grabado de actualidad que en su buril evoluciona en
muy poco tiempo desde el documento estatico (La catedral de Valladolid después de su
hundimiento, SPE, 1842, p.5) hasta el dinamismo armonioso de las danzas de la Stephen
(ESIP, 1846, p.70-71) o el m4s acelerado de la Carrera de caballos en la Real Casa de
Campo (SPE, 1846, p.152). Castell6 dirigi6 en 1846 la extensa informacién grafica de las
bodas de Isabel Il y de su hermana la infanta Luisa Fernanda, publicada en SPE bajo el
epigrafe Sucesos contempordneos por iniciativa de Fernandez de los Rios que asf ensayaba la
idea que llevaria a la practica con La llustracion apenas tres afios después.

La habitual dependencia de fuentes icénicas extranjeras fue especialmente intensa en la
fase inicial de difusién de los magacenes espafioles, tanto mediante la importacién y
reutilizacion de planchas originales como por medio de la simple copia de aquéllas. Véase, a
titulo indicativo, una relacién de grabados correspondientes a los primeros tomos de los dos
modelos bésicos de estas publicaciones : Penny Magazine(1832-33) y Magasin Pittoresque

profusamente repetidos en los primeros magacenes espaiioles :
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Grabados reproducidos en magacenes espafioles (la mayor parte sin firma)

PENNY MAGAZINE 1832-1833
pag. motivos pag. motivos
4 Oso devorando un caballo blanco 193 Constantinopla desde Galata
13 Golondrina en el nido 196 Toros en la Maremma
25 Negro cultivando azidcar 201 Mezquita de Achmet, Constantinopla
32 Cultivo del té (vifietas) 220 Stratford on-Avon
42  Puente de Londres 221 Casa Shakespeare
44  Vaca sagrada hindi 236 Isla de Staffa
49  Planta de café 237 Gruta de Fingal
68 Hipop6tamo 241 Escudo de Aquiles
89 Cocodrilo [Jackson] 245 Aguila atacando al Fish-Hawk
96 The nightingale and Glow-worm 257 Seccién transversal del tinel bajo el Tamesis
130 Franciscus Bacon 273 Templo de la Sibila en Tivoli
144 Petrel 276 Cémara-ascensor para buzos
145 Coliseo Roma ext. 281 Caza de tortugas en Cuba
146 Coliseo Roma int. 285 Tumba de Virgilio en Posilippo
148 Planta de tabaco 289 Boa constrictor
156 Algodén. Vinetas 297 Walter Scott
157 id.id. 313 The Laocoon [Jackson]
160 Elefante atado 321 Estatua de Pedro el Grande en S. Petersburgo
164 Faros Wintanley, Eddystone 329 Spanish Muleteers
165 id.id. 340 Secci6n tinel bajo el Tamésis
180 Esqueleto Megaterio 341 id.id.

185 The olive-tree

MAGASIN PITTORESQUE 1833

pag. motivos pag. motivos

5 Vista de la galeria de Orleans (Palais-Royal) 161 El Coliseo (int/ext)

8 Oso atravesando un torrente 164/165 Globos aerostéticos. Paracaidas.
9 Boa constrictor 169 Apolo de Belvedere

17 Escudo de Aquiles 177 Castores

20 La golondrina 189 Vaca sagrada

32 El 4guila de cabeza blanca y el halc6n pescador 201 Encantador de serpientes

36 Isla de Staffa 209 Altura de las principales montafias
37 Gruta de Fingal 218 Torre de Quineville

44-45 Algodén. Viifietas. 225 Aves del paraiso

49 Laluna 265 Minas de hierro en Suecia
52 El ruisefior 273 Perros de esquimales

61 Campana-ascensor para buzos 276 Walter Scott

68 Cultivo de té (viiietas) 297 El cocodrilo

73 Laocoon 306 Torres inclinadas de Bolonia
81 Vista de Constantinopla 325 Céndor

85 Planta del tabaco 329 El monte Peter-Botte

93 Un mendigo 341 El espectro de Brocken

97 Sacrificios humanos de los Galos 345 Las Pirdmides de Egipto

99 Higiene. El peligro de los corsés muy apretados 373 Los osos blancos

100  Muerte de Ananias (Cartones de Rafael) 409 Los tucanes

144  El hipop6tamo 413 La salida de Egipto

148  El buitre-grifén

Fernandez de los Rios tuvo grandes dificultades para superar la dependencia de los
grabados europeos. La actualidad grafica durante los primeros meses de La Ilustracidn (1849)

se entendia trampeando entre el reciclado de viejos clichés procedentes de los magacenes
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nacionales y la minima importaci6n de planchas extranjeras indispensable para asegurar su
pregonada condicién de periédico universal y de actualidad, recogiendo ecos de los sucesos
revolucionarios de 1848 en Francia, de la proclamacién de la Repiiblica Romana o del
atentado contra la Reina Victoria (19-7-1849) cuyas imagenes se publicaban en Madrid sélo
veinte dias después del suceso, lo que no estaba mal. Pero, como podemos ver en el
siguiente cuadro, predominan los refritos y la autofagia gréfica. El editor, de todos modos,
no habia engafiado a sus lectores porque les habia advertido : “Lo que hoy presentamos no
es desde luego lo que nos proponemos hacer cuando tengamos combinados los elementos
necesarios” (LI, 1849, p.1).

REUTILIZACION DE GRABADOS EN LA ILUSTRACION, 1849

LA ILUSTRACION (1849) motivo dimensiones fuentes y motivos originales
1.- p. 13 : Vista interior Teatro de la Cruz 166x151 mm ESIP, 1846 p. 287
2.- p. 40 : Imprenta de La Ilustracién. [recortado] 233x145 mm SPE, 1838, p. 619. [Imp. del SPE]
3.- p. 42 : Comitiva Regia visitando estaciones 145x100 mm. § SPE, 1846, p. 120
4.- p. 42 : Procesién del Viernes Santo 75x84mm. SPE, 1846, p. 120
5.-p.53:Leén 86x56mm SPE, 1836, p. 173.
6.- p. 53 : Hiena 70x56mm. SPE, 1836, p. 288.
7.- p. 57 : Népoles 151x103mm. SPE, 1836, p. 350.

EMDF, 1840, t.3, p. 446.

8.- p. 57 : Génova 124x83mm SPE, 1842, p. 229.
9.- p. 60 : Condicién de los obreros i.nglesés 148x162mm. MP, 1843, p. 12.
10.- p. 60 : Nifios mineros 135x70mm. MP, 1843, p. 13.
11.- p. 60 : Galeria mina 134x60mm. MP, 1843, p. 13.
12.- p. 61 : Tren sobre puente 90x50mm SPE, 1836, p. 224.
13.- p.76 : Antiguo salén C4mara de Comunes 148x113mm. PM, 1833, n°43.

EI 1835, p. 196.
SPE, 1836, p. 93.

14.- p. 76 : Antiguo salén C4mara de los Pares 149x119mm. PM, 1833, p. 98.
El, 1835, p. 193.
SPE, 1836, p. 92.

15.- p. 77 : Mendigo 58x126mm. MP, 1833, p. 93 [Callot]
SPE, 1836, p. 158.

16.- p. 77 : Podre de San Bernardino 64x145mm. SPE, 1836, p. 156.

17.- p. 77 : Fébrica Plateria de Martinez 162x84mm. SPE, 1836, p. 97.

18.- p. 84 : Bolsa de Paris 143x94mm. EI, 1835, p. 163.

SPE, 1836, p. 153.
EF, 4°, 1847, p. 153.

19.- p. 85 : Casa de Correos de Londres 205x135mm. PM, 1832, p. 209.
EI, 1835, p. 200.
SPE, 1837, p. 138.
20.- p. 88 : Teatro Liceo. Concierto Mme. Roaldos 152x143mm. ESIP, 1845, p. 145 [embocadura

teatro Liceo]
SPE, 1846, p. 48 [concierto Sra.
Sabina Lozano]

21.- p. 92 : Puerta antigua de Barcelona 143x110mm. EIL 1836, p. 225.
SPE, 1842, p. 48.
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22.- p. 112 : Vista de Barcelona 146x108 mm. i SPE, 1838, p. 542

23.- p. 116 : Procesi6n del Corpus en Sevilla 138x94 mm. SPE, 1841, p. 177.

24.- p. 116 : Custodia de la Catedral de Sevilla 170x96 mm. SPE, 1840, p. 193

25.- p. 117 : Una corrida de toros en Sevilla 138x94 mm. SPE, 1841, p. 168

26.- p. 120 : Teatro Variedades. “El duende” 181x147 mm. § ESIP, 1847, p. 95 [“F. Gonzélez”]

27.- p. 136 : Caricatura 96x113 mm. SPE, 1846, p. 32

28.- p. 140 : Baiios de Ontaneda 147x105 mm. §{ SPE, 1847, p. 193

29.- p. 141 : San Sebastidn 144x104 mm. § EL, 1836, p. 289
SPE, 1840, p. 393.

30.- p. 141 : Santander 181x112 mm. j§ SPE, 1847, p. 9.

31.- p. 173 : Vista de Cadiz 143x103 mm. § EI, 1837, p. 1.
SPE, 1841, p. 385
MDLF, 1849, p. 268 [copia
reducida]

32.- p. 192 : Una novillada de lugar 132x91 mm. SPE, 1839, p. 221.

33.- p. 192 : Una procesi6n de un lugar 164x104 mm. § SPE, 1839, p. 273

34.- p. 197 : Fuente de Neptuno 169x76 mm. SPE, 1837, P. 213.

35.- p. 197 : Fuente de las Cuatro Estaciones 132x65 mm. SPE, 1837, p. 213 [Fuente de Apolo]

36.- p. 197 : Fuente de la Glorieta 104x75 mm. SPE, 1837, p. 214 [Las cuatro
fuentes]

37.- p. 197 : Fuente de la Alcachofa 118x81 mm. SPE, 1837, p. 214.

38.- p. 197 : Fuente de la Cibeles 174x80 mm. SPE, 1837, p. 212

39.- p. 221 : Madrid, Costanilla de San Andrés 148x100 mm. § SPE, 1836, p. 225.

40.- p. 236 : Pasaje de la Villa de Madrid 150x110 mm. { SPE, 1847, p. 81.

41 .- p. 236 : Edificio de las Cortes 253x116 mm. § SPE, 1838, p.534.

42.- p. 249 : S.M. el Rey D. Francisco de Asis 138x157 mm. i SPE, 1846, p. 326 [Boda regia]

43.- pp. 252-53 : Perros (13 vifietas) +72x54 mm. SPE, 1836, p. 98-100.

44 - p. 253 : Constantinopla 150x92 mm. SPE, 1837, p. 311.

45.- p. 257 : Palacio de Madrid en dia de besamanos 139x90 mm. SPE, 1846, p. 323 [Bodas reales]

46 - p. 265 : Alfonso de Lamartine 115x132 mm. § SPE, 1848, p. 105.

47. - p. 284 : El contrabandista 115x175mm. §{ SPE, 1841, p. 217 [Costumbres
populares El Morrillo™]

48 - p. 288 : Observatorio astronémico de S. Fernando 150x108 mm. i SPE, 1839, p. 407.

49.- p. 292 : Peligros de Madrid. [Miranda/Ferndndez] 145x101 mm. § SPE, 1839, p. 407.

50.- p.292 : Peligros de Madrid. [Alenza/Castell6] 161x112 mm. § SPE, 1847, p. 134.

51.- p. 292 : Peligros de Madrid. [Elbo/Castell6] 132x125 mm. § SPE, 1839, p. 241 [La posada o
Espa~a en Madrid]

52.- p. 293 : Peligros de Madrid. [Mirando/Redondo] 126x101 mm. § SPE, 1839, p. 152.

53.- p. 293 : Peligros de Madrid. [M] 155x141 mm. { SPE, 1847, p. 88.

54.-p.293: Peligros de Madrid. [Alenza/Castilla] 125x90 mm. SPE, 1839, p. 320.

55.- p. 308 : Peligros de Madrid. [Alenza/C3) 158x135 mm. § SPE, 1839, p. 216.

56.- p. 308 : Peligros de Madrid. [Ferndndez] 150x105 mm. § SPE, 1839, p. 376.

57.- p. 308 : Peligros de Madrid. [Miranda/Redondo] 150x100 mm. § SPE, 1847, p. 272.

58.- p. 309 : Peligros de Madrid. [Miranda/Fernindez] 149x105 mm. § SPE, 1847, p. 152.

59.- p. 309 : Peligros de Madrid. [Miranda/Varela] 127x80 mm. SPE, 1847, p. 72.

60.- p. 309 : Peligros de Madrid. [Alenza/?] [recortado] } 110x80 mm. SPE, 1847, p. 112.

61.- p. 309 : Peligros de Madrid. [Alenza/Castilla] 125x90 mm. SPE, 1839, p. 272 [Alenza/Avrial]

SIGLAS: PM= Penny Magazine. MP= Magasin Pittoresque. EI= El Instructor. SPE= Semanario Pintoresco
Espaiiol.. EMDF=EI Museo de Familias. MDLF=Museo de las Familias. ESIP= El Siglo Pintoresco. EF=El Fénix
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Obsérvese c6mo en los nimeros 2, 15, 20, 26 o 45 el reciclaje de las planchas
comportaba un jinocente? fraude informativo que despojaba a los viejos grabados de sus
referentes originarios. Estos falseamientos solian ser frecuentes sobre todo en la informacién
gréfica de espectdculos teatrales, sujeta a la cicatera costumbre del doble molde xilografico :
uno mayor, de cardcter genérico-simbdlico que representaba el patio y palcos de diversos
teatros madrilefios llenos de publico (Principe, Cruz, Liceo, Variedades...) con un hueco
rectangular en medio del taco que coincidia justamente con la embocadura del escenario. Ello
permitia encajar a discreci6n vifietas especificas mds reducidas (de unos 5/6x4/5 mm.) que
informaban de escenificaciones recientes. Por descontado que estas planchas, convertidas en
material de archivo, podian reaparecer en cualquier momento recicladas juntas o por
separado, con el contenido informativo totalmente desvirtuado como se desprende del cuadro
anterior.

M?2 Cruz Seoane (1983, p. 218-219) ha observado que La Ilustracion era tributaria de
sus homonimas en el extranjero porque naturalmente “resultaba mucho més barato comprar
los grabados que encargarlos ex profeso a artistas nacionales”. Cierto que era dificil invertir
radicalmente esta relacién inicial. No obstante, en el inventario de las buenas intenciones y
de la capacidad de iniciativa de Fernandez de los Rios, hay que consignar su voluntad de
exportar formas xilograficas como requisito para productividad de su negocio. Asi lo
confirma el contenido de un anuncio insertado en La Ilustracion el 13-10-1849, p.264 que
ofrecia a editores de provincias y del extranjero la venta de grabados aparecidos en SPEy
en LI “por medio de clichés esmeradamente sacados de ellos y repasados después de fundidos
por grabadores”. Sobre el éxito de esta iniciativa hay alguna otra referencia : por €j., un
testimonio del propio editor (1851) donde se afirmaba que periédicos pintorescos de
Portugal, Italia, Francia y Alemania habian traducido y reproducido sus articulos y l4minas.
(LI, 1851, p.1). Este seria un seguimiento inverso del asunto, muy interesante porque
permitiria estimar lo que Espafia devuelve a Europa en el campo de la informacién gréfica
durante un periodo en el que, hasta ahora, prevalece la idea de la colonizacién. Dudo que se
tratara de un material muy abundante porque la actualidad espafiola no habia de dar materia
exportable hasta la convulsién de Vicélvaro (1854), pero los citados sueltos suponen
indicios de una voluntad de insercién activa en los circuitos de produccién grafica europea.
En todo caso Ferndndez de los Rios no ignoraba el papel modesto que correspondia a su
periédico, muy lejos de los setenta mil ejemplares que, hacia 1854, tiraba The Ilustrated
London News, de los veinticuatro mil de L'Illustration o incluso de los ocho mil de
llustrirte Zeitung de Leipzig (LI, 1-1-1855, p.2). Como balance de su actividad editorial en
el campo de la “produccién de imégenes” baste sefialar que en 1857, el dltimo de
publicacién de la revista, su empresa posefa un fondo de 15.086 grabados en madera,
presentado como el mds rico de Espafia. De ellos 6.121 estaban considerados como
originales (dibujo y grabado) mientras que los 8.965 restantes procedian de “laminas
escogidas grabadas en Francia, Inglaterra y Alemania”. (Vid. “Establecimiento tipogrifico de
La llustracién y Las Novedades”, en La Ilustracién, Madrid, 2-2-1857, p.46). La dependencia

de la produccién extranjera es evidente pero la proporcién no es ni mucho menos desoladora.
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La recuperacién cuantitativa de grabados de asunto extranjero en el bienio 1848-49
parece reflejar también una mayor dependencia del mercado europeo, ligada a la necesidad de
abaratar costes de produccién en una coyuntura de escasa capitalizacién, de crecimiento de la
demanda interior y de fuerte competencia. También conviene considerar que, pese a las
frecuentes afirmaciones del editor Mellado, MDLF parece un magacén visualmente
extranjerizante, ain habiendo contado entre sus grabadores con Castell6 (1843) y con
Calixto Ortega posteriormente : su cardcter nacional se patentiza mucho mds en su parte
literaria (Fabraquer, Fray Gerundio, Villabrille, Garcia de Quevedo, etc.), que supone la
consolidaci6n y vulgarizacién del relato histérico-legendario en alternancia con traducciones
del francés.

5. La relacion grabado/texto

La relacién grabado/texto, uno de los ejes fundamentales de nuestro estudio, ya fue
tempranamente advertida por Mesonero, preocupado por el escaso desarrollo de la xilografia
en Espafia :

Sé6lo cumpliriamos una parte de nuestra intenci6n si no hubiéramos procurado dar a
nuestro Semanario la misma forma pintoresca de los publicados en Francia e
Inglaterra. Harto palpables son los obsticulos con que tendremos que luchar para

ello, por el notorio atraso de las artes tipogréficas entre nosotros ; pero esto no
es una raz6n para dejar de intentarlo. (SPE, 1836, p.7)

La vacilante relacién entre grabados y texto va sedimentando una prictica donde las
relaciones de contigiiidad o analogia — como ha visto Leonardo Romero (1990) —
alternan con la progresiva autonomia de un nuevo discurso mixto de imagen y palabra.
Produccién y reproduccién ideolégia de un nacionalismo en ciernes que comienza integrando
tipos y paisajes contemporaneos junto a la evocaci6n grafica de los grandes mitos histéricos
peninsulares, para abrirse m4s tarde al dinamismo de un mundo en progreso acelerado a
impulsos del capital industrial cuyos modelos se sitdan en los paises mds avanzados.
Nuestro estudio deberia centrarse inicialmente en la descripcién y cuantificacién de las
relaciones texto/grabado dentro de cada una de las principales ribricas contenidas en cada
magacén valorando su evolucién y cambios de tendencia, para después intentar reestablecer
los diversos “modos de ver” diacrénicamente la realidad evocada desde el estatismo
intemporal de lo pintoresco hasta el dinamismo instantdneo de las actualidades ilustradas, o
desde cierto arménico geometrismo de raiz clasicista a la expresion pléstica del desgarro para
desembocar finalmente en el daguerrotipo realista.

Es habitual que los indices de estas publicaciones omitan referencias precisas a sus
grabados. Normalmente los articulos ilustrados van marcados con *(SPE, ESIP), y s6lo por
excepcion, en los ultimos afios del perfodo, podemos encontrar alguna tabla de ilustraciones
con indicacién de sus autores (SPE, 1849). Parece evidente que la simbiosis perfecta entre
texto y grabado no se da todavia en los magacenes y predomina la impresién de que el
grabado se considera como un complemento del texto o informacién a que se refiere, a veces

incluso sin demasiada relacién con él. Este es otro de los rasgos diferenciales con las
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“Ilustraciones” en las que, salvando las vacilaciones iniciales, el reclamo principal
corresponde a la informacién icénica y con frecuencia el texto se convierte en aclaracién de
aquélla.

Bastida de la Calle (1991) ha intentado resumir los temas graficos de estos periédicos
en cinco apartados : a) descripciones costumbristas, b) reproduccién de monumentos y
cuadros cldsicos, ¢) vistas pintorescas, d) retratos de “préceres”, e) escenas de folletones y
narraciones breves. A estas materias seria menester afiadir, por lo menos, las de historia
natural, geografia y viajes, escenas histéricas, artes industriales, comunicaciones y, por
supuesto, actualidades. Algunas de ellas son de dificil delimitacién : p.ej., geografia, viajes
y vistas pintorescas, o escenas histéricas e ilustraciones folletinescas de asunto medieval.
Por lo que atafie a los temas industriales y de comunicaciones suelen convertirse en
indicadores muy definidos de una conciencia progresista que curiosamente se manifiesta con
mayor intensidad en los primeros afios del periodo : en SPE registramos 66 grabados de este
tipo entre 1836 y 1838 ; en cambio, entre 1839 y 1849 sélo sumamos 48, pese a coincidir
con el momento de difusi6n inicial del ferrocarril. Es de notar que estos motivos industriales
abundan cuando la dependencia de los grabados britdnicos es mayor. Conforme se va
consolidando la pericia de los xilégrafos espafioles y se nacionaliza el oficio se intensifica
también el gusto por la fantasia histérico-novelesca y por los motivos costumbristas
contemporaneos, en correlacién con los géneros literarios que invaden estos magacenes a lo
largo de los afios cuarenta, como expresion residual muy intensa del gusto romantico. Los
primitivos magacenes en los que todo cabia dejaron paso a otras publicaciones que se fueron
desentendiendo del lastre enciclopédico y se concentraron en la fabulacién (casos de MDLF y
ESIP). Consecuentemente los grabados se literaturizan, transfigurando referentes ficticios
tanto si atienden al pasado (novela histérica) como al presente (costumbrismo). En ambos
casos los grabadores suelen ofrecer arquetipos estdticos en los que s6lo cambia la
indumentaria de las figuras humanas o el fondo de la vifieta. Aqui podriamos jugar sin
demasiado entusiasmo con la socorrida hip6tesis de que la iconografia costumbrista, propia
de una visién burguesa subjetiva y socialmente estratificadora, pueda suponer un indicio de
reecuentro con la realidad, un primer paso hacia el realismo.

El andlisis de los contenidos desde esta perspectiva exige un laborioso y sistemdatico
proceso de investigacién del que atn estamos muy lejos. Pero del recuento de estas
ilustraciones en relacién con los asuntos literarios (antiguos o modernos) que los motivan
podemos extraer algunas hipétesis de trabajo con cardcter muy general : a) SPE, el
periédico con tendencia mds sostenida a la difusién de asuntos actuales — costumbristas y
relatos contempordneos — invierte el criterio cuando se trata de los grabados : el mayor
nimero de €stos se insertan en textos de asunto histérico, siguiendo la que podriamos
considerar ténica dominante desde la perspectiva visual ; b) no obstante SPE es el periédico
que cuantitativa y cualitativamente hace los ensayos més interesantes de aproximacién a la
actualidad gréfica, secundado en menor medida por ESIP y EF. En cambio, el madrilefio
MDLF prescinde por completo de este tipo de informacién ; ¢c) MDLF ofrece una
coherencia sistemdtica en el predominio de asuntos histérico-novelescos tanto en los textos

como en los grabados, mientras que ESIP y EF presentan una progresion irregular que
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habria de ser explicada casuisticamente. Conviene tener en cuenta que los textos literarios de
asunto antiguo son en el periédico de Mellado mucho mas extensos que los
contemporaneos : aquéllos constituyen por lo general novelas o relatos largos que se
ofrecen seriados en varias entregas, frente a la forma mucho més breve del articulo de
costumbres. Ello explica en parte el mayor nimero de grabados que los adornan ; d) en
realidad el auténtico “descubrimiento” de la realidad fisica del espacio nacional (o europeo y
universal) estaba en los abundantes grabados de monumentos, paisajes, escenas y tipos
costumbristas y, claro es, en los textos que los acompafiaban. Con frecuencia la calidad del
grabado y de sus técnicas de reproduccién, dando lugar a la acufiacién de arquetipos
imaginarios que la falseaban mendazmente. Hay algtin testimonio de la rectificacién piblica
de este tipo de “fraudes” iconograficos : p.ej., en SPE, 1836, p.312, se dio un grabado sin
firma que decia reproducir una vista del Monasterio de Yuste, de tosca concepcion romantica
y nulo valor documental. En el tomo de 1840, p. 176, otra vista también sin firma del
mismo monumento pero de mayor pecisién, iba acompafiada una nota que lamentaba la falta
de exactitud de la primera informacién y presentaba la nueva como “justa reparacion... obra

de un testigo ocular y juicioso”. As{ se avanzaba hacia el realismo gréfico.
6. Censura

Poco se trasluce de los efectos de la censura gubernativa sobre pintorescos, universales
e ilustraciones en esta primera fase. Pero hay algin indicio de que pudo coartar la iniciativa
de la informacién grafica de actualidad. Ferndndez de los Rios (1879, I, p. 235-236n.)
refiere un caso interesante con motivo del encarcelamiento y ejecucién de D. Martin Merino,

el cura que atent6 contra Isabel II el 2 de febrero de 1852 :

En la época del suceso que nos ocupa — escribia Ferndndez de los Rios —
publicaba el autor de este libro, La Ilustracién, periédico que en su cardcter de
revista de actualidad, no podfa dejar de consignar un hecho que habia despertado
gran interés en el publico ; puso al efecto en juego todos los medios que le
suministré su ingenio para quebrantar el rigorismo de la incomunicacién que se
habia puesto a Merino, y logré al fin que penetrara en la capilla, con encargo de
hacer el retrato, uno de nuestros mds habiles dibujantes. Aquel retrato, con el
facsimil y con tres escenas del hecho, entraron, pues, en prensa para el nimero de
La Ilustracién del 7 de febrero y ya tirado, envié el primer ejemplar al gobierno
civil, a las dos de la mafiana, pero él se qued6 personalmente a la mira de lo que
sucediera. La contrapolicia de que necesitaba valerse para tener noticia anticipada
de las recogidas, le avis6 de la llegada de la policia, que no habia tardado mas
tiempo en ponerse en camino de su imprenta que €l necesario para que Ordéiiez
echase una mirada por La Ilustracién. Y aquella vez la orden no se limitaba a
recoger los mimeros, como de ordinario sucedia, sino que se habfa ampliado,
mandando recoger las maderas y deshacer los moldes en el acto.

Cabe suponer que la censura se debi6 mostrar mds severa con La llustracion en razén
de su actualidad que con sus precedentes pintorescos y universales. Y seria interesante

verificarlo archivisticamente.
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7. 1849 : Indicios de una crisis tipogrifica

Hay algunos indicios de que 1849 fue un afio critico para el mercado editorial espafiol y
es de suponer que, ante las dificultades para satisfacer la demanda creciente de una
informacién modernizada técnicamente, editores como Fern4ndez de los Rios (SPE, La
Ilustracién) o Francisco de P. Mellado (MDLF, La Semana) que dirigian empresas
sumamente lucrativas y versitiles pero descapitalizadas, con problemas de equipamiento y de
distribucién de sus productos, no encontrasen otra solucién mejor que la huida hacia adelante
asumiendo todas las contradicciones de su decisién. Ferndndez de los Rios, mds arriesgado y
constante que su competidor, alcanzé su objetivo. Este empresario progresista se habia
hecho cargo de SPE y ESIP a mediados de 1846, relevando en la propiedad poco después al
grabador Vicente Castell6 y a su socio el hombre de negocios Baltasar Gonzélez. Un afio
después absorbia otras publicaciones ilustradas, como E! Artista y El Renacimiento,
alzdndose con colaboradores literarios y artisticos y — 1o que era m4s importante — con la
suscripcién. En muy poco tiempo elevé el nimero de abonados al SPE de los 462 (1846) a
los 5.480 (1848) lo que le animé a abordar mayores empresas. Con razén pudo decir en
1855 que al Semanario Pintoresco debia no s6lo la revelacién de su oscuro nombre en el
mundo de las letras sino también “la base de una fortuna modesta y laboriosa, el fundamento
de un vasto establecimiento literario” que habia procurado con algin éxito propagar la
civilizacién, y la fuente de que habian brotado otros periédicos de gran impacto. El mds
notable de todos ellos fue La Ilustracion que comenzé a editar en marzo de 1849, segiin el
modelo establecido por The Illustrated London News y por L'lllustration, tras desechar la
idea de transformar el SPE sacrificando su carédcter pintoresco inactual, m4s apto para
asuntos literarios y enciclopédicos que, por otra parte, seguia contando con el favor del
ptblico. Y estaba en lo cierto. La pervivencia del gusto roméntico vulgarizado condicionaba
en la prensa ilustrada una transici6n lenta donde los cambios no se operaban puntualmente,
a diferencia de lo que ocurria en el periodismo politico y noticiero. Las viejas férmulas
coexistian e incluso seguian evolucionando paralelamente a las m4s innovadoras (Bozal,
1988, p.375). Los editores intentaban transformar el producto sin perder suscriptores : de
ahf la generalizada oferta de abonos conjuntos a publicaciones pintorescas y universales,
iniciativa no sélo de Ferndndez de los Rios sino también de su més directo competidor por
aquellas fechas, Francisco de P. Mellado, quien — a la zaga de las iniciativas de aquél —
trataba de recuperar posiciones en noviembre de 1849 lanzando La Semana. Periodico
Pintoresco Universal con el que pretendia ofrecer una férmula magistral apropiada para
competir con La llustracion, dejando a salvo la continuidad de su propio magacén — Museo
de las Familias — que ya iba por su séptimo afio y cuya calidad gréfica fue uno de los
motivos de la polémica que sostuvieron ambos editores a fines de 1849, aquel afio clave para
la aclimatacién del periodismo gréfico de actualidad en Espafia. Tal vez en el fondo de la
cuestion subyacia el crecimiento coyuntural de una demanda que no podia ser satisfecha en
los términos de calidad que requeria. El caso es que aquella polémica constituye uno de los
indicios de la crisis editorial a que antes me referia. Los dos editores trataron de poner en

evidencia reciprocamente sus respectivas insuficiencias infraestructurales. Fernandez de los
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Rios, méis agresivo y avasallador, como mds joven y bisofio en el gremio, acusaba a
Mellado de dar por originales textos mal traducidos, de adquirir a bajo precio estereotipias de
grabados extranjeros “antiquisimos, imperfectos, baratos”, de invertir en ilustraciones menos
del uno por ciento de su volumen de negocio y de captar suscriptores mediante el sefiuelo de
regalos y rifas. (Sobre las ofertas editoriales, véase una caricatura atribuida al difunto Alenza
y grabada por Severini que apareci6 en SPE, 1848 p.168, incluida en la serie Peligros de
Madrid que pretendia satirizar la charlataneria de los anuncios de libros, y en el que se ve un

caballero leyendo con lupa un pasquin que contiene una muy posible alusién a Mellado :

Y al pie se comenta : [No es mala ganga! Los cien pliegos contendrdn cien traducciones del
francés torpemente copiadas de los folletines, o ejecutadas por quien no sepa francés ni
castellano, tendrdn cien millones de erratas y cien mil de disparates y saldrdn ciento 'y
cincuenta veces mds caras que en las demds ediciones”).

Fernandez de los Rios, por contra, argumentaba en su propio favor con la ejemplaridad
de su empresa que invertia casi un tercio de sus ingresos — siendo éstos muy inferiores a
los de Mellado — en la adquisicién de dibujos y grabados que, cuando eran de procedencia
europea, se entregaban a artistas espafioles para que los copiasen o calcasen al precio de doce
o catorce duros la unidad (SPE, 1849, p. 419-420). Mellado, por su parte, argiifa que su
Museo habia puesto las publicaciones pintorescas al alcante de todo el mundo abaratando su
precio, y que habia sefialado el camino de las mejoras al mismisimo SPE que habia imitado
muchas de sus iniciativas para captar suscriptores. En lo relativo a la procedencia de sus
ilustraciones aseguraba que en su establecimiento tipografico disponia de un taller donde
cinco hombres, bajo la direccién de Calixto Ortega, se ocupaban diariamente en copiar
grabados franceses porque era indispensable hacerlo asi en Espafia si se querian publicar
periédicos pintorescos. (Mellado, 1849). Sélo en la escasez de grabados originales espafioles
venian a coincidir ambos editores, sin dirimir con claridad hasta qué punto esta carencia —
como otras — era producto de la descapitalizacién del sector. Antes bien, el propio
Mellado — cuya propensién al lucro desmedido habia sido criticada por Ferndndez de los
Rios — achacaba la fragilidad de los negocios editoriales a factores tan aleatorios como el
de las tarifas del franqueo establecidas por el Decreto de 24-10-1849 que introducia el sello de
correos con céracter obligatorio. Como consecuencia, en febrero del afio siguiente sostuvo
nueva y més intensa controversia con el diario gubernamental E! Heraldo inspirado por Luis
José Sartorius. Me parece un segundo indicio de aquella crisis, que convendria ampliar en
fuentes de archivo. Mellado, prolifico editor de periédicos y de publicaciones por entregas,
exigia un trato paritario en el correo para ambos productos. La Administracién del Estado
daba preferencia a aquéllos en funcién de su actualidad. El editor sostenia que para su
negocio era indiferente la indole actual o no de sus impresos : periédicos y entregas
requerfan idéntica puntualidad en su cita con el piblico; que la Administracién diera
tratamiento de libros (sin actualidad ni urgencia) a las entregas lesionaba sus intereses y
ponia en peligro los de millares de familias que vivian de la industria tipografica. Lo
importante no era producir bueno o malo, sino producir mucho, concluia Mellado (La

Semana, 25-2-1850, p.256) escocido por la negativa valoracién del sector editorial emitida
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por El Heraldo unos dias antes, con apoyo en ciertas apreciaciones tomadas de una lista de
suscriptores de Manuel Rivadeneira, que corroboraban de manera muy general los
argumentos esgrimidos antes por Ferndndez de los Rios poniendo el dedo en la llaga de la

descapitalizacién. Habia escrito el editor de la B.AE. :

La mayor parte de nuestras publicaciones del dia, nadie podr4 negarlo, se
resiente con efecto en su parte especulativa y esterior, de cierta estrechez de miras
y mezquindad de formas, que a nuestro juicio son la causa principal del poco
valimiento que alcanzan. Esto depende de que por lo comin no se tiene una idea
clara de lo que es el comercio de libreria : s6lo se trabaja para el momento
presente, y de ninglin modo por el porvenir ; s6lo se piensa en un reembolso
rdpido ; todo adelanto cuantioso de fondos amedrenta ; no basta una ganancia
moderada y progresiva, es preciso que sea instantdnea y exorbitante. Para eso se
escatima sobre el papel, sobre el molde, sobre la retribucién del autor, sobre la
encuadernécién, sobre todo, y el resultado necesario es ofrecer al pdblico un
producto de infima calidad.

Una especulacién de libreria no se considera como todas las demés
especulaciones, esto es, como un capital puesto a rédito mayor o menor, sino
como una operacién de bolsa, o més bien como una jugada hecha sobre un libro,
cual pudiera hacerse sobre un naipe. Si sale bien, se recobra al momento ; si sale
mal, el titulado especulador abandona irritado su empresa, como el jugador se
retira maldiciendo del juego. Esto no es especular, no es hacer una especulaci6n
mercantil ; esto es jugar y nada maés.

Benito Hortelano también confirmaba esta tendencia a emprender negocios sin capital
en el campo de las artes gréficas durante el decenio moderado. Manini y Domingo Vila

habian alcanzado el éxito, y él mismo no tardaria en lograrlo :

La época se prestaba para las publicaciones ; el ptiblico empezaba a tomar aficién
a las subscripciones por entregas, y este sistema es tan facil de ejecutar sin capital,
que no era un obst4culo. Lo que se precisaba era el dar con un pensamiento bueno,
acertar en la eleccién de la obra (Hortelano, 1936, p.95)

Conviene tener en cuenta estos datos pues creo que publicaciones por entregas y
periddicos pintorescos o universales en los afios cuarenta del siglo XIX son dos caras de un
mismo negocio : coinciden en requerir el concurso de ilustradores graficos, quienes pasan de
uno a otro medio con suma facilidad. Ambas formas se identifican en los canales de
distribucién y tienden a buscar un piblico comun. Los semanarios ilustrados, ademds, dan
cabida en sus pédginas a folletines o novelas histéricas seriadas y con sintomatica
frecuencia — que habria de ser estudiada detenidamente — reproducen — o incluso anti-
cipan a modo de reclamo — grabados procedentes del sistema de entregas, lo que me parece
otro de los indicios de la crisis, o al menos de dificultades financieras serias que afectaban a
las artes gréficas espafiolas hacia mediados del siglo. Los escriipulos apenas existieron en la
practica del reciclaje grafico, como ya hemos comentado, pese a las frecuentes protestas de
originalidad por parte de los editores en sus Prospectos, Avisos y Advertencias a los
suscriptores. Tanto Mellado como Fernéndez de los Rios, obligados a simultanear ambas
formas periédicas muy competitivamente desde 1849, alcanzaron considerable habilidad para

reutilizar grabados, tanto nacionales como extranjeros, con la consiguiente reduccién de
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gastos o incremento de ganancias. La competencia debi6 ser fuerte, en especial desde que
Gaspar y Roig lanzaron su baratisima Biblioteca llustrada, al irresistible precio de un real la
entrega de tres pliegos de impresién con grabados nacionales, pagados a sus ejecutores a un
precio que oscilaba entre cinco y veinticinco duros (mientras Mellado, por ejemplo, cobraba
tres reales por cada entrega de igual extensién de Museo de las Familias, el mas econémico
aparentemente de los magacenes madrilefios, plagado de clichés franceses que no solian
costarle — segiin sus maledicentes competidores — mds de seis francos la unidad. (Todo
esto habria que contrastarlo también con fuentes archivisticas). El propio Mellado se mostr6
muy inseguro a partir de 1849, multiplicindose para atender a los dos frentes a la espera de
dar con la férmula més rentable : sabemos que en 1851 ofrecia su coleccién de Novelas
Populares a siete cuartos el tomo y suscripcién de cuatro reales mensuales (similar a la de
SPE) ; en 1852 transformaba La Semana — su primer tanteo en el género de
actualidades — en E! universo, abandonando la competencia directa con La Ilustracion, ante
la que cedia terreno como reconociendo implicitamente que no habfa espacio en el mercado
espaiiol para dos periédicos de aquella naturaleza ; y, finalmente, en 1853 proyectaba su
Biblioteca Espaiiola cuyo prospecto ofrecia la creacién de una sociedad con dos millones de
reales de capital, cuatro de reserva y un interés fijo anual del seis por ciento para los
accionistas, de cuya suerte no tengo mds informacién. A esta lucha por el mercado se
sumaba — jcémo no! — Fernéndez de los Rios con su Biblioteca Universal. Ediciones
populares (a un real la entrega, con predominio de grabados franceses) y con su extensa serie
ilustrada de EI Folletin de «Las Novedades» o Eco de los folletines (1854).

Aqui se impone un excurso para preguntarnos : ;Retraso en las artes tipogréficas? Mis
datos acerca de las mejoras de la maquinaria de imprenta en Espafia durante estos afios son
escasos y fragmentarios. Creo que no hay mucho estudiado sobre una época que contempla
el paso de las prensas planas tradicionales a las mecénicas de retiracion y al vapor como
fuerza motriz. Las estadisticas que conozco ignoran el ramo. Fernando Garrido (1867) se
extrafiaba de que ni la Guia fabril e industrial ni los Anuarios estadisticos oficiales con
referencia a 1861, mencionaran las maquinas de imprimir entre las industrias movidas por el
vapor. Sin embargo ya eran corrientes en el Madrid de los afios cuarenta. El editor Benito
Hortelano nos dice en sus Memorias (1936) que en 1846 habia adquirido una de ellas por
sesenta mil reales, con la que imprimi6 al afio siguiente su diario El Parte, subtitulado
Periédico a vapor. En la siguiente década Wenceslao Ayguals de Izco adquirié en la
Exposicién Universal de Londres una maquina de imprimir Middleton para su negocio
editorial en Madrid. En los afios sesenta, sobre todo a partir de la Exposicién de Paris
(1867), el vapor como fuerza motriz se generaliza en la prensa madrilefia : los talleres de
Gaspar y Roig —donde se imprimieron EI Museo Universal y los primeros nimeros de La
Ilustracién Espafiola —, los de Rivadeneyra, los de El Imparcial — que estamparon La
Ilustracion de Madrid — disponian de cadenas de mdquinas movidas a vapor que en varias
ocasiones fueron motivo de informacién grafica en aquellas publicaciones.

Las artes graficas parecian campo particularmente abonado para realizar importantes
inversiones en bienes de equipo, sobre todo a partir de 1845 con el auge de la novela por

entregas que se integraba en la linea del periodismo ilustrado, tanto por su periodicidad como
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por sus abundantes grabados. No obstante, toda iniciativa habia de enfrentarse a
circunstancias varias que encarecian la produccién, como el elevado precio y deficiente
calidad de la hulla (indicio del uso del vapor) o el papel nacionales y, en especial habia de
tropezar con el estado de las vias de comunicacién y las dificultades del correo (tarifas y
calificacién de los envios) que no favorecian la rdpida difusién de los periédicos ni la
puntual distribucién de las entregas. Un retraso imprevisto podia dar al traste con un
negocio que se prometia seguro dias antes. (Hortelano, 1936, p. 220-222).

Veamos un ejemplo muy ilustrativo acerca de cémo se camuflaban ante los lectores
ciertas carencias técnicas haciéndolas pasar por pruebas de modernizacién industrial.
Sabemos que el Semanario Pintoresco se tiraba hacia 1838 en una prensa mecénica de
retiracién fabricada por Giroudot en Paris, movida a brazo por dos operarios, segtin el
grabado reproducido en el n° de 1° de julio de aquel afio, al que aludieron Cabrera et al.
(1975, Datos para un estudio cuantitativo... p.123, nota). Lo que ya no resulta tan conocido
es la inclusién del mismo grabado, ligeramente recortado, en uno de los primeros niimeros
de La llustracion (31-3-1849, p.40) con un pie donde se aseguraba a los lectores que en
aquella maquina se imprimia la nueva revista a razén de unos seiscientos ejemplares por
hora, equivalente al trabajo de seis prensas comunes. En SPE, once afios atrds, se habia
atribuido a la misma Giroudot — tal vez con exageracién — un rendimiento algo mayor :
setecientos ejemplares /hora (SPE, 1838, p.618). Para colmo el grabado es de procedencia
extranjera y estd claro que su insercién en ambos casos no responde a una voluntad
documental rigurosa sino mas bien a razones de prestigio ante lectores escasamente criticos.
En todo caso, si esta informacién grafica fuese fiable, se reforzaria la sospecha de un
estancamiento técnico a lo largo de los afios cuarenta, sin perjuicio de que coincida con un
creciente movimiento de iniciativas, innovaciones y ensayos editoriales.

Asi, estancamiento técnico tipogréfico y reciclaje generalizado de formas xilograficas
aparecen como dos manifestaciones de idéntico significado retardatario en el proceso de
industrializacién de las artes grificas en Espaiia entre 1833 y los afios sesenta en que se
generaliza el empleo del vapor para mover las maquinas de imprenta y publicaciones como
El Museo Universal de Gaspar y Roig contribuyen decisivamente a la nacionalizacién del
grabado de actualidades en Espafia. La aparicion de la primera llustracién espafiola coincide
con afios de crecimiento de un piblico burgués que comienza a disfrutar los beneficios de su
revolucién pero que, por otra parte, no se muestra muy exigente si juzgamos por la
explicacién que Juan de Ariza atribuia apdcrifa y malévolamente al editor Mellado : «Los
suscriptores se contentan con lo que les den: yo buscaré quien elogie mis publicaciones, y
mis suscriptores creerdn en los elogios de la prensa» [Fernandez de los Rios, 1849]

Habriamos de dilucidar qué parte corresponde realmente a la presién de los lectores, a
su deseo de apropiacién ficticia de la realidad por medio de la ilustracién grifica como
expresion de las aspiraciones de instruccién y conocimiento de la clase emergente, a la que
como es obvio también pertenecian los editores o si, por el contrario, es sostenible la
hipétesis de que el mercado de la prensa ilustrada fue producto exclusivo del desarrollo
tecnolégico y de la oferta o iniciativa de las empresas editoriales. ;Quién fue a remolque de

quién en el caso espaiiol? ;A quién corresponde la responsabilidad del desfase inicial entre las
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ilustraciones europeas y las hispdnicas? ;Debilidad infraestructural y colonizacién industrial
europea en Espafia? ;Falta de genio empresarial? ;Atonfa de la vida politica o falta de

sensibilidad social ?.

Concluiré esta exposicién lamentando que el estado de mi investigacién no me permita
todavia sistematizar y explicar satisfactoriamente las diversas cuestiones planteadas, y en
particular la m4s sugestiva de todas ellas : el tratamiento plastico-visual de los asuntos
reproducidos, la determinacién de arquetipos y topicos, su posible repercusién sobre el ojo
antropolégicamente virgen y sobre la conciencia social de los receptores, cuyas
representaciones mentales se suponen sujetas a condicionamientos ideoldgicos que prestarian
sentido dltimo a las construcciones simbélicas contenidas en estos documentos graficos tan

rudimentarios como seductores.
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Cecilio Alonso

DIFUSION DE LAS ILUSTRACIONES EN ESPANA

La difusién del periodismo grafico en Espafia durante el s.XIX se produce, como en el
resto de Europa, en dos momentos. El primero (1834-1849) corresponde al imperio de las
publicaciones enciclopédicas y pintorescas, lecturas variadas para familias en las que
predomina el paisajismo y esa forma vulgarizada e ideologizada de la antropologia roméntica
que denominamos costumbrismo, siguiendo el modelo de los magazines britdnicos y
franceses. El testimonio pionero lo aport6 la modestisima revista gaditana Almacén
pintoresco o el Instructor (1834-1835), Ginica que tradujo literalmente el término magazine o
magasin al castellano. Pero la consolidaci6n del medio se produce en Madrid a partir de 1835
con dos modelos que resultaron incompatibles a corto plazo : uno de més alta calidad y
coste, con predominio del grabado litografico (E! Artista, dirigido por Eugenio de Ochoa) de
nula rentabilidad y escasa proyeccién popular, y otro — fenémeno de gran éxito — basado
en la baratura del grabado xilografico a la testa que pemﬁtl’a grandes tiradas e intercalar las
planchas en la tipograffa, cuyo prototipo fue el Semanario Pintoresco Espafiol (1836-1857)
fundado por Ramén de Mesonero Romanos y remozado por Angel Fernandez de los Rios.
Paralela en su concepto del periodismo gréfico, aunque algo mdés tardia, fue la difusi6n de
los denominados Museos a partir de 1838 en Barcelona (El Museo de Familias de A.
Bergnes de las Casas) y posteriormente en Madrid desde 1843 (Museo de las Familias.
Lecturas agradables e instructivas, de F. de P.Mellado).

Hay una fase indefinida (aproximadamente entre 1841 y 1868) en que la nota universal,
no muy abundante pero muy calificada por figurar en la cabecera de las mas importantes
revistas madrilefias de aquellos afios — La llustracioén. Periédico Universal (1849-1857) y
Museo Universal (1857-1869) —, parece perfilar un proyecto periodistico superador de los
magacenes pintorescos, practicamente agotados hacia 1868 (vid. apéndice 1). El clima
revolucionario alentado por la septembrina se llevé lo 'pintoresco roméntico’ para afirmar la
supremacia definitiva de las 'ilustraciones realistas', abiertas a la actualidad, que venian
pugnando por imponerse desde veinte afios atrds. Un cambio significativo, porque en
términos de periodismo gréfico durante la segunda mitad del XIX en Espaiia lo viejo se
apellida pintoresco y lo nuevo se llama Ilustracién . El alcance de este hecho es tanto mas
extrafio si pensamos, per ejemplo, en que la coexistencia del Magasin Pittoresque con todo
tipo de publicaciones ilustradas llega en Francia hasta bien entrado el siglo XX. Detras de
esta circunstancia se esconde seguramente un problema de consumo cultural, todavia sin
dilucidar, dudosamente explicable por la hipétesis de que en Espafia no hubiera publico para
mantener la coexistencia de las dos grandes lineas del periodismo grafico europeo, ni gusto

para salvar la tradicién de los magacenes y museos pintorescos. Existia una demanda de
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enciclopedismo y curiosidades que se desviaba hacia otro tipo de publicaciones misceldneas
o era absorbida por revistas que, en el aludido periodo de transicién, se intitulaban
convencionalmente Ilustraciones pero respondian muy mal al inexcusable principio de
informaci6n gréfica de actualidad propio de este dltimo tipo de periédicos.

Este segundo momento (1849-1921) — objeto central de nuestro Coloquio —
corresponde a una larga fase de creciente agresividad informativa y ampliacién de mercados,
que introdujo de manera masiva representaciones de la actualidad politica, militar, artistica,
cientifico-tecnolégica o de sucesos, cuya difusién estaba tan subordinada al acelerado
progreso de las técnicas de reproducci6én de la imagen seriada que la xilografia — en
constante perfeccionamiento durante més de un cuarto de siglo — hubo de dejar paso, antes
de agotarse artisticamente, al vértigo renovador de los medios de comunicacién y a la era del
fotograbado aplicado tanto a la reproduccién de dibujos como a la de fotografias. Es la época
de las Ilustraciones, cuya fase dorada se extiende hasta el dltimo decenio del XIX. Su
decadencia se inicié hacia 1891, afio de la aparicién de Blanco y Negro, semanario que
inauguré un concepto mas 4gil y variado del periodismo grafico, perfeccionado muy pronto
por Nuevo Mundo, Mundo Grdfico y El Globo — que no por casualidad atn se subtitulaba
en 1914 ilustracién mundial — : una orgia de papel cuché o estuco, fotografia, tricromia y
lujo en la impresi6én para desarrollar un gusto “moderno” y estimular en el piblico una
nueva sensacién de ruptura entre lo nuevo y lo viejo. Lo viejo, eran ahora las ilustraciones
que habfan adquirido ya la rancia pétina de lo demodé y se identificaban, por su fidelidad al
grabado a buril, con el gusto més conservador, en convivencia agénica con las nuevas
formas, més aptas para rebasar los limites del consumo burgués y situarse en el ojo del
huracén de las luchas por la modernizacién espafiola.

A principio de los afios veinte de nuestro siglo las ilustraciones, que habian sido
referencia funcional y actualisima en obras maestras de la literatura decimonénica como
Madame Bovary o La Regenta, estaban agotadas como vehiculo informativo y se limitaban
a alimentar la nostalgia de los perdidos paraisos infantiles, o a apuntalar el cosmopolitismo
trasnochado y la cursileria de aquella Sefiorita Adelina, lectora de Bécquer y de Campoamor,
caricatura de la frustracién provinciana en el irénico cuplé de Leén y Quiroga, titulado La
Nifia de la Estacién : “Adiés sefior, buen viaje/ adids, que lo pase bien/ recuerdos a la
familia/ al llegar escribame./ Mandeme usted la sombrilla,/ no olvide La Ilustracién...”. El
ciclo de las ilustraciones espafolas curiosamente habia sido mds corto que el de sus
homoénimas europeas : se inici6 seis afios mds tarde que The illustrated London news
(1843), y se extingui6 veinte afios antes que L'Illustration francesa (1942). Fenémeno de
encogimiento histérico en el periodismo espafiol que algtin dia habria que explicar y que
parece en consonancia con el de los magacenes pintorescos, antes comentado.

El estudio de estas publicaciones — a mitad de camino entre el objeto artistico
coleccionable y el medio informativo — exige una amplia descripcién catalografica que
s6lo puede ser abordada desde una revision sistematica de fondos hemerograficos, repertorios
bibliograficos, catdlogos de libreros anticuarios o colecciones de bibliéfilos. Contamos con
pocas — aunque excelentes — monografias analiticas sobre los periédicos gréficos de

mayor interés literario y visual : indices de Semanario Pintoresco Espafiol y del Museo de
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las Familias (Simén Diaz, 1946b, 1960) o del Museo Universal (Elena Pdez, 1952) ; raras
son las reproducciones facsimilares, como las de El Artista (Gonzilez Garcia, 1981), o la
parcial de La Ilustracion de Madrid con la aportacién de los hermanos Bécquer (Cabra
Loredo, 1983) ; Valeriano Bozal (1972, 1979, 1988) ha prestado frecuente atencién al
caracter popular del grabado xilografico en estas revistas ; Jesis Longares (1975), José
Escobar (1976) y Leonardo Romero (1990) han sugerido interesantes relaciones entre
grabado y formas ideolégicas o literarias en el moderantismo romadntico ; Marta Palenque
(1990) se ha aproximado a los contenidos poéticos en los primeros treinta y cinco afios de
La Illustracion Espariola y Americana, y M2 Dolores Bastida de la Calle (1991) ha tratado de
esbozar los rasgos generales de la prensa ilustrada del siglo XIX. Pero cuanto més crece el
interés por la materia mds se evidencia nuestra desinformacién global sobre ella, y si nos
aprestamos a considerarla como parte esencial de un sistema simbdlico e iconografico de
representacion colectiva, configurador de la conciencia nacional, nos veremos obligados a
movernos entre hipétesis mds o menos brillantes a falta de argumentos sélidos sobre los
que fundamentar nuestro discurso. Aiin no se ha elaborado una tipologia evolutiva de los
grabados que nos alumbre acerca de sus relaciones con los diversos referentes — histéricos,
sociales, folcléricos, geograficos, paisajisticos, cientificos, mercantiles o de actualidad —;
poco sabemos del funcionamiento y rendimiento econémico de las empresas, de la moder-
nizacion de sus medios tipograficos, de los enfrentamientos y de la competencia entre
editores ; falta también suficiente documentacién biogréfica y profesional de dibujantes y
grabadores, de sus talleres, comercio y escuelas. Y estd por experimentar cumplidamente el
instrumental semidtico adecuado para adentrarse en la lectura e interpretacién de estos
sistemas visuales — simbélicos, representativos e incluso narrativos — que abrieron
horizontes insospechados al conocimiento y a la imaginacién y que iniciaron la revolucién
iconogréfica en el mundo contempor4neo.

La conciencia del cardcter visorio de estas publicaciones se hace muy patente en su
primera fase, cuando titulos y subtitulos estdn cargados de connotaciones Gpticas que
neutralizan por completo el sentido acumulativo del magazine briténico pese al acentuado
caracter misceldneo de los primitivos productos espafioles : hasta medio siglo predominan
los observatorios, panoramas, museos, albumes... flanqueados por la nota pintoresca
directamente heredada del insoslayable magasin parisién. Incluso la ambigiiedad inicial del
término /lustracién — entre lo instructivo y lo decorativo — acaba también por disolverse
ante el vigor sémico de lo visual que impone la acepcién de 'adornado con vifietas' como
rasgo definitorio de un medio informativo que privilegiaba la imagen. Por ello, desde los
afios cincuenta, periédicos, revistas, enciclopedias o folletines buscan en su explicita
subtitulacion de ilustrados 1a mejor garantia de modernidad.

Dando por sentada la dependencia inicial de los modelos extranjeros ya citados, sin
olvidar alguno més como Illustrierte Zeitung de Leipzig, la difusién de las ilustraciones en
Espafia es centrifuga, con un foco inicial en Madrid y otros secundarios pero con
personalidad propia en la periferia mediterrdnea, en nicleos urbanos de particular vitalidad
cultural y econémica (Barcelona, Valencia o Mélaga), segtin un proceso de dispersién

similar al experimentado afios antes por los periédicos pintorescos. La mds antigua
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documentaci6n del titulo parece corresponder — segin el Manual ... de Palau y Dulcet — a
un efimero y raro périédico madﬁleﬁo de dos hojas en folio : La llustracién espafiola.
Periddico de ciencias, literatura, bellas artes y modas (1845), que no he localizado en la
Hemeroteca Municipal de Madrid ; y casi en el orden de lo anecdético habria que situar el
que un periédico malaguefio de 1846 tanteara vacilantemente el nuevo término, siempre a la
prestigiosa sombra del pintoresquismo — Revista pintoresca de ilustracion y recreo —, 0
el que en Barcelona apareciera una curiosa Ilustracion “de los sastres” en 1848. En verdad, la
primera Ilustracién nacional digna de tal nombre fue la fundada en 1849 por Ferndndez de los
Rios, siempre satisfecho de su iniciativa pero quejoso de la falta de lectores para mantener
dignamente su empresa a lo largo de nueve afios. Una actualidad politica anodina y los
recelos de los magnates ante la flamante publicidad de la imagen determinaban la escasa
rentabilidad y baja producci6n de informacién grafica propia, que tuvo su mejor momento en
la revolucién de julio de 1854. Por otro lado era muy dificil competir con las empresas
extranjeras que tendfan sus propias redes informativas en Espafia cuando la ocasién lo
merecia. Fueron dos decenios de tentativas inseguras, afios de aclimatacién con fracasos y
rectificaciones que conocieron un vigoroso impulso técnico con la cobertura de la
informacién grafica de la Campafia de Africa (1859-60) y de la Guerra de Italia, durante un
periodo en que la tinica Ilustracion de alcance nacional fue el espléndido Museo Universal
editado por Gaspar y Roig. Su desaparicién en 1869 fue fecunda pues gener6 La Ilustracion
de Madrid — ligada al diario El Imparcial, con la participacién de los hermanos Bécquer —
pronto frustrada por la competencia con la muy estable y absorbente empresa creada por
Abelardo de Carlos que reivindicé la continuacién del Museo. La revolucién democritica de
1868 supuso la afirmacién del género, centralizado en la capital madrilefia durante los afios
siguientes, y la consagracién de La llustracién Espafiola y Americana. S6lo a partir de 1880
la creciente prosperidad de Barcelona propicié la brillantisima aparicién de las unicas
ilustraciones que por su capacidad innovadora tanto como por la perfeccion y originalidad de
sus grabados llegaron a estar en condiciones de competir con aquélla : La Ilustracion del
editor Luis Tasso, La IHustracié Catalana, La Ilustracion Artistica— opus magna de
Montaner y Sim6é — y La llustracién Ibérica— semillero de fermentos intelectuales
mirando hacia el fin de siglo —. Fue el momento de maxima pujanza en que se intensific6
la dispersi6n geografica de los periédicos ilustrados asi como su especializacién tematica :
ilustraciones hubo religiosas, republicanas, infantiles y educativas, femeninas y de modas,
venatorias, taurémacas, deportivas, musicales y militares...

Véanse a continuacién algunas series cronoldgicas, indicativas de la evolucién de la
prensa gréfica publicada en lengua castellana entre 1834 y 1921 (excluida la satirica),
formalizadas sobre un corpus de 350 titulos que, aunque no incurre en omisiones impor-
tantes, puede ser discutible en determinadas referencias y resulta todavia muy incompleto,
con lagunas considerables en el registro de la produccién de ciudades importantes como
Sevilla o algunas otras del Norte peninsular. Aunque se distingue entre Pinforescos y
Museos (apéndices 1y 2) se debe recordar que ambas denominaciones responden a un
concepto similar de la prensa grafica como magacenes de caracter enciclopédico y literario

(excepcién hecha, claro estd, de El Museo Universal). En lo que atafie a las Ilustraciones
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(apéndice 3, cuadros 5 y 6) se incluyen los periédicos asi intitulados junto a algunas
muestras significativas de otras publicaciones asimilables aunque respondan a
denominaciones diferentes y se prescinde casi por completo de la abundantisima subserie de
revistas que en sus cabeceras se autoadjetivan ilustradas (utilizadas en cambio sin
restricciones para elaborar el apéndice 4) : muy repartidas por toda la geografia espafiola, a
partir de 1895 solian responder ya al modelo innovador impuesto por Blanco y Negro o

Nuevo Mundo con la fotografia como base de la informacién de actualidad.

APENDICES

L.Periédicos pintorescos (1834—1868)

ALMACEN PINTORESCO O EL INSTRUCTOR. C4diz, 1834.

ARTISTA (El). Madrid, 1835.

ALBUM (El). Semanario Pintoresco. Madrid, 1836.

SEMANARIO PINTORESCO ESPANOL. Lectura de las Familias. Enciclopedia popular. Madrid,
1836.

OBSERVATORIO PINTORESCO. Periédico de literatura y bellas artes. Madrid, 1837.

SIGLO XIX (El). Observatorio pintoresco. Madrid,1837.

ALBUM PINTORESCO UNIVERSAL, adornado con exquisitas l4minas en el texto. Colecci6n de
articulos relativos a toda clase de Ciencias y Artes. Barcelona, 1841.

PANORAMA ESPANOL (El). Crénica contempordnea. Obra pintoresca...por una reunién de
amigos colaboradores. Madrid,1842.

FENIX (El). Semanario valenciano de literatura, artes, historia, teatro etc. (Desde 5-10-1845 :
Peri6dico Universal, Literario y Pintoresco). Valencia, 1844.

SIGLO PINTORESCO (El). Periédico universal, ameno e instructivo al alcance de todas las clases.
Madrid, 1845.

ESPANA PINTORESCA. Madrid, 1846.

REVISTA PINTORESCA DE ILUSTRACION Y RECREO. Literatura, historia, ciencias, viajes y
novelas. Malaga, 1846.

REVISTA PINTORESCA DE LAS PROVINCIAS VASCONGADAS, por varios literatos de las
mismas. Bilbao, 1846.

REVISTA PINTORESCA DEL AVISADOR MALAGUENO. Colecci6n de lecturas de literatura,
historia, ciencias, viajes... Malaga, 1848.

SEMANA (La). Periédico pintoresco universal. Madrid, 1849.

ALBUM PINTORESCO. Coleccién de articulos de costumbres, de biografia, de historia etc.
Madrid, 1851.

ALBUM PINTORESCO DE LA BIBLIOTECA ESPANOLA. Madrid, 1852.

MUNDO PINTORESCO, (El). Ilustracién Espafiola. Periédico Semanal. Literatura. ciencias, artes,
biografias, musica, teatros, modas y toros. Madrid, 1858.

SEMANARIO POPULAR. Péri6dico pintoresco adaptado a todos los gustos y al alcance de todas
las clases de la sociedad. Madrid, 1862.

SEMANARIO FAMILIAR PINTORESCO. Barcelona, 1868.

2. Museos (1838-1887)

MUSEO DE FAMILIAS (El.) Barcelona, 1838.
MUSEO DE LITERATURA, AGRICULTURA Y ARTES. Barcelona, 1841.
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MUSEO DE LOS NINOS. Colecci6n de historias curiosas e instructivas. Madrid, 1842.

MUSEO DE LAS FAMILIAS. Lecturas agradables e instructivas. Madrid, 1843.

MUSEO LITERARIO (El). Peri6dico mensual. Madrid,1844.

MUSEO DE LOS NINOS. Colecci6n de leyendas y apuntes histéricos y morales. Madrid, 1847.
MUSEO (El). Semanario de ciencias, literatura y bellas artes. Madrid, 1848.

MUSEO DE LA INFANCIA. Madrid, 1851.

MUSEO DE LA JUVENTUD (ElL.) Madrid, 1854.

MUSEO UNIVERSAL (El). Periédico de ciencias, literatura, artes, industrias y conocimientos
dtiles. Ilustrado con multitud de l4minas y grabados por los mejores artistas espafioles. Madrid,
1857.

MUSEO LITERARIO (E]). Periédico de literatura, ciencias, artes, modas y teatros. Madrid, 1861.
MUSEO LITERARIO (El). Valencia, 1863.

MUSEO CATOLICO (El). Periédico religioso ilustrado. Madrid, 1867.

MUSEO CANARIO (El). Santa Cruz de Tenerife, 1867.

MUSEO DE LA INDUSTRIA (El). Revista mensual de las Artes Industriales. Madrid, 1869.
MUSEO (El). Semanario. Valladolid, 1871.

MUSEO LITERARIO (El). Periédico semanal. Madrid, 1879.

MUSEO DE LA JUVENTUD. Publicacién semanal dedicada a la infancia, adolescencia, familia.
Barcelona, 1887.

MUSEO POPULAR (El). Descrito por...distinguidos artistas. Ilustracién de los principales
artistas. Madrid, 1887.

3. Ilustraciones (1845-1927).

Se incluyen publicaciones coloniales.

ILUSTRACION ESPANOLA (La). Periédico de ciencias, literatura, bellas artes y modas. Madrid,
1845.

ILUSTRACION (La). Peri6dico de los sastres. Barcelona, 1848.

ILUSTRACION (La). Periédico Universal. Madrid, 1849.

ILUSTRACION DE LOS NINOS (La). Publicacién pintoresca. Madrid, 1849.

ILUSTRACION VALENCIANA (La). Revista de intereses materiales, ciencias, artes y literatura.
Valencia, 1856.

ILUSTRACION BARCELONESA (La). Peri6dico quincenal. Barcelona, 1858.

ILUSTRACION (La). Barcelona,1859.

ILUSTRACION FILIPINA. Peri6dico quincenal. Manila, 1859.

ILUSTRACION (La). Mé4laga, 1860.

ILUSTRACION INFANTIL (La). Madrid, 1866.

GLOBO ILUSTRADO (El). Madrid, 1866.

PANORAMA (El). Peri6dico ilustrado. Valencia, 1867.

SIGLO ILUSTRADO (El). Madrid, 1867.

ILUSTRACION POPULAR (La). Semanario de literatura, artes, historia, etc. Madrid, 1868.
ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA. Museo Universal. Peri6dico de ciencias, artes,
literatura, industria y conocimientos utiles. Madrid, 1869.

ILUSTRACION POPULAR ECONOMICA (La). Valencia, 1869.

ILUSTRACION DE MADRID (La). Revista de politica, ciencias, artes y literatura. Madrid, 1869.
MODA ELEGANTE ILUSTRADA (La). Madrid, 1870.

ILUSTRACION REPUBLICANA FEDERAL (La). Madrid, 1871.

ILUSTRACION POPULAR (La). Madrid, 1872.

ILUSTRACION DE LA MUIJER (La). Revista quincenal. Madrid, 1873.

ILUSTRACION UNIVERSAL (La). Madrid, 1874

ILUSTRACION DE LA INFANCIA (La). Revista tipo-autégrafa de educacién y recreo. Madrid
1877.
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ILUSTRACION CATOLICA (La). Madrid, 1877.

ILUSTRACION DE ORIENTE (La). Revista Semanal. Manila, 1877.

ILUSTRACION POPULAR (La). Revista cientifica, literaria y de intereses materiales. Alicante,
1878.

ILUSTRACION DE LOS NINOS. Revista de instruccién moral y recreo. Madrid, 1878.
ILUSTRACION VENATORIA (La). Periédico de caza y pesca. Madrid, 1878.

ILUSTRACION GALLEGA Y ASTURIANA. (En 1882 : ILUSTRACION CANTABRICA). Madrid,
1879

ILUSTRACION ANDALUZA (La). M4laga, 1879.

ILUSTRACION CATALANA, (La). Periddich desenal, artistich, literari y cientifich. Barcelona,
1880. ( 22 época. Barcelona, 1903).

ILUSTRACION ANDALUZA (La). C4diz, 1880.

ILUSTRACION MILITAR. Revista cientifica y artistica. Madrid, 1880.

ILUSTRACION COMICA. Madrid, 1881.

ILUSTRACION ARTISTICA. Periédico semanal de literatura, Artes y Ciencias. Barcelona, 1882.
ILUSTRACION COMICA (La). Periédico semanal. Barcelona, 1882.

ILUSTRACION NACIONAL. Madrid, 1882.

ILUSTRACION DE CANARIAS (La). Revista quincenal. Santa Cruz de Tenerife, 1882.

LIDIA (La). Revista taurina ilustrada. Madrid, 1882.

SEMANARIO DE LAS FAMILIAS. Revista ilustrada. Madrid, 1882.

ILUSTRACION DE LA MUJER (La): Barcelona, 1883.

ILUSTRACION IBERICA (La). Semanario cientifico, literario y artistico. Barcelona, 1883.
ILUSTRACION MUSICAL (La). Periédico semanal ilustrado. Barcelona, 1883.

ILUSTRACION OBRERA (La). Revista mensual. Tarragona, 1883.

ILUSTRACION VALENCIANA (La). Valencia, 1883.

HORMIGA DE ORO (La). Barcelona, 1884.

ILUSTRACION ARTISTICO-TEATRAL (La). Madrid,1884.

ILUSTRACION DE ESPANA (La). Periédico ilustrado semanal. Madrid, 1884.

ILUSTRACION TAUROMACA (La). Madrid, 1884.

ILUSTRACION SABADELLENSE (La). Sabadell, 1884.

ILUSTRACION CUBANA (La). Revista decenal. Barcelona, 1885.

ILUSTRACION DE ALAVA. Vitoria, 1885.

ILUSTRACION NON PLUS ULTRA (La). Revista semanal ilustrada. Barcelona, 1886.
ILUSTRACION GIMNASTICA (La). Bilbao, 1886.

ILUSTRACION DE LOGRONO (La). Ciencias, artes, letras. Logrofio, 1886.

UNIVERSO ILUSTRADO (El). Revista Semanal. Barcelona, 1886.

ILUSTRACION MADRILENA (La). Revista cientifica, literaria, artistica y politica. Bellas artes,
monumentos, vistas, retratos, viajes, actualidades, teatros. Madrid, 1887.

MUNDO DE LOS NINOS (El). Ilustracién infantil decenal. Madrid, 1887.

ILUSTRACION MUSICAL HISPANO-AMERICANA. Barcelona, 1888.

SEMANA POPULAR ILUSTRADA. Barcelona, 1890

ILUSTRACION FILIPINA. Semanario ilustrado. Manila, 1891.

ILUSTRACION MODERNA (La). Barcelona, 1892.

ILUSTRACION DE CUBA (La). La Habana, 1892.

VELADA (La). Semanario ilustrado.. Barcelona, 1892.

ILUSTRACION POSTAL (La). Revista internacional. Madrid, 1894.

ILUSTRACION MILITAR. Ejército y Armada. Madrid, 1896.

ALBUM SALON. Primera ilustracién en color. Barcelona, 1897.

ILUSTRACION CIENTIFICA, INDUSTRIAL Y MERCANTIL. Barcelona, 1897

ILUSTRACION CATOLICA (La). Revista de Literatura. Madrid, 1897.

ILUSTRACION DEL PUEBLO (La). Revista decenal. Madrid, 1897.
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ILUSTRACION POPULAR (La). Madrid, 1897.

ILUSTRACIO LLEVANTINA ( La). Revista. Barcelona, 1900.

ILUSTRACION LEVANTINA. Revista semanal de Literatura, Ciencias y Artes. Alicante, 1901.
ILUSTRACION MANCHEGA (La). Revista mensual ilustrada con vistas fotogréficas de la
Mancha. Alcézar de San Juan, 1904.

ILUSTRACION DEL CLERO. Revista quincenal. Madrid, 1907.

GLOBO (El). Ilustracién mundial. Madrid, 1914.

LIDIA (La). Ilustracién taurina semanal. Madrid, 1914.

ILUSTRACION. Revista Iberoamericana. Madrid, 1917.

ILUSTRACION (La). Revista de Espafia, América y Filipinas. Madrid, 1922.

ILUSTRACION MODERNA IBERO-AMERICANA. Madrid, 1927.

ILUSTRACIONES. Revista semanal valenciana. Valencia, 1927.

4. Dispersion geografica de periédicos ilustrados (1834-1921)
Titulos nuevos aparecidos en el afio de referencia, Entre [] n° global de titulo por afio. Entre () n°
de titulos publicados en la ciudad precedente cuando son dos o m4és. Se incluyen referencias
europeas, americanas y filipinas, correspondientes a publicaciones en castellano.

1834 [2]: Londres, Cadiz.

1835 [4]: Barcelona, Madrid (2), México.

1836 [3]: Madrid (3).

1837 [2]: Madrid (2).

1838 [5]: Madrid (3), Murcia, Valencia.

1839 [4]: Alicante, C4diz, Granada, Milaga.

1840 [5]: Madrid, Reus, Valencia (2), Zaragoza.

1841 [7]: Barcelona (2), Campeche, México (2), Sevilla, Valencia.
1842 [4]: Cadiz, Madrid (2), México.

1843 [5]: Madrid, México, Palma de Mallorca,Valencia (2).
1844 [8]: Badajoz, Madrid (5), México, Valencia.

1845 [6]: Madrid (5), México.

1846 [4]: Barcelona, Bilbao, Madrid, Mélaga.

1847 [3]: Madrid (3).

1848 [7]: Alicante, Barcelona, Cuenca, Madrid, Mélaga, Valencia (2).
1849 [3]: Madrid (3).

1850 [3]: Madrid (3).

1851 [5]: Madrid (3), México, Paris.

1852 [4]: Madrid (3), Santa Cruz de Tenerife.

1853 [3]: Ca4diz, La Habana, Madrid.

1854 [1]: Madrid.

1855 [1]: Valladolid.

1856 [4]: Buenos Aires, Madrid, Valencia (2).

1857 [8]: Barcelona, Madrid (4), Santa Cruz de Tenerife,Valencia 2).
1858 [4]: Barcelona (2), Madrid, Valencia.

1859 [4]: Barcelona, Manila, Santiago,Valencia.

1860 [4]: La Habana, Madrid, Méilaga, Matanzas.

1861 [2]: La Habana, Madrid.

1862 [3]: Barcelona, La Habana, Madrid.

1863 [6]: Buenos Aires, Caracas, Madrid, (2), Valencia, (2).
1865 [1]: Madrid.

1866.[10]: Barcelona (2), Madrid (5), Valencia (2), Vitoria.
1867 [7]: Madrid (5), Santa Cruz de Tenerife, Valencia.



1868 [4]: Barcelona, Madrid (2), México.

1869 [4]: Granada, Madrid (2), Valencia.

1870 [3]: Madrid (2), Valencia.

1871 [5]: Barcelona, Madrid, Mélaga (2), Valladolid.

1872 [5]: Alicante, Caracas, Madrid (2), Palma de Mallorca.

1873 [3]: Madrid, Mdlaga, Santa Cruz de Tenerife.

1874 [2]: Madrid, Madlaga.

1875 [2]: Madrid, Paris.

1876 [1]: Badajoz.

1877 [7]: Madrid (3), Malaga (3), Manila.

1878 [7]: Alicante, C4diz, La Laguna de Tenerife, Madrid (2), Mélaga (2).

1879 [6]: Barcelona, Madrid (3), Méilaga, Manila.

1880 [7]: Barcelona, C4diz, Madrid (2), Mélaga, Valencia, Zaragoza.

1881 [6]: Buenos Aires (3), Madrid (2), Malaga.

1882 [8]: Barcelona (4), Madrid (3), Santa Cruz de Tenerife.

1883 [13]: Barcelona (4), La Habana (2), Madrid (2), Mélaga (3), Tarragona, Valencia.

1884 [11]: Barcelona (3), Las Palmas de Gran Canaria, Madrid (3), Manila, Sabadell,
Tarragona.

1885 [4]: Barcelona, Madrid, Sevilla, Vitoria.

1886 [9]: Barcelona (2), Bilbao, La Habana, Logrofio, Madrid (3),Valencia.

1887 [8]: Barcelona, Cérdoba, Madrid (4), Santa Cruz de Tenerife, Valencia.

1888 [4]: Barcelona, Milaga (2), Manila.

1889.[3]: Madrid, Manila, San Fernando.

1890 [2]: Barcelona, Manila.

1891 [4]: Madrid, Mélaga (2), Manila.

1892 [4]: Barcelona (2), La Habana, México.

1893 [2]: Madrid (2).

1894 [4]: Madrid (3), Manila, México.

1895 [2]: Madlaga, Tarragona.

1896 [1]: Madrid.

1897.[14]: Alicante, Barcelona (2), Guatemala, Madrid (6), Malaga (2), México,
Pontevedra.

1898 [4]: Barcelona, Madrid, Valencia, Villanueva y Geltrd.

1899 [6]: Alicante (4), Madrid (2).

1900 [3]: Alicante, Barcelona, México.

1901 [4]: Alicante, Mélaga (3).

1903 [2]: Barcelona, Madrid.

1904 [4]: Alcézar de San Juan, Mé4laga (2), Ronda.

1905 [1]: Santa Cruz de Tenerife.

1906 [1]: México.

1907 [6]: Alicante, Logrofio, Madrid (2), Milaga, Zaragoza.

1908 [2]: Alicante, Manresa.

1909 [3]: Lleida, Miélaga, México.

1911 [4]: Alicante (2), Madrid (2).

1912 [2]: Alicante, Madrid.

1913 [1]: México.

1914 [2]: Alicante, Madrid.

1917 [1]: Madrid.

1918.[1]: Valencia.

1920 [1]: Madrid.

1921 [1]: Madrid.
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5. Evoluciéon cuantitativa de periédicos pintorescos e ilustraciones.
Titulos nuevos por quinquenios

183440 45 50 55 60 65 70 ?5 80 85 90 95 00 05 10 15 20 1921

Titulos 21
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— Magacenrs, PIRtorescos, MUSL0S, PAROFAMAS, etc.
—— [lustraciones ¥ otras publicaciones similares_

6. Supervivencia comparativa de las principales ilustraciones espafiolas
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Modelos extranjeros y tipologia






Eliseo Trenc

LOS MODELOS EXTRANJEROS, THE ILLUSTRATED LONDON
NEWS Y L'ILLUSTRATION.

The Illustrated London News

Se admite generalmente que esas dos revistas son el modelo y el precedente de las
Tlustraciones espafiolas. La primera observacién que se puede hacer acerca de The Illustrated
London News, la primera revista de este tipo cronolégicamente, salié en 1842, es que en la
muy rica bibliografia sobre la prensa inglesa de la época victoriana, no ha merecido estudios
particulares. No conozco mds que un estudio monogréfico sobre dicha revista, pero se trata
sobretodo de ofrecer una historia social de la Gran Bretafia victoriana a través de la
iconografia de la revista 1. En Inglaterra The Illustrated London News se considera como una
mds de las numerosas revistas ilustradas que florecen en los afios 1840, si bien se reconoce
que fue la primera revista del mundo de informacién semanal. La revista que, para los
historiadores de la prensa victoriana marca realmente el nacimiento de una prensa basada en
la imagen destinada a un piiblico de masa es The Penny Magazine, que sali6 en 1832 y duré
hasta 1945 y que, en 1833 tenfa una tirada de alrededor de 200. 000 ejemplares, lo que
supone cerca de 1 millén de lectores. The Penny Magazine que, como lo indica su titulo,
s6lo valia un penny y se destinaba a un publico de clase baja o medio baja, no era
precisamente un diario de noticias, pero su existencia, como la de sus tres seguidores que
aparecen en 1845 The London Journal, Reynold's Miscellany y Cassell’s Illustrated Family
Paper, todas profusamente ilustradas y que alcanzaban una tirada de 450 000 ejemplares en
1855, explica el impacto de la imagen en la sociedad victoriana.

Herbert Ingram, un joven impresor que tenia un negocio de venta de periédicos en
Nottingham, habia notado que la demanda del Weekly Chronicle siempre crecia cuando
llevaba algiin grabado. Esto no era muy frecuente, ya que los diarios y las revistas de
informacién no parecian haberse dado cuenta de la fuerza y del impacto de la ilustracién.
Ingram, aconsejado por el grabador Henry Vizetelly decidié publicar en Londres donde
acababa de llegar en 1842 un semanario de informacién que dependeria totalmente de las
ilustraciones. Alquil6 unas oficinas para la redaccion, contraté a periodistas, dibujantes y
grabadores imprescindibles para la reproduccién de las imédgenes a través del procedimiento
de la xilograffa y el 14 de mayo de 1842 aparecia el primer nimero de The Illustrated
London News, con 16 paginas y 32 grabados. Me parece interesante hacer una relacién de
los temas tratados, puesto que en este primer nimero aparecen ya las caracteristicas del
género de las Ilustraciones : la universalidad, la aficién a las catdstrofes, los crimenes, la

crénica mundana, la revista de teatros y de libros y tres paginas de anuncios comerciales.
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Asf tenemos la guerra en Afganistdn, un grave accidente de ferrocarril en Francia, un
importante incendio en Hamburgo, la explosién de un barco de vapor en las aguas del
Chesapeake, una rdpida presentacién de los candidatos a la presidencia de los Estados
Unidos, un baile de mascaras en Buckingham Palace, largos articulos sobre crimenes, cortas
revistas de teatro y de libros, notas sobre jardineria y moda, noticias sobre la vida de la
Corte y de la alta sociedad, una descripcién de una exposicién de esculturas en la Royal
Academy, una lista de nacimientos, bodas y defunciones, los ganadores de la segunda corrida
de caballos de primavera de Newmarket y tres paginas de anuncios repletas de remedios
milagrosos para cualquier enfermedad. El precio era de 6 pence, seis veces mds caro que The
Penny Magazine, lo que destinaba la nueva revista a la clase media o medio alta. Se
vendieron 26 000 ejemplares del primer nimero, a finales del afio la tirada era de 60 000, en
1851 las ventas llegaban a 130 000 para alcanzar el tope de 310 000 ejemplares en 1863 con
el nimero especial de la boda del Principe de Gales. Para los lectores de la diminuta
tipografia de los diarios victorianos, The lllustrated London News fue una revelacion. Las
revistas de informacién grafica, aparte del progreso considerable de las artes graficas del siglo
XIX, deben su éxito a toda una serie de progresos técnicos que permitieron a las noticias
llegar de lugares lejanos en un intervalo de tiempo cortisimo, que parecia increible solo
unos afios antes, gracias a los buques de vapor y al ferrocarril. Las noticias llegaban a
Londres en doce dias desde Nueva York y en treinta dias desde la India. Estas cifras me
parecen interesantes a tener en cuenta para la expansion de las Ilustraciones espafiolas que
estaban destinadas en un porcentaje no desdefiable al mercado hispanoamericano para el cual
era vital esa reduccién considerable del tiempo del viaje.

La existencia de la prensa ilustrada no depende solamente del modo de reproduccion de
la imagen, es decir en este caso del desarrollo del grabado de madera inventado en Inglaterra
por Bewick mucho antes de la fecha de 1842 o de otros progresos técnicos que permitieron
su difusién masiva. Se trata de un fenémeno social derivado directamente de la revolucién
industrial y de la existencia de un nuevo publico que proviene de la clase media y que quiere
adquirir la educaci6n que no ha recibido. Este fenémeno ocurre en Inglaterra en los afios
1830. Conocer el pasado ya no es suficiente en una época de desarrollo considerable del
conocimiento en todos los campos del saber. Walter E. Houghton nos dice que esos afios
fueron los de la ciencia, de unos nuevos conocimientos, de un pensamiento critico fuerte,
que engendraron miiltiples dudas, que derrumbaron muchas certidumbres, particularmente en
el terreno religioso 2. La duda, intelectual o politica, fue una experiencia dolorosa para los
Victorianos ya que experimentaron la ruina de las certidumbres de su infancia con el
resultado de una crisis de la fe y un miedo al escepticismo. Por eso hubo, por parte de los
editores de la prensa victoriana, un sentido de obligacion, una necesidad de instruir, elemento
central de la seriedad de la sociedad reforzado por la crisis espiritual e intelectual
contemporanea. The Illustrated London News afirmaba en su prefacio, por los afios 1842-
1844 que sus ilustraciones eran el registro pictérico de la historia del mundo y que eran
capaces de formar la mente de los hombres y de enaltecerlos a través de las cualidades
permanentes del arte : la universalidad, la verdad y la totalidad. El tono de moralidad y de

educacién universal que adopté la revista la dirigi6 16gicamente a las respetables familias
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inglesas para las cuales la revista preservaba, inviolada y excelsa, la pureza de sus columnas.
La revista estaba bien vista por el clero y los criticos de los diarios conservadores apreciaban
el hecho de que se pudiese poner en todas las manos. Charles Knight describe
admirablemente la falsificacién de la verdad que suponia este tipo de revista y la limitada
visién del mundo que ofrecia. Lo que dice de The lllustrated London News podria aplicarse a

cualquier Ilustracién espafiola.

La materia prima sobre la que el serio ilustrador trabajard m4s a gusto es la Corte y
la moda, las procesiones civicas y los banquetes, las reuniones politicas o
religiosas en salas llenas, novedades teatrales, festivales de musica, corridas de
caballos, crénicas, botamiento de navios — toda escena, en suma, donde una
gran muchedumbre y gente respetable pueden verse juntos, pero nunca ninguna
exhibicién de pobreza vulgar, si es posible 3,

El resultado era una repeticion sin fin de las imdgenes en las que el escenario cambiaba
pero donde los protagonistas siempre eran los mismos. Un excelente articulo de Celina
Fox 4 sobre el desarrollo del reportaje social en las revistas ilustradas demuestra
perfectamente que el auge del periédico ilustrado de masa no conlleva necesariamente un
reportaje grafico serio de las condiciones sociales. The lllustrated London News se adapta a
su publico de la clase media y media alta de ideologia tradicionalista y conservadora, dandole
una visién superficial y convencional de la sociedad. De alli viene su éxito y su

extraordinaria longevidad, ya que existe todavia actualmente.
L'Illustration.

Cuatro periodistas republicanos liberales que colaboraban en el periédico Le National,
hoja politica y literaria opuesta a Louis Philippe crean la revista en 1843, un afio después de
la aparicién de The lllustrated London News . Alexandre Paulin asumi6 rapidamente la
direccién y se puede decir que renové el periodismo en Francia, inspirdndose en el modelo
britdnico, es decir recorriendo a la lectura de la prensa extranjera, al envio de corresponsales
en el lugar de los acontecimientos, a la colaboracién voluntaria de los lectores de
L'lllustration repartidos por el mundo entero, a una nueva técnica de exposicién de los
hechos y al cldsico recurso de las agencias (Havas en particular). L'Illustration explora el
terreno de la bisqueda de las fuentes de la informacidn, lo que ser4 la base del periodismo
moderno. La relacién escrita viene acompafiada de vistas, de mapas, de dibujos, fenémeno
que se generalizard s6élo unos diez afios mds tarde. Como su homéloga britdnica,
L'Illustration pretende a la universalidad. Politica, Bellas Artes, musica, teatro, bibliografia,
mundanidades se mezclan en la revista y el énfasis se pone en la ilustracién, la imagen. El
formato es de un gran in cuarto (28 x 32 cm), el mas grande de las revistas ilustradas
francesas, antes de la aparicién de Le Monde Illustré. La localizacién de los grabados no
varia nunca, por razones de la impresién de gran tirada que obliga a determinar el espacio de
los grabados en las paginas 1, 4, 5, 8, 12, 13 y 16. L'Illustration sale cada sdbado, cuenta
16 paginas y a veces lleva grabados fuera de texto. Las imdgenes tienen més importancia

que el texto, ocupan el 50% de la superficie del semanario. El rasgo fundamental de la
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revista es el nimero y la calidad de los grabados, para los que cuenta con los mejores
dibujantes de la época. El recurso a la imagen se justifica por el criterio de la eficacia, las
cosas que llegan al espiritu a través de las orejas son mds dificiles de memorizar que las que
llegan a través de los ojos.

Como para su homdéloga londinense, su meta es ambiciosa. L'lllustration quiere ser un
amplio anuario donde todos los hechos que la historia contemporanea registra en sus anales
seran relatados e ilustrados. Asf la revista serd un fiel espejo donde vendrd a reflejarse la vida
de la sociedad del siglo XIX. Pero como para The Illustrated London News es un reflejo
filtrado por el buen gusto, la moralidad y la dignidad. Tenemos un primer indice de ello en
las portadas cuya paginacién no cambia nunca con la cabecera y un unico grabado que
ocupan media pagina, grabado que permanece siempre digno, cualquiera que.sea el fenémeno
ilustrado, evitando asi todo sensacionalismo. Una breve descripcién del sumario es igual-
mente elocuente al respecto. Como en todo diario de noticias predomina la actualidad, pero
lo anecdético y lo mundano ocupan un espacio importante. La historia de la semana
constituye una recension de los hechos politicos mayores, las noticias de las guerras, los
grandes asuntos diplomadticos internacionales y también incluye la novedad y lo insé1ito de
reportajes de viajes lejanos o bien en una perspectiva geografica o etnogréfica, o bien en
relacién directa con la actualidad politica o el acontecimiento. Es el prurito de universalidad
de las Tlustraciones. El “courrier de Paris” es otra ribrica que presenta con cierta frivolidad la
vida de la buena sociedad parisina en una o dos paginas. El ancho mundo del divertimiento
invade la revista desde la pdgina musical, crénica y partitura de piano, pagina de critica
teatral, de 6pera y el apogeo del folletin en el cual el lector proyecta sus ensuefios en un
universo en realidad moralizador y tranquilizador, ya que al final, los valores fundamentales
de la sociedad triunfan. Por fin la publicidad, reflejo socioldgico de la época, ocupa la
pentltima pdgina. La iltima se reserva a los dibujos, problemas de ajedrez, correo de
lectores y grabados de moda.

A lo largo de su larga historia (1843-1944), L'lllustration aparece como una de las
revistas mds caracteristicas de la burguesia tradicional francesa, una revista moderada, seria,
muy patritica. Muy cara, la revista se distribuye esencialmente a través de la suscripcion y
se dirige a un publico burgués que le es muy fiel. De 1843 a 1855 su tirada pasa de 13 000
a 24 000 ejemplares, cifra considerable si se observa que el periédico de mayor venta en
Francia, La Presse, adicta a Napoleén III que lo finanza, tira a 42 000 ejemplares en 1855.
Una comparacién con la tirada de las revistas ilustradas inglesas, diez veces mayor indica el
grado de modernizacién y de cultura de la sociedad inglesa, y la consiguiente diferencia de
medios y de impacto entre The Illustrated London News, L'Illustration y las ilustraciones
espafiolas, de mds modestas tiradas, en general de 3 000 a 6 000 ejemplares. Como lo dice
Marchandiau en su excelente trabajo 5, L'Illustration en el siglo XIX era un poco como la
televisién hoy en dia, el mensaje aceptado sin contestacién gracias al poder de su evocacion.
La revista quiere describir, contar el acontecimiento con la prueba evidente de la imagen
dibujada, sin analizar, ni sobre todo entrar en polémicas. Sin embargo, a pesar del
apoliticismo declarado (L'Illustration no es el 6rgano de un partido), se sitiia en el campo del

orden por el Iéxico, la forma de las imdgenes y las metdforas. No existe ninguna distorsién
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entre el léxico y el mensaje. La ideologia vehiculada es conservadora, los valores defendidos
son los de la burguesia. La revista no es unicamente un reflejo del pensamiento de la
burguesia francesa sino que influye sobre ésta a causa del volumen, de la naturaleza y de la
forma de las informaciones que propaga.

A partir de los afios 90 y sobretodo en el primer tercio del siglo XX, L'Illustration
vino a ser una vitrina de Francia en el mundo, un potente medio de fomento de la
civilizacién francesa donde se mezclan el lujo, la alta cultura y el gusto por el progreso
técnico, la vulgarizacién cientifica de las modernas invenciones, lo que la transforma en la

revista grafica mas lujosa del mundo, sin equivalente en ningtin otro pafs.

El estudio pormenorizado de las Ilustraciones en Espafia que sigue a continuacién
demuestra, a mi parecer, el peso de estos modelos europeos tanto a nivel formal como a
nivel del contenido y de la ideologia. Una de las preguntas que plantea nuestra investigacién
es valorar en qué medida la adopcién en Espafia a partir de 1849 de unos modelos de prensa
ilustrada adaptados a unas sociedades inglesa y francesa en plena modernizacién a raiz de la
revolucién industrial, no va a modificar, a la larga, esos modelos para adaptarlos a una
sociedad diferente, menos desarrollada.

Otra de las preguntas fundamentales que plantea el estudio de las Ilustraciones, rganos
de prensa que, por su mismo enfoque, vehiculan los valores establecidos de la sociedad
burguesa y simultdneamente, se abren al progreso técnico y cientifico de la humanidad,
consiste en valorar en qué medida no sélo son un mero reflejo de la historia de su tiempo,
sino que constituyen igualmente un factor de modernizacién de la sociedad europea de la
segunda mitad del siglo XIX y uno de los primeros pasos hacia cierta democratizacién y
transformacién de la cultura gracias a la difusién masiva de la imagen. ;Esta idea que parece
admisible en el caso de la Inglaterra victoriana puede aplicarse a la Espafia de mediados del
siglo XIX, a la Espafia de la Restauracién bajo el reinado de Alfonso XII o bien a la Espafia

del primer tercio del siglo XX?

NOTAS

1. HIBBERT. Christopher : The Illustrated London News social history of Victorian Britain,
Angus & Robertson, London,1975.

2. HOUGHTON Walter E. : “Periodical literature and the articulate classes” in SHATTOCK J.
& WOLFF M. The Victorian periodical press; samplings and soundings, Leicester
University Press, 1982.

3. KNIGHT Charles : Passages of a Working Life During Half a century, 3 vols., London,
1864-5, iii, p. 246-247.

4. FOX Celina : “The Development of social reportage in English periodical illustration
during the 1840s and early 1850s” in Past and Present, N° 74, Feb 1977, p. 90-111.

5. MARCHANDIAU Jean-Noel : L'lllustration 1843/1944, Privat, Toulouse, 1987.



No. 1.} FOR THE WEEK EXNDING SATURDAY, MAY 14, 1842, [Sixrexes

Ad. pour Paris. — 3 mois, 8 Ir. — 6 mois, 48 Ir. — Tnan, 30 fr. Ne 1. Vou. 1. — SAMEDI 5 MARS 4843 Ab. pour ies Dep. —3 mois, 8 Ir. — 6 muois, 475, — Tnam, 32 v,
Prix de chague No, 75¢.—~La collection mensuelle br., 2 &r. 73, Bureanx, rae <¢ Ssine, 33, — Béimprime. pour étranger. - 49 — P - 30

54

SLBIRY

- Maonm: Mes 6{:.-—Tres 18.—Seis 30.~Ado 50. Nam. 4. Toxe I.—SABADO 5 DE MARZO BE 1249, Provrscias: Mes § re—Tres 20.—Seis 40— Ao 68,
. Ndamers svelio 2 Madrid. Urtraxar ¥ Estsasseno: Ajio 80,




Eliseo Trenc

TIPOLOGIA DE LAS ILUSTRACIONES

Para no incurrir en repeticiones con el trabajo de Cecilio Alonso sobre los antecedentes
de las Ilustraciones, donde propone una definicién de las primeras revistas ilustradas, los
Almacenes, Museos y Semanarios pintorescos que son los precedentes inmediatos de las
primeras revistas denominadas Ilustraciones en Espaiia, me voy a centrar en el periodo 1870-
1900 que constituye, a mi parecer, la época del apogeo del género en Espaiia.

Cecilio Alonso destaca la continuidad material entre los Almacenes pintorescos y los
periédicos universales ilustrados. Me parece que el periodo de aclimatacién del periodismo
gréfico en Espaifia entre 1849 y 1868 es una época de transicién entre el semanario de
sensibilidad romdntica y la Ilustracién universal donde se nota una lenta progresién del
realismo. Es dificil diferenciar claramente un género del otro, ya que el caracter instructivo-
enciclopédico-recreativo de los Almacenes impregna los primeros periédicos ilustrados de
informaci6n. Aparte de las deficiencias de la industria grifica espafiola y del retraso del
grabado a la testa respecto a los otros paises de Europa del Norte, el desarrollo del perio-
dismo informativo ilustrado va ligado a la modernizacién y aceleracién de la comunicacién
de noticias gracias a la extensién de la red de ferrocarriles entre 1855 y 1865, a la
implantacién del servicio diario de Correos, logro de la década de los afios sesenta y al
telégrafo eléctrico que alcanza en 1860 los 7 215 kms. Estos factores de progreso técnico
explican, no el nacimiento, pero si el incremento y la posibilidad de continuidad de las
Tlustraciones que, como el estudio del corpus lo evidencia, se multiplican en la década de los
afios ochenta.

(Cudles son pues, los rasgos que permiten diferenciar una Ilustracién de otras revistas

ilustradas coetdneas, anteriores o posteriores?
1. La presentacion

Las Ilustraciones son de gran formato, el doble de los almacenes anteriores, un gran in
cuarto, 38 x 26,5 cm para La Ilustracion Catdlica, 36,5 x 27 cm para La Ilustracion
Artistica y 37 x 27 cm para La llustracién . Los tomos anuales, encuadernados ricamente
cuentan con una portada, a menudo una composicién alégorica generalmente dibujada por un
artista célebre, por ejemplo Rosales para la llustracién Espafiola y Americana. La primera
pégina se adorna con una cabecera, generalmente un grabado que alude al universalismo de la
publicacién por medio de una presentacién muy apretada de varios edificios famosos del
mundo. E] texto estd presentado generalmente en tres columnas verticales y los grabados

ocupan. por razones de impresion, siempre las mismas paginas. A menudo, la doble pagina



central se reserva para una ilustracién artistica o bien la representacién de un acto o
acontecimiento particularmente notable. El ndimero de paginas varia de las ocho de La
Ilustracion en 1849 o de La Ilustracion de Tasso (1880) a las doce, Ilustracié Catalana,

Llustracion Cémica, pero en general es de diez y seis.

2. La distribucion y la difusion

Las Tlustraciones se venden esencialmente por suscripcién. En la primera pégina vienen
los precios detallados segiin la duracién de ésta (anual, 6 meses, 3 meses 0 1 mes) y el lugar
(Madrid o Barcelona, Espafia, extranjero (Europa), Ultramar). No aparece el precio de un
nimero suelto. Como ejemplo damos el cuadro de suscripcién de la Ilustracién Espaiiola y

Americana para el afio 1890 :

Afo Semestre Trimestre
Madrid 35pts 18pts 10pts
Provincia 40pts 21pts 11pts
Extranjero 50pts - 26pts 14pts
Colonias 12 pesos fuertes

(Cuba, Puerto Rico, Filipinas)

Dema4s América, 60pts
Asia

Esto permite una fidelizaci6n de la clientela esencialmente burguesa por el mismo
precio de las Ilustraciones que prohibe su compra por suscripcién a los estamentos mas
populares de la sociedad espafiola. Una consecuencia de la venta por suscripcion es la ritual y
casi obligada encuadernacién del tomo anual o semestral que transforma la revista de
informacién efimera en un lujoso y duradero libro de consulta o de recreo, lo que supone,
por parte del lector, una relacién diferente, més deferente con la revista.

Una caracteristica peculiar de la difusion de las Ilustraciones espafiolas es que las
principales, las que podriamos llamar nacionales, para diferenciarlas de las regionales de
difusién restringida a una o varias regiones, se dirigen no sélo a un mercado peninsular, sino
también al mercado hispanoamericano, como ya lo prueba el cuadro de suscripcién
reproducido mds arriba. Pero esto aparece de forma mds evidente en el titulo de dos de ellas,
en la mds importante, el modelo de referencia de las ilustraciones en Espafia, La Ilustracion
Espariola y Americana de Madrid, y La Ilustracion (revista hispano-americana) de Tasso,
editada en Barcelona a partir del afio 1880. Por fin la conciencia, por parte de los editores, de
contar con un nimero no desdefiable de lectores latino-americanos aparece en el contenido

mismo de las Ilustraciones, repleto de temas americanos.
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3. Relacion cuantitativa entre imagen y texto.

La relacién entre la imagen y el texto en la superficie de las paginas gira en torno del
50%, varia entre €l 33 y el 50%, es decir entre una tercera parte y la mitad de la superficie de
la revista para la imagen. Este porcentage que he verificado para diferentes afios en La
Ilustracién Espariola y Americana, La Ilustracién Artistica e Ilustracié Catalana es mas
fuerte que el de la mayoria de los Almacenes. Como se verd més adelante. algunas de las
Ilustraciones espafiolas estudiadas en esta obra no responden a este criterio, estando la
relacién imagen-texto a veces muy por debajo del 33%. En todos los casos se trata de
Ilustraciones marginales o muy especificas que aprovechan el fenémeno y la moda de las
Ilustraciones para usurpar de alguna manera un titulo a las que no deberfan pretender por,
precisamente, su falta de ilustraciones. Esto no quiere decir, por supesto, que su estudio no
deba incluirse en este trabajo de conjunto, ya que participan del panorama peculiar de las

Tlustraciones en Espaifia que intentamos esclarecer.
4. Método de reproduccion de la imagen

Sin entrar ahora en el estudio pormenorizado de los métodos de reproduccién de la
imagen, objeto del estudio de Francesc Fontbona, cabe sefialar como una de las
caracteristicas fundamentales de las Ilustraciones el predominio, como método de
reproduccién de la imagen, del grabado de madera a la testa que se hace, en una primera
etapa, a partir de dibujos originales, y en una segunda etapa, a partir de fotografias que se
logra reproducir directamente sobre la madera. Otros procedimientos técnicos destinados a
incrementar las tiradas aparecerdn a lo largo del periodo considerado. Pero esto no invalida la
preeminencia de la xilografia, con la introduccién de alguna litografia y una timida aparicién
del fotograbado en las decenios 1880 y 1890, fotograbado destinado a reemplazar la

xilografia y que gana cada vez mds terreno a medida que se entra en el siglo XX.
5. Género v tematica

Las Ilustraciones son, como su nombre lo indica, revistas ilustradas, recreativas v
culturales a la vez. En todos los subtitulos encontramos las palabras “ciencias, arte y
literatura” con ademds “industria y conocimientos dtiles” en La Ilustracién Espafiola y
Americana y “politica” en La llustracion de Madrid. Es decir que, curiosamente, lo que
tendria que diferenciar una Ilustracién de un Almacén. el énfasis sobre la noticia grafica,
sobre la actualidad que aparecia claramente en el titulo del modelo inglés, The Illustrated
London News, desaparece del subtitulo de los ejemplos espafioles. A pesar de ello, es bien
en las Tlustraciones donde se desarrolla el reportaje grafico de actualidad, como se verd en el
trabajo de Patricia Ayrault sobre Juan Comba. Pero ocupa s6lo una parte de la revista, de la
que no desaparece el caracter instructivo, enciclopédico, recreativo de las revistas anteriores,

en particular de los Almacenes.
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El sumario de las Ilustraciones nacionales ofrece una gran variedad temdtica, pero al
mismo tiempo es el mismo para todas ellas, lo que demuestra que el éxito de La Ilustracion
Espafiola y Americana, que domina el panorama madrilefio y nacional y que se convierte en
el modelo peninsular que es imprescindible imitar, le va a acarrear una fuerte competencia,
centrada esencialmente en la fuerte potencia editorial de Barcelona. El estudio de este o estos
sumarios analogos nos indica que se trata de revistas generales, universales en un sentido
tanto geografico como temético, con el enciclopedismo tan inherente al pensamiento
positivista del siglo XIX. Es aqui donde podemos intentar deslindar lo que pertenece a lo
informativo y lo que entra en lo recreativo e instructivo. La actualidad aparece tratada
generalmente en las primeras péginas, lo que indica su importancia, en una rdbrica que se
llama, segin la Ilustracién : Crénica contemporanea, Crénica general, Historia de la
semana, Panorama universal, Murmuraciones europeas, Ecos, etc ... Al lado de términos
serios, crénica, historia, aparecen términos mas ligeros, murmuraciones, ecos, donde se
puede infiltrar lo recreativo. La descripcién de las imdgenes en la ribrica : Nuestros
grabados o Grabados viene a rellenar, cuando se trata de un reportage grafico, la parte
informativa. La actualidad aparece también en los retratos y las biografias que, en su
mayoria, son los de personajes famosos que acaban de fallecer. Ahora bien, hay secciones en
que lo informativo y lo instructivo o recreativo se mezclan. Si el titulo de algunas riibricas
de literatura : Los libros nuevos, “Llibres rebuts”, remiten a la actualidad, el titulo de
otras : Amena literatura, Album poético, no parece referirse precisamente a la actualidad
literaria. Lo mismo se puede decir del tratamiento de la ciencia y de la técnica, a la vez
informativa e instructiva por su marcado caricter de divulgacién y como lo indican los
titulos de las rdbricas, Crdnica cientifica con un cariz informativo o Seccidn cientifica con
un cariz instructivo. Muy tipico de la mentalidad enciclopédica, deseosa de conocimientos,
atenta al progreso cientifico y técnico, de la sociedad decimonoénica es el relato de viajes a
paises lejanos, sobretodo a Hispanoamérica y Asia, en particular a Filipinas, por razones
obvias, género que aparece con una relativa frecuencia en las Ilustraciones y que se puede
considerar a la vez instructivo y recreativo. Hay importantes secciones de las Ilustraciones
que son puramente recreativas, como los juegos (jeroglificos, problemas de ajedrez) y sobre
todo el folletin, de larga tradicién pero que permanece a lo largo del dltimo tercio del siglo
XIX. Finalmente, lo informativo y lo comercial se mezclan en los anuncios que ocupan
generalmente las dos dltimas pdginas y en los cuales crece poco a poco el anuncio icénico
de forma imparable, en un proceso paralelo al del cartelismo estrictamente contemporaneo.

Las Ilustraciones en Espafia no son, por consiguiente, inicamente revistas de
informacién gréafica. Tampoco lo fueron en Inglaterra y Francia y no podian serlo porque,
como ya hemos dicho, dimanaban directamente de los Semanarios pintorescos romanticos
que habian acostumbrado sus lectores a una mezcla instructiva-recreativa que va a permanecer
en las Ilustraciones.

Pero otra mezcla caracteriza, a mi parecer, las Ilustraciones, y es esa sorprendente
mezcla de la tradicién y de la modernidad que caracteriza igualmentente a la clase social a la
que se dirigen, es decir la burguesia espafiola ¢ hispano-americana. Al lado de una profusién

de grabados que presentan, aprovechando ceremonias oficiales, a los pilares de la sociedad
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burguesa espafiola, la iglesia, el ejército, la monarquia, la institucién familiar como
Justificacién del poder y de la necesaria jerarquia de la sociedad y de la ausencia de la
representacion de la miseria de la clase obrera y de los campesinos, que sélo suele aparecer
en escenas de caridad que, en realidad valoran dnicamente a los ricos caritativos y cristianos,
aparece un interés muy fuerte por el progreso cientifico, técnico e industrial, es decir la
visién de un mundo que estd cambiando, que se estd modernizando. Surge un nuevo tipo de
héroe, el inventor, el ingeniero como por ejemplo Isaac Peral, el médico que hace progresar
su ciencia. Los puentes de hierro, las méquinas de vapor, los buques, las locomotoras, los
progresos de la electricidad invaden las paginas de las Ilustraciones. De ahi viene el impacto
del “Crystal Palace” o de la Torre Eiffel como simbolos del progreso técnico y maximos
ejemplos de las enormes posibilidades de la nueva arquitectura del hierro.

La ambicién, por parte de los editores de las Ilustraciones extranjeras, de que éstas
permanezcan como un testigo, una historia de su tiempo gracias al empleo de la imagen
existe también en los editores de las Ilustraciones espafiolas. Vuelvo a citar, después de
Cecilio Alonso, este extracto, modélico al respecto, de la presentacién de La Iustracién del
afio 1855:

.. esa revista semanal que ... aspira a ser con el tiempo una crénica escrita y
dibujada, un archivo en el cual se perpetien los sucesos, en el doble interés del
texto y de las laminas.

Hoy sabemos que ese archivo pretendidamente fiel y universal es parcial y subjetivo,
que nos da una visi6n de la realidad histérica determinada por una ideologia burguesa que las
Tlustraciones vehiculan y configuran a la vez. Como se ver4 a continuacién, algunos de los

trabajos presentados se plantean esta cuestién relevante de nuestra investigacién.
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TIPOS MADRILENOS.

UN HOMBRE MUY PREOCUPADO.

Pocos dias hace, una mafana
me sorprendid la cartita que 4 con-
tinuacion copio, recibida por el co-
rreo interior:

«Amigo mio : Deseo ver 4 usted
para hablarle de-un asunto, y le
suplico tenga la bondad de pasar
por esta su casa después de las do-
ce, que es la hora 4 que sale Juan
para ir dla oficina, De usted afecti-
sima amiga— PILAR.»

Tiempo me faltd para acudir al
llamamiento de la hermosa Pilar,
que, en verdad te digo, discreto
lector, que es mujer por todo ex-
tremo simpatica y agradable, mu-
cho mds vistosa que las dos hijas
de su marido, que era viudo cuan-
do se cas6 con ella.....

—¢Y por qué siendo tan bella
esa Pilar se caso con un viudo?—
preguntara el lector.

—Pues se caso con el viudo, pa-
dre de dos hijas de diez y siete y
diez y nueve afios, porque no tuvo
mejor proporcién, y porque ya
habfa cumplido los treinta y ocho,
y corria inminente peligro de que-
darse para vestir imdgenecs.

—Vamos, pensard el lector, el
viudo seria rico.

—No, sefior, no era rico, ni lo
es ahora tampoco. Mi amigo Juan
es un modesto empleado que co-
bra sus mil quinientos reales al mes,

una miseria para los tiempos pre-.

sentes y para sostener una casa
donde han de vivir decentemente
un matrimonio y dos hijas casa-
deras.

—:Y por qué se casé ese viudo
teniendo tan pocos recursos? ;qué
necesidad tenia de echarse encima
el peso de una nueva obligacion?.....

—Pues, sefior mio, contesto al
lector, se casé porque le gustd Pi-
lar, y porque, debiendo pasar la
mayor parte del dia fuera de su
casa, creia que necesitaba una per-
sona de respeto al lado de sus dos
hijas, y, en fin, se casé porque le
di6 la gana.

Esto ocurriéffhace un aiio. Yo

ESTRECHO DE MAGALLANES (AMERICA DEL SUD

MEJICO. —MONUMENTO 4 CUAUTHEMOC (GUATIMOCIN),
(De fotografia directa, remitida por los Sres, J. Buxéy Compaiiia.)

CABO PILAR,

) .—VENTISQUE

fui padrino de la boda, y por esta
circunstancia me interesa la ven-
tura de este matrimonio.

Recibiéme Pilar sonriendo tris-
temente, como dicen los novelis-
tas, y después de expresarme su
agradecimiento por la prontitud
con que habia acudido 4 ponerme
d sus ordenes, me dijo:

— Usted es un verdadero amigo
de Juan, ; verdad ?

—Si, sefiora, verdadero y anti-
guo; juntos hemos cantado’y pre-
dicado misa cuando nifios; juntos
hemos jugado 4 los soldados en
aquella edad feliz, ya remota, en
que ¢éramos al propio tiempo mili-
tares y clérigos; juntos cursamos
las aulas ; juntos hicimos nuestras
primeras calaveradas, y nuestra
amistad no ha sufrido desde enton-
ces el mis leve eclipse. Hoy somos
tan amigos como cuando jugdba-
mos en el patiode la casa en que
los dos viviamos, como en la época
en que haciamos el amor 4 dos her-
manas pertenecientes 4 aquel bene-
mérito cuerpo de baile del teatro
del Circo, donde habia un personal
escogidisimo, y unas pantorrillas
de las que ya“se ven pocas en la
escena.

+ —S$i, ya sé que ustedes la han
corrido juntos.

— Seiiora, se hacfa lo que se po-
dia. Jévenes, alegres y con poco
dinero, estdbamos en las mejores
condiciones para correrla. Pero de-
jemos estos recuerdos del tiempo
viejo, y sepa yo 4 qué debo el ho-
nor de haber; sido llamado por
usted.

—Perdone usted le haya moles-
tado, pero usted me inspira abso-
luta confianza.

—Gracias, amable Pilar.

—Y quiero preguntar 4 usted si
sabe por qué estd preocupado mi
marido hace cosa de un mes.

—Seiiora, lo'ignoro, y viéndole
frecuentemente, no he adverti-

o.....

—Pues, si, sefior; tiene una preo-
cupacion, y debe ser cosa grave. Es
indudable que algo le pasa, y usted
comprende cuinto me interesa co-
nocer el motivo de su ensimisma-
miento, de su mal humor, de su

O SOBRE LA BAHfA DE TAMAR.—INDIGENAS DE TIERRA DEL FUEGO.—
ENTRADA AL ESTRECHO POR EL PACIFICO.
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Francesc Fontbona

LAS ILUSTRACIONES Y LAREPRODUCCION DE SUS IMAGENES

La aparici6n de un tipo de prensa muy ilustrada bien entrado el siglo XIX no se
produjo casualmente. Este fenémeno tuvo su origen en la profundizacién que hacian las
empresas de artes gréficas en aspectos técnicos del grabado hasta entonces desconocidos o
poco desarrollados.

Un hombre del siglo XVIII, de haber querido ilustrar profusamente una revista, no
hubiera tenido més remedio que utilizar en el mejor de los casos el grabado al aguafuerte. La
complicacién que suponia combinar una estampa de éstas con la tipografia, y la lentitud d&
su estampado hacian a esta técnica— y no digamos cualquier otra de las de la familia
calcografica — poco apta para producir una prensa 4gil y asequible.

Otra opcién hubiera sido la de la xilografia, perfectamente compaginable técnicamente
con la tipografia, pero en aquella época esta técnica de grabado — la pionera en el mundo
de las artes graficas — no admitia trabajos minimamente refinados de factura a causa de las
maderas corrientes que se utilizaban y de la manera como se solian tallar los blogues.

Desde principios del siglo XIX fue introduciéndose desde Inglaterra una modificacién
en la xilografia que serfa decisiva para la aparicién de la “Tlustraciones”, ya que gracias a ella
el grabado en madera adquiri6 un grado de perfeccién técnica que permitia hacer
reproducciones de alto nivel de fidelidad, en las que a los trazos que delimitaban un dibujo
sencillo se les podia afiadir la ilusién de los matices, las sombras y los medios tonos. Se
trataba de un cambio aparentemente simple pero que revolucion6 la xilografia : 1a matriz se
cort6 ya siempre y a conciencia con la superficie grabable perpendicular a las fibras de la
madera, procedimiento que se llamaria “a testa” o “a contrafibra”. Hasta entonces en general
para el grabado se utilizaban maderas sencillas, que resultaban blandas, y no se daba mayor
importancia a la direccién de su corte, por lo que muy a menudo era en el sentido de las
fibras (“a hilo”), lo que permitia superficies grabables bastante amplias ya que el corte
perpendicular limitaba éstas al didmetro del tronco del 4rbol utilizado.

Para simplificar dirfamos que a partir de principios del siglo XIX los troncos de las
maderas para grabar se cortaron a rodajas y se seleccionaban de mayor dureza que las
habituales hasta entonces. Hasta tal punto era importante esto en la nueva técnica xilo-
gréfica que aparecio la figura del carpintero especializado en preparar matrices, ya que muy a
menudo para obtener superficies minimamente grandes habia que ensamblar diversos pedazos
de madera.

El cambio de dureza conllevé también un cambio de herramientas en manos del
grabador : los cuchillos utilizados hasta entonces para grabar resultaban poco refinados, y
fueron substituidos por finos y agudos buriles que permitian trabajos de gran complejidad y
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detallismo, antes s6lo imaginables en las calcografias. La xilografia dejé pues de ser una
técnica simple y a menudo hasta tosca y se convirtié en un medio de enormes posibilidades
plésticas cuyos resultados se acercaban a la brillantez propia del grabado calcogéifico pero
con la ventaja de una menor complejidad en la realizacién de la matriz y una perfecta
compenetracion con la tipografia en el momento de la impresién.

Estas ventajas técnicas posibilitaron la aparicién en el siglo XIX del tipo de revista
muy ilustrado que ahora nos ocupa. Aunque el modelo standard internacional de “Ilustracién”
no quedé establecido hasta 1842-43 con la aparicién de The Illustrated London News, €l
Illustrierte Zeitung de Leipzig y L’Illustration de Paris, en afios anteriores ya habia revistas
ilustradas que apuntaban al mismo objectivo. En Espaiia por ejemplo habia el Semanario
Pintoresco Espafiol de Madrid (1836) y El Museo de Familias de Barcelona (1838).

En los afios cincuenta se consolidé ya el modelo maduro de Ilustracion en Espaiia :
dos de ellas, La Ilustracion Barcelonesa (1858) y La Ilustracion (1859), también de
Barcelona, tuvieron una vida corta : pero otra, El Museo Universal (1857) de Madrid,
arraig6 profundamente y acab6 convirtiéndose a los doce afios en La Ilustracion Espariola 'y
Americana (1869), el exponente mds destacado del género en Espafia.

En este tipo de revistas el procedimiento de reproduccién de imagenes era xilogéfico.
Cualquier variante del grabado calcografico quedaba descartada por antiecondmica, y la
litografia — o su variante la zincografia —, que sélo en determinadas ocasiones aparece
también en las llustraciones, solia utilizarse, preferentemente, en publicaciones de otro tipo,
como las satiricas. Las razones de esta exclusividad, a parte de las de tipo econémico que ya
he apuntado, habria que buscarlas en una investigacién exhaustiva del tema, pero yo aven-
turaria que tenfan mucho que ver con el sistema de produccion de las llustraciones.

Poner en marcha una revista de este tipo representaba sin duda un considerable esfuerzo
econdmico, y su auge no se explicaria sin la posibilidad de reutilizar masificadamente las
ilustraciones. Esto lo hacian posible técnicas como el polytypage, cuya patente se
remontaba a 1786, y que permitian la obtencién de clichés de formas tipogréficas y también
claro est4 de xilografias, con lo que de una sola madera se podian reproducir varios clichés
idénticos e introducirlos en un mercado del cliché que abarataba el proceso de ilustracién de
libros y revistas. El procedimiento fue utilizado por ejemplo para la impresién de los
assignats, el primitivo papel moneda puesto en circulacién por la Francia revolucionaria.

Pese a que la posibilidad de obtener clichés a partir de xilografias, como se ha visto, no
era nueva, parece ser que su uso generalizado no se produce hasta que en los afios treinta la
popular revista inglesa Penny Magazine no sacé buen partido de la modalidad conocida con
el nombre de estereotipia, cuya introduccién tampoco era nueva (puesto que se remontaba a
los primeros afios del siglo X VIII).

El empujén definitivo a la masificacién de clichés de origen xilografico lo dio la
introduccién de la galvanoplastia en las artes gréaficas. Se trata de una técnica capaz de
reproducir objetos con mucha fidelidad, por un complejo procedimiento electroquimico. En
este caso lo que se reproducia era la matriz xilogréfica. Investigada desde los tltimos afios
treinta y los primeros cuarenta, la galvanoplastia empez6 a aplicarse a la imprenta hacia

1850. Todo esto son datos que se basan en bibliografia solvente de procedencia diversa pero
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que habria que contrastar con un profundo andlisis de las matrices que se conserven y de la
documentacién que exista en torno a las revistas que estamos analizando.

Sea como fuere lo que es cierto es que en pleno proceso de consolidacién de las
Ilustraciones la posibilidad de reproducir en metal perfectamente matrices xilograficas por
galvanoplastia fue un factor de enorme importancia en la viabilidad del género.

El Polytypage, la esterotipia y definitivamente la electrotipia — nombre dado a la
galvanoplastia aplicada a la tipografia — dieron origen a una produccién de matrices de
grabado susceptibles de ser reutilizadas y comercializadas después de su uso original. Asi se
produjo una progresiva circulacion internacional de clichés que enriquecian las revistas con
costos muy razonables. Ello provocé un fenénemo curioso : las revistas menos ricas eran
las que publicaban mds ilustraciones internacionales, puesto que los clichés al multiplicarse
se convertian en mercancia barata, mientras que las publicaciones mds solventes tenian
grabadores o hasta talleres de grabado propios, lujo al alcance de pocas empresas, y
seleccionaban més el cupo de clichés de importacién que publicaban.

La gran época de las llustraciones en Espaiia corresponde ya a las dos tltimas décadas
del siglo. Es un momento especialmente complejo en las artes graficas, ya que el
fotograbado acababa de introducirse de la mano del coronel Lépez Fabra y estaba en trance de
pasar de un estadio experimental a una técnica plenamente competitiva. El paso de una cosa
a otra no era, sin embargo, fécil ni rdpido : representaria un cambio de hébitos, de utillaje, e
incluso laboral muy fuerte y a la vez el presentimiento de amenaza cierta para la xilografia
que el incipiente fotograbado representaba, habia desarrollado un perfeccionamiento inaudito
de esa técnica tradicional del grabado, que lejos de abandonar pretendfa competir con las
nuevas técnicas..

La xilografia, pues, se resistia a morir, y antes de hacerlo agotaba al maximo sus
posibilidades como para demostrar que podia dar una calidad que el tosco fotograbado de los
Inicios estaba lejos de ofrecer. Por esto las xilografias més espectaculares, las mas grandes,
las més virtuosisticamente talladas de la historia, corresponden precisamente a unos afios en
los que el que habia de ser su verdugo ya empezaba a entrar en competicién. En esta época,
por ejemplo, eran frecuentes las reproducciones xilograficas de pinturas famosas aparecidas a
doble péagina en las Jlustraciones, o bien tiradas a parte a modo de obsequio para los lectores
de aquel tipo de revistas.

Con todo, en la mente de los editores mds realistas, la xilografia estaba perdiendo su
batalla contra el fotograbado. Pronto éstos vieron claro que la ilustracién ordinaria de sus
revistas habia que encomendarla a fotograbadores y no a xilégrafos. Era més rdpido, mds
econémico y mds fiel, puesto que las imdgenes se reproducian fotomecénicamente sin
necesidad de traductores manuales. Los xilégrafos seguirian manteniéndose, por lo menos
durante unos afios, pero como artesanos creadores de estampas con carisma, destinadas a
dotar a las revistas de unos complementos de calidad, con lo que el grueso de su actividad se
veria seriamente mermado.

A causa de ello varios xilégrafos enfocaron la evolucién de su actividad profesional
hacia el cultivo del fotograbado, mientras otros, menos previsores, vieron menguar

enormemente su trabajo.
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Ya en 1876, La Ilustracién Espafiola y Americana, Madrid, publicaba algin
gillotage (vol. II, p. 33), técnica de fotograbado “pluma” ideada por el francés Firmin
Gillot partiendo de la zincografia, y asi se hacia constar en el comentario a la ilustracién
correspondiente (“grabados por el sistema Gillot”, p. 23). Al afio siguiente, con el mismo
procedimiento o uno semejante, la misma revista publicé mas de un fotograbado partiendo
de dibujos realizados sobre papel Ton, sistema para obtener imédgenes capaces de dar la
ilusién de medios tonos sé6lo mediante la técnica del “pluma” (por ejemplo el dibujo de
Raimundo de Madrazo del volumen I, p. 121).

El primer fotograbador aut6ctono que trabajé para la prensa de Madrid que yo conozca
fue el alcoyano Francisco Laporta Valor, que fund6 una empresa de fotograbado tras un viaje
a Parfs en 1880. Laporta se situ6 en una buena posicién profesional hacia el afio 1883 y
tendria una actividad intensa en afios posteriores.

En 1880 La llustracio Catalana y La Ilustracion de Tasso, de Barcelona, habian puesto
también el papel Ton al servicio de reproducciones “pluma ” ilusoriamente sombreadas. Era
la casa Thomas, también barcelonesa, la que servia esta técnica entonces atin bien nueva y
pronto se harfa con su exclusiva.

Josep Thomas habia formado compaiiia con Heribert Mariezcurrena, Miquel Joaritzi y
Joan Serra i Pausas en 1875 en lo que se habia Ilamado sociedad Heliografica Espafiola,
pionera del fotograbado en este pais.

La citada Sociedad, después de la separacién de Thomas, continué una actividad
fotograbadora importante que se traducia en el terreno que nos ocupa en fotograbados
“pluma” aparecidos en La llustracién de Tasso (desde el inicio de esta revista, en 1880) o en
la Ilustracién Artistica (desde 1883). Su actividad aparecia bajo el citado nombre social o
bien bajo las iniciales J. y M. (Joaritzi y Mariezcurrena) entrelazadas formando anagrama.

De hecho el recurso del fotograbado de dibujos realizados sobre papel Ton — dibujo a
pluma sobre un papel estucado, con una finisima reticula que se podia raspar, y modular asi
la gradacion de los sombreados- fue pronto utilizado masivamente : la Ilustracion
Artistica — también por obra de Thomas — y La Ilustracion Ibérica, revistas barcelonesas,
por ejemplo, lo utilizaron desde su primer niimero, en 1882 y en 1883 respectivamente.

Con este tipo de reproducciones se conseguia que las revistas siguieran publicando
imagenes sombreadas si abandonaban el grabado en madera, pero no se resolvia el problema
esencial : reproducir sin intermediarios imagenes reales obtenidas por fotografia : ya que
con papel Ton si se queria reproducir un 6leo famoso o un paisaje real se precisaba todavia
de un artista que copiara el cuadro o tomara la vista del natural. La tnica diferencia respecto
a la xilografia era que antes el copista lo hacia sobre madera y ahora sobre un papel estucado
especial del que se obtenia fotomecanicamente un cliché que iba a imprimirse mediante la
tipografia.

Con todo, se estaba ya cercando la solucién idénea, que ya se estaba ensayando en
otros paises. Esta era el fotograbado luego denominado “directo”, capaz de dar la ilusién no
sé6lo de lineas como el “pluma” sino también de sombras. De hecho ya hemos visto que
mediante el “pluma” y el papel Ton se podian conseguir clichés de imdgenes sombreadas

hechas por dibujantes ; todavia no era posible sin embargo reproducir fotografias poco



77

contrastadas con abundancia de grises. Esto se conseguiria mediante lo que se Ilamé
“autotipia”, un tipo de fotograbado introducido entonces logrando imponerse sélidamente en
lo que durante un siglo hemos venido denominando como grabado “directo”.

El “directo” era un cliché obtenido a través de una finisima reticula que descomponia
las imédgenes reales en millares de puntos de distinto grosor ; la contemplacién a distancia
de un impreso sacado de este cliché daba la impresién al espectador de hallarse ante una
imagen real con todos sus matices de luz. Como mds densa era la reticula que se interponia
en la obtenci6n del cliché m4s refinada resultaba la imagen.

En realidad los grises que ofrecia el fotograbado “directo” eran ilusorios. Vista una
reproduccion de cerca o con cuentahilos advertiremos que se trata siempre de una trama con
puntos obscuros sobre el fondo claro, que pueden Ilegar a invertir la situacién : puntos
claros sobre superficies obscuras. Por lo tanto lo que a simple vista pareceria un gris, seria
en realidad una parte del impreso en la que los puntos negros de la trama estarian algo
distanciados entre si, mientras en las partes claras los puntos negros estarian muy
distanciados y en las partes obscuras éstos estarfan muy juntos, Ilegando a veces a formar la
mancha negra continua antes aludida. En definitiva, no siendo capaz el fotograbado de
reproducir més que blancos o negros, la autotipia o “directo ” venia a ser una suerte de
subterfugio para obligar a esta limitada técnica s6lo a dar ilusién de medias tintas.

Este tipo de fotograbado lo veremos ya en 1883 en La Ilustracién de Tasso, en La
llustracion Espafiola y Americana'y en la La Ilustracion Artistica, en ambos casos
utilizando el sistema Meisenbach, el mismo que utilizaria La Ilustracion Ibérica desde el afio
siguiente, un sistema patentado en Munich en 1882.

Hubo, sin embargo, experimentos distintos anteriores, encaminados a obtener
resultados parecidos. Asf la Sociedad Heliografica utilizé un procedimiento especial para
reproducir fotografias con medias tintas sin trama, inventado por Miquel Joaritzi. La
Ilustracion de Tasso public6 algunos de estos trabajos en 1881 (por ejemplo la vista de la
portada de la catedral de Mallorca, el 27 de Noviembre) y lo anuncié solemnemente. La
calidad era perfeccionable pero suficiente y la ilusién de los grises se obtenia mediante una
descomposicién de las imdgenes en superficies granuladas en vez del punteado rigido del
sistema luego mas extendido ya descrito.

Sin embargo, para la imposicién de un sistema no bastaba su calidad sino su capacidad
de ser bien aceptado por el mercado, y este sistema de la Sociedad Heliografica de hecho no
pudo competir con el “directo” qué se estaba imponiendo internacionalmente, motivo por el
cual no pasa de ser una curiosidad en la historia de las artes graficas.

Los fotograbadores catalanes no renunciaron a idear procedimientos propios de grabado
“directo” por medio de la trama, variantes por lo tanto del sistema Meisenbach, y los
emplearon también en las llustraciones. Thomas empez6 a publicar el suyo ya a principios
de 1884 en La Ilustracié Catalana, y sus rivales Joaritzi y Mariezcurrena, olvidando su
experimento sin trama de tres afios antes, también sacaron otro en La llustracién de Tasso a
finales de verano del mismo 1884.

El siguiente paso en esta veloz carrera del fotograbado serfa el de la introduccién del

color, a cargo de la casa C. Angerer & Goschl — ya presente como fotograbadora en blanco
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y negro desde 1883 en La Ilustracién Ibérica —, cuyas tricromias aparecieron en 1888 en La
Ilustracién Espafiola y Americana y fueron publicadas mds adelante por otras revistas
(Ilustracién Artistica, 1891).

Los sucesores de Goupil-Boussod, Valadon & Cia. —, potente firma dedicada al
comercio de arte y que difundia reproducciones de obras de los artistas contratados por ella,
también colocé fotograbados en color en revistas espaiiolas de este tipo que hoy estudiamos
(La Ilustracion Espariola’y Americana, 1890).

Siguiendo la ténica de inquietud ya demostrada anteriormente, Josep Thomas introdujo
también un fotograbado en color autéctono que exploté en La llustracié Catalana (1890) y
en llustracién Artistica (1891), tendencia que Ilevaria algunos afios después a la publicacién
de lo que se anuncié como la “Primera Jlustracion espafiola en colores”, es decir la revista
barcelonesa Album Salén que apareceria entre 1897 y 1907.

El fotograbado, pues, invadi6 las llustraciones y tarde o temprano estas revistas fueron
prescindiendo de la xilografia.La Ilustracion Espafiola y Americana de Madrid, que durante
tantos afios fuera feudo del grabador Bernardo Rico y que a su muerte en 1894 aiin habia
instaurado un taller xilografico propio, a fines de siglo habia marginado ya bastante al
grabado en madera, sobre todo el de gran tamaiio y produccién propia.

El eclipse de la xilografia fue ain mucho mayor en Barcelona, donde desde un principio
el fotograbado fue ampliamente utilizado. En La llustracié Catalana la presencia del grabado
en madera baj6é mucho ya en 1885-86, y al afio siguiente alli ya no habia xilografias de
produccién propia, tan s6lo se mantenian las “galvanos” de importacion, aunque en menor
medida que en afios anteriores.

En La Ilustracion de Tasso la presencia de xilografias propias bajé en picado en 1890 y
desapareci al afio siguiente. Las de importacién pasaron por un bache también en 1890,
aunque se resarcieron algo al afio siguiente, mds porque eran un recurso barato de obtener
ilustraciones, que por un auténtico renacimiento de este tipo de grabado.

En la Ilustracion Artistica, feudo de los Sadurni, estos xilégrafos mantuvieron el tipo
hasta 1895 — un afio antes de la muerte del padre, Celesi Sadurni Deop-, pero luego su
actividad se redujo drasticamente. En cuanto a “galvanos” de importaci6n, en 1896 ya fueron
superados por los fotograbados. |

La Ilustracion Ibérica y la Ilustracién de tendencia cat6lica La Hormiga de Oro siempre
fueron muy escasas de xilografia propia. En ambas el fotograbado tuvo un papel importante,
aunque combinando con la xilografia de importacién, que en La Hormiga de Oro bajé
mucho en 1890.

Se cerraba asf un ciclo en las Ilustraciones, que iba del monopolio de la xilografia al
monopolio del fotograbado, un cambio que se habia producido, sin embargo de forma
progresiva, nunca brusca. Hojear cualquier volumen de las Ilustraciones de aquellos afios
puede ser, entre muchas otras cosas, asistir a los avatares de una guerra incruenta en la que
las leyes del mercado derrotaron a un arte, la xilografia, que ya no iba a recuperarse.... como
método funcional de reproduccién de imagenes. La xilografia no tardaria en renacer, pero lo
harfa como forma puramente artistica, desligada de cualquier servidumbre utilitaria. Por ello

en su nuevo estado ya no tendria nada que ver con las Ilustraciones.



79

Gillotage

Ton

Plumas

Directo

Meisenbach

Directo

tramado

Color

Angerer

Color

Boussod

Color

Thomas

1878

IEA

1879

1880

1(MAIC

1M

1881

I(D

1882

1883

IEA/I (T)

1884

II

1885

1886

1887

1888

1889

1890

IC

1891







Pilar Vélez

LAS ILUSTRACIONES Y LA NUEVA ENCUADERNACION
INDUSTRIAL : EL GRABADO SOBRE METAL, BASE DE LA NUEVA
ENCUADERNACION

El nacimiento de las Ilustraciones, revistas de gran formato rebosantes de imagenes,
incluso de pdgina entera y en ciertos casos en color, de aparicién normalmente semanal y un
contenido amplio de actualidad, se debe por una parte a una necesidad reclamada por la propia
sociedad ochocentista, pero a la par también al hecho de que las artes grificas son
protagonistas, en un espacio de tiempo relativamente breve, de sendos avances técnicos, que
son puestos al servicio de esos deseos.

Revistas peri6dicas ilustradas existian sin duda con anterioridad a la aparicién de las
denominadas Ilustraciones y en realidad constituyen un género muy caracteristico de la
primera mitad del S. XIX. En Espaiia El Semanario Pintoresco y El Museo de las Familias
son buena muestra de ello. Pero con el transcurso de los afios y a partir de la segunda mitad
del siglo, una serie de cambios y mejoras técnicas posibilitan nuevas formas de
presentacién, tanto interior como exterior, es decir tanto en su composicién tipografica y
reproduccién de imégenes de sus paginas, como en su encuardernacién.

Publicadas semanalmente, las editoriales se ocupaban de ofrecer a sus suscriptores y
clientes la posibilidad de encuadernarlas anualmente mediante unas tapas disefiadas ex
profeso para ello. Del mismo modo que la rdpida mecanizacién grifica supuso la
incorporacién de la galvanoplastia, de la zincografia o del fotograbado como nuevos
sistemas para reproducir imdgenes, tuvo lugar también en esa etapa un cambio fundamental
en el campo de la encuadernaci6n.

Hasta entonces podemos decir que, en lineas generales, la encuadernacion era netamente
manual y artesana, ya se trabajara con piel o con materiales menos nobles, y en el caso de
afiadirsele alguna inscripcién o algin titulo, ello se hacia mediante los denominados hierros
de dorar, aplicados en caliente. Las Ilustraciones mds antiguas, anteriores a la década de los
ochenta aun suelen presentarse encuadernadas con tapas de tela o cartén, el lomo a menudo
de piel, a veces con inscripciones hechas a mano y en las guardas, papeles jaspeados, sobre
todo del tipo denominado francés ! -Pero al entrar en el dltimo cuarto de siglo su aspecto
formal cambia totalmente, gracias a la adopcion de las nuevas técnicas industriales. Veamos,

pues, cudles fueron dichos cambios y c6mo se aplicaron.

La encuadernaciéon industrial en el S. XIX.

La encuadernacién artistica, manual, era un proceso muy lento. El progresivo
crecimiento de la industria editorial con el consiguiente aumento de las tiradas de los libros

reclama una inminente mecanizacién.
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Por primera vez en el afio 1842, la empresa britdnica Sherving Cooper & Co, de
Londres, substituy6 la prensa de dorar cubiertas de madera por una prensa de hierro, que
podia calentar las planchas grabadas mediante tubos de hierro incandescentes y mds tarde
mediante quemadores de gas.?

Entre 1840 y 1860 aproximadamente la encuadernacién inicia su industrializacion.
Aparecen un buen nimero de méquinas asi como nuevos materiales que se adaptan a las
necesidades de la encuadernacién editorial.

El uso del cartén, tan caracteristico de este nuevo tipo de encuadernacién permitia
confeccionar separadamente el volumen y después afiadirle la cubierta forrada en piel, tela o
papel. Dicha cubierta, una vez decorada, se encolaba sobre el cartén y a continuacion el libro
se unia con ella mediante un nuevo encolado. Este proceso facilitaba la divisién del trabajo
y daba lugar a la especializacién de una serie de obreros. A ello cabe afiadir la rdpida y
progresiva mecanizacién de estas tareas gracias también a la aparici6n de la guillotina
(“massicot”, siguiendo el nombre de su inventor, para los franceses), maquina que
revolucion6 el corte de papel y de libros, las cizallas, las prensas de percusién y
posteriormente, en torno a 1890, las maquinas de coser automaticas.

Los principales talleres franceses, a la par que pioneros en estas nuevas aplicaciones,
fueron los de Engel, Lenégre, Magnier, Maitre y algtin otro. La introduccién de estas nove-
dades en el campo editorial espafiol tuvo lugar a través de Barcelona. Muchos trabajadores de
este ramo y especialmente los grabadores, de los que hablaremos con detalle a continuacion,
fueron a Parfs a estudiar y a practicar los nuevos sistemas en los talleres citados.

En realidad, el introductor de la encuadernacién industrial en Barcelona fue Pere
Domenech i Sal6 3. En los catélogos de su firma aparece la maquinaria més avanzada, desde
grandes guillotinas hasta prensas de dorar. Pero hay que distinguir entre los encuadernadores,
es decir todos aquellos especialistas en alguna tarea concerniente al plegado o cosido de las
hojas de un libro y los autores de sus cubiertas, puesto que éstas se realizan con
independencia de aquel proceso en talleres distintos.

En la realizacién de las tapas de un libro, tras el dibujante creador de su disefio se halla
la figura fundamental del grabador de metal y posteriormente el maquinista que se ocupa del
tiraje de las planchas grabadas.

Incido especialmente en la figura de los grabadores, porque una de las caracteristicas
principales, sino la més destacada, de las encuadernaciones industriales, es el grabado de sus
cubiertas. Las Ilustraciones son un buen ejemplo de ello. Las cubiertas industriales a
diferencia de las artisticas partian de una matriz de bronce que permitfa reproducir un elevado
nimero de estampaciones sobre el material que habia de utilizarse en las tapas del libro.
Dicho grabado era realizado por un operario especializado, comparable en su destreza a los
grabadores calcograficos que usaban el cobre o el acero en sus composiciones.

El grabado para encuadernacién se realizaba en cambio sobre una placa de bronce de
unos 0,5 cms de grosor. Cada cubierta podia ser objeto de una o varias matrices, segin la
complejidad del disefio creado por el artista si contaba con uno o mds colores. Una vez
ejecutadas, se colocaban en la denominada prensa de dorar, que con un sistema en caliente,

permitia fijar las placas y dorar el material seleccionado para las tapas.
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En algunas ocasiones excepcionales dibujante, grabador y maquinista podian ser la
misma persona. En otras, el dibujante y el grabador eran el mismo artifice. Asi pues,
aunque este proceso se halla intimamente ligado a la encuadernacién industrial, es evidente
que todavia una parte del proceso requeria la intervencién manual de un artifice, por lo
menos del grabador.

Es decir, que a pesar de haber penetrado en una mecanizacién ascendente, todavia era
fundamental una accién procedente del mundo de los oficios tradicionales. Los grabadores
tenian como objetivo reproducir con la méxima fidelidad posible las composiciones de los
artistas del momento. Su objetivo era confeccionar un grabado de reproduccién similar al
realizado por ejemplo por los grabadores — xilégrafos o calcégrafos — al servicio de la
ilustracién del libro.

Sin embargo, la modernizacién de esta vertiente de la encuadernacién industrial no
acabé aqui, porque hacia 1880-90 se introdujo un nuevo sistema que habia de revolucionar
totalmente el mundo de la reproduccion grafica. Me refiero sin duda al fofograbado. Producto
de la nueva fotografia, este procedimiento fotomecanico suponia la definitiva desaparicién de
los grabadores, tanto xilografos, calcGgrafos, litégrafos y en el caso de la encuadernacién, la
de los grabadores de planchas de bronce.

El fotograbado suponia una reproduccién mucho més rdpida y mas econémica. En
sintesis consiste en obtener un negativo del dibujo original, el cual se aplica sobre una
plancha metdlica sensibilizada. Ambos son expuestos a la accién de una luz muy potente,
que la impresiona. Una vez impresionada la plancha, se introduce en un 4cido, el cual ataca
las partes que no han sido aisladas previamente. El metal usado mds comunmente es el zinc.

Asi pues, progresivamente los talleres de grabado para encuadernacién industrial fueron
desapareciendo y ganando lugar los de fotograbado, que ademds tenfan un sinfin de
aplicaciones en el campo de la ilustracién en general. Ello produjo a la par un descenso
considerable de la cualidad de las encuadernaciones, y muchos libros se vieron pronto Ilenos
de violentos colores y deficientes acabados.

A pesar de ello, el grabado en metal para encuadernacién editorial siguié vigente en
ediciones de cierto relieve o con ciertas pretensiones artisticas, ofreciendo un amplio abanico
de piezas que enseguida fueron objeto de coleccionismo, fenémeno semejante a lo que
sucedi6 con los carteles cromolitogréficos de las dltimas décadas del siglo pasado, contem-
pordneos por tanto del material que estamos analizando.

La produccién editorial que mds se beneficié de este tipo de decoracién fueron los
libros ilustrados de aventuras, ciencias naturales, cldsicos de la literatura, historia, etc, ya
fueran de gran formato o de bolsillo y las revistas ilustradas. Sin duda, las Ilustraciones ,
que centran nuestra comunicacién, debido sobre todo a su gran formato, son los ejemplares
mds Ilamativos desde el punto de vista de la decoracién. Veamos ahora con detalle cudl es el

proceso técnico de su realizacién y sus caracteristicas principales.

Obtencion de una matriz de bronce para encuadernacién industrial

En primer lugar, el dibujante realizaba a 1dpiz o pluma su disefio sobre el papel. El

grabador a continuacion traspasaba dicho dibujo a una gelatina transparente. Esta gelatina era



84

la base para transportar el dibujo sobre metal. Dicha operacién la ejecutaba mediante una
punta seca 4. Una vez transportado el original sobre la plancha de bronce de unos 0,5cms.
aproximadamente, el grabador mediante diversos titiles — punzones, cinceles o escarpas —,
habiendo fijado la placa de bronce en una prensa de sobre mesa, de hierro colado, para que se
mantuviera sujeta, iba trabajando la plancha y dando forma definitiva a la matriz. Una vez
grabado el motivo principal, quedaba por terminar el fondo. Este normalmente se realizaba
mediante unos punzones de pequefio tamafio cuyo extremo contenia una estrella, un punto,
una perla, etc, que una vez aplicados formaban una trama muy itil para la plasmacién de
dichos fondos. En caso de estar previstos distintos colores, el grabador realizaba a partir del
disefio original tantas matrices como colores se deseaban : una para el fondo y las
correspondientes para cada una de las tintas que contuviera el original.

En general dichas matrices se estampaban en relieve y oro y en uno o varios colores.
Pero el oro no faltaba casi nunca. De ahi que el resultado fuera tan Ilamativo, caracteristica
que conjugaba perfectamente con el tono ameno y atractivo de las Ilustraciones, llenas de las
dltimas noticias de actualidad. En lineas generales el color predominante junto al relieve
dorado, era el negro. Eran frecuentes también el rojo y los tonos verdes y azulados.

El material mas frecuente sobre el que se estampaban las matrices era la percalina. Se
trataba de una tela de algodén muy resistente, tefiida de un solo color, con un bafio de
apresto y tratada posteriormente para obtener un tacto firme y sedoso. En una primera etapa,
por lo que a Francia se refiere se usan los tonos oscuros, hasta que a partir de 1860, se
impone el color rojo 3. En el caso concreto de las Ilustraciones espafiolas desde 1880 hasta
bien entrado el S. XX, el rojo es uno de los colores més frecuentes 6. Asf pues, enseguida
se deduce cudl es la imagen mds representativa de dichas encuadernaciones : un conjunto
cromdtico de fondo encarnado sobre el que reluce el grabado en oro y negro o en cualquier
otro tono, pero practicamente siempre en relieve dorado, que es, insisto, el distintivo més
notable de la encuadernacién editorial de aquellos afios.

En cambio, cuando se introduce el fotograbado, se producen notables cambios
cromaticos. En algunos casos se combina el grabado en bronce con el fotograbado, de
manera que normalmente el texto que aparece en la cubierta — titulo del libro, autor,
etc —, se reproduce en relieve dorado, mediante la prensa de dorar en caliente y la
decoracién simplemente ornamental o bien figurativa, se realiza mediante matrices de
fotograbado, una para cada color. En algunos casos todo el conjunto puede ser reproducido
mecéanicamente. El resultado suele ser bastante més abigarrado dado el aumento de tonos.

Sea como sea, el grabador realiza en cualquier caso tres matrices principales,
correspondientes a la cubierta o tapa, contracubierta o contratapa y al lomo del libro. En
cada caso especifico pueden realizarse, como acabo de sefialar, matrices complementarias
para uno de los colores deseados.

Por lo general, 16gicamente, la parte més decorada corresponde a la cubierta, donde por
lo menos aparece el motivo grabado en relieve dorado. El lomo acostumbra a presentar
alguna orla o vifieta o el titulo de la revista también en dorado o en negro. La contracubierta
es mucho mé4s sencilla. A menudo s6lo contiene un filete u orla decorativa y alguna imagen

central, normalmente en un solo color, por lo general, negro.
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En Francia surgen una serie de grabadores al servicio de la encuadernacién industrial. El
taller més relevante es el de Paul Souze, a la par creador el mismo en muchos casos de los
disefios que graba, el cual trabaja principalmente para las casas citadas al comienzo de la
comunicacién — Engel, Lenégre i Magnier —. Y no s6lo eso, sino que también recibe

encargos del extranjero, en concreto de Espaifia, como luego especificaremos.
Los grabados de las Ilustraciones , reflejo del gusto artistico de su época.

Todo lo dicho hasta ahora hace referencia a su valor cromético. Pero debe decirse
también que dichos grabados corresponden a una etapa histérica y artistica que los determina
y les confiere un tono especial. En general los artistas que colaboran en dichas obras
corresponden a ese gusto estético a caballo entre el Romanticismo y el Art Nouveau del fin
de siglo, que algunos denominan historicismo, que los ingleses bautizaron como su
Aesthetic Mouvement y que en Catalunya se conoce como Esteticisme. Artistas de
renombre tales como Josep Pasc6, Josep Triad6, Apeles Mestres o Alexandre de Riquier
fueron algunos de sus principales artifices.

Tomemos como ejemplo muy representativo el caso de La Ilustracion Artistica
publicada en Barcelona entre 1882 y 1930. Dicha publicacién era editada por Montaner y
Simén, una de las principales editoriales del iltimo tercio del S. XIX y primer cuarto del
XX en Espafia 7. De formato folio, con una imagen extraordinariamente lujosa, se hallaba
profusamente ilustrada primero a base de xilografias o galvanotipos y después mediante
fotograbados. En cuanto a la encuadernacién ésta fue cambiando en diversas ocasiones. Es
interesante mencionar una cubierta muy clasicista, Ilena de grutescos encerrados en una orla
floral y con un medallén central que contiene el titulo, asi como otra de cariz mucho mds
esteticista, presidida por un recuadro central donde aparece una figura femenina sentada en un
capitel corintio que sujeta una gran palma con sus manos, coronada de laurel, a manera de
alegoria de la propia publicacién, todo é] rodeado por unas ramas de cardos, elemento muy
caracteristico de su autor, el dibujante Josep Pascé (1855-1910). Los colores en ambos
casos, rojo, negro y dorado. El grabado corresponde también en los dos ejemplos a Josep
Roca i Alemany (1865-1937), el médximo grabador para encuadernacién del fin de siglo en
Barcelona 8.

Josep Roca fue el artifice también de los grabados para una serie de libros proyectados
por la misma editorial y que no pueden separarse de La llustracion Artistica. Me refiero a la
“Biblioteca Universal”. La editorial Montaner y Simén concibié dicha coleccién como
regalo para los suscriptores de la citada revista. De contenido muy diverso, pero siempre
ameno e instructivo, dichos libros contaron con la colaboracién de los mismos artistas que
colaboraban en la revista. Asimismo, la mayor parte de los grabados para sus
encuadernaciones fueron obra de Josep Roca?. Pero su valor artistico es menor y la técnica
de ejecucién mucho mds simple. Las cubiertas grabadas por Roca son siempre estampadas a
una tinta sobre papel rugoso, que imita ciertas telas. En ningun caso existe relieve dorado.
El fondo correspondiente al papel es de color blanco marfil y los colores mds empleados en

sus imdgenes son el verde, el azul y el rojo. Sin duda, estas caracteristicas responden al
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carécter mds divulgativo y comercial de esta coleccién que, en definitiva era, como acabamos
de indicar objeto de regalo por parte de sus editores. 10

Dos revistas ilustradas barcelonesas posteriores a la citada, que aunque no inclufan en
su denominacién la palabra llustracién también deben considerarse llustraciones, aparecidas
sin embargo casi al finalizar el siglo, son Album Salén'y Pluma y Ldpiz. La primera, de
caricter quincenal, iniciada en 1897 indicaba como subtitulo “Primera ilustracién espafiola
en colores” y presentaba el caracteristico formato de las Ilustraciones. Si bien era una
exageracion, si es cierto que fue una de las publicaciones mejor ilustradas en cuanto al color
se refiere de su época. El sistema utilizado para reproducir sus paginas enteras a color era la
cromolitografia, la misma técnica que se usaba en los carteles publicitarios.

Interesantes son también sus cubiertas anuales. Se trata siempre de la misma
composicién floral, Ilena de arabescos y del tan representativo “coup de fouet” de I’Art
Nouveau, presente tanto en el fondo como en el titular. La ejecucién es un relieve en dorado
sobre un fondo de tela monocromo, que cambia con los afios. El lomo en piel, contiene
también una profusa decoracién en oro. La contracubierta en cambio sélo presenta una
vifieta central simplemente en relieve. La estampaci6n de las planchas de bronce se hizo en
el taller Roca & Falgar. Este dlmtimo probablemente debia ser un socio maquinista del
propio grabador. El editor de la revista era Miguel Segui.

En cuanto a Pluma y Ldpiz vio la luz por primera vez en 1900. Era un semanario
recreativo, de formato cuarto muy préximo en cuanto a su vertiente decorativa al Album
Salon. Respecto a su cubierta, presenta un tema muy propio del Art Nouveau : una figura
femenina con una pluma y un libro en las manos, al estilo decorativista, sinuoso y floral de
Alphonse Mucha. Probablemente el original debfa ser obra de Gaspar Camps, uno de los
principales colaboradores tanto de esta revista como de la anteriormente comentada, fiel
seguidor del ilustrador checo citado.

Respecto al grabado fue obra también de Josep Roca. Sin embargo, al contrario de
“Album Sal6n”, en este caso casi no aparece el relieve dorado, s6lo en el titular de la
revista. El resto son tirajes en distintos tonos — negro para el grafismo y blanco, rosado y
verde como colorido — sobre una tela encarnada.

Otras llustraciones editadas en Barcelona en la década de los ochenta son La llustracion
Ibérica y La Ilustracién Moderna. La primera y mds antigua data de 1880. Su editor es Lluis
Tasso. Las tapas responden ya a ese arquetipo de relieve dorado combinado con negro sobre
tela roja, aunque con una cierta sobriedad 11.

La Ilustracion Ibérica, iniciada también en los primeros ochenta presenta en cambio
una cubierta muy “hispdnica”. Reproduce un fragmento de un interior isldmico, con una
estructura de mocdrabes. Pero al margen del tema en si, lo més interesante es comprobar
quién es su dibujante y grabador. Paul Souze, el nimero uno en Francia de esta
especialidad — ya resefiado — se encarga de ello. La firma indica “Paul Souze Grab y D.
Paris”. Ello significa que el grabador fue a la par también el dibujante de la composicién.
Este hecho era comiin cuando se trataba de grabadores de alto nivel artistico. En Barcelona el

ejemplo paralelo es el del ya citado Josep Roca.
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De todos modos, el hecho de que fuera un grabador extranjero quien se ocupara de estas
encuadernaciones, no es mas que un testimonio de la importacién de cierto tipo de material
gréfico por parte de las editoriales y talleres espafioles en las dltimas décadas del siglo, desde
los grabados xilograficos que ilustraban las grandes ediciones de lujo hasta la propia
encuadernacién en el caso de esta Ilustracién. Ramén Molinas, su editor era barcelonés,
como también lo era su encuadernador, Hermenegildo Miralles, pero el material se import6
de una de las principales casas francesas de este ramo, la dirigida por Paul Souze.

En iltimo término, s6lo me resta hablar de La Ilustracién Moderna, nacida en
Barcelona en 1892. Encuadernada por E. Doménech, presenta unas tapas en percalina roja,
sobre la cual destaca el titular en relieve dorado. Junto al lomo y en las esquinas unos
motivos decorativos - una figura femenina y unos temas florales, respectivamente -, de
sabor ya muy fin de siglo. La contracubierta es practicamente idéntica, a excepcién de la
figura femenina, substituida por decoraci6n floral. Estampado en tres colores, el grabado es
obra de Francesc Jorba, otro de los artifices de mas renombre en Barcelona.

En definitiva, las llustraciones del ltimo cuarto del S. XIX y primeros afios del XX,
concebidas como publicaciones recreativas, de actualidad y con un cierto lujo decorativo, son
una buena muestra de los avances técnicos en el campo del grabado al servicio de la
encuadernacién industrial. Sin duda, unas producciones pendientes de la “modernidad”
requerian una imagen lo mds innovadora posible. Las nuevas técnicas de grabado, por una
parte, y el disefio de la etapa esteticista y poco mds tarde de la corriente Art Nouveau,

consiguieron una perfecta simbiosis en este sentido.

NOTAS

1. Se denominan papeles jaspeados aquellos papeles de aguas de colores obtenidos mediante
el proceso de afiadir unas gotas de pintura grasa sobre el agua de una cubeta, donde éstas
flotan. Si a continuaci6n se deposita una hoja de papel sobre la superficie y se retira con
cuidado, la pintura se hallard entonces sobre el papel y presentard un atractivo disefio.
Evidentemente el proceso suele ser més complejo ya que en realidad se afiaden otros
ingredientes como la hiel de buey que favorece que los colores se extiendan por la
superficie (en este caso sin embargo, los colores se obtienen normalmente a base de
tierras). Pero en sintesis consiste en lo indicado. Puede consultarse Anne Chambers, Guia
prdctica del Papel Jaspeado, Tellus, Madrid, 1988, que contiene buenas ilustraciones y la
bibliografia fundamental. La edicién original inglesa es de Thames and Hudson (1986).

2. Seglin informaciones dadas por Emilio Brugalla, Tres ensayos sobre el arte de la
encuadernacién, Barcelona , 1945, p. 40. '
3. Pere Domeénech i Sal6 (1821-1873), ademds de ser un pionero en el ramo de la

encuadernacién industrial asi como en la artistica de su época, fue el padre del célebre
arquitecto modernista Lluis Domenech i Montaner (1849-1923), autor de obras de tanto
renombre como el Palau de la Miisica Catalana y €l Hospital de la Santa Creu i Sant Pau,
ambas en Barcelona.

4. Se entiende por punta seca una punta afilada de acero.

5. Segiin Sophie Malavieille en un texto complementario del apartado L’industrialisation
des techniques, dentro de R. Chartier / H-J. Martin, Histoire de 1’édition francaise. Le
temps des éditeurs, Vol. III, Fayard/Cercle de la Librairie, p. 65-66.

6. No obstante, hay todavia algunos ejemplos donde pervive la tradici6én francesa citada. La
Ilustracié Catalana en su primera época de 1880 a 1902 presenta una sobria
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10.

11.

encuadernacién en marrén oscuro donde sélo resalta el titular dorado junto a una vifieta
ornamental. En las esquinas, tanto en la tapa como en la contratapa hay cuatro simples
grabados en relieve. Las guardas son de papel jaspeado tradicional todavia. En cambio la
revista a partir de 1903 cambia totalmente su aspecto y sus cubiertas son de papel de color
marfil con el titular estampado en relieve dorado. Las guardas son ahora de un papel tipo
seda también marfil. La encuadernaci6n se realizaba en los talleres de Eduard Doménech,
hijo de Pere Domenech i Salé.

Sobre la editorial puede consultarse Pilar Vélez, El Llibre com a obra d’art a la Catalunya
vuitcentista (1850-1910), Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 225-227.

Sobre Josep Roca existe un estudio monografico incluido en el Cataleg del Museu de les
arts grafiques 1. La col.leccié Josep Roca i Alemany, Ajuntament de Barcelona, Barcelona,
1989. En dicho catdlogo puede verse reproducida la coleccién de cubiertas industriales
realizadas por Roca, que hoy se conservan en el Museu de les Arts Grafiques de Barcelona,
asi como una abundante coleccién de herramientas e instrumentos utilizados por el
grabador en su tarea.

Véase Cataleg del Museu de les Arts Grafiques 1. La col.leccié Josep Roca i Alemany, p.
32-33.

En cambio, dentro de la misma linea de imagen lujosa de las Ilustraciones, con relieves
dorados y varios colores, cabe citar otra coleccién de libros ilustrados, conocida como la
“Biblioteca Arte y Letras”, publicada en Barcelona entre 1881 y 1888, con disefios de los
principales artistas del momento : Riquer, Mestres, Pasc6, Triado, etc.

Sobre La Ilustracién de L. Tasso existe un estudio inédito de Romé Arranz, Inicios de la
industria grdfica catalana : La editorial Tasso, Barcelona, 1985, dedicado especialmente a
las innovaciones graficas que hacen posible la reproduccién tanto de texto como de
imégenes de la revista.
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Jean-Frangois Botrel

A. DE CARLOS Y LA ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA :
EL EMPRESARIO Y LA EMPRESA

Detras de la llustracion Espafiola y Americana est4 una de las empresas editoriales
espafiolas mds importantes del siglo XIX. Si por su capital nos gufamos, con un millén y
medio de pesetas la Sociedad A. de Carlos e hijo supera en 1885 a la casi totalidad de las
demds empresas editoriales madrilefias e incluso catalanas de la época : exceptuando a
Sucesores de N. Ramirez y Cia o sea Henrich y Cia, editores en Barcelona de la “Biblioteca
Arte y Letras” (2.500.000 pesetas en 1886), ni los madrilefios Hernando o Bailly Bailliere
(400 000 y 600 000 pesetas respectivamente en 1896), ni los catalanes Montafier y Simén,
editores de la llustracion Artistica (753 000 pesetas en 1881) o Espasa y Cia (319 000
pesetas en 1891) suponen unas inversiones e inmovilizaciones tan elevadas. Incluso afios
mads tarde, la Editorial Nuevo Mundo, proprietaria de dos de los nuevos semanales graficos
(Nuevo Mundo 'y Por esos mundos) s6lo tiene un capital de 435.000 pesetas y Alrededor del
mundo uno de 600 000 pesetas en 1911.

Atando cabos sueltos (a falta de archivos sociales), sacados de los Protocolos, del
Registro Mercantil de Madrid, del Registro de la Contribucién Industrial y de alguna que
otra fuente de segunda mano vamos a intentar reconstruir la historia de una empresa iniciada
en los afios 1860 y s6lo concluida en 1927, bajo el liderazgo de los Abelardos, padre e hijo

y luego hijo.

Del impresario a la empresa.

Hombre de origen modesto, nacido en C4diz el 3 de diciembre de 1822, Abelardo de
Carlos y Almansa hace su primera experiencia editorial en esta misma ciudad, asociado con
Federico Joly Velasco, fundador de E! Diario de Cddiz y propietario de la editorial y revista
La Revista Médica cuya libreria pasar4 a ser en 1866 de Verdugo y Cia.

De estrictamente médica, A. de Carlos va a convertir la revista en un periédico de més
ancho interés con nuevas aportaciones “literarias y cientificas” muy del gusto de la época de
los “Semanarios” y “Almacenes” o magacéns, después de haber adquirido una maquina de
imprimir francesa Aluzet “primera de su clase que se conocié en la regién andaluza” (Gémez
Aparicio, 1971). Tras la adquisicién de La Moda, un “periodiquito” femenino publicado
desde 1842 en Cédiz y pronto rebautizado La Moda Elegante e Ilustrada, busca A. de Carlos
“el prometedor mercado de las naciones hispano americanas” (Gémez Aparicio, 1971).

El éxito de su empresa le permite afios mads tarde, en 1869, plantearse la adquisicién de
El Museo Universal publicado desde 1857 por los editores madrilefios Gaspar y Roig,
cuando con apenas un milliar de suscritores, el 90% de ellos “honorarios”, ha entrado en
franca decadencia (Palenque, 1990, 22).
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El examen de los tltimos meses de vida de El Museo Universal nos permitiria tal vez
comprender los problemas planteados por las exigencias econémicas de la redaccién de dicho
periédico que, segiin P. Gémez Aparicio (1971, 607), fueron alentadas por E. Gasset y
Artime, propietario y director de El Imparcial fundado en 1867, “el cual se proponia por
aquellas fechas sacar a luz una revista ilustrada propia” (Gémez Aparicio, 1971).

Lo cierto es que al cesar su publicacién El Museo Universal el 28 de noviembre 1869,
lo adquiere A. de Carlos y funda la llustracion Espafiola y Americana cuyo primer nimero
sale el 25 de diciembre, sin la mayor parte de la antigua redaccién de El Museo Universal ya
que ésta se pasa a La Ilustracién de Madrid (Palenque, 1990, 22), publicacién quincenal
fundada el 12 de enero de 1870 por Eduardo Gasset “con todo el peso especifico de El
Imparcial” pero por lo visto sin éxito, ya que deja de publicarse el 27 de diciembre de 1871,
quedando absorbida por La llustracién Espafiola’ y Americana.

Con estas dos sucesivas adquisiciones, lo que se proponia A. de Carlos era privar de
cualquier competencia la nueva revista.

“Periédico de ciencias, artes, literatura, industria y conocimientos ttiles”, con textos y
grabados de distinguidos aunque nuevos artistas y “de edicién tan lujosa como la de los
periédicos de esta clase que se publican en el extranjero” (apud Palenque, 1990, 22) maés
moderna que sus predecesoras, no s6lo “por razén del tiempo sino por su cuidada adecuacién
a las exigencias de las nuevas técnicas y a lo que los lectores reclamaban” (G. Aparicio,
1971).

En abril de 1870 queda trasladado a Madrid el periédico de modas La Moda elegante e
ilustrada que, en adelante, se publica bajo el titulo de La Moda Elegante, proponiéndose la
suscripcién conjunta a ambas revistas, pilares de una empresa de dmbito ya nacional e
incluso internacional.

Para la impresién de sus revistas, puede contar A. de Carlos con los talleres de Gaspar
y Roig. Desde ya 1861, éstos disponian de cinco méaquinas de imprimir : 3 alemanas por un
valor de 142 703 reales y 2 francesas por un valor de 48 502 rs., dos prensas de brazos
Stanhope y Laplace (11 220 r1s.), una estereotipia y una prensa para secar los cartones de la
misma (3 500 rs.) pero también una prensa de glasear (6 309 rs.) y tres de satinar (3 000
reales) para la obtencién del papel cuché, alcanzando el conjunto del material de imprenta
345 000 reales, con ademds unos 12 000 grabados en madera por un valor estimado en
50. 000 reales. (Protocolos Madrid, 27619).

En 1872, A. de Carlos se hace socio de la Asociacién de Escritores y Artistas
Espaiioles. Ya paga en concepto de contribucién industrial tres veces mas que el Consultor
de los pdrrocos por La Moda Elegante (73 pesos) y tanto como el Consultor de los
ayuntamientos para La Illustracion Espafiola’y Americana (60 pesos). Tres afios mds tarde La
Moda Elegante paga la misma cuota que El Correo de la Moda de Carlos Grassi.

En 1873, se asocia A. de Carlos por 7 afios como socio comanditario con José Jorge
Aribau y Eleuterio Navascués para la explotacién de la imprenta Aribau y Cia sucesores
(desde 1865) del famoso Manuel de Rivadeneyra, con un capital de 180 000 pesetas aportado
por partes iguales (RMM 4/2565).
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En esta imprenta, se fabrica, a partir del 22-02-1874 hasta el 26-12-1875, El Bazar
“Revista ilustrada” dirigida por J. Nombela y luego E. Sdnchez Castilla que, segiin M.
Palenque (1990), formaba parte de la empresa A. de Carlos.

Con tales opciones queda probado “el exquisito cuidado puesto por A. de Carlos en el
mejoramiento de unas técnicas de impresién que estaban todavia poco perfeccionadas en
Espafia” (Canibell, 1922).

También para la penetracién del mercado americano alude Julio Nombela a un intento
de asociaci6én con competidores parisienses (El Correo de Ultramar y La Moda de Paris) que
dio lugar a la Uni6n de la prensa hispano-americana, sociedad an6nima con un capital de
4.500.000 francos de los que A. de Carlos tenia 2.5000.000 en acciones. Por lo visto, no
prosper6 la sociedad (Palenque, 1990, 25-26).

Por aquellas fechas es cuando “con la armonia y concordia de inteligencia que es propia
entre padre e hijo” asocia A. de Carlos “particular y confidencialmente” a su hijo Abelardo
José de Carlos Hierro, nacido en 1851, a su empresa, la cual en 1877, fecha de la escritura
de constitucién oficial de la sociedad regular colectiva A. de Carlos e hijo tiene ya un capital
social de 750.000 pesetas (600 000 aportadas por A. de Carlos y 150 000 por Abelardo
José) (Protocolos, 33898/249).

En 1882 (12-07), la sociedad admite como socios comanditarios a Isidoro de Carlos
Hierro, hermano de Abelardo José y a los esposos de sus hermanas Trinidad y Milagros de
Carlos Hierro : Alejandro y Manuel Moreno y Gil de Borja, respectivamente teniente de
navio de la clase y capitén del cuerpo de caballerias (en 1890) ; se aumenta el capital en
250 000 pesetas, quedando repartidas las 100 participaciones de 10 000 pesetas cada una de
la siguiente manera : A. de Carlos : 50, A. J. de Carlos Hierro : 20 y 10 cada uno para los
otros tres socios comanditarios, ya que Abelardo y Abelardo José siguen como socios
colectivos (RMM 4/3395).

En 1884, dos meses antes de la muerte de A. de Carlos, se aumenta de nuevo el capital
en 250 000 pesetas, alcanzando éste 1.250.000 pesetas (RMM 4/3611).

El objeto de la sociedad es “todo negocio editorial en general y en particular la
explotacién de los periddicos ilustrados La Moda Elegante y La Ilustracion Espafiola y
Americana, la fabricacién y venta de toda clase de papeles y, por dltimo, si lo estiman
conveniente (los socios) la explotacién de todas las industrias que se rozan con la editorial y
fabricacién de papeles como imprenta, litografia, encuadernacién, libreria, etc.”.

Se puede observar cémo progresivamente se amplia de hecho el 4mbito de actividad de
la empresa : en 1887 se publica ya ademds del cldsico Almanaque (como el Almanaque
enciclopédico espafiol ilustrado para 1870) una “Biblioteca selecta de autores
contemporaneos”, con obras de E. Castelar, A. Trueba, Ma. del Pilar Sinués, R. Mesonero
Romanos, E. Blasco, J.O. Munilla, Duque de Rivas, Ramén de Navarette, Manuel del
Palacio, pero sin mayor relevancia ya que en la clasificacién gremial queda muy por debajo
de Bailly-Bailliere.

Tiene también actividades de distribucién desde su tienda de Carretas, 12, para obras de
Juan Valera, J. Selgas, P.A. de Alarc6n y Ceséareo Fernandez Duro (en 1887).
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En 1890, la empresa es propietaria de una fabrica de papel (La Guipuzcoana), asi como
de “las fincas comprendidas en sus pertenecidos”, que tal vez le suministra el papel que le
sirve para la impresién de la llustracion.

Desde 1 de enero de 1880, la imprenta Sucesores de Rivadeneyra ha pasado a ser uni-
camente de A. de Carlos y J.J. Aribau dando ocupacién a 130 individuos (Canibell, 1922) y,
en 1882, la propia Ilustracion Espafiola y Americana destaca el hecho de que su imprenta
dispone de un motor de gas Otto de 16 caballos cuando por ejemplo la imprenta Espasa sélo
disponia de uno de 3 caballos en 1876 y la de Hernando de uno de 4 caballos en 1896.

La gerencia de Abelardo José

Tras la muerte del fundador ocurrida el 6 de abril de 1884, se constituye el 6 de mayo
de 1885 (RMM 4/8783) una nueva sociedad con un capital de 1.500.000 pesetas dividido en
300 participaciones de 5000 pesetas. Entran a formar parte de dicha sociedad nuevos socios
comanditarios : Luis Moreno y Gil de Borja, abogado, hermano de Alejandro y Miguel,
Domingo Moreno y Martinez, padre de éstos, Isidoro, Guillermo, Eugenio y Alfredo de
Carlos y Hierro, herederos de su padre. Este dltimo, teniente del cuerpo de ingenieros (en
1890), nacido en 1862, es el editor de la “Biblioteca Recreativa Contempordnea”
introductora en Espana entre 1879 y 1885 de siete novelas de Zola (La Taberna, Nana, etc.)
hasta que el 10-05-1888 cede la empresa a Ocafia y Cia de la cual Eugenio de Carlos, nacido
en 1875, es uno de los dos socios (Alaoui, 1991, I, 289-290).

También han entrado en la sociedad Celso Merlo y Valiente, Bernardo Rico y Ortega,
jefe de talleres, y Bruno Robert Leidert y Donner, nacido en 1857, director “literario” de la
Ilustracion quien encontramos asociado con Ocafia y Cia en 1889. Ahora, Abelardo José de
Carlos Hierro posee el 12% del capital de la sociedad... (185 000/1.500.000).

Cinco afios mds tarde, el 18-03-1890, se constituye una nueva sociedad (RMM 9/484),
de la que Abelardo José es el dnico gerente. Han entrado a formar parte de ella Ramén
Arizcuni e Ituralde, ingeniero militar y director artistico de la Ilustracion, asi{ como José
Luis Sénchez Ocafia y Sudrez del Villar (25 afios, del comercio) quien estd al frente de una
imprenta que, en 1889-90, posee 36 méquinas de 1000 hojas por hora (Alaoui, I, 290). Por
lo visto, Celso Merlo, Bruno Robert y Bernardo Rico han salido ya de la sociedad que hasta
el 30-12-1991 seguir4 publicando la Ilustracién Espariola y Americana y hasta 1927 La
Moda Elegante aun cuando parece ser que el hijo no preste a la empresa el mismo
entusiasmo que el padre.

A través de la historia de la empresa familiar de A. de Carlos e hijo tenemos la
ilustracién de unos planteamientos de la actividad editorial en la que la imprenta deja de ser
la base como en tiempos de F. de P. Mellado o I. Boix : a partir de un importado y
mimético proyecto estético (“del tamaifio de la Ilustracion Francesa” segin rezaba el
prospecto) con claras exigencias técnicas ha conseguido A. de Carlos granjearse la clientela
del hogar, familiar y femenina, de las clases altas, permitiendo sin embargo el acceso a
versiones mds econémicas de La Moda Elegante a mujeres menos acomodadas... Las

indicaciones sobre las tiradas (de dos mil a 25/30 000 ejemplares semanales para la
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Ilustracion ) (Palenque, 1990) — sélo en Barcelona habia 800 suscriptores a la llustracion. ..
y 1 600 a la Moda Elegante “entre familias y modistas”, segtin F. Puig (1938) — asi como
el entusiasmo por parte de muchos poetas espontdneos de muchos colaboradores
espontaneos (Palenque, 1990, 23) por publicaciones de un precio elevado y su supervivencia
a pesar de la competencia de los nuevos “papeles pintados” como Gededn y Blanco y Negro
remiten a una parte de la sociedad de la Restauracién acomodada y més o menos aristocratica
que acompafia con fidelidad hasta el final a ambas publicaciones.

En cierta medida Abelardo de Carlos y su hijo, su familia, entran a formar parte de la
misma sociedad a la que se dirigen : con casa habitacién en el centro de Madrid (Carretas,
12) y unos salarios anuales de 20 000 antes de 1877 a 30 000 pesetas después para el
director y de 6 000 a 10 000 pesetas para su hijo pueden tener un nivel de vida que supera
con mucho el de un catedrético de universidad... y pueden formar parte de la burguesia.

Pero es preciso hacer constar que A. de Carlos ha sabido ampliar el 4ambito de actividad
concentrando actividades anejas (imprenta, editorial, papel, etc.) alrededor de sus dos
publicaciones periédicas, con una estrategia comercial (agencias de publicidad, red de
corresponsales y representantes incluso en Hispano-américa) y hacer de la Iustracién
Espaiiola y Americana una Ilustracién “ilustrada, elegante, elitista”, de referencia
dominante... e imitada, con la base segura y no suficientemente tenida en cuenta en los
resultados comerciales de la Moda Elegante.

Esto explica en gran parte la prosperidad de la empresa familiar cuyo capital se duplica
entre 1877 y 1890 en una fase de aumento y prosperidad de la prensa “cientifica y literaria”
(Botrel, 1975).

La etapa siguiente ser4 la de las sociedades an6nimas. ..

FUENTES UTILIZADAS

Protocolos (Madrid)
Registro mercantil (Madrid) (RMM)
Registro de la contrubicién industrial (Madrid)
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Patricia Ayrault

EL REPORTAJE GRAFICO EN LA ILUSTRACION ESPANOLA Y
AMERICANA Y JUAN COMBA.

Dentro del periodismo, el periodismo gréfico es un fenémeno bastante moderno ya que
por lo general lo hacemos coincidir con el descubrimiento de la fotografia. Sin embargo,
€sta ya era precedida por otras formas de ilustraciones informativas ; lo cierto es que el
hombre, cualquiera que sea la época en que vive, trata de representar lo que percibe de manera
que la imagen que engendra se caracteriza por su unicidad, su particularidad y su
multiplicidad. En efecto, cada cual tiene su propia mirada o mejor dicho su propia
representacion de una imagen dada que ya forma parte del pasado.

Marcus Osterwalder escribe en su libro Dictionnaire des illustrateurs 1800-1904 1 -

Los hechos son los hechos pero su sentido depende de nuestra actualidad. La
historia no est4 fija : es la relacién del presente con el pasado (...).

Con sobrada razén, afiade después 2 :
Lo visual no es la percepci6n de la realidad sino su captura (...).

Es preciso recordar que el auge del periodismo ilustrado en el siglo XIX se vincula con
el desarrollo del maquinismo — en diversos niveles como los medios de transporte, la
imprenta — y explica el éxito fenomenal de la prensa ilustrada en la cual la revista La
Ilustracion Espafiola y Americana ejemplifica la informacién por medio de la imagen.

En este tema, nos vamos a referir al concepto de reportaje grafico en Espafia en aquel
siglo XIX. En esta perspectiva, ante todo hemos elegido un corpus de cuarenta y ocho
grabados en madera sacados de La Ilustracion Espafiola y Americana del afio 1890. Estos
grabados fueron realizados por el precursor espaiiol del reportaje grafico Juan Comba, quien
serd el centro del andlisis.

Parece imprescindible presentar a Juan Comba.

Mais alld de su nacimiento en Jérez de La Frontera en 1854, interesa aludir a su carrera.

Al leer el libro de Lépez Mondéjar Las Fuentes de la memoria. Fotografia y sociedad

en la Espafia del siglo XIX 3, nos enteramos de que :

Desde nifios asisti6 a la Escuela Superior de Pintura de San Fernando donde intimé
con Eduardo Rosales quien le introdujo en La Ilustracién Espariola y Americana en
un dia gris de 1872.

Por su parte, Manuel Ossorio y Bernard afirma 4.

Pertenece a la Asociacion de la Prensa de Madrid y a ello le da perfectisimo derecho
la interesante y fecunda informacién grafica de sucesos de actualidad hecha durante
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veinte afios para La llustracion Espafiola y Americana. Puede decirse que el sefior
Comba ha ilustrado con su ldpiz dos reinados.

Podemos constatar que Juan Comba se revela como un pintor y un dibujante de la
historia para emplear unas palabras de E. Benezit 3 .

Nos interesa particularmente su figura porque fue el primer ilustrador que se sirvi6 de
las cdmaras para su trabajo segin Lépez Mondéjar.

Leamos otra presentacion sacada del libro Pintores espaiioles en Paris (1850-1900) de
C. Gonzélez y M. Martin®.

Comba es sobre todo el cronista grifico de la monarquia espafiola en sus actos
oficiales como queda patente a través de La llustracion Espafiola y Americana
desde 1872 y su nombramiento como pintor de la Real Camara en 1875 (...). En
1880 recibe una pensién de Alfonso XII para estudiar arte decorativo en Paris. Allf
intima con Raimundo de Morazo y realiza algunos cuadros de encargo, como “La
salida del baile”, que le aproximan a la escuela de pintores espafioles.

L6pez Mondéjar relata la manera de proceder de aquel hombre 7 :

A partir de 1880, comenz6 a realizar fotografias como soporte y auxilio de sus
ilustraciones. Con una cdmara adquirida en Alemania (...) realizé reportajes de una
considerable calidad. Por su notable dominio de la técnica y por su gran sentido de
la noticia, fue Comba el primer reportero grifico espafiol y el mdés fiel cronista
gréfico de la Restauracién. Murié en Madrid en 1924.

Por consiguiente Comba dibujaba a partir de las fotos tomadas del natural y los
dibujos eran reproducidos por los grabadores en los talleres.

A este respecto, vamos a contar los grabados realizados a partir del natural :
corresponden al 85,41% del conjunto. Asi, Juan Comba se desplazaba y participaba en el
acontecimiento en tanto que testigo. En efecto, importantes sucesos como la llegada de Isaac
Peral a Madrid y la botadura del crucero “La Infanta Maria Teresa” fueron los modelos de
varias ilustraciones, o sea una serie de cuatro grabados para ésta, y otro de tres grabados para
aquélla. Afiadiremos que, cuando no estaba presente, trabajaba con fotografias vendidas a los
periodistas, lo cual era un procedimiento corriente tanto en Espafia como en el extranjero.

En el tema anterior, expusimos todo lo concerniente a la carrera de Juan Comba ; en
éste, examinaremos los aspectos de producci6n de las ilustraciones de Juan Comba.

En primer lugar, nos cumplird precisar las normas de los grabados.

Claro est4, leer imagen necesita varias lecturas y es por eso que ante todo prestaremos
atencién a lo que Ilamaremos la lectura técnica del corpus, es decir todos los elementos que
forman parte de la estructura externa de la revista o el continente.

Vamos a destacar dos puntos que constituyen el diagrama :

-la superficie de la ilustracion.
-su situacién en la revista.

Recordemos que las ilustraciones se incluyen en una revista cuyas dimensiones son
precisas : son 20 x 40,5 cm.

Treinta y dos grabados sobre cuarenta y ocho tienen dimensiones que son superiores a

22 x 30 cm, lo que representa un porcentaje de 65.
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Los otros se insertan muchas veces con otra ilustracién en la misma pagina. Son trece
0 sea el 29% ; por lo comiin no alcanzan los 24 x 18 cm. Lo demds, cuatro grabados,
corresponde al 6% del conjunto. Son las obras que estdn en la primera pagina, debajo de la
efigie de la revista y de las columnas en las cuales estd indicado el precio del nimero para
cada provincia.

Para entender mejor lo que acabamos de examinar, fijémonos en un diagrama circular

en el cual se mencionar4n las dimensiones de los grabados de Comba.

DIMENSIONES DE LAS ILUSTRACIONES DE COMBA

222 x 30 cm .S24x18 cm .2 22,6 x 19,9 cm

La lectura de una imagen, cualquiera que sea, no se efectda de una sola vez. Varios
elementos a los cuales no prestamos siempre una atencién necesaria, tienen su importancia.
La localizacién de la ilustracién no es algo arbitrario sino algo muy pensado que remite a la
estructura visual. Asi por ejemplo, cuando una revista o un periédico estdn abiertos, la

pdgina mds mirada por los lectores es la de la derecha.

Sobre cuarenta y ocho dibujos, veintiocho se hallan en una pagina de la derecha, lo que
representa el 58,33 % mientras que el porcentaje de las ilustraciones de la izquierda es de
41,67. De hecho, Comba desempefiaria un papel bastante importante dentro de la revista.

Una cifra también importante es la del porcentaje de los grabados que estdn en la
primera pagina ya que se trata de un sitio estratégico.

Cuatro ilustraciones estdn en la primera plana, o sea el 8,33%.

La mayor parte de las ilustraciones se halla en las paginas 9, 12 y 13. De todas
maneras, no es un punto estratégico. De este modo, esta cifra relativiza nuestra primera
hipétesis.

Lo mds notable es que el corpus se compone de dos categorias de imagenes ; las que

tienen una sola y dnica vista y las que retinen varias vifietas.
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Sobre las cuarenta y ocho ilustraciones, veinticinco constan de una dnica vista, lo que
equivale al 52,08% ; en cuanto a las otras representan el 47,92%.

Para ambas categorias, no deja de Ilamar la atencién el hecho de que Comba privilegie
los planos de conjunto en los cuales se insertan los personajes o los decorados.

Sin embargo, una diferencia existe entre la una y la otra : el procedimiento especifico y
corriente en la época del siglo XTX, al cual daremos el nombre de medallon.

Si examinamos el primer grabado que se refiere al entierro del tenor Julidn Gayarre,
nos damos cuenta de que se encadenan los puntos de vista y de que al propio tiempo se
imbrican los unos en los otros. En efecto, los contornos de las entidades no se destacan a las
claras. La ilustracién de Comba se revela detallada. En el caso presente, se vale del
procedimiento del puntillismo a imagen de la nieve que cae y que envuelve a los personajes.
La imagen no se puede percibir de buenas a primeras, a no ser que el dibujante guie al
lector. De este modo, el medall6n es una pista de lectura. La estructura visual de la primera
lectura se junta con otro lenguaje que ya forma parte del lenguaje de la imagen emitido por
el dibujante. Con el medallén el observador realiza una lectura més perceptible puesto que
la técnica canaliza el disefio en un diagrama circular, que ademads confiere una profundidad de
campo. El ojo del lector por medio del dibujante se fija en la escena. Se duplica la mirada
puesto que con el medallén es como si el lector actualizara la experiencia que Comba —
testigo de vista — tuvo sobre el suceso que por fin se convierte en una informacién. Esto es
lo que se denomina una competencia ya seméntica. Estudiaremos este punto cuando nos
ocupemos del sentido de sus imagenes.

El medallén tendrd algo que ver con el oficio de reporter gréfico ; en efecto, funciona
como el zoom de la cdmara fotogréfica. El dibujante nos concede el poder de mirar la
imagen. Encontramos este procedimiento varias veces. Citaremos tres ejemplos.

El medall6én del nimero 2 es una ventana abierta que da al mundo interior : unas
religiosas de espalda estdn distribuyendo la comida. Fijémonos en la tercera vista que
completa el medallén porque permite ver a las religiosas de frente.

En el niimero 4, una mujer sale del encuadre que representa el medallén. Aqui presente
tenemos el movimiento contrario del interior hacia el exterior.

Miremos el tercer ejempo del grabado 7. El procedimiento del zoom en el centro
delimita las diferentes vistas. Podemos observar el desplazamiento circular del séquito
militar que da la vuelta al medallén que se revela como un punto central.

Este panorama de la composicién técnica de los grabados de Comba nos demuestra que
éste filtraba la realidad con su camara fotografica ya que actuaba siendo testigo del hecho.
Por lo cual lo reproducia valiéndose de los procedimientos como el medallén.

Interesaria saber qué informaciones nos dan los grabados de Comba.

En efecto, la observacién no es puramente visual ; la lectura implica una actividad ya
que el lector tiene que aprehender los signos de la imagen.

Cabe indicar que la procedencia de los temas es diversa. Nuestro prop6sito no serd
analizarlos de manera exhaustiva.

Ante todo, examinemos un cuadro en el cual estdn mencionados.
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Bien se ve que el tema mds frecuente es el de las exposiciones, fiestas e
inauguraciones. Constituyen, pues, los grabados un manantial de pormenores. Observamos
que una mayor parte de las ilustraciones corre parejas con la religin que se caracteriza como
un bastién de la sociedad del siglo XIX.

Al leer el cuadro nos enteramos de que el porcentaje més elevado, el 50%, se relaciona
con la muerte que sea o no bajo forma de los entierros con una celebracion religiosa.

Al examinar el corpus vemos que la ceremonia no es nada natural sino que es una
escena de recogimiento que privilegia a la muchedumbre. El conjunto da una impresién de
majestad. Comba no se contenta con transcribir la realidad sino que la inmortaliza

insistiendo en el predominio de la religi6n.

TEMAS NUMERO DE LAS NUMERO DE LAS
ILUSTRACIONES ILUSTRACIONES QUE SE
REFIEREN A LA RELIGION
Encarcelamiento 1 0
Exposiciones, fiestas 19 3
Inauguraciones
Enfermedad 6 2
Manifestaciones de 5
estudiantes y de obreros
Militares 3 0
Muerte 8 8
Pobreza 3 2
San Sebastidn 4 1
Familia 1 0
Siniestros 1 0

En efecto, si miramos el mimero 2, percibimos a las religiosas que se dedican a las
tareas domésticas puesto que ayudan a los pobres de manera concreta, distribuyendo la
comida. Conviene afiadir que los religiosos tienen poderes y dirigen establecimientos que
acogen a los pobres.

Evidentemente, la ilustracién de Comba no sélo es una fuente de informaciones sino
también un esquema de la sociologia de aquella época tal como la vefa el periodista.

Aparece como una sociedad jerarquizada en la cual domina la monarquia. Sin lugar a
dudas, Comba la pone en escena con mucha frecuencia. La nobleza se afirma por su riqueza.
Los nobles posan en medio de un decorado majestuoso. Miremos el nimero 6. Podriamos
dar otros ejemplos sobre lo resplandeciente de esta poderosa categoria social.

Dentro de la sociedad, cabe también la de los militares que constituyen otro punto
central. Los militares presencian importantes acontecimientos y fiestas y al propio tiempo,
los de la base se ocupan de la seguridad de la gente. Se caracteriza por una disciplina que
observamos a las claras en la ilustracién nimero 7.

Las susodichas categorfas invaden la ilustracién a imagen del poder que ejercen sobre
las otras categorias.

De este modo, el mensaje de Comba no es neutro. No sélo se revela como un testigo
sino también como un actor. Esto no significa que el grabador no concede importancia a las

clases menos adineradas como los obreros. En efecto, éstos aparecen en una especie de
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alegria colectiva sobre todo en las series que remiten al crucero “La Infanta Marfa Teresa” o
a la Ilegada de Isaac Peral a Madrid. Cabe mencionar que Comba no los representa en
absoluto como un signo de amenaza para con la monarquia. No obstante, esto no borra las
diferencias entre las categorias mas altas y las otras mds pobres.

Si nos fijamos m4s detalladamente en el corpus, nos damos cuenta de que existe entre
ambas categorias una frontera materializada por la representacién de la puerta. En el sexto
grabado, en el medallén, la puerta sale del encuadre esbozando un posible intercambio. Sin
embargo, al mirar el grabado 5, la ventana, al fondo, da a la pobreza. La gente de alta
categoria social estd contemplando a nifios pobres como si fueran objetos de curiosidad.

Al final del panorama sociolégico, se observa que Comba reproduce escenas que
ensalzan la monarquia. Concretamente, ésta emprende una obra de beneficencia para con los
pobres. En las ilustraciones observamos una impresién de estatismo que se compagina con
una visién estdtica de una monarquia que quiere conservar sus privilegios.

Bien se ve que Juan Comba en tanto que reportero grifico nos ofrece varias noticias
sobre la sociedad del siglo XIX y al mismo tiempo trata de hacer compartir la emocién que
se desprende del acontecimiento y valora los grabados. Por lo cual nos vamos a referir
exclusivamente a la simbdlica de la sublimacién.

Muchas veces, se evidencia la alegria publica en particular en las ilustraciones en las
que aparece el pueblo. Cuando éste se retdne, sopla en Espafia un viento de euforia. En
efecto, la Ilegada de Isaac Peral suscit6 tal sentimiento. As{ por ejemplo, en la ilustracién 9,
Peral y sus compafieros se asoman a la ventana del hotel en el cual estdn. Dos banderas,
simbolos de acogimiento y de homenaje los enmarcan. Ademds, un ligero contrapicado pone
de realce al célebre personaje. Unos hombres levantan su sombrero para saludarle ; otros
alargan los brazos como si se tratara de un salvador.

Constatamos que Juan Comba concede importancia al suceso cualquiera que sea. La
ilustracién es un mensaje que emite el dibujante. Como vimos antes, consta de varios
elementos como las normas, la tematica, los personajes. No tenemos que olvidar los rasgos
estéticos de la morfologia. Se observa una geometria de las formas que recalcan un
movimiento ascendiente que acenh’xa lo majestuoso de los lugares asi como lo teatral de lo
que podemos Ilamar el escenario. Asi que las lineas verticales se levantan hacia el cielo
siendo formas sagradas.

En la composicién Ilama la atencién la luz. En efecto, se establece un juego de sol y
sombra. Aquélla surge por pinceladas y contrasta con lo oscuro que envuelve a los
personajes. De esta manera, en la penumbra se confunden las siluetas. Por lo general, los
lugares son bastante oscuros. Las tinieblas favorecen el anonimato de la muchedumbre.

A este respecto, vamos a referirnos a un episodio nocturno en el cual la luz desempefia
un papel particular. El grabado 8 alude a los festejos de mayo en Madrid en particular a la
retreta militar desfilando por la plaza del Real Palacio el 27 de mayo de 1890. Los
majestuosos edificios del Palacio Real se destacan de la penumbra ya que las teas, los faroles
asi como el inmenso fanal que se consume en el centro de la composicién iluminan el
grabado. Al lado del punto incandescente distinguimos dos estatuas de mujeres, una estd

sentada de espalda y otra estd de pie y se yergue orgullosamente. Esta representacién de la
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diosa Atena Ileva un casco ; en la mano izquierda tiene el escudo de la justicia y en la otra
una lanza. El fuego no simboliza una agresién sino una sublimacién : es un rito de
incantacién y de vida.

A este propdsito ;Qué impresion restituyen las ilustraciones de Comba?

Cuando examinamos el fondo en su totalidad, nos damos cuenta de que son numerosos
los retratos. Por definicién, un retrato es una descripcién, una representacién de objetos o de
personajes. A esta descripcién, se opone la pura narracién que se refiere a la representacién
de acciones y de acontecimientos. Esta oposicién es artificial ya que resulta dificil concebir
elementos exclusivamente descriptivos sin tener en cuenta el mismo acontecimiento.

Esta terminologia literaria tiene su importancia en el andlisis. En efecto, los grabados
son imdgenes que inmortalizan los sucesos. Con evidencia, observamos un estatismo en
cada uno de ellos y sobre todo en los retratos ya que los personajes posan. Se puede decir
que el inmovilismo es una constante en el corpus. Los grabados se revelan como escenas
estaticas que remiten a las fotografias sacadas por Juan Comba antes de que sean
reproducidas en la madera.

Este panorama de los simbolos de la sublimacién pone de relieve que las ilustraciones
se constituyen en constrates como la luz y la penumbra. Conviene también fijarnos en otro
eje que es lo individual y lo colectivo. Durante las inauguraciones, los personajes se
rednen ; se acentia el momento mismo que muchas veces se refiere a la religion.

Comba privilegia la colectividad ya que el individuo se incluye en la multitud. De este
modo, se queda en el anonimato. La luz no ilumina los rostros que estdn vueltos o estdn en
la oscuridad. Juan Comba parece ser el pintor de la muchedumbre. Los planos acercados son
menos numerosos. Podemos decir que el individuo invade poco la imagen.

En un balance, interesaria destacar el perfil de los grabados de Comba. Los grabados se
dirigen a las categorias altas, adineradas puesto que la revista La Ilustracién Espafiola y
Americana era relativamente cara.

Como expusimos antes, los dibujos se relacionan con las costumbres de la monarquia.
La presencia del pueblo en la imagen no sirve para poner en tela de juicio la dominacién a
que esta sometido por aquélla sino sirve para valorar.

Acabamos de ver en la susodicha parte que Comba no cuida mucho de las facciones de
los personajes ; no obstante, su grafismo rebosa de detalles sobre la época. Cabe precisar
que sélo un grabado sobre los cuarenta y ocho es un dibujo original bajo el cual estd escrita
la expresion “Bellas Artes”. Ademads, es uno de los pocos grabados en los cuales estd
privilegiada la intimidad de los personajes puesto que se trata de una escena de familia entre
un abuelo y cuatro de sus nietos.

Juan Comba no se revela como un artista en el sentido de la palabra sino como un
reportero grafico. Este oficio implica una movilidad ya que, como lo dijimos, muchos
grabados de Comba fueron realizados segiin el natural. Las ilustraciones se vinculan con la
vida cotidiana del afio 1890. En esta perspectiva, ya nos damos cuenta del valor del tiempo
para un periodista y con mayor razén para un reportero grafico. Su trabajo era una lucha
contra el tiempo. Imaginémonos la rapidez con la cual debian trabajar los grabadores para

grabar en la madera. Esto requeria una verdadera organizacién y unién en los talleres.
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Vamos a comparar las fechas de publicacién de las ilustraciones con las fechas de los

acontecimientos reproducidos.

N° Fecha Fecha Ne Fecha Fecha
publicacién acontecimiento publicacién acontecimiento

1 08.01.1890 03.01.1890 25 08.06.1890 27.05.1890
2 08.01.1890 30.12.1889 26 15.06.1890 07.06.1890
3 15.01.1890 09.01.1890 27 15.06.1890 04.06.1890
4 15.01.1890 10.01.1890 28 15.06.1890 07.06.1890
5 15.01.1890 10.01.1890 29 30.06.1890 10.06.1890
6 22.01.1890 30 30.06.1890 16.06.1890
7 08.02.1890 31 22.07.1890 15.07.1890
8 15.02.1890 07.02.1890 32 22.07.1890 15.07.1890
9 22.02.1890 33 30.07.1890 21.07.1890
10 22.02.1890 34 22.08.1890

11 08.03.1890 09.02.1890 35 08.09.1890 30.08.1890
12 15.03.1890 09.03.1890 36 08.09.1890

13 15.03.1890 37 15.09.1890 30.08.1890
14 15.03.1890 - 38 15.09.1890 30.08.1890
15 08.04.1890 26.03.1890 39 15.09.1890 30.08.1890
16 15.04.1890 10.04.1890 40 15.09.1890 08.09.1890
17 22.04.1890 15,16, 17 04. 41 15.09.1890 08.09.1890

1890

18 30.04.1890 27.04.1890 42 22.10.1890

19 08.05.1890 01.05.1890 43 30.10.1890

20 08.05.1890 28.04.1890 44 15.11.1890 03, 04, 05. 11.

1890

21 15.05.1890 11.05.1890 45 05.11.1890 idem. n° 44
22 15.05.1890 05.05.1890 46 15.11.1890 idem. n° 44
23 30.05.1890 18.05.1890 47 15.11.1890 11.11.1890
24 30.05.1890 18.05.1890 48 22.12.1890

Constatamos que los plazos varian entre tres y veintisiete dfas. Conviene mencionar
que la ilustracién publicada veintisiete dias después del acontecimiento se verifica en La
Habana, lo cual explica el retraso tanto mds cuanto que la duracién de los medios de
transporte era mds larga que hoy dia. Esto tiene que ver también con la causa de una falta de
cuidado para con los rostros. Era imprescindible informar lo més pronto posible.

Con el histograma que indica el nimero de grabados realizados por mes nos damos
cuenta de que el primer semestre contabiliza treinta y dos grabados y el segundo dieciocho.
El periodo poco productivo corresponde al periodo estival (julio, agosto) asi como a octubre
y a diciembre. Desde luego, 1890 no es un afio clave en la historia de Espafia y en el
mundo.

La ilustracién, segiin su primer sentido ilustra el texto. En el caso presente, cuando
hojeamos la revista, constatamos el valor de la imagen. Podemos mencionar que es
independiente del texto informativo que se incluye en la rnibrica “Nuestros grabados”.

Los grabados constituyen la memoria colectiva y visual. Los lectores no leen el
acontecimiento sino que lo miran. Las ilustraciones Ilaman mds la atencién que los textos

ya que su percepcion es inmediata aunque comprenderlas es otra historia.
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En efecto, no tenemos que olvidar la leyenda (o el pie) que figura debajo de la imagen.
Por lo general, el pie es informativo con precisiones sobre los lugares, los personajes, la
emocién del momento. Miremos un ejemplo el nimero 10 que alude a la botadura del
crucero “Infanta Maria Teresa”. El lector cumple su acto de competencia seméntica si
compagina su lectura con la de la leyenda que acentiia la emocién y la impaciencia de los

obreros espaiioles.

Dibujos de Comba

ENE FEB MAR ABR MAYO JUN JUL AGO SEP OCT NOV DIC

Al leer frases exclamativas como “;La hora se acerca!” o “;Viva Espafia!”, el lector
i i

reactualiza la experiencia para descifrar el contenido.

Dentro del periodismo ilustrado Juan Comba aparece como el primer reportero grafico
espafiol por su accién como testigo de los sucesos que luego grabé en la madera. El
panorama ha planteado problemas de diversa indole sobre la composicién de las
ilustraciones ; nos demuestra que resulta muy dificil aprehenderlas de buenas a primeras.
Asi, se destinan a un piblico sociolégicamente identificable tanto mas cuanto que costaban
bastante las revistas. La monarquia luce en los grabados que Ilegan a ser retratos o escenas
teatrales de esta sociedad celosa de sus privilegios y de “un modus vivendi” ya pasado en
1890.
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1. Osterwalder, Marcus : Dictionnaire des illustrateurs 1800-1904. Paris, Hubschmid et
Bouret, 1983, p. 9. Texto francés pasado al espafiol.

2. Ibid. p. 10.
3. L6pez Mondéjar, Publio : Las Fuentes de la memoria. Fotografia y sociedad en la Esparia

del siglo XIX. Madrid, Barcelone, Lunwerg ed. J.A., p. 213.

4. Ossorio y Bernard, Manuel : Ensayo de catdlogo de periodistas espafioles del S. XIX.
Madrid, ed. J. Palacios, p. 89.

5. Benezit E : Dictionnaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Paris, Griind,
tome 3, p. 125.

Gonzalez C. y Marti M. : Pintores esparioles en Paris (1850-1900).
Cf. n. 3. liv. p. 213.
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D BNEPIEBEKRO DI JULTAN GAYARRI.

LA ORGUESTA Y LOS CORO%E DKL THAY
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(Apantes del natacal, por Coniba.)

VDE ORIENT G,

1. La llustracion Espafiola y Americana, Afio XXIV, N°1, 8-1-1890, p. 9.
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MADRID. ~LAS COCINAS ECONOMICAS COSTEADAS POR S, M. LA REINS REGENTE.

ALREDIIRES DEL Sas1L.0 DE NINGS DI LAVANDERANY, KX LA HORA DlLA REPARTH TON B LA RS IGN o,

LA SUPERIORA ¥ MONIAB DEL REAL COLEGIO DI SANTA [HADBEL, DISTRIBUVERDO LA COMIDA A LOS PODRES, ASPECTO DEL VESTIGHLO DI LY JGLESIA,

BRRANTE LA BSTRIBUOON. - (D) natwral, por Contbal)

2. La llustracion Espariola y Americana, Afio XXIV, N°3, 22-1-1890, p. 44.
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3. La llustracion Espafiola y Americana, Afio XXIV, N°10, 15-I1I-1890, p- 165.
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EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES, DE 1890,

PREPARATIVOS BN EL PALACIO DE BELLAS ARTES, SCTH DK LA SALA DUNDE S5 DECUSITABAN LOS CUADRGS. - - CURIUSIDAL
B DEL 3, BLTOO DE LA PRORROGA LA ENTRESA DE LGS CUMIROS. - LA VOTACION PARY BL JURADO. - KL KSCRUTINIO & LAS CUATRO DK LA MADRUGADA DEL 17,

ASH

fadpaantes del sanural, poy Comwbal)

4. La Ilustracién Espafiola y Americana, Ao XXIV, N°15, 22-IV-1890, p.245.
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5. La Nlustracion Espafiola y Americana, Aiio XXIV, N°17, 8-V-1890, p. 293.
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APERTURA DE LA EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES DE

180,

EXTERIOR DRL FALACIG DE (A 1{Kl‘(’f¥l(‘!()¥, A LA LLEGADA DE 1LOS INVITADOS,
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(Dibojo del nataral, por Conbal)

6. La llustracion Espafiola y Americana, Ao XXIV, N°18, 15-V-1890, p. 301.
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LOS FESTEIOS DE MAYO EN MADRID,

e

ELBATALLON ESCOL SR - EN MISRCHA BN A FLAZY BE PALMIO, - L0% PORTABOMUAS, =~ TIP0$ DEE CORNETA ¥ KUSILLKUS,

{Apuntva del natwral, por Combalj
3

7. La llustracion Espafiola y Americana, Afio XXIV, N°20, 30-V-1890, p. 333.
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8. La llustracion Espaiiola y Americana, Afio XXIV, N°21, 8-VI-1890, p. 357.
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9. La Ilustracion Espafiola y Americana, Afio XXIV, N°27, 22-VII-1890, p- 41.
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BILBAO. - BOTABURA DEL CRUCERO «INFANTA MARIA TERESA».

Hewny del ]\,f”YYM:l\, }

HERDICION BEL CRUCERO POR KL SR, OBISPO DE LA DIOCESIS, ~ASPECTO DI LA RIA ANTES DE La HOTADURA.~{LA HORA SE ACERCA!-1VIvA espaRal

{(Dibujo det natural, pox Combs.)

10. La llustracion Espafiola y Americana, Afio XXIV, N°34, 15-1X-1890, p.153.




Marie-Claude Chaput

LA GUERRA DE CUBA Y FILIPINAS EN TRES ILUSTRACIONES :
LA ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA (1896-1899), LA
ILUSTRACION ARTISTICA (1898) Y LA HORMIGA DE ORO (1896-
1899)

1898 : Se enfrenta Espafia con dos guerras, una en Cuba, otra en Filipinas y una
tercera amenaza contra Estados Unidos. El discurso de las Jlustraciones no se diferencia del
discurso oficial de los dirigentes de la Restauracién y de la prensa en general que ocultan los
intereses coloniales y politicos. Se caracterizan por un estilo rebuscado con numerosas
alusiones histéricas y culturales y la participacion de escritores y hombres politicos que
proponen largos articulos de reflexién, pero siempre en relacién con la parte iconografica
que constituye su originalidad. Los grabados y su largo comentario Nuestros grabados
suelen imponer la opinién general vigente, pero de vez en cuando, asoman unas dudas en
este discurso monolitico aunque pronto vuelve a los tGpicos.

La revista catdlica, La Hormiga de Oro, es la que presenta menos ilustraciones
mientras que La llustracion Espariola y Americana y La Ilustracion Artistica, de aspecto mds
moderno, publican numerosos grabados de gran calidad. Esta dltima revista tiene
corresponsales en Cuba, Puerto Rico y Filipinas que le envian fotos en relacién con la
actualidad para que los lectores, un piiblico acomodado al que hay que informar valiéndose de
las nuevas técnicas, puedan representarse los lugares y las personas cuyos nombres aparecen
en los articulos. Anuncia la técnica del gran reportaje.

Destacan grandes temas, veremos primero como son presentadas las relaciones entre
Espaifia y sus tltimas colonias, después la situacién internacional y, por fin, la guerra y las

reacciones frente al desastre.
LAS RELACIONES ENTRE ESPANA/CUBA/FILIPINAS

La madre patria :

Al no poder competir las llustraciones con la prensa diaria, por ser publicaciones
semanales, escogen los hechos mas relevantes ilustrados por grabados. Afirman los lazos
muy fuertes que existen entre las Antillas y Espaiia, vuelve la expresion : “son carne de
nuestra carne y sangre de nuestras venas” (I.E.A., 15.10.1897, p. 223) y reconocen que la
metrépoli se olvidé de Filipinas!. Para hacerlas descubrir, propone La Ilustracién Espaiiola
Yy Americana una serie de grabados que ponen de relieve su caricter exdtico siguiendo asi la
tradicién de las llustraciones europeas del siglo XIX. Desempeiian un doble papel : estético,

con la belleza de los paisajes o de las indigenas, e informativo con escenas tipicas de la vida
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cotidiana para satisfacer la curiosidad del lector. Se relacionan a menudo con la guerra.
Proponen las tres revistas hacer descubrir una realidad lejana y distinta con la clara
conciencia de que se trata, en Filipinas, de otra cultura. Emilia Pardo Bazan que subraya los
lazos de parentesco con Cuba pone de relieve, al contrario, la pertenencia de los rebeldes
tagalos a la raza asidtica “maés cruel” (I.A., n° 853, 4.07.98, p. 442).

Al ser mds estrechos los vinculos con Cuba, la parte iconogréfica y los comentarios
confirman este parentesco; el 30 de enero de 1897, La Ilustracion Espafiola y Americana
presenta un grabado : Gibara, puerto de Holguin, Ilamado Covadonga de Cuba. Las
connotaciones victoriosas de Covadonga estan asociadas con otra ilustracion : el desembarco
del batallén de voluntarios asturianos en este puerto. Presenta el Casino y Ilama la atencién
sobre el hecho de que se trata de uno de los edificios mds importantes como en Espafia,
recordando, asi, una cultura y un modo de vida comunes.

El campo seméntico madre/hijos resume la concepcién de las relaciones entre Espaiia y
sus colonias que prueba el derecho espaiiol. No se diferencia la actitud de Espafia de la de los
otros paises europeos frente a la colonizacién — el derecho del primer Ilegado era entonces
la norma — pero considera su presencia en el suelo americano todavia mds justificada por
el descubrimiento. Por eso se suele encontrar un sentimiento de injusticia en las tres
Ilustraciones al ver las otras potencias intrigar para apoderarse de los despojos del imperio
en nombre del mas fuerte y es el argumento que oponen repetidas veces a las ambiciones de

los norteamericanos :

(C6émo desconocer nuestra soberania en Cuba esos extranjeros que Ilegaron a
América dos siglos después que los espafioles la habian descubierto y civilizado y
darnos por razén que estamos a sus puertas y les molestamos ? Si hablase asi un
piel roja, callariamos (I.E.A., 15.04.98, p. 214).

Estas declaraciones se hacen cada vez més frecuentes conforme se va acercando la
guerra : sin Espafia nunca hubieran podido vivir los yankees donde estan (I.A., 24.05.98, n°
858).

Justifican la colonizacién espafiola por su cardcter mas humano. Después del desastre
habr4 un deslizamiento del discurso y presentaran la generosidad de Espafia como una causa
de esta pérdida comparandola con la brutal colonizacién holandesa o anglosajona, reforzando,
asi, el mito del quijotismo espaiiol que serd una postura de repliegue para poder aceptar la
derrota. El respeto a los indigenas y la accién positiva de la colonizacién conducen a la
oposicién presente/pasado. Muestran los grabados este contraste con el propésito de chocar
al lector al ver el Edén antes de la guerra y la accién devastadora de los rebeldes, designados
como los nicos responsables de las desdichas presentes. El comentario lo subraya con el

empleo de términos antitéticos :

Las fotograffas del natural que reproducen nuestros grabados de la pagina 233 y el
retrato que acompaiia a estas lineas dan idea muy clara y muy triste del estado en
que hoy se encuentran las que fueron ricas y fértiles comarcas, a consecuencia de la
terrible lucha que el odio y la rebeldia encendieron en mal hora (I.E.A.,
15.10.1897, p. 223).
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Se idealiza la colonizaci6n. Si la belleza de la Naturaleza existia antes de la Ilegada de
los espafioles, fue la accién de la madre patria la que hizo de estas tierras un verdadero
paraiso antes de la guerra. Lo prueban los grabados y el lirismo del comentario acentia esta

presentacién maniquea :

Quedaron taladas las campiiias, derruidos los hogares, en cenizas los ingenios, en
la pobreza los hacendados y en la miseria los hambrientos campesinos (I.E.A.,
15.10.1897, p. 223).

Tal elogio del descubrimiento viene matizado por unas escasas advertencias que
expresan cierta lucidez al ver en €] “un desastre interminable para nuestra patria” recordando
que gané Espaiia gloria pero perdi6 dinero y la mitad de su poblacién (LE.A., 30.04.98, p.
255). No se suele emplear la palabra conquista, evocadora de brutalidad, se emplean unas
palabras mas halagadoras que hacen de los espaiioles los “inventores” y los “civilizadores”
del Nuevo Mundo (L.E.A., 8.09.1898, p. 135).

Después de la derrota, se puede observar una evolucién del discurso, con connotaciones
racistas. Yano se exalta el mito del buen salvaje a quien se Ilev6 la civilizacién, se pone de

relieve su ingratitud :

Hoy nos despiden con insultos y pedradas, como si no fueran o negros que
salvamos de la idolatria y la antropofagia, o indios que civilizamos (I.E.A.,
22.10.1898, Crénica General, p. 226).

Se hallan los mismos temas en el comentario de los grabados y en los articulos. Sin
embargo, Espafia encuentra un consuelo al ver que las antiguas colonias de Ameérica,
olvidadas las luchas, reconocen los lazos naturales con la que sigue siendo, o vuelve a ser, la
madre patria. La expresién “sus hijos de América” se emplea en todas las revistas y a través
de la reivindicacién de este papel materno afirma Espafia sus derechos frente a los yankees.
El mero empleo de este campo semadntico permite imaginar una colonizacién basada sobre el

amor :

Madre Ilaman a Espafia las naciones americanas que, orando en nuestro idioma,
adoran a nuestro Dios (...) proclaman la gratitud y el amor que Espafia supo
despertar en esos grandes pueblos (I.E.A., 30.06.1898, p. 383).

Los rebeldes :

Tal relacién refuerza el papel destructor de la accién de los insurrectos a quienes
presenta de manera negativa a partir de los retratos de algunos de ellos. Se les considera
responsables de todo y al luchar contra Espafia vuelven a su estado natural “el salvajismo”?2;
gozaban de todos los derechos sin que se les exigiera nada como contrapartida. Todo
contribuye a dar al lector una imagen positiva invitdndole a buscar la reponsabilidad de la
guerra fuera de la peninsula. Insiste la llustracion Espariola y Americana después de la
derrota sobre la situacién privilegiada que tenia Cuba en relacién con la metrépoli afirmando
que no tomaba casi nada la administracién espaifiola de las riquezas de la isla (8.09.98,
p. 135). No hay una sola palabra en las tres revistas para denunciar un sistema arancelario

que hacia de Cuba un coto cerrado para algunos intereses peninsulares y que impedia la
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entrada a los productos cubanos en Espafia 3. S6lo después del desastre, La Hormiga lo
reconoce de manera implicita cuando anuncia que las Cdmaras de Comercio quieren pedir al
gobierno que, al negociarse las condiciones de la paz, “se tengan en cuenta los intereses de la
industria, tan perjudicados por la pérdida de los mercados coloniales” (15.09.98, p. 543).

Los comentarios impiden cualquier interpretacién personal. Para dar mayor objetividad
al presentar el retrato de Maximo G6mez, jefe de los insurrectos, Ilamado generalisimo, pero
también de manera poco respetuosa el chino viejo (lo subraya la revista), el periodista sefiala
que se hizo el grabado a partir de fotografias norteamericanas, pues no se puede sospechar
una mala intencién. Es éste un prbcedimiento habitual para borrar una opinién demasiado
partidista que se suele asociar con otro : se invita al lector a juzgar por si mismo, pero se le
Ilama la atencién sobre todo lo que puede rebajar al jefe rebelde (I.E.A., 22.06.1897, p.
374). Otros grabados presentan a varios jefes insurrectos con el tipo de comentario
despreciativo acerca de su aspecto harapiento poco compatible con el cargo que pretenden
tener.

Recurre todavia més la Hormiga de Oro a la prensa extranjera, sobre todo a periédicos
norteamericanos, para justificar a posteriori su presentacién de los rebeldes con el propésito
de dar cierta objetividad. Al citar al corresponsal del Daily Telegraph que califica de
“salvajes” y “ladrones” a los insurrectos de Cuba, recuerda la responsabilidad norteamericana

en la insurreccién con unas figuras de estilo que subrayan su perfidia e ingratitud :

Lo que no deja consignado el susodicho corresponsal es el hecho de que esas
viboras fueron criadas en pechos yankees (23.08.1898, p. 495).

Rechazan las Ilustraciones la guerrilla; s6lo reconoce Espaiia la que ella inventd para
rechazar a las tropas napolednicas y no puede aceptar que la echen fuera de sus colonias de la
misma manera. Los guerrilleros antillanos o filipinos son considerados como traidores. Un
ejemplo significativo es el del jefe filipino Emilio Aguinaldo cuyo retrato aparece en el
momento en que sale desterrado y después de su vuelta a la lucha. Sugiere el comentario que
no se puede confiar en él : “En diciembre de 1897 grit6 ‘jViva Espafia!” En mayo de 1898 se
ha aliado con los yankis contra los espafioles”(l.A., n° 860, p. 396).

Se felicitan los comentadores a principios de 1897 de la firme politica del general
Polavieja que dio la ilusién de haber acabado con la rebelién filipina mandando ejecutar a sus
jefes 4. No obstante, alude la Ilustracién Espafiola y Americana a disensiones en Espafia :
“Hay quien censura estas ejecuciones” y las justifica por la crueldad de la conducta de los
rebeldes tagalos utilizando los grabados para convencer (15.02.97, p. 95). Publica los
retratos de algunos de sus jefes, el de José Rizal quien estudié medicina en Europa y escribi6
textos juzgados subversivos, causa de su condena a muerte. Indica que fue fusilado por un
pelotén de soldados indigenas y que muchos nativos presenciaron la ejecucién para
comprobar si Rizal era invulnerable a las balas. Deja asi suponer el apoyo de tropas fieles a
Espafia y la utilizaci6n de la credulidad del pueblo por los insurrectos.

Publica el mismo dia los retratos de algunas victimas de la crueldad tagala ; mataron
salvajemente a hombres, mujeres y nifios, uno de esos insurrectos fue denunciado por su

propia madre (lo subraya la revista) y publica el relato hecho por el propio asesino con un
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sinfin de detalles que no podian sino provocar horror e indignacién. Evoca a la joven viuda
embarazada, de salud delicada, que ignora la muerte de su marido, creando asi un sentimiento
unanime de rechazo y de compasién por las victimas y justificando las condenas a muerte.

Presenta también los retratos de otros dos condenados, Luis Villareal y Faustino
Villaruel, que habian desempefiado un papel importante en la difusién de la masoneria,
considerada responsable de los movimientos de independencia. Insisten los comentarios
sobre el interés de hacer el retrato moral después del fisico publicando sus retracciones antes
de su muerte, prueba de su arrepentimiento y del engafio de que fueron victimas (I.E.A.,
8.03.97, p. 143).

Sin embargo una noticia corta en la Hormiga anuncia el 30 de septiembre de 1897 que,
segtin el Herald de New-York, la esposa de Rizal prepara en Filadelfia una expedicién
filibustera para Filipinas de acuerdo con la Junta cubana, lo que contradice el arrepen-

timiento presentado algunos meses antes e indica cudn poco eficaz habia sido la represidn.

La masoneria :

A partir de estos retratos se hace el proceso de la masoneria. Los cabecillas filipinos
parecen ser personas civilizadas - al contrario de los cubanos - son la prueba para el lector de
la labor civilizadora de Espafia que les permiti6 hacer estudios. Fue la masoneria la que les
hizo traicionar a la madre patria. La Hormiga de Oro 'y La-llustracién Espafiola y Americana
denuncian su responsabilidad mientras que La llustracion Artistica no comparte este discurso
antimasénico, lo que puede explicarse por la colaboracién de Emilio Castelar que era
masén 3.

Tal actitud explica el espacio importante ocupado en las dos primeras revistas por el
arrepentimiento providencial de los jefes filipinos que confirmaba la opinién piblica en sus
ilusiones de que la insurreccién era el hecho de un pequefio grupo manipulado. En agosto de
1896, la Hormiga habia dedicado, varios articulos a la masoneria en Cuba y en Filipinas y
las alusiones a lo que Ilamaba “la red mas6nica” y “el mal mas6nico” eran frecuentes. La
considera responsable de las desdichas presentes y acusa a los Enciclopedistas y a la
Revolucién francesa del deterioro de las relaciones entre Espaiia y sus colonias (7.02.98,
p- 83).

Impiedad, corrupcién, masoneria, venidas de fuera, hicieron olvidar a Espaiia su
mision, tal interpretacion hace que La Hormiga reconozca la decadencia de Espaiia con una
explicacién sencilla que utilizard todavia mas después del desastre : Dios le habia dado
colonias para que les hiciera conocer la luz divina, las pierde por haberlo olvidado (ibid).

Representaba entonces, en Filipinas, la masoneria un peligro para los intereses de una
Iglesia, gran proprietaria y todopoderosa, por eso fue el defensor mds convencido de la
politica oficial que coincidfa con sus propios intereses ©. El manifiesto mandado por los
Procuradores generales de las Ordenes religiosas de Filipinas la denuncia, ellos se presentan

como :

Insuperable valladar y tnico obst4culo para la sofiada independencia colonial que
dicha secta persigue (7.06.98, p. 335).
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Frente a este peligro, la Hormiga exalta como sus colegas el valor y el patriotismo.
Sin embargo lamenta la falta de ideales invitando a volver a los modelos que hicieron
triunfar a Espafia y trata de hacer de la guerra contra Estados Unidos un enfrentamiento entre
catolicismo y protestantismo.

Los estatutos de autonomia concedidos a Cuba y Puerto Rico por los liberales después
del asesinato de Cénovas y las medidas de pacificacién en Filipinas fueron anunciados sin
mucha conviccién. La biografia que acompaiia los retratos de los miembros del gobierno
auténomo de Cuba sefiala las buenas relaciones que siempre habian tenido con Espafia ; su
alejamiento de la guerrilla podia tranquilizar al lector pero constitufa, al mismo tiempo, un
elemento de fracaso (27.06.98). El 12 de septiembre de 1898, frente a los reaccionarios que
echan la culpa del desastre a los liberales, lamenta E. Castelar que no se haya concedido,
antes, el gobierno de sf mismos a los cubanos y procedido a la desamortizaci6n eclesidstica
en Filipinas, inico medio de evitarlo (I.A., 12.09.1898, n° 872). Vuelve la misma opinién
en el nimero siguiente : el comentario del grabado que representa la Ilegada del capitdn
general al Parlamento cubano, D. Ramén Blanco, reconoce que, por su caracter tardio, estas
reformas no podian tener efecto ninguno. Aparecian mds bien “como dltimo recurso para ver
si con ellas se evitaba la pérdida de nuestras posesiones* (19.09.1898, p. 607). Pero antes
del desastre, el discurso habitual se limita a unos cuantos tépicos como la exaltacién de la
patria, de la hidalguia espafiola y la condena de los insurrectos, cualquiera que sea el

periodista, republicano o monarquico.

LAS IMPLICACIONES INTERNACIONALES: EUROPA/ ESTADOS UNIDOS/
AMERICA LATINA

Espaiia y Europa :

Los titulos de algunos articulos Murmuraciones europeas, Por ambos mundos y los
grabados indican un gran interés por lo que pasa fuera de las fronteras y no sélo en relacién
con la guerra. Se termina el siglo XIX con un contexto internacional muy tenso con guerras
coloniales, rivalidades entre grandes potencias y el riesgo de un conflicto generalizado 7.Un
elemento nuevo era el aumento de la penetracién del capital norteamericano en las Antillas y
sus intereses chocaban con las leyes arancelarias favorables a Espafia.

En las tres revistas aparece la preocupacién por la actitud de los otros paises y esperan
un apoyo de Europa. Antes de la guerra con Estados Unidos, todo deja creer que la opinién
publica europea es favorable a Espafia a pesar de la prudencia de los gobernantes. Se utiliza
la prensa extranjera cuando reconoce el derecho de Espaiia, como la llustracion Artistica que
afirma : “el espiritu est4 por completo a nuestro lado y la prensa en general* (2.05.1898, n°
853, p.290).

El viejo republicano Castelar matiza estas declaraciones optimistas notando, con cierta
amargura, que la amistad entre Francia y Estados Unidos es tan fuerte como su amistad con
Espafia y quizds mas. Si la situacién geografica explica los lazos entre Francia y Espafia, la
Historia ha creado entre las dos republicas vinculos muy fuertes simbolizados por algunos

hombres. Castelar recuerda “esa leyenda moderna de los dos grandes pueblos libres
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republicanos que une sus corazones e identifica sus espiritus”. Recuerda a los franceses
como Lafayette, héroe de la guerra de Independencia amigo de Washington, y Brissot, otro
revolucionario, jefe de los Girondins, que viaj6 por Estados Unidos y escribid un libro sobre
esta guerra e igualmente a Payne, inglés de nacimiento que combati6 también en Estados
Unidos y defendi6 después en Francia los derechos del hombre. Concluye “después de tales
lirismos, pedidle al gobierno francés alianzas™ (LA. , 11.04.1898, n° 850, p. 234).

Cualquier intento por modificar el juego de las alianzas encuentra un eco en la prensa,
en un momento en que Espafia estaba perdiendo el capital de simpatia que tenia en Francia.
La Hormiga sefiala que los Estados Unidos lo aprovechan para tratar de reforzar el suyo
votando un crédito extraordinario para su representacién en la Exposicién universal de Paris
en 1900 (22.06.98, p. 367).

Hay una evolucién del discurso conforme se va haciendo mas dificil la situacién de
Espaiia. Los periodistas denuncian la actitud de las otras potencias que tratan de aprovechar
el conflicto para mejorar su propia situacién a nivel internacional : Alemania codicia
Filipinas; Francia, Marruecos; Inglaterra, Tanger y Algeciras...

En visperas de la guerra, ademads de afirmar las Jlustraciones el derecho de Espaiia frente
a Estados Unidos, utilizan para convencer testimonios extranjeros. Afirma la Hormiga :
“Bismarck ha censurado la guerra, declarando que el derecho est4 de nuestra parte” (22.08.98,
p- 303). No alude a los intereses comerciales de Alemania en el Pacifico que se encontraban
amenazados por la guerra y a sus aspiraciones por dominar Filipinas.

Para aceptar el aislamiento, se explica la neutralidad por el temor de los otros paises a
un enfrentamiento general, sin embargo se busca cualquier indicio de apoyo en la prensa
extranjera como una posible esperanza (L.E.A., 22.04.98, p. 243). Lo que mds preocupa son
las relaciones entre Estados Unidos e Inglaterra. Se espera primero una actitud hostil de
Inglaterra para con Estados Unidos y después una reaccién de las otras potencias frente a la
unién entre los dos paises anglosajones (H.O., 31.05.98, p. 319).

Dedican gran atencion los periodistas a la que Ilaman, a partir de esta alianza, la pérfida
Albién e intentan transformar la guerra contra Estados Unidos en un enfrentamiento entre
paises anglosajones / paises latinos. Recuerda Castelar ejemplos precisos de las traiciones de

Inglaterra y advierte que anuncian las norteamericanas :

Los Yankees se apropiardn todo cuanto puedan del canal de Panam4d, comenzado
por los franceses, como Inglaterra se apropi6 cuanto pudo del canal de Suez,
abierto por los franceses también (I.E.A., 8.09.1898, p. 135).

Espaiia y Estados Unidos :

Ocupan un lugar importante los Estados Unidos con una presentacién casi siempre
critica, sobre todo, después de estallar la guerra. El discurso no tiene nada de original. El
comentario de los grabados que asocia adjetivos negativos al poder persuasivo de la imagen,
desempefia un papel capital al imponer al lector una visién parcial y errénea que le conforta
en sus ilusiones de superioridad.

Para esta presentacion negativa se utiliza la historia de Estados Unidos y la de Espafia

para probar la inferioridad de los norteamericanos, exterminadores de pieles rojas, tema
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recurrente, y el contraste con la generosidad espafiola que desde el principio de la
Colonizacién supo promulgar leyes para proteger a los indios.

Para provocar reacciones patriéticas, denuncia la Hormiga la falta de respeto de los
yankees que pisotean la bandera espaiiola tendida en el suelo de los teatros y la asocia a la
brutalidad y al racismo de los que cometieron numerosos crimenes (22.04.98, p. 238).
Subrayan las Ilustraciones el contraste entre las declaraciones oficiales de la gran Repiiblica
que quiere ser el defensor de los derechos humanos y el trato que da a sus propios ciudadanos.

Por eso rechazan con vehemencia las lecciones de moral que quiere dar a Espafia :

Fingiendo tanto amor a la humanidad, deja romper sus carceles y linchar los presos
asesindndolos en publico, entre aplausos feroces (I.E.A , 28.02.97, p. 126).

Insisten sobre el mal trato infligido a los negros :

Los que tratan, no como a hombres, sino como a perros hediondos, a la raza negra
que puebla los estados del Sur (I.E.A., 22.04.98, p. 242).

Tales actos son utilizados como una advertencia para la poblacién negra de Cuba que
espera de ellos una liberacién. El 30 de mayo de 1898, La Ilustracion Artistica publica un
grabado que muestra un regimiento de dragones norteamericanos compuesto inicamente por
hombres de color que van a Cuba a combatir y precisa que se trata del “sistema de combate
que siguen en la guerra de exterminio practicada por los yankis contra los indios”.

Oponen a esta brutalidad el concepto de raza latina. Incluso La Hormiga da, sin
comentar, la noticia siguiente que viene a confirmar el castigo divino que est4 esperando a

Espafia si no vuelve a su misién histérica de defensor del catolicismo :

The Daily Telegraph dice que la raza latina estd Ilamada a desaparecer del mundo ;
que el destino asi lo quiere, una vez que ha cumplido con su misi6én, y que la derrota
que ahora ha sufrido Espafia es signo evidente de que los dias de la raza latina serdn
contados (H.O., 23.08.98, p. 495).

Se utiliza esta nocion de raza latina como elemento de unién sencillo pero sin precisar
nunca a qué remite exactamente. Forma parte de los temas recurrentes en la prensa y no se
puede separar de su contrario, la raza anglosajona ; el 2 de mayo de 1898, denuncia E. Pardo
Bazén “el espiritu de rapacidad y de conquista sin reparar en medios que caracteriza a la raza
anglosajona” (L.A., n° 853, p. 282). Se reprocha a los Estados Unidos su apoyo material y
moral a la guerrilla, se les echa la culpa de la declaracién de la guerra y se les presenta como

un peligro para el equilibrio mundial, sobre todo para América latina.

Espaifia y América latina :

Dedican una atencién particular las revistas a los actos de solidaridad venidos de sus
antiguas colonias, publican testimonios de lectores latinoamericanos y tratan de convencer
de que coinciden sus intereses. Volvemos a encontrar los mismos procedimientos que antes :
imprecisién y utilizacién de fuentes extranjeras. En este caso también, resulta dificil valorar
la importancia de tal solidaridad. El tono lirico contribuye a dar la impresién de un amplio

movimiento :
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En toda la América del Sur se realizan a diario elocuentes manifestaciones de
simpatia y veneracién hacia nuestra gloriosa patria (H.0O., 7.06.98, p. 334).

Muchos de estos actos proceden de espaiioles(.A., 6.06.1898, n° 858, p. 367), pero
los hay también de nativos de varios paises que ya podian tener motivos de desconfiar de
Estados Unidos. Ademds de una solidaridad material, asoma a veces la esperanza de una
participacién en la misma guerra, siempre con las formas “dicese”, como en Méjico donde
cuerpos de voluntarios podrian penetrar en Tejas en caso de guerra (H.O., 22.04.98, p. 239).
Como prueba de esta solidaridad natural con la madre patria se utilizan periédicos
latinoamericanos. La llustracion Espafiola y Americana cita un diario argentino El Tiempo
que opone la colonizacién espaiiola a la brutalidad del imperialismo yankee : la doctrina de
Monroe “América para los americanos” a la de Colén e Isabel, “América para la humanidad”
(30.09.98, p. 187).

Todo esto tiene como prop6sito mostrar que Espaiia es el dltimo baluarte en el golfo

de Méjico, contra la codicia de los yankees presentados como :

Esos nuevos cartagineses que envian primero sus tocinos y sus méquinas para
preparar el camino a sus escuadras, alterando y dividiendo primero el pais que
desean invadir (I.E.A., 15.04.98, p. 214).

Se confunden los intereses espafioles y latinoamericanos en nombre de una comunidad
racial y linguistica, no se alude a las diferentes razas en América, salvo para los negros de
Cuba porque, de todas formas, “Para ellos todos los latinos somos pieles rojas”, afirma La
llustracion Espariola’ y Americana (8.11.96, p. 259).

Para que tengan conciencia del peligro recuerdan los despojos de que ya han sido
victimas muchos paises. Se apoder? el gran vecino del Norte de 1a Florida, de Tejas, de Ca-
lifornia y del Oregon, de las islas Hawai, procediendo siempre de la misma manera : ayuda a
la rebelién que conduce a una effmera independencia, fomento de disensiones internas y
anexién (L.E.A., 22.04.98, p. 242). Para conseguir apoyos, tratan de aprovechar la inquietud

de algunos paises, en busca de un contrapeso, frente al poder norteamericano creciente.
LA GUERRA GONTRA ESTADOS UNIDOS Y SUS CONSECUENCIAS

Las reacciones en Espaia :

La guerra da lugar a una verdadera campaiia de desinformacién. La exaltacién patridtica
asociada a la critica de Estados Unidos contribuye a dar la impresién de que una derrota es
imposible. Los grabados que representan manifestaciones son relativamente poco numerosos
lo cual viene compensado por su gran tamafio y el comentario que deja entender que lo
mismo pasé en otros muchos lugares. El 2 de mayo, un grabado de La Ilustracion Artistica
muestra una manifestacién espontdnea en el Liceo de Barcelona. En el primer plano se
destaca la bandera en manos de una actriz en el centro del escenario y enfrente se ve al
publico entusiasta (n° 853, p. 290). Otra manifestacidn, la semana siguiente, en Valencia,
después de la declaracién de guerra, ocupa mas de la mitad de la pagina con una gran

muchedumbre que enarbola banderas (N° 854, p. 303).



128

La solidaridad no se limitaria a Espafia : el 11 de abril de 1898 la Illustracion Artistica
deja entender que se puede contar con el apoyo de los cubanos, al comentar un grabado que

representa la Ilegada de los dos acorazados Vizcaya y Almirante Oquendo a La Habana :

La poblaci6én en masa acudié a los muelles, vitoreando a la bandera espafiola que
en aquellos buques ondeaba y a los bravos marinos que en aquellas aguas
ostentaban la representacién de la madre patria y Ilevaban la noble misién de
velar por el honor de Espaiia (n° 850, p. 239).

La Hormiga subraya el contraste entre la generosidad de Espaiia y el materialismo
anglosajén con una insistencia creciente ya que una victoria yankee significaria una amenaza
para los intereses de la Iglesia en Filipinas y una pérdida de fieles. Trata de movilizar a sus
lectores alrededor de este tema. El 16 de junio de 1898, anuncia que los obispos
protestantes, reunidos en Washington, ya se estdn preparando para convertir a los cat6licos
de Cuba, Puerto Rico y Filipinas (p. 479). Opone “la protestante y metalizada repiblica de
los Estados Unidos” al “magnifico imperio colonial fundado por nuestros catélicos
antepasados” (H.O., 22.06.98). Hacen las otras revistas una critica del protestantismo

presentando a los yankees como :

Eternos mercaderes que tratan de legitimar sus rapifias ocultando la mano con que
roban detrds de la Biblia, a su gusto interpretada (I.E.A., 22.04.98, p. 242).

Recalcan el papel de agresor de Estados Unidos, rechazando la explicacién dada por
ellos de ayuda a la emancipacién de los pueblos y denuncian una guerra de “ambiciones” y
“conquistas” (I.A., 14.05.98).

Para tranquilizar a los lectores comparan las pretensiones infundadas de este “pueblo
joven, sin historia” al pasado mitico del pais, “la larga historia de Espafia hecha de honra y
gloria” (L. A. , 18.04.1898, n° 851, p. 255). Se exaltan las virtudes guerreras y la hidalguia
espafiola recordando las paginas m4s gloriosas de su historia ; en este caso también se refiere
a unos cuantos simbolos como César, Carlomagno, Napole6n y a ciudades como Cérdenas,
San Juan de Puerto Rico que son el eco de Gerona y de Zaragoza y la prueba de la
imposibilidad de una derrota (I.A., 23.05.1898, n° 856, p. 330).

No vacilan en utilizar argumentos irracionales. Al publicar un retrato de Mac Kinley,
La Hormiga Ilama la atencién sobre el parecido entre el presidente norteamericano y
Napoleén lo que deja esperar otra victoria... (30.04.98, p. 236). Si Reconquista y Cruzada
son los dos ejes del discurso de esta revista, también las otras ensalzan los once siglos de
lucha que forjaron el alma del pueblo y reconocen a cualquier espafiol “la hidalguia de una
raza de soldados” (I.E.A., 22.04.98, p. 230). Ya que no se puede negar la superioridad
material del adversario se transforma este inconveniente en ventaja recordando la pobreza de

los espafioles que Ilevaron a cabo la Reconquista (H.O., 30.04.98, p. 265).

Fuerzas en presencia :
El lector puede seguir las operaciones de guerra gracias a una serie de mapas y de
planos que indican los lugares de combate, los sitios estratégicos y el emplazamiento de las

flotas espafiola y yankee. Otros grabados representan cada uno de los barcos de ambas flotas
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con sus nombres y caracteristicas técnicas y van acompafiados de los retratos de sus
comandantes. Son puntos de referencia a los que se volverd en los articulos de las semanas
siguientes. Para desmentir la pésima impresién que podria resultar de la vista de los

grabados de una flota americana, al parecer poderosa, multiplican las criticas :

La flota yankee hemos dicho que es aparentemente poderosa : y, con efecto, por el
estado que damos en la pagina 130 asi lo parece, y lo seria en realidad si todos sus
barcos fueran buenos (I.E.A., 28.02.1898, p. 126).

No tienen por qué inquietarse los espafioles al leer la descripcién de cada uno de los
barcos de la flota enemiga con sus supuestas debilidades. Se vale ademads el periodista de
testimonios norteamericanos como el de Mr. Herbert “distinguido politico americano y ex
ministro de Marina” quien dijo “que no hay pais en el mundo que, poseyendo tanto material
de guerra, se halle menos preparado para hacer uso de €1” (ibid); el propio Mac Kinley
reconoceria la debilidad de la Marina. Tales referencias, reforzadas por la parte iconografica y
su comentario, permiten entender c6mo se fueron convenciendo los espaiioles de que no
podian ser vencidos.

A la luz de esta superioridad histérica comenta, en abril de 1898, La Ilustracion
Artistica una serie de grabados sobre el reclutamiento en Estados Unidos, que confirman que
es un pueblo hecho para la paz. Para explicar la falta de unidad de estos soldados
“asalariados”® y la dificultad de dirigirlos, los compara con los antiguos ejércitos del Papa
atraidos por el dinero (20.03.1898, n° 848, p. 202). S6lo hay desorden, improvisacién y
afan de lucro y, por supuesto, ignorancia de la técnica de la guerra. Asi se explica la
catdstrofe del Maine como lo prueban los grabados y los comentarios de la prensa

extranjera :

Por las noticias que han publicado periédicos de distintos paises sabiamos que la
marina norteamericana se compone de los elementos més heterogéneos, y los
grabados referidos, de cuya autenticidad no podemos dudar porque estdn tomados de
una de las m4s importantes ilustraciones neoyorquinas, son la mejor confirmacién
de que los Estados Unidos no disponen de una marineria numerosa, homogénea y
disciplinada (4.04.98, n° 849, p. 222).

El 22 de abril, procede de la misma manera La Ilustracion Espafiola y Americana, los
comentarios ridiculizan una escena de reclutamiento, estableciendo una complicidad con el

lector :

Si no tuviéramos seguridad completa de la autenticidad del dato, dibujado en serio
por un norteamericano, dirfamos que el grabado era apécrifo, y que esos no eran
marinos yankees ni de ninguna parte, sino una leva de golfos conducidos a alguna
colonia penitenciaria (p. 231).

Numerosos testimonios sacados de la prensa francesa critican tanto el material como
las tripulaciones yankees : Le Gaulois y Le Figaro, al comparar las dos escuadras, reconocen
que la calidad de los barcos norteamericanos no se puede negar dado el dinero invertido, pero
advierten que el nimero de barcos espafioles es mayor y el valor de sus marinos insuperable

(H.0., 31.03.98, p. 190). La Hormiga es la revista que emplea mas giros impersonales, 1o
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que revela una voluntad de convencer a cualquier precio sin controlar las fuentes de
informacién :

Sébese positivamente que reina completa desorganizacién en las escuadras
enemigas (30.04.98, p. 254).

Estén apuntadas cuidadosamente las supuestas debilidades del ejército enemigo y los
NuUmerosos giros repetitivos se proponen persuadir a los que podrian dudar, apoyados por
testimonios venidos de fuera. Se exaltan el valor y la abnegacién del soldado espafiol en la
lucha por la patria ; s6lo se evocard el cardcter injusto del servicio militar después del
desastre (I.E.A., 15.04.98, p. 226).

Evoluciéon del discurso :
Estos largos discursos triunfadores explican que dediquen un amplio espacio a cualquier
pequefia victoria, lo que contribufa a mantener las ilusiones. Sin embargo a partir de junio

se pueden encontrar unos comentarios que invitan a matizar :

Bien puede sefialarse como sefialado triunfo toda accién, por insignificante que
parezca, en la cual logremos impedir que nuestro adversario realice la empresa que
se proponia (l.A., 13.06.98, n° 859, p. 382).

Frente a un desastre inminente las revistas transforman cada minuto de resistencia en
victoria moral poniendo de relieve la inmensa desproporcién de las fuerzas. S6lo se reconoce
el mal estado de la flota espafiola después de la derrota y pronto se vuelve a los tépicos. La
Ilustracién Espafiola y Americana, olvidando el optimismo que precedié a la guerra,
reconoce el 22 de junio de 1898 : “nosotros éramos débiles en la mar (...) se reunieron el
Pelayo y el Carlos 1°y unos cuantos barcos mercantes en traje de barcos de guerra” (p.
366). Tales declaraciones prueban que antes mintieron los periodistas para apoyar la
campaiia patriotera oficial o que se dejaron engafiar.

Al darse cuenta de que no pueden triunfar los marinos espaiioles, las revistas insisten
sobre el hecho de que escogieron una muerte gloriosa dando muestra de su superioridad
moral. Ya habian empezado a preparar a sus lectores poco antes de la conmocién del

desastre :

Aunque Santiago capitule, su defensa habrd traspasado los limites del valor y
constituird una pagina gloriosa més en la historia de nuestro incomparable ejécito
(1.A., 18.07.1898, n° 864, p. 462).

Una vez més se cita la prensa extranjera para celebrar el valor espafiol. Vemos una
recuperacién de la catdstrofe final en provecho de la honra nacional y del Ejército,
presentando a los soldados como verdaderos héroes. Numerosos adjetivos sugieren el caracter
excepcional del combate y de esta manera hacen pasar al segundo plano la derrota misma y
las responsabilidades °.

Con los desastres se multiplican los testimonios que afirman el valor y la indiferencia
frente a la muerte de los soldados que impresionaron, segiin los periodistas, a la comunidad

internacional. Se reconocen algunos errores, echando la culpa a veces a los corresponsales de
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prensa ; por ejemplo La llustracion Artistica que, antes del desastre, habia presentado el
cafionero norteamericano Vesubius de manera irénica, le dedicé después siete grabados que
permitian comprender su eficacia.

Los grabados de la repatriacién hubieran podido tener un efecto desmoralizador y el
comentario, otra vez, corrige la impresién que podria producir la imagen explicando que la
derrota fue culpa mas del clima y de las fiebres que del enemigo (1.E.A., 8.09.98, p. 180).

Ocupan los combates un espacio relativamente reducido. Se puede explicar por la
rapidez de la guerra : el 1° de mayo el desastre de Cavite pone fin a la guerra del Pacifico. Su

presentacién permite ver c6mo proceden para hacerlo aceptar al lector :

La noticia del desastre de Cavite arrancé un grito de dolor a todos los espafioles ;
los detalles de aquel combate excitaron la admiracién del mundo entero. Nuestros
marinos lucharon alli como héroes y como héroes murieron cuando la terrible
superioridad del enemigo hizo imposible la victoria. Vencidos fueron nuestros
barcos, pero no cayeron en poder de los yankis (I.A., 30.05.98, n° 857, p. 354).

Un proceso de acumulacién, una construccién simétrica para terminar con una idea de
victoria, tales son los procedimientos estilisticos empleados, para ocultar la derrota y sus
causas 10, Son los mismos para las Antillas, el 3 de julio se hunde la escuadra Cervera con
un balance de 350 muertos, 160 heridos, 1600 prisioneros : estos barcos que se van a pique
con sus tripulaciones vienen a justificar el discurso que afirmaba la superioridad moral de
Espafia. ..

Se utiliza también la emocién con testimonios todavia méds conmovedores como el del
comandante del Vizcaya, el Sr Eulate, al ver su barco irse a pique “jAdiés Vizcaya! (...) mi
hermoso barco se ha perdido para siempre” (I.A., 18.07.1898, n° 864, p. 462). Estas
anéctodas hacian que participara el lector a nivel afectivo, por los grabados conocia al
comandante y su barco, pero le hacian olvidar los verdados problemas a los que apenas se
alude, sélo se denuncia ripidamente el contraste entre lo dramatico de la situacién y la

incapacidad de las Cortes.

El pueblo y la guerra :

Hay pocos informes sobre las reacciones del pueblo. El 8 de mayo se sefialan alborotos
en las calles y motines de subsistencia en varias ciudades pero, en vez de interrogarse sobre
las causas, el periodista echa la culpa a los “agentes que sublevaron a Cuba” (8.05.1898). El
15, en La Ilustracion Espaifiola y Americana, Ramén Arizcin firma un articulo, en nombre
de la direccidn, para contestar a las criticas. Afirma que “La opinion yerra” y que nada prueba
que la tragedia “sea obra de flaqueza y debilidad” o de “torpeza e impericia” (p. 23). Esto
revela que la unanimidad sugerida por los grabados como por el texto no tenia nada que ver
con la situacidn real...

Después de la guerra, se deja entrever el cardcter injusto de la sociedad de la
Restauracién en unos pocos articulos. Aunque E. Pardo Bazdn comparte el discurso
patriotero de sus colegas es la tinica en evocar la dolorosa situacién de Galicia, su region, la

mas olvidada y la més pobre. Es una de las pocas manifestaciones de simpatia a favor de un
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pueblo totalmente olvidado en provecho de una entidad abstracta que seria el valeroso

soldado espaiiol defensor de la patria :

Este rincén de Galicia donde me encuentro ha pagado prédigamente su diezmo de
sangre a la patria. De las parroquias de toda esta costa del mar cantébrico, cuyas
azules olas se amansan en la ria del Ferrol, ha salido buena parte de las victimas de
Cavite, y muchas pobres familias, en este instante, acaso rezan, Iloran y recuerdan
al que para siempre desapareci6 (L.A., 27.06.98, n° 861, p. 410).

Sefiala la relaci6n entre quintas, impuestos y gabelas injustos que abruman a los mds
pobres obligandoles a emigrar ; sin embargo no evoca el caso de los numerosos gallegos
que hufan para escapar al servicio militar y a la guerrall.

Castelar denuncia, un poco mds tarde, en la misma revista un servicio militar que
juzga, ademds de injusto, anacrénico, recordando con nostalgia el servicio militar universal

que habia establecido la Republica y concluye amargamente :

Si el servicio se hubiera extendido a todas las clases acomodadas, éstas hubieran
cuidado de que sus corazones, la sangre de su sangre, las entrafias de sus entrafias,
no hubieran sido devorados por los ardores del trépico, formédndose coloniales
ejércitos de indigenas fieles, como aconseja la ciencia y como tienen otros
pueblos m4s adelantados y felices que nuestro propio pueblo (I.A., 29.08.1898,
n°® 870, p. 554).

Si hubieran denunciado esta situacién antes los republicanos, en vez de presentarse
como mds patrioteros que los mds conservadores, quizds hubieran podido acabar con la
Restauracién al proponer una solucién de cambio pero lo que Ilama la atencién es la
uniformidad del discurso y una utilizaci6n idéntica de los grabados. Quieren dar la impresién
de una Espaiia unida y solidaria frente a una guerra que, en realidad, s6lo defendia los

intereses de algunos privilegiados y el sistema politico vigente.

El contenido del discurso de las Ilustraciones es parecido al de la prensa en general con
la exaltacién de una misma Espafia mitica ; la originalidad estriba en la importancia de los
grabados y en la manipulacién de la imagen. Los comentarios no dejan libertad de
interpretacién al lector y contribuyen a quitar a los grabados su caracter seudo objetivo.

Después del desastre domina el alivio de terminar con una guerra costosa en dinero y en
vidas humanas, lo que puede explicar que las cosas, en 1899, parezcan volver a su cauce de
antes pero empieza el tiempo de la duda frente a un balance negativo. El pais no supo
enfrentarse con la realidad : fuera es el fin de un colonialismo inadaptado, dentro sigue una
clase politica desacreditada y, a pesar de los intentos para reforzar los lazos con sus ex
colonias — una de las mayores preocupaciones de las revistas — tendrd que esperar casi un

siglo Espafia para poder presentarse como el interlocutor privilegiado de América Latina.
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NOTAS

Sefiala Carlos Serrano que “Si Cuba y Puerto Rico disponen de algunos escafios en las
Cortes, ni a eso Ilegan las islas Filipinas”, Final del Imperio, Espafia 1895-1898, Siglo
XXI, Madrid, 1984, p. 10.

No se diferencia del discurso de L’Illustration francesa que suele presentar a los indigenas
de manera positiva o neutral en tiempo de paz y como salvajes en tiempo de guerra, véase
Jean-Noél Marchandiau, L’Illustration 1843/1944, Vie et Mort d’un journal, p. 118,
Bibliotheque historique Privat, Toulouse, 1987.

Se imponian derechos arancelarios prohibitivos al aziicar cubano mientras que la industria
textil catalana y otros sectores podian exportar libremente, véase Carlos Serrano, op.
cit., p.11-17.

Confirman este apoyo los numerosos grabados que permiten al lector seguir la vuelta
triunfal de Polavieja, desde Barcelona hasta Madrid (I.E.A., 22.05.1897, p. 307).

La pertenencia de Emilio Castelar a la masoneria no estd mencionada en las Enciclopedias.
Agradezco a Maria Blanca Desantes Ferndndez, jefe de departamento del Archivo Histérico
Nacional de Salamanca, el haberme comunicado esta informaci6n.

“Los Estados Unidos negociaron en 1903 con el Vaticano la compra de cerca de 200000
hectéreas de las 6rdenes religiosas por la nada desdefiable suma de 7 250 000 délares “ :
C. Serrano, op. cit., p. 48.

Ya en 1762 habia tratado Inglaterra de apoderarse de la Habana y Manila y las rivalidades
entre Francia, Inglaterra y Estados Unidos habian impedido que Cuba y Puerto Rico
consiguieran su independencia al mismo tiempo que las otras colonias americanas.

La realidad era otra : fue Espafia la que practic6 una politica de “soldados baratos”
mandando a Cuba a los que hacian el servicio militar ; C. Serrano, op. cit. , p. 39.

A titulo de ejemplo la llustracion Artistica acumula los adjetivos siguientes : “combate
verdaderamente sobrenatural “, “defensa heroica” que conducen a “los sacrificios de tantos
héroes” (25.07.1898, n° 865, p. 474).

Como prueba de la eleccién de los gobernantes que preferian perder con honra las dltimas
colonias gracias a una guerra rdpida con Estados Unidos, cita C. Serrano la carta de Cervera
dirigida al gobierno : “Considero la escuadra perdida y el dilema es : perderla,
destruyéndola si (Santiago) no resiste contribuyendo a su defensa, o perderla, sacrificando
a la vanidad la mayor parte de su gente “, op. cit., p. 36.

Aumentaron el nimero de préfugos en Galicia y la emigracién clandestina, ibid., p. 95-
96.
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NUMERO 866

LA ILUSTRACION ARTISTICA

paiiol para Santiago de Cuba del New Yot Journally Sabedor
de ello el genceral Shafler, hizo quitar los cartelones, decomisé
80.000 ejemplares del periddico y expulsé de la ciudad 4 sus
redactores.

LA GUERRA DE CUBA. - UN BLOCAD E:

Enla ITabana el espiritu piblico no se abate y antes bien
se vigoriza en presencia del peligro que 4 la capital amenaza:
la alocucién del general Blanco y la pastoral del obispo, inspi-
radas en el mds sublime patriotismo, demuestran cuén resuelia

Como consecuencia de la_capitulacién de Santiago se han | se halla aquella poblacién 4 resistir hasta el dltimo trance yel

rendido las guarniciones de Palma Soriano, San Luis, Caima-
nera y Guantdnamo,

simulacro allf realizado hace pocos dias puso en evidencia lo
bien organizada que estd la defensa de la ciudad.

SPANOL EN Baiz, p1sTRITO DE SANTA CLARA

Siguiendo el plan que desde hace tiempo se habfan trazado,
han dado comienzo los yankis 4 las operaciones contra Puerto
Rico. El dia 26 desembarc en Guanica, poblacién situada al
Sur de la isla, la expedicién del general Miles con numerosas
fuerzas y artilleria: la escasa guarnicién espaiiola opuso tenaz
resistencia y tomé posiciones para impedir cl avance del cne-
migo. Los norteamericanos avanzaron en direccién al pueblo

29

-
w‘%g PUERTS BE SANTIAGD

LA GUERRA DE CUBA, - Visra DE La BAllia DE SANTIAGO DE CUBA Y' SUS ALREDEDORES

La Ilustracion Artistica, Barcelona, Afio XVII, n°866, 1-VIII-1898, p. 495.
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INSURRECTOS BREPARANDO’ KL RANCHO L : LIP0S DE_INSURRRCTOS

' ’(;UERRA:'IjivaS'PANO»YANjKI, = Los z:siomr:.»\:\nf;mc; ¢ v ANAMO f(de' fotograffas)

La Ilustracion Artistica, Barcelona, Afio XVII, n°867, 8-VIII-1898, p. 509.
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rigada, = 1. Bautisto Nativided, Genersl e brigada.
Capitén Guillermo '

5 R ALC

GUERRA DE FILIPIX -Sax Migusr DE Ma¥

A LO6 IERES INSUKRECTOS + Arias Rocrigoez)

La Ilustracion Artistica, Barcelona, Afio XVII, n°851, 18-IV-1898,
p.- 252-253.




Jacqueline Covo

LAS ILUSTRACIONES EN MEXICO Y CUBA, Y EL IV°
CENTENARIO DE 1492.

Dentro de las investigaciones sobre el discurso de prensa, la especificidad de las
“Ilustraciones”, revistas ilustradas, es digna de atencidn ; la primera circular de Pilar 2
plantea claramente la problematica : estudiar el fenémeno de las “ilustraciones” “como parte
de (un) sistema de representacion colectiva...” Mds precisamente la seccién del coloquio
“Andlisis de la informacién” invita a indagar cémo el tratamiento de una informacién —
icénico y linguistico — evidencia las mentalidades de los productores y consumidores de la
“Tlustraciones” y, a través de ellas, las caracteristicas de las sociedad en que se desarrollan.

El corpus seleccionado lo forman La Ilustracion Mexicana y La Ilustracén de Cuba ;
han de permitir provechosas comparaciones tratdndose de voceros de sociedad diferenciadas :
republica independiente y colonia en visperas de cambiar de estatuto.

La informacién — el IV° Centenario de 1492 — ha sido elegida a priori, avanzando la
hipétesis que el evento, conmemorativo de una historia a la vez comin y distinta,
probablemente pone en juego ttiles enfoques de las identidades, de las relaciones mutuas, de
la situacién en el mundo ; el momento — segundo semestre de 1892 — se presta a ello : la
hegemonia creciente de los Estados Unidos en el continente americano, la préxima
emancipacion cubana (1895) después de una tentativa fracasada (1868-1878) puede influir en

las representaciones del acontecimiento fundador de las élites, lectoras de las “Ilustraciones”.

La Ilustracion Mexicana, “Revista semanaria — Periédico cientifico y literario”,
aunque adopta el nombre de la famosa revista decimonénica de Ignacio Cumplido (1851-
1855) (Covo, 1986) no es una gran “Ilustracién” ; las historias del periodismo mexicano
(Ruiz Castafieda, 1974) la omiten ; mds importante e innovador parece haber sido El Mundo
Ilustrado, que inicia su publicacién en 1894, en pleno auge del porfiriato, y expresa el
afrancesamiento del fin de siglo.

La Ilustracion Mexicana que aqui nos interesa es uﬁa misceldnea, un cajén de sastre sin
estructura, sin secciones organizadas ; los elementos fijos de sus ocho péaginas son las
ilustraciones de la portada — fotos o grabados que justifican la apelacién — el folletin de la
pégina 2, los anuncios publicitarios de las paginas 7 y 8.

Tratdndose del género “Tlustracién”, ocupémonos de éstas ; no solamente abren La
Hlustracion Mexicana sino que, sobre todo, dan la ténica : casi todas las portadas ofrecen
temas norteamericanos — y probablemente proceden de los Estados Unidos : paisajes de la
Nueva Inglaterra, caballo vencedor de una carrera en los Estados Unidos, inundaciones en

San Luis Missouri, el tren “quaker-oats” de Yowa al Pacifico, vista general de Qil City
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durante el incendio, Hon. Grover Cleveland, representante democratico para la presidencia,
fragua en los Estados Unidos, el primer tren que entré en Sioux City, Iowa, después de las
inundaciones, una sefiorita de San Luis Missouri, etc (n°1, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13 de
agosto a octubre de 1892, tomo 2°). En el periodo considerado las excepciones son escasas :
encuentro del rey Humberto de Italia (;con el Papa?), ilustracién de un cuento, escena
callejera en el Brasil (n°2, 5, 12). Sélo en las paginas interiores aparecen escasos temas
mexicanos : el monumento a Cuauhtémoc en el paseo de la Reforma de la Ciudad de
México (n°4, 22 de agosto), el retrato de Hidalgo, la semana en que se celebra su “Grito”
(n°7, 12.9) que inici6 las luchas por la Independencia. Esta larga enumeracién manifiesta
una profunda alienacién en provecho del “vecino del Norte”. La temdtica, a primera vista,
parece deberse a la casualidad ; sin embargo los trenes, incendios y personalidades imponen
progresivamente un modelo de sociedad industrial en formacién, espejo imaginario en que
quisiera verse el lector de La llustracion Mexicana.

El anilisis de contenido de los textos confirma esta fascinacién. Una de las escasas
secciones regulares, en las semanas que nos ocupan, es la que se dedica a “The World’s
columbian exposicién” (sic) de Chicago (“Exposicién Universal Colombina” en la prensa
espafiola (Abad Castillo, 1989, p. 185 y s.). Cada entrega informa sobre el adelantamiento
de las obras, la participacién de los distintos paises, los aspectos financieros de la empresa,
el alumbrado, seguros (n°S), monopolio de la venta de cacahuetes (n°10), etc. Nos enteramos
de que el “edificio de sefioras” fue dibujado por una hermosa chilena, Sofia Hayden, educada
en Boston, y se adorna con la estatua de Isabel la Catdlica (n°5) ; no importa que el evento
de Chicago fuera, como bien aparece aqui, una feria comercial, que se hizo coincidir con la
efeméride para asegurar su éxito (Abad Castillo, p. 186-187) ; en cambio, las celebraciones
italianas, espafiolas — con las que Espaiia deseaba estrechar sus vinculos con las repiblicas
latinoamericanas (Rama, 1982, p. 184) — o de otros paises se omiten totalmente ; la des-
cripcién de las fiestas de México sélo ocupa una péagina interior del nimero 12 (17.10), sin
valorizacién alguna , sin reflexi6n histdrica que las coloque en perspectiva y les dé sentido.

La aceptaci6én del modelo norteamericano aparece claramente en la descripcién de “La
procesién de los siglos” de Chicago (n°9, 26.9.) ; sin comentarios, el reportero enumera los
grupos alegéricos que desfilan en veinticuatro barcos : tres simbolizan la época
precolombina de la historia de América ; cuatro la aventura de Cristébal Colén (en la corte
de Fernando e Isabel, saliendo de Palos, descubriendo a América, presentando a los Reyes
Cat6licos los productos del Nuevo Mundo) ; los diecisiete restantes — con la excepcidn de
uno dedicado a los exploradores franceses — celebran la historia norteamericana, sea en sus
grandes momentos, sea en alegorias de alcance universal, terminando por “La Libertad
alumbrando al Mundo”. La representatién de Chicago, aprobada implitamente por La
Hlustracion Mexicana, no parece reconocer otro mérito a los Europeos de 1492 que un papel
de precursores en la tarea civilizadora que se adjudicaron los Estados Unidos, bajo la mirada
maravillada de La llustracion Mexicana.

Como para confirmarlo, la evocacién de 1492 ocupa poco espacio en la revista ; pero
cualitativamente, Cristébal Colén y el “Descubrimiento” se enaltecen, sin ninguna

distanciacién critica, balance histdrico o reflexién sobre la identidad ; en conformidad con la
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historia heroica que impera entonces (Covo, Villapadierna, 1988) el “Descubrimiento”

aparece como un acontecimiento sobrehumano, épico, providencial :

... la gran obra realizada por el ilustre genovés para gloria de Espafia y beneficio
de toda la humanidad... (n°3, 15.8).

Carente de toda informacién histérica, el “periddico cientifico y literario” evoca el
“... genio admirable que Ilevé a cabo aquel suceso portentoso” (n°3), “abrié el paso a un
mundo desconocido” (n°5), “agente de la Divina Providencia”, a quien se proyecta canonizar
(n°5). Al mismo tiempo, no falta la nota afectiva o familiar que humaniza al héroe, la casa
de Valladolid en que murid, reproducida en Chicago (n°3), la espera en la Rébida, en un
poema (n°11).

La mitificacién no deja lugar a los demés actores, individuales o colectivos, del
acontecimiento, como no sea la Reina Isabel, asociada a la abolicidn de la esclavitud, al
“indio generoso que recibié al Almirante con hospitalidad e hidalguia” (n°5, 29.8), escribe
La Ilustracion Mexicana, ignorando tal vez que el régimen porfirista esclaviza a los indios
mexicanos en las haciendas o los deporta a Cuba.

La interpretacion universal de 1492 que se desprende globalmente de tales ditirambos
cierra el paso a una eventual identificacién latina del productor / consumidor de La
Ilustracion Mexicana ; incluso el aspecto propiamente mexicano de la epopeya provoca un
violento rechazo de Herndn Cortés ; enfrentado en forma maniquea al vencido Cuauhtémoc,
en un articulo firmado Octavio Mancera, secretario de redaccién de la revista, ilustrado por el

monumento al dltimo emperador azteca del paseo de la Reforma (n°4, 22.8.) :

Al recordar a Cuauhtémoc (...) hay que recordar también a su tirano pues que son
dos figuras que corren unidas en la historia ; pero admirando al Emperador se
escarnece al aventurero, y si comprando se contempla aquel coloso, queda de
relieve la pequefiez del pigmeo con su sed de oro e instintos carniceros que latentes
y denigrantes pasardn siempre al libro de las generaciones (...) Si fue Cortés
conquistador de razas que nacian apenas a la vida, fue también sangriento
“inquisidor”...

La posicién de La Ilustracion Mexicana cobra su sentido sabiendo que se integra en una
polémica en la prensa — viva en 1893, sobre todo — para determinar quién, de
Cuauhtémoc, Cortés o Hidalgo fue el verdadero fundador de la patria mexicana, revisando asi
el odio, no tan lejano, hacia la antigua colonia, en nombre del progreso venido de Europa,
Justificacién histérica para los positivistas mexicanos (Dumas, 1986, t. 1, p. 332-337).
Rechazando al europeo Cortés, La llustracién Mexicana pareceria reivindicar sus raices
indigenas a través de Cuauhtémoc ; no es asi. La figura aislada del ltimo emperador azteca,
como la del indio noble y hospitalario que acogié a Colén, se presta a una mitificacién
ejemplar, que no se extiende a sus pueblos : aun cuando la revista conoce y comenta el
famoso calendario azteca, descubierto en 1790 (articulo sin ilustracién, n°13, 24.10),
manifestacién del alto grado de desarrollo al que habian Ilegado los antiguos mexicanos,
Cortés es, para ella, conquistador de “razas que nacian apenas a la vida...” (n°4), cuya

herencia étnica o cultural se rechaza, por omisién.
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Se cierra el circulo : el desconocimiento de las raices histdricas latinas e indigenas que
revela la celebracién de 1492 en las paginas de La llustracion Mexicana deja el campo libre a
las raices postizas de “The World’s columbian exposicién” de Chicago, hechas de progreso
industrial Ilamativo (cf el poema “El teléfono”, n°5 1) y de intereses econémicos crecientes :
en 1892, Porfirio Diaz termina su tercer mandato y ha hecho votar la enmienda
constitucional que permitird, con su reeleccién indefinida (hasta 1910) una estabilidad
propicia : después del aislamiento debido a la aventura imperial, el abono de la deuda
norteamericana, la entrada progresiva de capitales norteamericanos en los ferrocarriles y las
minas, el aumento de los intercambios comerciales con los Estados Unidos han acelerado la
incorporacién de México al mercado mundial, parecen Ilevarlo a una prosperidad (Historia
General de México, t.3, p. 204-245) que La Ilustracion Mexicana agradece al gran vecino,
negéndose a ver la creciente desigualdad.

Pero ya inquieta a los “Cientificos” del régimen la relacién exclusiva con los Estados
Unidos, y buscan en Europa, en Inglaterra sobre todo, una fuerza moderadora ; haciéndose
eco de ello La Ilustracion Mexicana recoge un debate sobre la potencia respectiva de las
locomotoras norteamericanas e inglesas ; para resolverlo se ha propuesto hacer venir a
Chicago locomotoras inglesas, con sus ingenieros, para que hagan la carrera entre New York
y Chicago, en competencia con locomotoras norteamericanas... (n°3, 15.8.)

Muy distinta de La Ilustracion Mexicana es, en La Habana colonial, La Ilustracion de
Cuba ; confirmando la tipologia sefialada por Durnerin (1986), es lujosa, moderna, con sus
dieciséis paginas quincenales (irregulares, en realidad) de papel cuché, su cabecera
modernista, sus ilustraciones a toda plana, su elegante tipografia ; la ausencia de anuncios y
de los ingresos correspondientes parece sugerir unos lectores de poder adquisitivo superior al
lectorado mexicano. “Nuestro programa”, que abre su primer nimero, el 10 de julio de
1892, al presentar las “Secciones” de la revista manifiesta una voluntad de organizacién
interna caracteristica de un periodismo dinamico : “La Ilustracién de cuba sera una Revista
universal, ilustrada, de Religién, Ciencia, Arte, Derecho, Literatura, Industria, Sport, de los
principales acontecimientos del mundo y de las fiestas de nuestra vida social, excepcién
absoluta hecha de la Politica y Administracién general del Estado.” Las portadas ilustradas
— a partir del segundo nimero — presentan una doble temdtica, aparentemente coherente ;
forman la primera las “autoridades” tutelares, en un orden tal vez significativo : el Papa
Leé6n XII1, el Gobernador Capitan General de la isla, la Reina regente y el Rey (n°2, 3, 4) ;
componen la segunda el monumento a Colén en el parque central de la Habana (n°4) y el
retrato del Almirante en el nimero especial (n°7) del 12 de octubre ; — mds atipico es el
retrato de Renan, con ocasién de su fallecimiento (n°8).

Col6n parece asi adquirir una importancia que no se le concedia en La llustracion
Mexicana, tal vez porque el Almirante abord¢ la isla ; el nimero especial conmemorativo
no tiene su correspondiente en la repiiblica mexicana ; ilustrado por numerosos grabados —
salida de Palos, la reina Isabel la Catélica, primera misa en América, las carabelas, regreso
triunfal, muerte del Almirante — se abre con un articulo de Emilio Castelar, “El genio y la
obra de Colén”, y continda con otros muchos textos — la carta enciclica de Leén XIII sobre

Coldn, un poema de José Maria de Heredia, una reflexion histdrica sobre el contexto de los
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diversos Centenarios, etc. dedicados a la efeméride. Sin embargo, en este nimero como en
los demds, el ensalzamiento de Colén es mayor en la iconografia que en los textos ; en
éstos es notable la parte reconocida a Espaiia, la metrépoli, de quien partié la iniciativa y a
quien le pertenece la gloria, a los espafioles y a la Divina Providencia en la empresa (n° 3,
15.8.) :

Su proyecto, en realidad (...) era abrir paso al Evangelio en tierras desconocidas y
mares nuevos (ibid)

Incluso el nimero 4 (28.8.) contiene, en la seccién “Ciencia y Arte”, un articulo del
historiador espafiol, Cesareo Fernandez Duro, sacado de La Ilustracién Espaiiola y
Américana (del 30.3.1892) segiin el cual un espafiol, Alonso Sanchez de Huelva, precursor
de Col6n, seria el verdadero descubridor de América.

En contraposicién con este tipo de articulo procedente de la metrépoli es notable, en el
nimero especial, la reflexién sobre ¢l estado de la isla y del mundo en “Los Centenarios”
anteriores, que encierra, aunque esquematica, una reflexion histérica ausente en México : en
1592, 1692, 1792 imperaban la incultura, las guerras, convulsiones y ambiciones ; pero en
1892 :

iTodo ha cambiado! El mundo goza del inmenso beneficio de una paz
relativamente octaviana : los cetros han abandonado para siempre la tierra de la
libertad ; y no hay en América més esclavos que el vapor, la electricidad y demds
agentes subyugados por la inteligencia ; la democracia infiltra sus dogmas
saludables en la sangre de las nuevas generaciones (...) jam4s hubo como en este
Centenario tanto motivo para enaltecer a Colé6n ; jBendita su memoria!”

Puede Ilamar la atencién la sorprendente adhesién a la democracia en “la siempre fiel
isla de Cuba” y en una revista que hacia alarde, en su programa, de su apoliticismo. Pero
esta postura no es aislada, a pesar del respeto a las autoridades espafiolas que manifiestan las
portadas y el abundante tema religioso. Ya, en posicién espectacular, el “Articulo de fondo”

del primer nimero (10.7. p. 3) justificaba asi la celebracién del Cuarto Centenario :

Este genio (Col6n) hizo més, muchisimo mds que ensanchar los limites de los
dominios de los Reyes Catélicos, supuesto que abrié a la civilizacién y al
progreso nuevos y vastos campos en que desenvolverse pudieran las ideas
perseguidas y la palabra amordazada en la vieja y tirdncia Europa, cuyos fértiles
gérmenes produjeron en un periodo relativamente corto y a impulso de la libertad
politica y religiosa el prodigioso desarrollo e incomparable prosperidad que hoy
contemplan con asombro y envidia todas las naciones.
(el subrayado es mio)

Este desarrollo y esta prosperidad, que han sustituido, en la retdrica, la difusién del
Evangelio, son los de la “Gran Repiiblica norteamericana” que, desde la colosal estatua que
se levanta en el puerto de Nueva York, “irradia en todas direccciones” rayos de libertad,
igualdad y fraternidad.

Bajo la coartada de las ilustraciones, de los retratos de la Reina regente, el Capitin
General, el Papa y el Almirante, apenas se disimulan los hechizos norteamericanos, igual

que en La llustracién Mexicana, pero con visos politicos ausentes en la repiblica paternal y
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eficazmente administrada por el General Diaz ; pero como en México, estd presente en la
revista la “exposicién de Chicago” — ya en castellano en el texto y sin seccién regular —,
sus fastos reveladores “de la actividad y espiritu de progreso que animan al pueblo
americano” (n°l, art. cit.) y la admiracién por las “Manufacturas y artes liberales” (n°5) ;
Chicago, “la mas joven de las grandes ciudades del mundo”, pueblo de chozas cincuenta afios
antes, con mds de un millén de habitantes, palacios, tiendas y monumentos en la actualidad
(ibid) manifiesta a los lectores de La Ilustracion de Cuba lo que pueden el progreso, la
civilizacién y la libertad.

Desde la “Guerra de diez afios” la oligarquia azucarera cubana viene estrechando sus
lazos econémicos y comerciales con los Estados Unidos, su principal cliente, gracias a la
creciente penetracién de capital norteamericano ; hostil, por lo tanto, a la revolucién
nacionalista predicada por Marti, sin embargo somete su fidelidad a la metrépoli a los
vaivenes de la “guerra de tarifas” con la que Espaiia procura obstaculizar el aumento del
comercio norteamericano — y que causard la intervencion de los Estados Unidos en la guerra
del 95 (Lépez Segrera, 1972, p. 195-202). El doble lenguaje de las ilustraciones y de los
textos, en La llustracion de Cuba, traduce claramente las contradicciones de sus lectores.

Las “Ilustraciones”, a través del revelador que viene a ser la informacién sobre un
acontecimiento significativo, no tienen como Unica funcién la de dar a conocer el mundo y
los progresos del fotograbado ; admitido el hecho que forman su lectorado, por su poder
adquisitivo y su nivel de educacién, las clases superiores y directoras, la comparacién de dos
manifestaciones del género, en sociedades comparables, pero distintas, no carece de interés.

Si las ilustraciones son el rasgo caracteristico de las “Ilustraciones”, los ejemplos
estudiados aqui ponen de realce dos de sus funciones ; en el caso de La Ilustracion Mexicana
la estrategia de las ilustraciones, de las portadas particularmente, consiste en sefialar
abiertamente e ingenuamente el modelo, sin discrepancias con los textos ; el estatuto
colonial cubano no permite tan franca adhesién ; la portada ilustrada alli, sirve de mascara,

que apenas disimula el verdadero rostro del “entreguismo” cubano.

NOTA

1. Una anécdota también recalca el prestigio de la técnica : el mimero 2 (8.8) comunica que el
Marqués de Vergara, descendiente de Colén, ha de abrir la exposicién de Chicago ; pero,
por su edad avanzada, lo ha de hacer oprimiendo un botén desde su residencia de Madrid,
reunida con la exposicién por cables telegréficos, submarinos, subterrdneos y aéreos ;
segin la prensa espafiola, el Marqués de Vergara vino a Chicago (Abad Castillo, p. 180).
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Claude Le Bigot

LOS RETRATOS EN LA ILUSTRACION ESPANOLA Y
AMERICANA : TRETAS Y TRAMOYAS DE UN GENERO !

1. Datos cuantitativos

Cuando se habla de “retratos” a prop6sito de La Ilustracion Espafiola y Americana,
cabe distinguir dos manifestaciones : o sea la forma ic6nica (serie de grabados de personajes
en pie o en medallén), o sea la forma textual (noticia biografica méds o menos desarrollada).
El objeto del presente estudio se ocupard esencialmente del retrato como texto. No obstante,
nos parece Util decir que ambas estdn ligadas, que si €l texto puede ser considerado como
objeto auténomo, constituye también una expansién del documento icénico, compartiendo
uno y otro un espacio mas que apreciable de la superficie del semanario. Conscientes del
interés que podia despertar cerca del publico la presentacién de retratos, los redactores
cultivaron en sumo grado una préictica, que cumplia una funcién de familiarizacién, pero,
que al mismo tiempo tendia a magnificar, hasta deificar a los personajes representados.
Dejaremos a los especialistas de las artes plasticas la explicacién de las informaciones
transmitidas por el retrato, su marco y sus margenes, con lo cual se visualizan personajes
con uniformes o galas, con medallas honorificas o sin ellas, a veces enmarcados con objetos
emblematicos (libros, pinceles, espadas, etc.) sin olvidar el pie de grabado que asocia el
patronimico y el estatuto social.

La imagen constituye desde luego el principio innovador introducido por La Ilustracion
en la prensa de la época afin de mostrar el acontecimiento antes de explicarlo. La
imagen vale por si misma, goza de una plena autonomia o mejor dicho comparte de modo
solapado con el texto su poder manipulador. Indicamos esto como una hipétesis que
mereceria un examen mas detenido.

El retrato como texto ocupa una superficie importante de la revista si se considera el
indice que cada semestre acompaiiaba las colecciones encuadernadas. Estos indices nos
sirvieron como base de cdlculo. Hemos contado 164 retratos para el afio 1879, 172 para
1890, 402 para 1911, 217 para el primer semestre de 1913. Pero, el espacio creciente
ocupado por el retrato se hace a favor del grabado, mientras tanto el texto pierde volumen
hasta reducirse en algunos casos tardios a un mero pie de foto. Pese a esta evolucidn, el
retrato ha gozado de una relativa estabilidad durante la larga existencia de la revista.

(Cudles son los personajes representados ? Una primera observacién se impone : el
panteén de celebridades es ante todo un universo de varones. En conformidad con el estatuto
de la mujer y su escasa representacion en los asuntos publicos durante el siglo XIX, s6lo un

pequefio porcentaje recibe los honores de la prensa : 5% en 1889, 8,5% en 1890, 9,5% en
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1913. Pertenece a categorias sociales netamente definidas : familias reales o princesas de
sangre en la mayoria, y para las demds, el dnico lugar donde se les reconoce alguna
inteligencia es el campo de las artes.

Las categorias socioprofesionales representadas cubren un espectro relativamente
restringido ; hemos distinguido siete categorias més una para los ejemplos aislados. Estas
ocho entradas permiten clasificar todas las personalidades : soberanos y alta nobleza,
politicos, militares, eclesidsticos, artistas, intelectuales, cientificos y otros. Procediendo a
un recuento que abarca los primeros semestres de 1879, 1890 y 1913, resulta que las
personalidades politicas ocupan el primer sitio con un 22,6%, seguidas por los soberanos y
personal de la alta nobleza con un 17,73%, Ilegan los artistas a un rango similar con un
16,4%. Por fin, en la categoria de los casos aislados, dos tendencias destacan : una
procedente del mundo mercantil, y la otra ligada con el desarrollo de los imperios coloniales.
También observamos que los cientificos representan un bajo porcentaje, apenas un 2 %, lo
que es paradé6jico para una revista que se propone celebrar los hallazgos e inventos técnicos.
Los autores de dichas invenciones no se granjean los mismos honores que sus colegas del
mundo politico o artistico.

Esta clasificacién cuantitativa sufre unas modificaciones en el curso de un tercio de
siglo. Si se observa una relativa estabilidad entre 1880 y 1890, Ilegado al afio 1913,
constatamos variaciones importantes : los principes y princesas que ocupaban un rango
modesto en 1879 (6,5 %), representan un 41 % de las biografias en 1913 mientras que el
porcentaje de los politicos se hunde (22,7 %, 31,3 %, 13,9 %). La representacion artistica
también acusa una fuerte caida. ; Traducirdn estas cifras un desgaste de los valores en una
sociedad cuyo régimen politico ya no satisface? Nuestras estadisticas no son suficientemente
amplias para sacar conclusiones tan firmes. Lo que si podemos observar es, a partir del afio
1911, un fuerte crecimiento del retrato icénico sin que éste venga acompaifiado
necesariamente con un texto.

Otro punto que merece sefialarse porque no se deduce de la lectura de las cifras es el
criterio de acceso a la noticia biogréfica en las planas de La Ilustracion. Si la notoriedad y el
mérito son criterios mayoritariamente reconocidos, unos desconocidos pueden Ilegar a la
celebridad, empujados accidentalmente hacia la escena de la actualidad. Tal es el caso con un
granador del sorteo navidefio de la loteria nacional (desde luego, la redaccién le encontrara
virtudes al afortunado sefior). Al fin, los hay que ocupan fugazmente la actualidad por
motivos poco recomendables, que despiertan sin embargo el interés de la redaccién,
prefigurando asf cierta tendencia sensacionalista : asesinos, criminales o terroristas de un
convulsivo fin de siglo.

El tamafio de los articulos es extremadamente variable ; pero, en la mayoria de los
casos, el retrato corresponde a lo que podemos Ilamar “noticia biogréfica” tal como podria
entrar en una enciclopedia. La comparacién es aclaradora ya que el modelo formal y
discursivo es idéntico 2. Excepcionalmente, los articulos biograficos superan la pagina, y en
aquellos casos, suelen ser firmados. Pero, el contenido no es fundamentalmente diferente.

Los articulos largos, redactados post mortem, reanudan con el elogio fiinebre académico.
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2. El modelo teérico del retrato

Una observacion previa se impone ; a modo de “retrato”, las noticias biograficas de La
Ilustracion, s6lo versan sobre el aspecto moral del personaje biografiado. De modo general,
el retrato corresponde a lo que la antigua retdrica designaba con la palabra de “etopeya” o sea
“una descripcién que tiene por objeto, los talentos, virtudes y cualidades morales de un
personaje” 3. Para el autor de dichas noticias, el aspecto fisico es superfluo ya que el grabado
suple a la descripcién. Sin embargo, hay casos en que se apuntan unos detalles fisicos. El
Mayor Serpa Pinto, explorador portugués y descubridor del Zambesi, aina con las cualidades
morales e intelectuales una recia complexién que le permite encararse con peligrosas
aventuras por tierras inhéspitas : “En lo fisico es un joven de veinticinco afios, de pequefia
estatura y dotado de una vigorosa constitucién” 4.

A diferencia de la mayoria de los retratos para los cuales el articulista dispone de una
amplia trayectoria que permite distinguir las etapas de una carrera, resulta més dificil
describir la ascensién social de una persona que sélo estd en sus inicios. Pero, Pinto ya
aparece como un émulo de Stanley, el cual tiene una sélida reputacién. Puede aunar audacia
y conocimientos ; pero, este personaje de veinticinco afios, todavia no se ha enfrentado con
los acontecimientos decisivos de su futuro destino. El aspecto fisico no hace sino recalcar
potencialidades, primicias de un porvenir alentador. Lo esencial del articulo recae sobre el
aspecto cientifico que permiten las conquistas coloniales, incluso las perversiones del
sistema colonial. Serpa Pinto muestra una alta conciencia moral de su misién, denunciando
con anticipacién las injusticias ; la probidez es la virtud mds compartida entre las
celebridades.

Distintas del retrato literario, concebido como modo de fijacién del referente para dar al
relato un aspecto verosimil, las noticias son necesariamente referenciales ya que remiten a
personajes histdricos cuya evocacién estd ligada con la actualidad. Se presentan como
estructuras homogéneas, redundantes, cuyo sistema narrativo recorre etapas insalvables, que
podemos reducir a un esquema quinario : 1. origenes ; 2. vocacién ; 3. nicleos repetitivos
(éxitos, proezas, competiciones, etc) ; 4. triunfo ; 5. uso del triunfo. Este sistema narrativo,
pese a su aparente sencillez no deja de plantear problemas metodoldgicos ; el andlisis de su
funcionamiento no se puede separar de otros dos parametros vinculados uno con el objeto de
la noticia y sus condiciones de produccién (;qué describe la noticia? jcon qué motivo fue
escrita?), el otro con el juicio que el autor emite sobre la significacién de lo vivido por el
personaje. En resumen y para simplificar, la noticia biografica puede analizarse a partir de
tres configuraciones linguisticas : un sistema descriptivo / enmarcador, un sistema

narrativo, un sistema evaluativo.

a) el sistema descriptivo/enmarcador

(Para qué estas dos nociones? Nos parecié que el incipit de las noticias no era anodino.
En numerosos casos, se trata de una noticia post mortem, escrita casi en la inmediatez del
acontecimiento con la ventaja de ser una trayectoria conclusa. Asi los autores pueden

organizar como les convenga los momentos mas significativos de la existencia del
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biografiado, en funcién de una ética compartida en la esfera de los lectores de La llustracion.
Aquellos destinos est4n orientados casi siempre de manera positiva ; describen un triunfo
social, una irresistible ascencién que siempre venci6 los obsticulos.

Una inversién en el orden de exposicién de los hechos referidos no cambia el
significado de una biografia. El anuncio del fallecimiento aparece como excipit con
personajes menos conocidos de los lectores, las mas veces porque aquéllos no consiguieron
una verdadera audiencia nacional, o porque los cargos que desempefiaron no hicieron de ellos
los actores preferentes de la vida publica. Seguramente es lo que ocurre con los escritores
que sufren un desgaste relativo frente a los intelectuales y los politicos. Esto no quiere decir
que los escritores y artistas han perdido prestigio sino que sus actividades ya se estan
limitando a su esfera especifica. En una noticia biogréfica, importa mds la trayectoria
personal externa que las obras propiamente dichas. Por ejemplo, Gabriel Alejandro Real de
Aziia, apodado “Esopo americano”, ha caido hoy en el olvido, mientras que en su tiempo se
mereci6 los mayores elogios, mas por su vida privada o piblica que por sus obras literarias
que nunca alcanzaron una gran notoriedad.

Una categorfa montante fue la de los negociantes. Testigos de un mundo en mutacion,
que tal vez atropellaba las concepciones que en la sociedad espafiola prevalecieron mucho
tiempo, los negociantes no sélo consiguen sus cartas de ciudadania sino que sus bi6grafos
no les regatean elogios (Véase mis lejos el retrato de M. Hériot, fundador de los grandes
almacenes del Louvre).

A la inversa, se da el caso de destinos malogrados que el autor puede diluir en el
anonimato como el prendimiento de un escritor nihilista en San Petersburgo. Trétase de un
acto judicial cuya salida sin apelacién transforma la suerte del desgraciado en destino
truncado o vida ejemplar a contrario : “el joven escritor de cuya prision da cuenta uno de
nuestros grabados ha sido destinado, en unién de su consorte, a engrosar el crecido niimero
de los deportados politicos condenados a una muerte lenta, en los frios desiertos de
Siberia” .

El reconocimiento del mérito puede intervenir in vita. Numerosos retratos estan
inspirados con motivo de algin nombramiento oficial para un cargo ministerial,
administrativo, un ascenso en la jerarquia militar, 0 con motivo de un discurso que implica
a la vez a su autor y la colectividad cuyos intereses representa, con motivo de un aconte-
cimieno (firma de un convenio, de un tratado), con motivo de un hallazgo cientifico
(identificacién del bacilo de la tuberculosis y elaboracién de su tratamiento).

Por fin, hay retratos introducidos por la descripcién de otros objetos ; por ejemplo,
unos comentarios sobre los talleres de fabricacién de aceites de oliva en Lora del Rio
(Sevilla) ; talleres modernos reproducidos en grabado. Acompaifia los comentarios un
encomidstico retrato del propietario, cuyo talento se ejerce a favor de la agricultura andaluza,
promocionando un producto de calidad cuya reputacién ha ido més alld de las fronteras.

Dentro del sistema descriptivo, la noticia conlleva un aparato enmarcador que sefiala al
lector el objeto de la descripcién asociada con el acontecimiento que hace surgir la
personalidad, o también juega con la inauguracién que constituye el retrato icénico. Este

dltimo hace del lector un “mirén” dotado con cierta competencia cultural que le permite
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prender de inmediato la edad, el estatuto, el mérito extrinseco (medallas, condecoraciones)
antes de convertirse en juez de los actos referidos en la biografia. Ideol6gicamente, La
Ilustracion es una revista que contribuye a la educacién de la mirada, el trato con las perso-
nalidades, la familiaridad con escenas de la vida cotidiana, con los fastos de la aristocracia
més que la miseria del proletariado ; la revista halaga el buen gusto y asegura la fijacién de
los valores. En el caso del retrato encaminado hacia la desaprobacién, la ambigiiedad queda
eliminada por la puntualizacién del pie de foto (“Prisién de un escritor nihilista, “el asesino

de X...”) o por la mera contemplacién del antagonismo (sospecho VS fuerza puiblica).

El efecto descriptivo

El efecto de descripcién que constituye el retrato es inmediatamente reconocible
mediante la cobertura léxica del texto. Salta a la vista la acumulacién de series
paradigmadticas vinculadas con la profesion, la carrera, especialmente, con la enumeracion de
los cargos oficiales. Pongamos por ejemplo la carrera de un oficial de la Armada, Ilegado a
la cuspide de la jerarquia (“Vice Almirante™) y reconocido por su competencia, ya que se le
confi6 la cartera de Marina : Francisco de Paula Pavia y Pavia 6. Habr4 servido durante su
larga carrera en una corbeta, un navio, un bergantin, una fragata y otros buques de la

&

Armada ; habra desempefiado sucesivamente los puestos de : “capitdn de fragata”, “capitdn
de navio”, “contraalmirante”, “secretario de Direccién de la Armada”, “segundo jefe del
Departamento del Ferrol”, “comandante subinspector del Arsenal”, “jefe de la seccién de
Armamentos de marina”, “comandante general del apostadero de Filipinas”, “capitdn general
de los Departamentos de Cadiz y Cartagena”, antes de ser tres veces “Ministro de Marina”.
Este retrato concluye con la enumeracién de las numerosas condecoraciones civiles y
militares del biografiado. Para completar esta taxinomia de indicios, convendria tomar en
consideracién la acumulacidn de los predicados que acreditan la total dedicaci6n y osadia del
personaje : “hizo largas navegaciones”, “‘asistié al desembarco del brigadier Barrodas en
Puente Jérez”, “concurri6 al ataque y toma de Pasajes”, “sostuvo el bloqueo del Bidasoa”,
“demostrd sus grandes dotes de valor y pericia en el tercer sitio de Bilbao.”

Tal aluvién de detalles es corriente en los retratos y afianza lo serio de la informacién
(las fuentes estan citadas, procedentes las més veces de otros periédicos, u otras biografias,
etc.) Pero, més alld de la satisfaccion inmediata de la curiosidad del lector, su competencia
ideolégica es la que estd solicitada. La asociacién de un pantonimico X con series de lugares
comunes (topoi) cargados de sentido (carrera, producciones, descubrimientos, servicios) hace
acceder el individuo al estatuto de personalidad que infunde confianza y reconocimiento en el
publico. Los destinos conclusos de las noticias post mortem aparentemente no permitirian
convocar el “horizonte de espera” del lector. Pues, no es asi, ya que este tipo de retrato tiene
que ser ubicado en otra serie adjunta que describe los destinos en curso. La cuestién
subyaciente en el espiritu del lector, es saber si una carrera menos avanzada deja presagiar
los signos de un porvenir afortunado. El caso del doctor R. Koch es interesante ; la reciente
identificacién del bacilo de la tuberculosis y su terapia, motivan una noticia sobre un
médico hasta la fecha desconocido. Este descubrimiento es decisivo para el género humano y

sobrentiende que el reconocimiento oficial no tardard mucho :



150

Para dar a nuestros lectores amplias y exactas noticias biogréaficas del doctor
alem4n Roberto Koch, cuyo descubrimiento, si se confirma plenamente, es la més
grande de todas las victorias de nuestra época, tenemos a la vista el brillante
estudio publicado por el ilustre profesor Germén See en La Médecine Moderne, un
excelente articulo de La Nature, y curiosos datos de L’Illustration, Le Monde
Illustré y Le Figaro. (...) su dltima comunicacién a La Gaceta Médica de Berlin, es
como un boletin de victoria (...) el entusiasmo de Alemania por su sabio no tiene
limites. 7

La confianza que inspira aquél que accede a puestos importantes puede ser mas 0 menos
vistosa. El capital de crédito de que dispone Don Cristobal Colén de la Cerda, recientemente
nombrado como Ministro de Fomento, estriba tanto en la competencia adquirida en puestos
institucionales anteriores como en el prestigio heredado por ser descendiente directo del gran
descubridor. 8

La impresién favorable que produce el éxito electoral de Jules Grévy, presidente de la
Reptiblica francesa en enero de 1879, se apoya mds en un andlisis de su pasado de demdcrata
sincero y convencido. Pero, paradéjicamente La Illustracién se niega a formular una opinién
politica sobre las circunstancias de esta victoria : “recientes como estén los acontecimientos,
ocioso pareceria y aun ajeno al objeto de estos apuntes, el narrar los sucesos que han
precedido y motivado la eleccién de Mr Jules Grévy para Presidente de la Repiiblica
francesa.” © El autor del articulo se contenta con ceder la palabra a otras agencias de prensa,
las cuales manifiestan undnimemente su satisfaccién y confianza.

Por otra parte, el efecto descriptivo del retrato no confina obligatoriamente al individuo
en la clase de objeto a la que pertenece. La homogeneidad del discurso no es total ; lo que da
vida al retrato. Por ejemplo, la biografia del médico R. Koch describe en primer lugar la
trayectoria de un investigador en bacteriologia, lo que se traduce por la concentracién de
tecnicismos ligados con la ciencia médica. Ahora bien, esta linea homogénea estd rota por la
intrusién de una serie metaférica que equipara al “médico” con el “soldado” : “ha tenido
tiempo de emprender contra los microbios una guerra encarnizada”. Tiene cualidades que
hacen de él un combatiente valeroso que ocupa territorios para acosar el célera : “el sabio e
intrépido bacteriologista prolongd su peligroso viaje hasta la India, hasta la misma
desembocadura del Ganges”. Sus trabajos estdn premiados de manera honorifica por la
concesién de una condecoracién reservada para militares : “El emperador Guillermo I le puso
en el pecho la Cruz de la Orden del Mérito, con la cinta reservada a los militares
que la ganan en accién de guerra”. Su comunicacién sobre el tratamiento de la
tuberculosis ante el Congreso de Medicina de Berlin suena como “un boletin de
victoria (...) en el arte de curar aquella enfermedad horrible que causa la muerte de la
séptima parte del género humano.”

Del mismo modo, la biografia de Alejandro Real de Azia, el Esopo americano, se hace
metéfora del “Patriarca”. Retine todas las cualidades morales que hacen de €l, el parangén de
la bondad ; es un sabio que no se deja distraer por ninguna pasién, excepto el amor a su
préjimo. La cara de aquel hombre ostenta tal santidad que el autor establece legitimamente la
equiparacién con las figuras biblicas, atribuyendo a los emblemas de la sabiduria (“arpa”,

“cayado”, “blanco 1ino”) la categoria de distintivos péstumos como consagracién de las



151

virtudes del biografiado. Conviene leer como una totalidad significante el inventario
hiperonimico de la bondad y la figuracién simb6lica de emblemas grabados en la piedra del

sepulcro :

Reproduciendo, como en espejo fiel, la gravedad de la conciencia en el decoro de la
persona, risuefio el rostro, bondadosa la mirada, jovial el acento, persuasiva la
palabra, cortés, cumplido, el ilustre americano era uno de los ultimos ejemplares,
sin tacha ni reproche, de aquella raza (...)

Como los que el Apocalipsis Ilama “bienaventurados”, durmiése €l en el seno de la
misericordia divina, legando a sus paisanos y amigos saludables ejemplos de
piedad y de sabiduria cristianas. (...) Los seres que €] amé con entrafias de padre,
pueden sin escripulo, esculpir en su sepulcro el arpa y el cayado de los pastores
biblicos, ligados con el blanco lino que ceiifa la frente pura de los patriarcas de
Israel. 10

Los éxitos sociales debidos al negocio ocupan un rango apreciable en las noticias
biograficas publicadas. Aquellos ascensos fulgurantes se deben seguramente al mérito, a la
competencia también a la audacia, pero en una sociedad donde la acumulacién del capital,
nacido del comercio o de la industria, choc6 durante siglos con los valores aristocraticos, el
disfrute de la fortuna personal tiene que ser trascendido por una vocacién filantrépica o
caritativa. En este caso, el retrato integra las particularidades del oximoron. Los autores de
Retorica general 11 definen el oximoron como “la contradiccién plenamente asumida” (p.
120) ; entonces, existirfa una homologia perfecta entre significado econémico y significante
retdrico en la acumulacién del capital y la practica caritativa. El capitalista es un personaje
afable y genoroso. El millonario John Jacob Astor alterna con la flor y nata de la sociedad

neoyorquina y europea, y el mismo dia, asiste a una comida para los pobres :

eran célebres sus cocinas para los pobres en la calle 36a, donde se distribuia
sustanciosa menestra, gratuitamente, a las nueve de la mafiana y a las tres de la
tarde, presenciando €l la distribucién casi diariamente, “como ejercicio necesario
(dice el Harper’s Weekly) a su salud y satisfaccién a sus sentimientos.” 12.

La evocacién de José Abascal y Carredano, rico cantero y empresario de obras piiblicas
va por los mismos derroteros. Llegé a ser alcalde de Madrid bajo la presidencia de Sagasta.
Hasta desatendi6 ofertas ministeriales para conservar plena dedicacién a su empresa. Abascal
fue capitalista y filantropo, propenso a defender el liberalismo por convicciones personales
no escatimé a los exiliados politicos ayudas financieras : “Era el capitalista en aquella
generacion de hombres entusiastas, y su bolsillo estuvo siempre abierto para
atender a las grandes multas que se imponian a los periddicos liberales, para sufragar los
gastos que ocasionaba la organizacion de los comités” ; completa este comportamiento su
trato con la gente humilde : “Pertenecié a la asociacion de Amigos de los pobres,
socorriendo generosamente a los atacados por la epidemia.” 13

Por fin, merece sefialar una categoria muy retorcida del retrato, sumamente retérica, que
yo Ilamaria el retrato por pretericién. En este caso, el autor casi no comunica informaciones
sobre la biografia del difunto ; no obstante, el lector descubre al correr de la noticia un

elogio del fallecido. Entra en dicha categoria, el articulo escrito en memoria del pintor Casto
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Plasencia !4. Todo el montaje de los items cuyo propésito literal estd centrado en el
protéeolo de los funerales, consiste en expresar el reconocimiento del genio artistico 1. El
taller del pintor est4 transformado en capilla ardiente ; al pie del féretro, la paleta y el dltimo
cuadro del difunto, con titulo (premonitorio) “ La noche”, recuerdan sus actividades. La
descripcién pormenorizada de las coronas funerarias acompafiadas con los nombres de los
donantes seiiala la notoriedad del pintor, al nivel més alto, ya que la primera corona citada es
la de Su Majestad la Reina Regente. La conduccién del caddver y el itinerario de la comitiva
es el pretexto para citar las instituciones de las que fue miembro o antiguo alumno Casto
Plasencia. Un responso estd celebrado en la Iglesia de San Francisco el Grande cuya
ornamentacién era debida al talento del pintor. El articulista remite a los grabados que
reproducen en el mismo ndmero obras del artista. Por fin, el protector de Casto Plasencia, el
marqués de la Vega de Armijo, Ministro de Estado, abre una suscripcién para levantar un
mausoleo. Més all4 de las pompas fiinebres, esta biografia in absentia constituye un relato
desviado para elogiar a un artista cuya fama y reputacién se pretende acreditar mediante las
demostraciones de gratitud. En esta biografia, el relato queda provisionalmente suspendido,
mediatizado por informaciones laterales cuya finalidad es idéntica al relato primitivo : el

homenaje al talento. 16

b) el sistema narrativo biografico

Ya hemos aludido al sistema narrativo al cual es posible reducir la noticia biogréfica.
Distinguiremos cinco niicleos narrativos bésicos : 1) los origenes ; 2) la vocacién ; 3)
éxitos o proezas ; 4) triunfo ; 5) uso del triunfo. En la medida en que la noticia abarca la
totalidad de una existencia, estos cinco niicleos narrativos constituyen etapas obligatorias.

Para los origenes, el nacimiento augura un porvenir alentador. Con respecto a esto, las
biografias de principes no sufren excepcién. Los autores no derogan a leyes que hacen de
tales personalidades, figuras intocables. No es cierto que sea muy diferente en las demas
biografias. El futuro Ministro de Marina, Francisco de Paula Pavia y Pavia, es hijo de un
teniente de fragata que ma4s tarde habia de ascender al grado de contraalmirante. El Conde de
Toreno, ex ministro y presidente del Congreso, nacié y se crié en el serallo de las
vocaciones politicas ; su padre, grande de Espaiia, habia sido ministro bajo el reinado de
Marfa Cristina.

También puede darse el caso contrario ; el nacimiento en un medio modesto que
permite decir cémo el trabajo, la inteligencia y el talento son premiados. La fortuna de la
familia Astor consagra la capacidad y la pericia de un emigrante, hijo de un modesto
carnicero de Waldorf (Alemania), Ilegado a Baltimore en 1783. Este cambio de direccién del
destino — que permite una nueva etapa en la narracién — sirve de “shifter” al sistema eva-
luativo : “La colosal fortuna de la familia Astor es prueba elocuentisima de lo que pueden
hacer en pocos afios : el trabajo, la actividad y el ahorro, dirigidos por la inteligencia.” 17

Si el bidgrafo estima que el nacimiento no permite augurar el futuro destino optara por
la discrecién, pero buscard la compensacién que pueda indicar los primeros signos del
mérito, que tienen por factor comun : la precocidad. Un futuro empresario pudo disfrutar de

la fortuna de sus padres para hacer la carrera ; entonces, tendrd que destacar por su
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inteligencia : “(el Sr. Prieto) nacié en sevilla, y la holgada posicién de sus padres le
permitio cursar la carrera de leyes, recibiendo el diploma y la borla de doctor cuando
apenas era mozo, y obteniendo poco después la cdtedra de derecho mercantil y
penal en la Universidad hispalense.” 13

Don Pedro Novo y Colsén es un teniente de navio cuya reputacion se debe tanto a su
carrera militar como a su talento literario. S6lo era guardia de marina cuando escribi6 a los
18 afios su primera novela, Paseo cientifico por el Océano. M. Hériot, el fundador de los
grandes almacenes del Louvre, naci6 en una familia de pequefios propietarios de provincias,
antes de ejercer en Paris donde se perfeccioné en los negocios ; habia aprendido en Troyes
los rudimentos “indispensables para dedicarse con éxito al comercio”. Hériot parece haber
aprendido muy joven los conocimientos y la experiencia necesaria a su triunfo.

Los comienzos dificiles de un personaje sirven para realzar su mérito que sale
engrandecido. R. Koch es un modesto médico rural en un arrinconado pueblo del reino de
Hannover. Nadie conoce las investigaciones del bacteriélogo ; pero, debe a ese provisional
olvido la suerte de poder observar lo que haré de él un afamado cientifico.

El reconocimiento oficial suele ser la prolongacién del triunfo, un continuum
observable en las capacidades precoces que no han hecho otra cosa sino desarrollarse : carrera
fulgurante con una magnifica hoja de servicios que probaron el valor, la abnegacién, el
esfuerzo, la inteligencia o el talento del biografiado, o bien el cambio de direccién del
destino gracias a un encuentro o acontecimiento providencial que transforman una existenci