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DARDO SCAVINO

n 1952 el lector de Esprit podia
interesarse en la evolucion de
la guerra de Indochina, los de-
bates del XIX Congreso del
Partido Comunista o la litera-
tura de Raymond Queneau, asistir a los
estrenos de Eugéne Ionesco en la calle
Champollion, escuchar el sexteto de Dizzy
Gillespie en un teatro de los Champs-Ely~
séesy terminar la jornada en algin café de
Saint-Germain remedando la polémica
entre Albert Camus y Jean-Paul Sartre en
torno al colonialismo. Podia visitar una
exposicién de Brassai con sus fotografias
de grafitis en los muros de las fibricas, es-
cuchar accidentalmente en la radio Sous
le soleil de México del espanol Luis Maria-
noy decirse que el futuro de la humanidad
se encontraba en manos de los obreros de
Billancourt o Sochaux que adoraban, por
el momento, este tipo de canciones, Pero
este lector noiba a desplazarse ni por ca-
sualidad hasta estos barrios suburbanos
para presenciar en alguna sala vecinal, o
un club de basquet, el espectdculo de una
troupe de luchalibre.

En octubre de 1952, no obstante, este
lector descubrid que el nuevo niimero de
Esprit se iniciaba con un articulo dedicado
aestos shows de catch (traducido al argen-
tino: una publicacién con el prestigio de
Sur y el talante de Contorno empezaba el
nimero del mes con un ensayo sobre Tita-
nes en el ring). Si habia leido alguno de sus
articulos de Combat unos meses atris o
compartido con €l algtin curso en La Sor-
bona justo antes de la Guerra, el lector de
Esprit reconocié a lo mejor la firma del
autor del texto: Roland Barthes. Pero lo
mas probable es que se preguntara quién
eraese individuo que se atreviaa comparar
un grotesco pasatiempo de la cultura de
masas con lastragedias de la Antigliedad.

Porque Barthes no habia frecuentado
las salas “rofiosas” de los arrabales pari-
sinos ni se habia confundido con ese pi-
blico endomingado y gritén para hacer lo
que esperaban que hiciera: un sermén
contra las malas artes de una industria
cultural destinada a apartar al pueblo del
camino de la redencion social. Barthes se
limit6 a tratar la lucha libre como un men-
saje.Esos saltimbanquis que corrian, se
trababan, rebotaban, gesticulaban y se
desplomaban ruidosamente, se estaban
dedicando a emitir signos. Cada uno de
sus gestos —exageradamente enfaticos-
€ra un anuncio acerca de su propia con-
dicién moral; cada una de las piezas de su
disfraz, un rétulo de su personaje; y hasta
la carne “obesa y fofa” de uno de ellos, un
inconfundible signo distintivo de su “re-
pugnante bajeza”. A diferencia del aficio-
nado de box o de lucha grecorromana, el
espectador de lucha libre no estaba pen-
diente del desenlace del combate ni de las
técticas de los combatientes sino del es-
tricto cumplimiento del ritual: los perso-
najes de esta pantomima, de esta Comme-
dia dell’arte, eran los oficiantes de un
culto que repetia el duelo mitolégico en-
tre las fuerzas del Bien y del Mal.

Entre los lectores de este articulo se
encontraba un amigo de Barthes, Mauri-
ce Nadeau, quien no tardé en encomen-
darle una columna del mismo tenor para
una revista que esperaba publicar a partir
del afio entrante. Y asi fue como “La peti-
te mythologie du mois” (La pequefia mi-
tologia del mes) aparecié en Les lettres
nouvelles entre el 54 y el 56 sin que nadie

aadvertir en ese entonces que Bar-
thes estaba llevando a cabo, m4s all de
una serie de observaciones agudas sobre
lasocjedad francesa, una operacion ted-
rica decisiva: desplazar la lingilistica de
Saussure, Jakobson y Hjelmslev al terre-

Un articulo sobre catch, que Barthes escribi6 para
una revista en 1952, fue el puntapié inicial para
los estudios semidticos contemporaneos.
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no de los objetos, las pricticas y las im4-
genes, para sentar asi las bases de los es-
tudios semidticos contemporéneos.

Més tarde, en un ensayo sobre la lite-
ratura del siglo XIX, este critico demos-
traria que las presuntas descripciones
realistas de las novelas y los cuentos no
eran calcos fidedignos de la saciedad de
la época sino colecciones de indicios del
ambiente o el cardcter de los personajes
de la trama, indicios comparables con las
sinécdoques o las metonimias de la ret6-
rica clésica. Pero ya en una “mitologia”
consagrada a las fotografias nimbadas de
los estudios Harcourt, Barthes habia ex-
plicado que la pipa de los retratos de ac-
tores eraun “signo” del placer que huma-
nizaba a esos “dioses”; el perro, de sus
afectos; los antecjos, de sus achaques; la
chimenea en la que se acodaba, de su do-
micilio terrestre. Algo semejante podria
decirse con respecto a los flequillitos de

Marlon Brandoe y James Mason en Julio
César de Mankiewicz -signos inconfun-
dibles dela “romanidad”, dice Barthes-,
dela !)oina ydelabarba del fundador de
Emaus -signos del apostolado ylaauste-
ridad franciscana-, de los objetos cotidia-
nos de las monarquias europeas —antifra-
sis de su superioridad- y hasta de los la-
cOnicos gestos de los gingsteres del cine
negro, ese “universo de lalitote” en Ia que

adiferencia del catch, unos movirn.iento.":
parcos de cabeza, pulidos de cualquier
énfasis, terminaban decidiendo la muer-
te de un personaje.

Perolas Mitologias de Barthes van amo-
dificar, por sobre todo, nuestra manera de
comprender los fenémenos sociales, Los
humanos no se limitan a emitir signos

beben, se visten, se casan i i
, f , practican ciertos
rituales, edifican sus viviendas o adhieren

a grupos politicos, en fin: ¢
socialmente. Una prictica ;:ﬂ&%
la perspectiva de Barthes, C“ahdnng.dﬁ‘hd:
un mensaje: Unacruz o un cj|
solamente signos culturales - N050q
tificadoras- sino también citas, ﬂ“‘
intertextuales a sujetos que empleargy
es0s signos o maneras de inscribirgg
tradicion o una moda. Todag estasyar ing
modernas de las mascaras olos tatys
sugieren que un vinculo social es un

s0 semidtico en el que los sujetos ge alter.
nan para ocupar los lugares dela primer,
lasegunday latercera persona g, sepre.
fiere, del escritor, el lectoryel Persona;
yen donde intervienen las mismas fiour.”
retoricas de cualquier texto literariq,
vidasocial es unarama de laliteratyry,

La semidtica de Barthes vaa tener w
gran impacto en el pensamiento francts,
sobre todo a través de su ensefianzaey |,
Escuela de Altos Estudios en Ciengis
Sociales. Uno de sus alumnos, Jean Bay.
drillard, extrajo de estos cursos lacélehre
teoria acerca de la sociedad de consumg
que expondria en El sistema de los objetps,
de 1968. A diferencia de otras socj
en las cuales lo gestual, lo ritual, lo cere.
monial, el apellido y los valores morales
sirven como sistema de reconocimienty
mutuo entre sujetos, la sociedad de con-
sumo pareciera reducir esa multiplicidad
de cddigos a uno solo: el standing, £l
atuendo, las preferencias culinarias, e}
corte de pelo, la vivienda, el barrio, el ve-
hiculo, son signos de reconocimientoso-
cial que, a la manera de las sefiales de
transito, regulan los intercambios y esta-
blecen jerarquias. Entre los adolescentes,
por ejemplo, una marca de zapatillas tie-
ne el estatuto de una contrasefia que per-
mite la entrada, o no, en algtn grupo,y
algo similar ocurre entre los adultos, aun-
que lleguen a sustituir a veces estos pas-
swords materiales por otros, inmateriales,
como los nombres de escritores, musicos
o cineastas, La sociedad de consumono
se caracterizaria entonces por privilegiar
la utilidad, o el valor de uso, de los objetos
adquiridos sino su valor semidtico.

Pero ya a principios de los 60, unadisci-
pulay amiga de Barthes, Susan Sontag,se
habia inspirado en las Mitologias parade-
sarrollar su teorfa acerca de la cultura
camp. Si ésta se caracterizaba por remvin-
dicar lo artificial o, mejor atin, lo artificio-
50, se debia a que la naturalidad sgl:ia]l
mixima impostura; el artificio que disimu-
lasu condicién semiGtica. La culturacamp,
afin de cuentas, pone todo entre comillas
porque si todo es signo, todo es cita:nose
trata de una limpara sino de una “limpa-
ra”, explicaba Sontag en su ensayo; n0se
trata de una mujer sino de una “mujer’.
“Percibir lo camp en los objetos ylas per-
sonas es comprender el ser-como-Tepre:
sentacién-de-un-papel” y la q;menSlﬂn
teatral, por ende, de la existencia.

Un critico estadounidense, David Berg:
man, destacarfa en los afios 90 €l
mo elocuente entre el camp de Susan S
tagy el gender de Judith Butler: lasident
dades de género, después de todo, sertan
signos o citas encarnadas, una m"_‘e:
entender el ser-como-represen
un-papel. Pero el trabajo deambas ﬂ_“ﬁ
yde toda una tradicién de los estudios
turales, no hubiera sido posible sin
coleccién de articulos de Roland
consagrados a esos simios
desde épocas prehistdricas ""““.nd;:_‘
convirtieron, segun se dice, en sapien i
, se dedican en este planeta a producth
intercambiar y consumir signos.

Dardo Scavino es profesor de Literatura ¥
Qalhlutaﬂnoamahnasmllw""::
de Pau (Francia). Eterna Cadencia acabd
publicar su ensayo Las fuentes de 0.
Genealogia de una devocidn modemda.
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