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bre d’entre elles sur la sphere du privé. Mal percu,
ce déplacement a laissé croire 2 tort 2 un silence
des intellectuels.

Signalons en terminant que |'éditeur a re-
noncé a I'index des titres cités. Le développement
chronologique de 'ouvrage d’Andrée Fortin per-
mettra toutefois au lecteur attentif de retrouver
les chapitres et les passages qu’il voudra relire en
saidant de la liste chronologique des 516 titres
étudiés.

Yves Chevrefils Desbiolles

Art sacré et modernité

Les grandes années de la revue

« LArt Sacré »

par Sabine de Lavergne
Préface de Frédéric Debuyst,
Namur, Culture et Vérité, coll. « Présences »,

1992, 288 p., 38 ill. n/b. Index des noms

de personnes et de lieux ; bibliographie.

Lacadémisme artistique ne se contente pas
d’altérer le goit, il corrompt également I'Ame.
Telle est du moins la conclusion a laquelle se ré-
signerent les peres Régamey et Couturier aprés la
fameuse « querelle de I'art sacré » déclenchée au
début des années cinquante par les idées et les
images contenues dans LArt sacré. Les deux di-
recteurs de la revue, qui connaissaient mieux que
tout autre le conservatisme profond des catholi-
ques en matiere d’art, furent pourtant surpris,
déstabilisés laisse entendre Sabine de Lavergne,
par la violence de la réaction. Leur adhésion a un
« art vivant » — un art qui put, méme hors de
I'Eglise, méme signé par des artistes non croyants,
atteindre au sacré et trouver sa place dans les égli-
ses — resta intacte, mais leur foi en I'efficacité d’'une
démarche pédagogique passionnément mise en
ceuvre dans les pages de L/Ars sacré a été lourde-
ment ébranlée. En effet, tout le projet de L'Art
sacré était contenu dans cette volonté d’éduca-
tion du clergé et des fidéles (au moins une part
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sensible d’entre eux, les séminaristes notamment
qui seront en fonction demain et la fraction éclai-
rée de ceux qui fréquentent le culte).

Fondée en 1935 et dotée d’'un comité de ré-
daction de plus de quarante personnalités dont
Maurice Denis et Georges Desvalliéres, la revue
passa au Editions du Cerfen 1937 avant de s'in-
terrompre en 1939. Elle reprend rapidement en
1945 : insensible 4 'esprit corporatiste de I'Etat
francais, le pere Régamey avait discrétement en-
tretenu un réseau de relations qui s'est transformé
en groupe de travail dés la Libération d’abord dans
le cadre des Editions du Cerf. [Signalons ici une
lacune importante de 'index qui ne réunit que

les noms des artistes cités, oubliant celui des per-
sonnes qui ont ceuvré autour de la revue. ]

LArt sacré parait jusqu’a la fin des années
soixante, avec toutefois une pause entre juillet
1948 et octobre 1949 due a des difficultés finan-
cieres. Les années qui intéressent ['auteur vont
de 1945 a 1954, de la reprise de la publication
sous la direction des peres Régamey et Coutu-
rier, jusqu'a I'été 1954 quand devient effective la
démission demandée par le pere Régamey quel-
ques mois apres le décés du pere Couturier. En
tout, 51 numéros sous la responsabilité du seul
pere Régamey de 1945 a 1949, puis en réelle co-
direction avec le pere Couturier jusque-la occupé
a des activités au Canada et aux Etats-Unis.

Lobjectif de Sabine de Lavergne, dans cet
ouvrage qul constitue la version abrégée d'une
thése soutenue a I'Institut catholique de Paris, est
de retracer les méthodes d’argumentation mises
en ceuvre et les usages de I'image appliqués par
les peres Régamey et Couturier dans les pages de
LArt sacré, d’expliquer comment les codirecteurs
de la revue ont cherché 4 donner « a la création
artistique un réle théologique qu’elle n’avait
plus ». Lauteur analyse le contenu des 51 numé-
ros de son corpus, dégageant leurs lignes de force :
dénonciation des méfaits de 'académisme : ex-
plication de la décadence de I'art sacré ; éduca-
tion artistique par le texte et par I'image ; réflexion
sur des notions fondamentales telles que le sacré,
la tradition, la liturgie.

Le pere Régamey a une attitude de combat.
Ses jugements, sans appel, sont exprimés en ter-
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mes vifs et clairs. Il s'en prend au faux principe
de 'unité de style imposé depuis Viollet-le-Duc ;
il fustige la rhétorique plastique et picturale en
vigueur dans les églises : « Le prétre vit dans la
laideur, 5’}! plait, ne congolt pas autrement le dé-
cor ou il a I'habitude de vivre. » Pour le peére
Régamey, les incertitudes et les risques de l'art
moderne « sont les risques et les contradictions
de la vie elle-méme. Avec ses chances aussi ». Il
admire l'art des fresques romanes dont le langage
est direct, libre, « comme un cri », cherche a dis-
tinguer les ceuvres contemporaines qui présen-
tent simultanément un mérite artistique réel et
un sentiment chrétien authentique. Pour lui, la
revue est d'abord un support d'images commen-
tées de maniere forte et explicite dans le but d’ob-
tenir, selon les mots de Sabine de Lavergne, des
« effets immédiats de prise de conscience et
d’ouverture d’esprit ».

Si les peres Régamey et Couturier partagent
lEl meéme CDHHHHCE €N une « RCtiﬂn Sur 13 vuc »
par les images, leur conception de la revue est,
dans ce domaine, diamétralement opposée. Le
pere Couturier attache une grande importance a
la mise en page, aux marges, a ['équilibre des
blancs et des noirs, etc. : il valorise d’abord le
« jeu poétique » de la revue. Pour lui, les repro-
ductions photographiques sont moins des illus-
trations que des manifestations autonomes, sug-
gestives de son esthétique personnelle. Chaque
image, souvent présentée hors de tout contexte,
est un manifeste visuel qui s'adresse d’abord a l'in-
telligence du lecteur. Sabine de Lavergne adopte
une attitude critique face a la conception du pere
Couturier : afin que le lecteur retrouve une virgi-
nité du regard par la contemplation d'images dé-
pouillées, celui-ci est appelé a faire des choix qui
n'ont rien d innocent ; il se fait le « complice des
procédés techniques appliqués aux photographies
retenues », vues partielles, anomalies ou irréalités

des dimensions, cadrages sélectifs, prises de vue
décentrées, perte d’échelle, etc. [Le pére Courtu-
rier n'est pas le seul 2 subir la tentation des idées ;
un architecte auquel il vouait une immense ad-
miration, Le Corbusier, n’hésitait pas, lui, a re-
toucher carrément les clichés qu’il ne trouvait pas
conformes i « sa » réalité.]
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Ce souci de « purification » des images qui
caractérise le choix et la mise en page du pere
Couturier —homme par ailleurs peu apte au tra-
vail en équipe — jouera un rble dans la « querelle
de l'art sacré » qui éclate en 1951 : dans le nu-
méro consacré a 'église d’Assy (ceuvres de
Rouault, Bonnard, Léger, Lurgat, Braque, Lip-
chitz, Bazaine, Bercot, Brianchon, Hébert-Ste-
vens, Martisse, Chagall, Richier), le pére Coutu-
rier choisit de présenter aux lecteurs le bronze de
Germaine Richier — un grand Christ en croix ou
seules les formes générales du corps sont repré-
sentées dans un métal plein d aspérités évoquant

une souftrance intense — sur un fond noir et sans
commentaire. Cette image servira de prétexte aux
auteurs du violent tract dit d’Angers qui déclen-
che la querelle. La revue et ses directeurs promus
« curés d’art » amateurs de monstruosités satani-
ques, seront taxés de perversité, de subversion,
d’hérésie et méme « d’'iconoclasme protestant ».

L'Art sacré devra se défendre, et elle le fera avec
vigueur. Les animateurs de la revue ne seront pas
désavoués. Des discours et des documents éma-
nant des cette époque de la haute hiérarchie ca-
tholique éviteront de condamner 'une ou I'autre
des tendances de l'art contemporain soutenues
dans la revue. Mais ils doivent se rendre a I'évi-

dence : le mal est plus profond que prévu et
s étend au-dela des simples questions de gofit. Est-
ce ce constat qui faisait dire au pére Régamey que
« la perte du sens artistique » engendrait une
« haine des valeurs » ? Chose certaine, |'élan pro-
prement pédagogique de la revue est freiné et les
peres Régamey et Couturier sont contraints de
modifier leur champ de réflexion et d’interven-
tion a partir du constat suivant : la médiocrité de
["arc des églises cache une égale médiocrité litur-

gique et les célébrations cultuelles soutfrent
comme |'art d’'une perte du sens du sacré. L« es-
thétique de l'action liturgique » constitue désor-
mais la principale préoccupation de la revue dans
un contexte d’intégration des arts (Sabine de
Lavergne cite I'exemple du vitrail non figuratif :
bien orientée, celui-ci introduit dans I'église une
lumiere riche et changeante qui contribue 4 une
mise en disposition, une préparation au sacré).
La mort prématurée du pere Couturier en
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1954 et la retraite du peére Régamey ne permet-
tront pas a LArt sacré d’élaborer finement cette
intuition. Mais la revue a anticipé une fagon de
concevoir |'art sacré qui sera au ceeur de la ré-
flexion du concile Vatican II durant la décennie
suivante, et qui le reste aujourd’hui pour tous ceux
qui s intéressent a ce qui structure concrétement
la « maniere de se tenir devant Dieu ».

Yves Chevrefils Desbiolles

Les Helvétistes. Intellectuels et
politique en Suisse romande

au déebut du siecle

par Alain Clavien. Editions Société

d’Histoire de la Suisse romande
et Editions d’En Bas, 1993.

La Suisse romande, coincée entre la France et
les terrritoires alémaniques, a bien du mal depuis
longtemps a faire valoir sa singularité. Avec la
France, elle partage sa langue, avec les Suisses alé-
maniques son gouvernement, et il lui est difficile
de revendiquer autre chose qu'un particularisme
régional. Pourtant des le début du siecle, des grou-
pes de jeunes écrivains se mettent en devoir de
prouver leur indépendance intellectuelle face 2 la
capitale parisienne, et leur pouvoir politique pro-

pre au sein du gouvernement de Berne.

S1 Paris reste un passage obligé pour les écri-
vains romands, unique moyen d'apres A. Clavien,
d’échapper au « fort esprit de clocher » qui réegne
dans le milieu suisse francophone aux frontiéres
réduites (540 000 dmes en 1900), le séjour ne

= A ’ ha )
doit pas étre éternel. Aussi, aprés quelques exer-

cices formateurs, I’écrivain doit revenir vers sa
terre natale, et produire romans et poémes d’ins-
piration et de style purement romands. Outre se
démarquer de l'influence francaise, il faut résis-
ter a la suprématie de la langue allemande, lan-
gue du politique : Gonzague de Reynold, un des
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héraults de la cause Helvete, résume en 1905 le
mot d ordre : « Suivons en littérature le méme
chemin que nous suivons comme citoyens. »
Laftirmation d’une littérature nationale passe
par la création de revues, supports pour les divers
manifestes, articles politiques et publications des
textes de jeunes auteurs qui ont beaucoup de mal
a percer dans les grands quotidiens ou se fait |'ac-
tualité littéraire, tels le fournal de Geneve, la Ga-
zette de Lausanne, ou ’hebdomadaire La Semaine
Littéraire. Aussi apres des expériences de peu d’en-
vergure comme celles de La Montagne (créée en
1896 par Daniel Baud-Bovy et Valentin
Grandjean), une premiére revue dite « de com-
bat » voit le jour en 1900 : La Revue Helvétique,
dirigée par Louis Avennier, avec D. Baud-Bovy
comme 1nspirateur, Désireux de travailler a la
création d’une unité nationale, Avennier n’hésite
pas a traiter des questions d’actualité et 4 engager
sa revue sur le terrain politique et social, tout en
gardant une orientation littéraire. Mais deux ans
plus tard 1l est contraint de s’'arréter, par manque
de moyens. Il a cependant transmis un peu de sa
fievre 2 un jeune homme, Gonzague de Reynold,
qui sera a l'origine de la création de La Voile La-
tine en 1904. Aux noms déja cités, viennent
sajouter ceux de Ramuz, Charles-Albert et
Alexandre Cingria, et de Robert de Traz. Se pré-
sentant au départ comme la tribune d’un « groupe
ouvert et éclectique ou se puissent concilier dans
la mesure du possible les divergences littéraires,
artistiques », La Voile Latines atfirme vite comme
« la nouvelle revue des jeunes », qui « défend un
idéal latin d’oli toute référence 2 la Suisse aléma-
nique devrait étre exclue ». R. de Traz lui don-
nera une ligne politique bien définie, la transfor-
mant en une revue traditionnaliste et nationa-
liste, proche de I’Action Francaise et des théories
de Charles Maurras auxquelles les freres Cingria
sont a cette époque tres sensibles. De Traz se fait
alors le champion d’'un « maurassisme tempéré,
adapté aux réalités helvétiques et dépouillé de ses
outrances ». Toujours par manque de moyens, et
a cause de dissensions croissantes entre les colla-
borateurs, le navire chavire finalement en 1910.
Nous savons que R. de Traz n'abandonnera pas
les revues puisqu'il sera le directeur-fondateur de
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