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leur tribu » : grands hommes et événe-
ments ; etudes politiques, diplomatie,
guerre ; cadre chronologique. C'est la
separation des historiens et du grand pu-
blic fidéle a I'histoire traditionnelle. C'est
la rupture avec cette conviction gue seu-
es les sources écrites sont sources de
‘histoire. Grace a une coopération entre
nistoire et sciences sociales, les nou-
veaux historiens commencent une lon-
gue quéte afin de donner a la mémoire
nationale de nouveaux « souvenirs » ou
de lui restituer ceux qu’elle avait oubliés.
Des décennies plus tard leurs succes-
seurs aboutiront a la réconciliation de
cette histoire, devenue « histoire sa-
vante » a son tour, et de la mémoire des
Francais.

K. Pomian passe en revue les artisans de
cette réussite. Ceux qui en sont a I'ori-
gine : Henri Berr avec La Synthése des
etudes relatives aux régions de France ;
Henri Pirenne et son projet d’histoire
comparée ; et surtout le géographe Vidal
de la Blache qui donne aux historiens de
nouvelles perspectives : le paysage
comme source historigue par
excellence ; c'est lui qui introduit « /e
germe d’'une distinction appelée a un
grand avenir : celle du temps court et de
la longue durée », Puis K. Pomian ana-
lyse les livres mais aussi les projets d'or-
ganisation de la revue de ses deux créa-
teurs, Lucien Febvre et Marc Bloch.

A la mort de L. Febvre, sous la direction
de Fernand Braudel, la revue change
d'aspect, les auteurs deviennent de plus
en plus nombreux ; mais surtout elle
n'est plus le centre ou s’organisent et se
decident les orientations ; ce réle depuis
1946 est donné a la VI® section de I'Ecole
pratique des hautes études « qui traduit
les idées des Annales en programmes
de recherche et d’enseignement ». Mais
les objectifs principaux des créateurs de
la revue sont présentés : coopération en-
tre I'histoire et les sciences sociales, va-
lorisation des sources non écrites, dé-
marche comparative, etc.

Sous l'influence d'Ernest Labrousse et
de Fernand Braudel, de nouvelles voies
sont offertes aux historiens. Leur intérét
se tourne vers «/es structures et les
conjonctures », vers I'économie et la dé-
mographie historique. K. Pomian passe
rapidement en revue les orientations de
cette nouvelle génération d'historiens, de

Pierre Chaunu a Emmanuel Le Roy Ladu-
rie, et analyse ce qu'ils ont, a leur tour,
apporte a cette entreprise.

Pour K. Pomian la quéte continue : les
historiens de I'Ecole des Annales se dé-
tournent toujours des objets connus afin
de soccuper de ce qui est oublié ou
ignoré ; il nous annonce une prolifération
d'« Histoire de France » ou les historiens
vont donner au grand public les résultats
de leur recherches sur son passé. Apres
le temps des synthéses vient le temps
des innovations. Le souhait de K. Pomian
est qu'elles aient bien lieu ici-méme,
dans |'école des Annales, mais il ne
donne, contrairement a Dosse, aucune
information sur ce qu'elles seront ou de-
vraient étre.
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Si les createurs des Annales ont du se
couper du grand public pour imposer leur
conception de I'histoire, leurs succes-
seurs ont reussi au-dela de toute espe-
rance la reconciliation du pays et de ses
historiens., Jamais leur position n'a été
aussi valorisée que dans ces dernieres
annees : en debusquant notre passé, les
historiens des Annales ont conquis nos
medias et nos institutions. Leur école
historique est devenue elle-méme objet
d'histoire et de débats. Toutefois, ceux-ci
nont plus pour cadre la revue Annales,
mais ont plutét lieu dans de nouvelles re-
vues comme Vingtiéme siécle ou Sour-
ces.

Yveline Moreau

Les assemblages du Corbu

e L’Esprit Nouveau. Le Corbusier et
'industrie 1920-1925. Sous la direction
de Stanislaus Moos. s.l.,, Emnst & Sohn,
1987, 296 pages.

Catalogue de I'exposition concue au Museumn flir
Gestaltung a Zirich en collaboration avec le
Bauhaus-Archiv de Berlin et Les Musées de la ville
de Strasbourg avec le concours de Pro Helvetia,

Fondation Suisse pour la culture.

Le centenaire de la naissance du grand
architecte Le Corbusier en 1987 a été
souligné par une intense activité d'expo-
sitions a Paris comme a travers le
monde. A Zurich, on a profité de cet
excellent pretexte pour concevoir une
exposition entiérement consacrée a
L’Esprit Nouveau (1920-1925), la revue
fondée par Le Corbusier et son vieil ami,
le peintre Amédée Ozenfant. Présentée
au Centre culturel suisse de Paris I'au-
tomne dernier, cette exposition tentait
d'éclairer les rapports entre Le Corbusier
et l'industrie a la lumiére d'une lecture
renouvelée de la revue. Voila un événe-

ment gui est arrive a point nhommeé pour
le public curieux. En effet, si I'architecte
d'avant-garde est bien connu pour de ce-
lebres réalisations, si le redoutable pole-
miste est toujours lu grace a ses nom-
breux textes-pamphlets, I'ardent revuiste
qu'etait aussi Le Corbusier restait plutdt
I'affaire des spécialistes de l'art et de I'ar-
chitecture moderne. Depuis la réedition
en fac-similé de la revue a New-York,
ceux-ci ont percu plus que jamais la va-
leur exégétique de L’Esprit Nouveau en
publiant un « veritable deluge d’'etudes »
(p. 20) en partie recensées par le catalo-
gue de l'exposition (dans lequel on trou-
vera, en fin de volume, un index des 28
numeros de la revue dont les numeros 17
a 27 ne comprenaient pas de pagination).

L'activité de Le Corbusier a L’Esprit
Nouveau, revue dotée d'un capital, a éte
pour lui I'occasion de se comporter en
veritable « entrepreneur ». |l profita de
son role de responsable des relations pu-
bliques pour multiplier les contacts avec
es professionnels de l'industrie. Ces re-
ations privilegiées serviront de matiére
premiere a ses activités d'architecte et de
pamphlétaire. De plus, les prospectus
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des entreprises contactées par Le Cor-
busier constituaient une véritable mine
pour l'illustration de L’Esprit Nouveau.
Ainsi, les articles étaient souvent accom-
pagneés de « montages paradoxaux »
dans lesquels Le Corbusier savait faire
preuve d!un esprit quasi dadaiste. Selon
lui, les assemblages d’'images devaient
avoir « une fonction d’initiation au style
de vie moderne » (p. 22). La publicité
obéissait aux mémes impératifs en aban-
donnant le mode narratif pour une mise
en situation dynamigue de l'objet.

Quel eétait I'objectif de Le Corbusier ?
Etablir la modernité sur des bases socio-
économiques stables. Les ruptures théo-
riques étant consommees depuis I'avant-
guerre, il s'agissait maintenant d'en tirer
les conséquences pratiques pour la vie
de tous les jours. Contre tout populisme,
Le Corbusier entendait d’'abord degager
"élite de ses golts surannes dans I'es-
pOir que ce renouveau s’'étende ensuite a
I'ensemble de la population. L'Esprit
Nouveau devait étre le « média », le
« passeur » de cette entreprise a partir
de laquelle Le Corbusier et ses collabo-
rateurs pourralent commencer a agir,
L’Esprit Nouveau représentait en quel-
que sorte la version frangaise des idéaux
du Wekbund d'avant 1914 ou encore du
Bauhaus de l'entre-deux-guerres. En
bref, ces mouvements cherchaient a ré-
nover les arts décoratifs par l'instauration
de relations entre les diverses disciplines
plastiques et 'architecture d'une part, et
la production industrielle d'autre part.
Pour cela, il fallait avant tout tenir compte
des nouvelles données techniques, avec
comme arriere pensee la rehabilitation de
I'architecture face a l'ingénieur qui avait
appris depuis longtemps a éviter I'orniere
académique. Dans ce contexte, la pré-
sentation graphique de la revue apparait
etonnamment terne, surtout en regard
des réalisations Art Nouveau qui 'avaient
precédee. Comme si L’Esprit Nouveau
avait voulu « ménager encore aux crea-
teurs industriels un temps de pause
consacre a la reflexion » (p. 14), afin de
ne pas effrayer I'élite industrielle, celle
qui possede les moyens d’influencer le
cours des choses, mais qui est toujours
susceptible de pécher par exceés de pru-
dence.
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Cer‘[ajns ont deéja parlé de « messia-
musme » appliqué a la production indus-
nelle pour décrire les ambitions de L’Es-
prit Nouveau. L 'artiste aurait alors été un
orophete démuni de moyens certes, mais
possedant la verite. Une vérité faite
J unité retrouvee entre 'esprit et la ma-
tere, entre le temps présent et la tradi-
tion. Cet optimisme idéaliste cache pour-
ant ce fameux « retour a l'ordre » des
annees 20 dans lequel L’Esprit Nou-
veau et Le Corbusier n'ont pas joué le
moindre rble (1). Le purisme, mouve-
ment post-cubiste soutenu par l'archi-
lecte et sa revue, constitue un exemple
d'aseptisation de I'art opéré dans le ca-
dre de cette tentative d’institutionalisation
de la modernité. Ses partisans repro-
chaient au cubisme d’avoir perdu sa pro-
fondeur théorique initiale, et de s'étre
graduellement transformé en un art de
décoration. Or, explique Francoise Du-
Ccros, les puristes « ont remplacée la no-
tion d'avant-garde, liee a une remise en
cause radicale des pratiques artistiques
et a une certaine impopularite de l'artiste
au sein de la sociéte traditionnelle, par
celle d'élite qui renvoie a un schéma
d’'organisation sociale hiérarchisé »
(p. 71). Le jugement de I'histoire est sé-
vere ; privé de posteérité, le purisme ne
realisera en fin de compte, qu'une ima-
gerie conventionnelle surtout utilisée
dans I'affichage publicitaire, voyant se re-
tourner contre lui I'accusation initiale.

Par ailleurs, Le Corbusier n'hésite pas a
retoucher les images photographigues.
Le cas de la villa Schwob présentée dans
le n° 6 est éloquent. La villa apparait dans
une image sobre, équilibrée, puriste. Le
Corbusier I'a dépouillée de tous les élé-
ments pittoresques pouvant évoquer le
contexte : pente du terrain, pergola, ni-
che de chien, arbustes... Tout disparatt.
Les traces d'occupation se sont volatili-

(1) Francoise Will-Levaillant, « Norme et forme a tra-
vers L'Esprit Nouveau », in: Le Retour a l'ordre
dans les arts plastiques et l'architecture 1919-1925.
Saint-Etienne : Universite de Saint-Etienne, CIEREC,

« Travaux VIl », 1975, p. 250-251.

(2) Cf. le « Portrait » de Le Corbusier revuiste pro-
pose par Thierry Paquot dans La Revue des revues
n® 3, printemps 1987, p. 55-56.

sées ; ne restent que les lignes parfaites
de |'habitation qui « réintegre ainsi la
sphere des idees» (p. 38). Tout cela
oblige a apprecier diversement |'expé-
rience de L’Esprit Nouveau. De notre
point de vue, il faut reconnaitre a Le Cor-
busier une conception idoine de ce
qu'est une revue et de ce que peut étre
I'activitée d’un revuiste (2). Pour notre
architecte-artiste-communicateur, une re-

La belle que voici

e L’Album Verve, préesenté par Michel
Anthonioz. Paris : Flammarion, 394 p.

GémirT souffrir de manque, ne sert a
rien : I'intégralite de la réedition de la re-
vue Verve de Tériade, eut été une entre-
prise dépassant les contingences actuel-
les de la rentabilité commerciale. Que
quelque éditeur prestigieux de reprints
OQSe Uun jour S'y risquer — sur souscrip-
tion — ce n'est pas du domaine de I'im-
possible, mais a quel prix 7 Dans com-
bien de temps ? Et le tirage n’en pourrait
outrepasser deux, trois cents collections,
a l'usage de quelques bibliotheques
fortunées, réecemment creees, ou bien
imprévoyantes par le passe, et de riches
amateurs, s'il en reste. Les rares series
d’origine qui affleurent en salles des ven-
tes atteignent en effet des prix fabuleux.

Tel quel, L'Album Verve, orchestré par
Michel Anthonioz — un familier de Te-
rrade — se présente comme une antho-
logie de textes et d'images, accompa-
gnée d'une etude par le sus-nommeé.
Etude liminaire sur le travail de |'éditeur
et présentation de chacun des trente-huit
numeros publies de 1937 a 1960. In fine
un dossier reproduisant 460 doubles-
pages en noir et blanc, un index complet
des contributeurs (artistes et écrivains) et
une bibliographie. Pres de 400 pages au
total, au format original de la revue, 100
en couleurs, 125 en noir, qualité suisse
pour I'impression. Du bon travail, qui n'a
quand méme pas la saveur parfaite de
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vue est plus qu'un simple instrument de
diffusion culturelle ; elle est un véritable
ieu de creéation autonome. On pourrait
cependant reprocher a Le Corbusier,
comme a toute son epoque d'ailleurs, un
certain exces demonstratif dans cette vo-
lonté de renouveler la réalité.

Yves Chevrefils Desbiolles

l'original ou eétaient utilisées les techni-
ques propres a chaque reproduction :
neliogravure noir et couleurs, typographie
et méme ce vieux procedé de la lithogra-
phie. Ce méme mariage harmonieux, on
le retrouve dans les « livres de peintres»
edites par Tériade, livres de bibliophilie
dont les chefs-d'ceuvre seraient Jazz de
Matisse, et Daphnis et Chloé illustré par
Chagall.

La jaquette de couverture du présent Al-
bum reproduit celle du n°1: c'est un
Matisse, ceuvre originale pour la revue
comme celles gui suivront et qui seront
signées Braque (n®® 2, 27-28, 31-32),
Bonnard (n°® 3, 17-18), Rouault (n°4),
Maillol (n° 5-6), Picasso (n°® 19-20, 25-
26, 29-30), Chagall (n°® 24, 33-34, 37-
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