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CUVANT INAINTE

Lucrarea de fata reprezinta o sinteza a campaniei de
cercetare, desfasuratain cadrul Proiectului DeltaCraft,
avand ca principal obiectiv documentarea asupra
tehnicilor si simbolurilor folosite in mestesugurile
traditionale din Delta Dunarii.

A priori pentru cercetarea noastra a fost delimitarea
teritoriala. Spatiul cercetat in acest demers stiintific
cuprinde arealul RBDD* si regiunile limitrofe, care
prezinta conditii naturale si peisaje etno - culturale
asemanatoare cu cele deltaice.

Am optat pentru aceasta delimitare administrativ -
teritoriala, deoarece Delta Dunarii trebuie perceputa
ca un teritoriu legat organic de spatiul nord -
dobrogean, grefat ramei continentale de natura
orogenica, toata structura comportandu-se ca un
sistem complex, in care orice modificare (ecologica,
economica, etno - culturald) a unei componente
afecteaza partile siintregul in unitatea sa.

teritoriului
noastre

Considerentele acestei abordari a
din  perspectiva mobilului  cercetarii
(monitorizarea mestesugurilor) se leaga de:

Existenta unui cadru legislativ si a unui statut
recunoscut pe plan international (sit UNESCO,
Natura 2000, RAMSAR etc), cu posibilitati de
implementare a unui plan de management
integrat si a unor strategii de dezvoltare durabila,
dar si a unor restrictii de natura ecologica sau
economica;

Posibilitatile si  oportunitatile de absorbtie
a fondurilor europene prin  mecanisme
institutionale, instrumente si alte programe sau
proiecte (ex: POP 2007 - 2013, ITI etc), pentru

valorificarea patrimoniului cultural local (traditii,
mestesuguri si ocupatii, arhitectura etc.);

Capacitati sporite de organizare si asociere
a unor unitati administrativ teritoriale (UAT)
in structuri sau organizatii cu statul juridic
precum FLAG-urile, grupurile de actiune
locala (GAL-uri).

In acest context teritorial protejat, cu posibilitati relativ
controlate de dezvoltare durabila si de revitalizare a
patrimoniului cultural, identificarea mestesugurilor
active, dar si rememorarea celor practicate in trecut,
devin esentiale. Vom insista asupra evolutiei unor
mestesuguri, in corelatie cu resursele naturale,
necesitatea practicarii, transformarile ecologice si
respectarea legislatiei.

Asezarile umane, conform zonarii functionale a
RB.D.D. apartin zonelor de dezvoltare durabila,
in cadrul carora sunt posibile diverse activitati
economice, preferabil cele “verzi®, utilizand resursele,
potentialul zonei si forta de munca locala.

Perspectiva din care am inteles si abordat
mestesugurile traditionale din Delta Dunarii porneste
de la premisa ca ne aflam in fata unui fenomen activ,
un proces cu o dinamica determinata de contexte
diverse, istoric, social, politic etc., in care actioneaza
doua forte - cea traditionala si cea inovatoare. Cea
traditionala este legata de existenta, de-a lungul
istoriei si in istorie, a acelor structuri si forme de
expresie din etape anterioare care sunt pastrate
atunci cand conditile concrete o cer. la care se
adauga elemente noi - innoiri. In timp, inovatia devine
traditie, stabilindu-se astfel o dinamica a fenomenului

1 Rezervatiei Biosferei Delta Dunarii

2 Sabina Ispas, Introducere, in vol. Comisia Nationala pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, Patrimoniul Cultural
imaterial din Romania - Repertoriu.l, CIMEC - Institutul de Memorie Culturala, Bucuresti, 2009, p. 3
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etno-cultural, mestesugul a evoluat, s-a imbogatit si
s-a perfectionat.

Cultura aceasta profunda este organizata sistemic
si in cadrul dinamicilor interne schimbarile nu au loc
haotic sau intamplator. De aceea, acea parte care
apartine traditiei si este supusa statornic socurilor
inovatoare, se cade a fi conservata, ea reprezentand
o sinteza culturala pentru una sau mai multe etape
istorice determinante din existenta unui grup (etnic,
socio-profesional, de varsta, gen etc.).

Identitatea unei societati se defineste, intre altele,
spunea Sabina Ispas - Presedinta Comisiei Nationale
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial,
prin simbolurile principale recunoscute si acceptate
de catre memobrii ei, credinte, traditii, norme care dau
un sens existentei lor laolalta, i ajuta sa se recunoasca
intr-o masa de indivizi si sa impartaseasca un destin
comun.?

Avand in vedere cele de mai sus, ne propunem
identificarea acelor aspecte de esenta genuina care,
prin anumite elemente inovatoare, pot fi transformate
in noi produse, viabile si competitive in economie,
cu posibilitati de exploatare in turism (rural sau
agroturism), comert, s.a. Vom analiza potentialul local
in ceea ce priveste mestesugurile, portul popular,
ca elemente de identitate ce erau realizate, in mare
parte (cu exceptia unora care erau comandate in
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centrele urbane), in comunitatea locala si pornind de
la elementul bastinas romanesc comun si prezent in
toate comunele studiate.

Pentru a putea cunoaste si intelege viata, munca
unui mestesugar - sunt convinsi autorii acestui
volum - este nevoie sa-i cunoastem istoria neamului,
a comunitatii din care provine si/sau a celei pentru
care lucreaza. Mesterul dobrogean, ca de altfel, orice
mester a dobandit o indeletnicire de la un alt mester
care a stiut sa transforme, cu unelte simple, resursele
locale in obiecte utile intregii comunitati. Atunci cand
comunitatea a evoluat, a evoluat si mestesugul.
Procesul este continuu, iar azi asistam la mutatiile
necesare adaptarii unei lumi care se globalizeaza si
la schimbari culturale si sociale ce se produc in toate
societatile si in cele rurale, oricat de coservatoare ar
fiele.

Facute sa raspunda nevoilor fundamentale ale
omului, mestesugurile traditionale sunt, in general,
aceleasi pe tot globul, folosind unelte si materiale
similare. Cercetarea acestora intr-o zona considerata
multietnica, cum este Delta Dunarii, este cu atat mai
dificilafiindaproapeimposibila asimilareaindeletnicirii,
uneia sau altei etnii. Diferentele se manifesta mai mult
estetic si mai putin in tehnica prelucrarii uneltelor sau
gamei de produse realizate. De aceea am acordat o
atentie deosebita motivelor populare intalnite.



DESCRIEREA AREALULUI

CADRUL NATURAL

Pentru a simplifica abordarea noastra din punct de
vedere fizico - geografic, vom zona teritoriul cercetat
in doua categorii geografico - culturale, avand in
vedere si sistemul asezarilor umane: Delta Dunarii
propriu - zisa (intre cele trei brate ale Dunarii) si
regiunile continentale sau de tranzitie / rama
dobrogeana (Complexul lagunar Razelm - Sinoe,
Dunarea maritima si Lunca Dunarii, Dealurile Tulcei,
Podisul Babadagului etc.).

Delta Dunarii propriu - zisa. Din punct de vedere
geologic, teritoriul Deltei Dunarii (incluzand aici si
Complexul lagunar Razelm-Sinoie) este situat in
Depresiunea Predobrogeana, formata in orogeneza
hercinica, la contactul dintre Platforma Nord-
Dobrogeana (Epihercinica) si Platforma Scitica
(Moldoveneasca, Podolica-Rusa). Din punct de
vedere geostructural, apartine Depresiunii Marii
Negre.

Din punct de vedere genetic, Delta Dunarii este
formatiunea cea mai tanara a reliefului Romaniei,
formata in perioada cuaternara.

Din punct de vedere geomorfologic, Delta Dunarii
reprezinta un relief de acumulare dezvoltat la gura
de varsare a Dunarii in Marea Neagra.3

Sub aspect morfologic, Delta Dunarii este considerata
o campie aluviala in formare, caracterizata printr-o
hipsometrie redusa (ecart altitudinal de aproximativ
16 m).

Delta Dunarii poate fi impartita in doua unitati,
diferentiate genetic si litologic: delta fluviala la vest

si delta fluvio-marina la est, delimitate de partea
vestica a aliniamentului grindurilor Jibrieni — Letea -
Ceamurlia - Caraorman - Crasnicol - Perisor.

SPATIUL RURAL ACTUAL DIN DELTA DUNARII.
In perioada moderna si contemporana, tabloul
asezarilor umane se prezinta astfel: un lant de asezari
pe axul deltei - bratul Sulina; asezarile de pe celelalte
brate; asezarile de pe marile grinduri. Dezvoltarea cea
mai activa se inregistreaza pe axa Sulina, fapt datorat
existentei Tulcei ca centru polarizator, a transportului
maritim etc. Se dezvolta de asemenea asezarile de pe
rama dobrogeana a deltei (Nufaru, Victoria, Balteni,
Mahmudia, Murighiol, Dunavatu de Jos). In acelasi
timp se observa restrangerea unor sate (Sfistofca,
C.A. Rosetti, Letea, Tatanir, Pardina) si disparitia altora
(Uzlina, Ivancea, lerenciuc, Duna).

Pe langa locuirea permanenta, in delta s-au
manifestat si mai exista si in prezent forme de locuire
temporara sau sezoniera (individuale sau colective),

legate de profilul ocupational: tarlele / caslele (caslo,
ceslo) folosite de crescatorii de vite, cu posibilitati
de practicare a unei agriculturi de completare a
hranei zilnice (ex: pe grindurile Berestuché, Pocoresti,
Raducu, Schiopu, Cherhanoi, Felemonova, luhimova;
la Dunarea Veche, Obretin); colibele sau casutele
pescarilor (in apropierea locurilor de pescuit
naturale sau realizate de pescari4); casutele, colibele,
cerdacele de pe tarlalele cultivate sau gradinile de
pe plauri; locuinte monocelulare semi - ingropate
numite zemleanka, prevazute cu soba (pecicu), lijanca
(lejanuciku), pat (krovat).

3 Gh. Romanescu, Delta Dunarii - privire geografica, lasi, Ed. Glasul Bucovinei, 1995, p.195.

4 De obicei, fiecare pescar isi sapa un erec (un sant sau o garla sapata dinspre ghiol spre grind, inundata in timpul apelor de

primavara si toamna).
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RETEAUA DE ASEZARI. SITUATIA ACTUALA. Delta
Dunarii este impartita in 8 unitati administrativ -
teritoriale (7 comune si orasul Sulina). Localitatile
Uzlina, Baltenii de Jos si Ilganii de Jos, desi apartin

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

administrativ. unor comune ce sunt incadrate in
unitatea Dealurilor Tulcei, teritorial si pana la urma

morfo - structural apartin spatiului deltaic.

C.A. Rosetti, Cardon, Letea, Periprava, Sfistofca

Maliuc, Gorgova, Ilganii de Sus, Partizani, Vulturu

Suburbia Prospect, cu aspect preponderent rural (arhitectural

Nr.crt. Comuna / Centruurban  Sate componente
1. C.A. Rosetti
2. Ceatalchioi Ceatalchioi, Patlageanca, Plauru, Salceni
3. Chilia Veche Chilia Veche, Caslita, Tatanir
4. Crisan Crisan, Caraorman, Mila 23
5. Maliuc
6. Sfantu Gheorghe Sfantu Gheorghe
7. Pardina Pardina
8 Murighiol Uzlina
9 Bestepe Baltenii de Jos
10 Nufaru Ilganii de Jos
11 Sulina
si ocupational)
12 Tulcea

Suburbia Tudor Vladimirescu, cu aspect preponderent rural

(arhitectural si ocupational)

REGIUNILE CONTINENTALE SAU DE TRANZITIE
/ RAMA DOBROGEANA. Prin aceasta sintagma
intelegem teritoriul complex, situat in proximitatea
deltei, care face tranzitia cu unitatile geomorfologice
mai inalte si considerabil mai vechi. Privita in
ansamblul sau, aceasta regiune este alcatuita din
punct de vedere geografic dintr-o zona de tranzitie
cu Podisul Dobrogei de Nord, spre unitati mai joase,
preponderent acvatice® sau aluvionare precum Lunca
Dunarii, Campia Dunarii si Complexul lagunar Razelm.

Podisul Dobrogei de Nord este delimitat geografic
astfel: in vest si nord de Lunca Dunarii, in nord-est
de Delta Dunarii (bratul Sfantu Gheorghe), iar in est
de Complexul lacustru Razim-Sinoe. Catre sud, limita

este data de falia Peceneaga - Camena - Ceamuirlia
de Jos, careildesparte de Podisul Casimcei (Dobrogei
Centrale).

SPATIUL RURAL ACTUAL DIN REGIUNILE DE

TRANZITIE / RAMA DOBROGEANA. Spatiul rural
din acest areal este impartit din punct de vedere
administrativ in 24 comune si 52 sate®. La acestea
se adauga patru centre urbane (Tulcea, Babadag.
Isaccea, Macin), cu o importanta deosebita asupra
dezvoltarii si practicarii mestesugurilor din mediul
satesc (procurarea unor unelte sau materiale,
prelucrarea unor materii prime’, invatarea unor tehnici,
stagii de ucenicie etc).

Nr.crt. Comuna Sate componente

1 Baia Baia, Panduru, Caugagia, Ceamurlia de Sus, Camena
2 Bestepe Bestepe, Baltenii de Sus, Baltenii de Jos
3 Carcaliu Carcaliu
4 Ceamurlia de Jos Ceamurlia de Jos, Lunca
5 Daeni Daeni
6 Greci Greci

5 Multe zone umede au fost desecate in perioada comunista si transformate in incinte agricole. Ele au ramas insa in memoria

comunitatilor sub forma de toponime. Prin cateva initiative de renaturare se incearca readucerea echilibrului ecologic si refacerea

peisajului specific zonelor umede.

6 Satele Uzlina, Baltenii de Jos si Ilganii de Sus, desi apartin administrativ unor comune din acest areal, din punct de vedere

geografic sunt incluse Deltei Dunarii.

7 Cateva exemple: Locuitorii din Letea veneau la Tulcea pentru a transforma tesatura din lana in postav (spuneau acestei

operatiuni, in dialect haholesc, falivati), utilizat apoi de croitorese pentru realizarea hainelor.; Altii veneau la fabrica de cherestea a lui
Avramide, situata in zona lacului Ciuperca de astazi,; Bucsele pentru rotile de caruta erau in general cumparate din centrele urbane, o
fierarie sateasca neavand capacitatea de incalzire controlata, de topire si turnare a fontei.
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Nr.crt. Comuna Sate componente
7 Grindu Grindu
8 |.C. Bratianu I.C. Bratianu
Jijila Jijila, Garvan
10 Jurilovca Jurilovca, Visina, Salcioara
11 Luncavita Luncavita, Rachelu
12 Mahmudia Mahmudia
13 Mihai Bravu Mihai Bravu, Satu Nou, Turda
14 Murighiol Murighiol, Colina, Dunavatu de Jos, Dunavatu de Sus, Plopul,
Sarinasuf, Uzlina
15 Niculitel Niculitel
16 Nufaru Nufaru, Ilganii de Jos, Malcoci, Victoria
17 Ostrov Ostrov
18 Peceneaga Peceneaga
19 Sarichioi Sarichioi, Enisala, Sabangia, Zebil, Visterna
20 Smardan Smardan
21 Somova Somova, Mineri, Parches
22 Turcoaia Turcoaia
23 Valea Nucarilor Valea Nucarilor, Agighiol, lazurile
24 Vacareni Vacareni

25 Babadag

26 Isaccea Revarsarea, Tichilesti
27 Macin
28 Tulcea Suburbia Tudor Vladimirescu

CONSIDERATII PRIVIND MEDIUL GEOGRAFIC S| PRACTICAREA

MESTESUGURILOR

Delta propriu-zisa are urmatoarele caracteristici
principale: prezenta unor suprafete intinse de apa,
resurse naturale limitate la plante (papura, stuf) si
peste, un potential eolian crescut si suprafete propice
pentru pasunat.

Aceste elemente au determinat aparitia unui peisaj
etnografic bazat pe practicarea pescuitului, cresterii
animalelor (vite, oi, cai) sia agriculturii, a uneiarhitecturi
traditionale cat mai economice si durabile (utilizarea
stufului, nuielelor si papurii pentru acoperis, peretié,
garduri etc, si utilizarea rationala a lutului, mai greu

de gasit si transportat). Nu lipseau morile de vante si
cherhanalele.

Avand in vedere aceste aspecte, in spatiul deltaic, isi
practicau mestesugul in mod functional; marangozul
si impletitorul de plase pescaresti®®; constructorul de
case si invelitorul cu stuf (in special pentru tehnica
batut nemteste) si impletitorul de papurg; fierarul
si tamplarul (de multe ori anumite persoane din sat
erau specializate pentru intreaga serie de produse
din lemn sau metal, necesare practicarii ocupatiilor);
tesatoarele si plapumaresele; cojocarii si croitoresele

8 Sistemul constructiv in furci.

9 De exemplu, la Letea existau morile fratilor Chiselev: Paulo / Pavel, Simion si Pantelei; morile Usatencilor: Roman si fii Fora si
Zenovei (Zicu). La C.A. Rosetti functiona moara lui Carlan, achizitionata de la Bestepe. La Caraorman a existat o moara caciulata, de tip
olandez, a lui Grigore Ivanov. Alte mori de pe teritoriul deltei si din proximitate erau: moara lui mos Carja din Crisan, moara de la Mila 3 -
Sulina, morile lui Irimia Sarighioleanu si a lui Istrate Ilie din Murighiol etc.

10 Aiciintra o intreaga categorie de plase pescaresti (ex: setci, navoade, voloage) si sirecuri - plase folosite ca dublura la setci, cu
ochi mai mari de 10 cm?, utilizate pentru pescuitul pe ghioluri - na limani).
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etc. In conditile in care in deltd s-a generalizat
incalzirea incaperilor cu ajutorul lijancii, un pat din
lut si caramizi, reprezentand un adevarat sistem de
circulare a fumului, chiar si realizarea acesteia implica
savoir - faire si cunostinte mestesugaresti.

in spatiul limitrof cercetat, resursele sunt mai diverse,
adaugandu-se pe langa cele gasite in spatiul deltaic,
diverse tipuri de roci, lutul sau fondurile forestiere.
Peisajul etnografic, imbraca variante locale, bazandu-
se fie pe agricultura si prelucrarea cerealelor, fie pe
viticultura, cresterea animalelor si pescuit, sau orice
combinatie dintre acestea.

in acest context, apar si mesteri precum olarul,
pietrarul, olanarul, dogarul, carutasul, hamurarul.

In situatii exceptionale, au existat si mesteri precum
argintarul/bijutierul** sau iconarul. Insa acestia
constituie raritati, negasindu-se decat in cateva
comunitati si uneori fara continuitate din punct de
vedere istoric.

ISTORIC SI POPULATIE

Cu o porzitie istorico-geografica privilegiata, cu
drumuri (mai ales militare) trasate inca din perioada
cuceririi romane de-a lungul fluviului si zonei litorale,
coridor de trecere intre doua lumi diferite - Orient si
Occident - Dobrogea, a fost in situatia zonei de pasaj
pentru majoritatea populatiilor care s-au perindat
pe aici de-a lungul timpului. Avand pe doua laturi
Dunarea si pe a treia Marea Neagra, Dobrogea putea
fi folosita ca zona strategica, fie pentru aparare, fie
pentru consolidarea pozitiei dupa ce a fost luata in
stapanire. Succesiunea de multe si mari civilizatii:
geto-dacica, celtica, romana, bizantina, otomana
si europeana, este unul din rezultantele diversitatii
etno-culturale a zonei.

Istoria nelinistita a locului, aflat la confluenta marilor
conflicte intre puterile hegemone in Europa (tanarul
Imperiu al tarilor precum si Imperiul Austro-Ungar si
Imperiul Otoman, aflate in pragul descompunerii si
apusului gloriei) a determinat izolarea populatiei in
nuclee mici de locuire, ferite din drumul armatelor
sau exodul masiv al acesteia si pendularea pe axa
nord-sud/est-vest. Razboaiele frecvente incepand cu
sec. al XVll-lea, situatia Dobrogei (zona limitativa intre
cel putin doua puteri aflate in conflict) au determinat
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Avand in vedere cele expuse, putem conchide
asupra catorva caracteristici ale mesterilor din
arealul cercetat: mestesugul practicat in zona are
ca rezultate obiecte preponderent functionale si
mai putin decorative (exceptie fac mestesugurile
tesutului sau cusutului si decorativismul arhitectural);
adaptabilitatea continua a mesterului la resurse si
cerintele pietei,laconfiguratiile mobile ale teritoriului®3,
supus unor continue transformari ecologice (desecari,
renaturari), la schimbarile legislative.4

Asadar, mesterultrebuie vazutin contextul comunitatii
careia ii apartine si a societatii din care face parte. El
este un barometru al starii economice si a structurii
ocupationale a localitatii sale, a mentalitatii privind
necesitatea produselor sale, de actualitate sau
considerate depasite din punct de vedere moral,
tehnologic sau functional.

aici masive miscari de populatie, adevarate exoduri
de oameni in cautarea de noi asezari mai sigure si, pe
cat posibil, ferite din calea marilor conflicte militare.

Dincolo de traumatismul plecarii, revenirii si adaptarii
lanoi conditii de viata, colonistii siautohtoniiau parcurs
impreuna o istorie comuna, ingrijindu-si pamantul si
practicand meseriile specifice, angajati intr-un dialog
care a detensionat posibilele animozitati interetnice.

Pana la revenirea la granitele firesti ale Romaniei
(1877-1878), Dobrogea este locuita de turci, tatari,
cerchezi, greci, italieni, ucraineni, germani catolici si
protestanti, bulgari si rusi, ba chiar albanezi si egipteni,
toti refugiati sau colonizati aici in diverse perioade
ale istoriei. In tot acest timp elementul de sorginte
romaneasca - autohton - a existat, fiind relevat atat
de izvoare, cat si de memoria locala sub numele de
dicieni,

Dupa 14 Noiembrie 1878, data semnarii actului
oficial’s prin care Dobrogea este integrata statului
roman, zona cunoaste o perioada de dezvoltare si
modernizare. In acest context elementul romanesc
creste, iar cel musulman, prin plecari succesive, se
diminueaza.

11 Conform informatiilor de teren, dupa al Doilea Razboi Mondial, locuitorii din Letea cumparau hamul si harnasamentele de la
Tulcea. Confectionarea hamului necesita cunoasterea imbinarii unor materiale diferite ca natura si textura: lemn, paie, piele.

12 De exemplu, la Letea a existat prin anii 1930 - 1940 un mester care realiza cercei si inele, pe nume Fanase Schiopu.

13 Inainte de taierea si sdparea canalelor, zonele de japse din deltd, in perioada apelor mari, erau propice pescuitului cu tarcul,

cotetul sau chitii. Acest tip de pescuit necesita cunostintele unor mesteri sau persoane cu abilitati mestesugaresti pentru a realiza
impletituri din stuf, sub forma unor garduri din stuf impletit cu papura. In momentul in care pescuitul s-a realizat exclusiv in ape relativ
adanci, aceste tipuri de scule de pescuit au fost uitate, la fel si stiinta de a le realiza.

14 Conform reglementarilor legale, anumite scule de pescuit sunt interzise total sau partial (prostovolul, sandolea, laptasul). in
trecut se practica, in perioada rece a anului, aprinderea baltilor, pentru curatarea si regenerarea stufului. Anul urmator, rezervele stufi-
cole erau mai abundente, iar calitatea stufului crestea.

15 Proclamatia Domnitorului Carol catre populatia Dobrogei Locuitorilor Dobrogei, 14 noiembrie 1878 in: M. Vladescu-Olt,
Constitutia Dobrogei, Bucuresti, Tipografia Dor. P. Cucu, 1908, p. 3-6
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Principalele evenimente istorice cu implicatii in
modificarea structurii populatiei si transformarea
habitatului Dobrogei de astazi, sunt: razboaiele
balcanice, Primul Razboi Mondial si revizuirea
frontierelor Romaniei in anul 1940, Al Doilea Razboi
Mondial urmat de instaurarea regimului comunist,
revolutia din 1989, integrarea Romaniei in Uniunea
Europeana la 1 ianuarie 2007.

Pentru arealul Deltei Dunarii, un moment hotarator
il are constituirea Rezervatiei Biosferei Delta Dunarii
(1990) cu urmarile legislative din 1993, 1994, s.a.

Modernizarea economica si reincadrarea Dobrogei
in circuitele de dezvoltare ale Romaniei si Europei
de dupa 1878 sunt elemente care au comportat mai
intadi o reorganizare administrativa, apoi elaborarea
legilor care sa impulsioneze colonizarea populatiei
romanesti prin improprietarire si prin acordarea unor
inlesniri cum ar fi: asistenta gratuita pentru construirea
locuintei, vanzarea de materiale de constructie mai
ieftine, acordarea unor avantaje legate de practicarea
agriculturii. S-au inregistrat astfel dezvoltarea zonei,
infiinfarea de noi asezari (exemple pentru arealul
studiat: Carmen Sylva actual Crisan anulinfiintarii 1894
s.a.). Colonizarea cu romani impulsionata prin legi* si
ajutoare date celor care se stabileau aici pentru a-si
construi case si a lucra pamantul, va determina o
crestere spectaculoasa a zonei si implicit modificarea
peisajului arhitectural. Se dezvolta rapid asezarile
rurale vechi si se infiinteaza unele noi. Orasele devin
adevarate centre economice, sociale, culturale ce
ofera modele pentru mediul rural aceasta influenta
s-a manifestat in vestimentatie, arhitectura, mobilier,
ocupatii si mestesuguri, etc.

Varietatea etnica de astazi era creionata de lon
Simionescu, in 1928, astfel: ,Pretutindeni e varietate
de forme, de culori, de imbracaminte. (.) Pamantul
dobrogean este o adevarata corabie a lui Noe. (.)
Acelasi amalgam se observa si printre oameni. Nu
este numai babilonia in spatiu, de la tatariiin strangere
si gagautii cu origine enigmatica, pana la putinii italieni
care isi mentin vioiciunea lor meridionala. E mai ales
variatiunea in timp. In Dobrogea, mai mult decat
oriunde, se gasesc suprapuse civilizatiuni stravechi
de la cea a oamenilor primitivi, straturi istorice
continuand pe cele geologice.™ Un alt document al
acelor vremuri consemna aceeasi varietate: ,Harta
actuala arata un mozaic unde elementul roman,
dominant dea lungul Dunarii, se baga mai peste tot.
Nu era tot astfel acum patruzeci de ani. Tara fusese
tare colonizata de catre turci care vedeau intr-insa o
pozitiune strategica esentiald, si garnisise cu castele
inaltimile abrupte, dominand la nord, trecerile Dunarii.
Tatarii pe jumatate nomazi, strabateau stepele intre
Harsova, Constanta si Silistra. Bulgarii s-au fixat pe
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aici in mai multe randuri. Daca nu mai ramasesera
la inceputul secolului al XIX-lea se intoarsera in
momentul migratiilor spre Basarabia si Ucraina si s-au
stabilit in vaile bine udate ale colinelor din districtul
Tulcea. Germanii parasisera coloniile din Basarabia,
pentru a se fixa de asemenea in aceasta regiune
primitoare si unde se semnaleaza chiar italieni.
Dupa obiceiul lor turcii au disparut in mare parte de
indata ce li s-a luat dominatiunea. Romanii — a caror
prezenta de-a lungul Dunarii € semnalata de autori
vechi - au trecut in mare numar fluviul si au fondat
sate in stepa adeseori pe locurile stabilimentelor
turcesti sau tatarasti parasite aproape de punctele
CuU apa, apoi chiar pe podisi, gaurind puturi adanci,
ca in Baraganul Valahiei. Este continuarea naturala
a miscarii de expansiune care a populat Campiile
Munteniei. Bulgarii si germanii nu s-au putut inmulti
in aceleasi proportiuni. Singurul element strain care a
castigat este elementul rus, reprezentat prin lipovenii
pescari din delta si din lagunele vecine."®

De atunci si pana astazi, in randul populatiei
dobrogene, au intervenit multe alte schimbari. Astfel
incat, fiecare fapt de cultura populara din Dobrogea
dezvaluie relatii de convietuire intre romanii autohtoni,
moldoveni, mocani, pastori transilvaneni, aromani si
meglenoromani, pe de o parte, si diferitele populatii
stabilite aici (bulgari, turci, si tatari, lipoveni si ucraineni,
nemti, italieni, greci, romi), pe de alta parte.

in arealul studiat vom intalni, in istoria comunitatilor,
pe langa romani: aromani (Ceamurlia de Jos, Baia);
bulgari (pana la schimbul de populatie de dupa 1940
erau intr-un procent mai mare sau mai mic la Bestepe,
Sabangia, Enisala, Zebil, Visterna, Visina, Ceamurlia
de Jos, Lunca, Agighiol). germani (sat Malcoci -
com. Nufaru, Cataloi); greci (Sulina, Izvoarele); italieni
(Sulina, Greci, Macin, Cataloi); rromi (Babadag,
Isaccea, Niculitel); rusi-lipoveni (Sulina, Mahmudia,
Sarichioi, Jurilovca, Sfistofca, Mila 23, Periprava, Chilia
Veche, Gorgova); turci si tatari (Babadag, Murighiol,
Mahmudia, Colina); ucraineni (Sulina, Mahmudia,
Murighiol, Dunavatu de Sus, Dunavatu de Jos, Letea,
Pardina, Chilia Veche, Sfantul Gheorghe, Caraorman,
Maliuc, Crisan, Mila 23).

in timp s-a creat o civilizatie care se caracterizeaza
atat prin elemente comune tuturor etniilor, cat si prin
note particulare, individuale, ale fiecarei etnii in parte.

Elementele comune, similitudinile, se datoreaza
convietuirii in acelasi habitat, utilizarea acelorasi
resurse materiale (daca avem in vedere civilizatia
materiald) cat si a acelui fond stravechi mitic, a unor
conceptii arhaice care in evolutia mentala a omenirii
s-au materializat in credinte si obiceiuri (daca avem in
vedere cultura spirituald).

16 Legi si regulamente privitoare la populatia rurala din Dobrogea, Bucuresti, 1922 si Legea pentru organizarea Dobrogei din
martie 1880 in: M. Vladescu-Olt, Constitutia Dobrogei.., 1908

17 I. Simionescu, Dobrogea - o tara din povesti, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 1928, p. 6-8

18 Emm. De Martonne, La Dobroudja, Travaux de Comité d'Etude, T I, p. 643-662 apud: R. Seisanu, Dobrogea - Gurile Dunarii si

Insula Serpilor, Bucuresti, Ed. Ziarul ,Universul”, 1928, p. 164
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Pornind de la definitia formulata de Achim Mihu, ,un
«grup etnic» este o colectivitate intr-o societate mai
larga, avand o origine comuna, reala sau presupusa,
memoria unui trecut comun si un accent cultural
pus pe unul sau mai multe elemente simbolice ce
definesc identitatea grupului, cum sunt rudenia,
religia, limba, un teritoriu comun, nationalitatea
sau infatisarea fizica™e. Elementele de diferentiere
in cultura traditionala a fiecarei etnii tine, in fapt,
de variantele reprezentarii acelor credinte arhaice
generate de: religie, secventa de timp in care
s-a conturat obiceiul, de locul de origine al etniei

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

respective. Aceste elemente n-au impiedicat insa,
in Dobrogea, convietuirea pasnica a tuturor etniilor.
Acestea si-au respectat reciproc obiceiurile, religia,
modul de viata. Toleranta a constituit intotdeauna
nota esentiala a comportamentului comunitatii
traditionale dobrogene. Identitatea culturala a
fiecarui grup etnic s-a construit, cum era si firesc,
prin dialogul cu celalalt. Acest lucru este valabil si
in cazul mesterilor populari. Pentru sateni a contat
priceperea, indemanarea, calitatea produselor si
deloc apartenenta la un anumit grup etnic, cultul sau
biserica pe care o frecventeaza.

19 Achim Mihu, Antropologia culturala, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2002, p. 26
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MESTESUGURI TRADITIONALE

Semne de ingrijorare privind soarta mestesugurilor
traditionale din Romania, si deci si din arealul cercetat,
au fost semnalate de etnologi inca de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului celui de al
XX-lea. Cu toate acestea, mestesugurile continua sa
existe deoarece ne aflam in fata unui fenomen mereu
prezent in viata omenirii. Firesc este faptul ca, odata
cu schimbarea cerintelor/nevoilor omului, de la o
epoca la alta, mestesugarul s-a adaptat si a creat sau
si-a procurat noi unelte pentru noi obiecte.

Daca in trecut, mestesugarul reusea sa tina pasul cu
transformarile din societatea in care traia, in prezent,
din cauza rapiditatii cu care au loc transformarile
riscd s& nu mai inteleaga si s& nu se mai poata
adapta tehnicilor si cerintelor vietii moderne. Criza
mestesugarilor se manifesta astfel acut nu numai in
domeniul artei, ci si in acela al tehnicii.

Dezvoltata pe un teritoriu bogat, manifestand resurse
materiale ce pot fi in continuare prelucrate, Delta
Dunarii reprezinta o zona unica unde mestesugurile
traditionale sunt capabile, consideram noi, sa se
adapteze transformarilor recente.

Analizand raspandirea diferitelor mestesuguri
din arealul studiat, remarcam faptul ca centrele
mestesugaresti au fost izolate, atat in trecut, cat si in
prezent, remarcandu-se doar la nivel local. Cu toate
acestea au reusit sa contribuie, alaturi de o civilizatie
urbana, la formarea unei autentice civilizatii rurale, o
civilizatie care pastreaza valori inestimabile de cultura
materiala si spirituala.

Dezvoltarea mestesugurilor este semnalata de
arheologi inca din paleolitic si neolitic. Cu toate
acestea este greu de stabilit provenienta primului
topor sau cutit din piatra sau cand si unde a fost
acesta realizat pentru prima data.

Initial legate de implinirea unor nevoi fundamentale
ale omului - hrana, adapost, aparare -, mestesugurile
traditionale sunt, in general, aceleasi pe tot globul, si,

inesenta, aceleasi de lainceputul omenirii pana astazi.
Pe langa raspuns la aceste nevoi primordiale, sunt
un mijloc de comunicare non-verbala ce utilizeaza
limbajul frumosului prin continut, expresie si forma.
De exemplu, casa este un adapost dar, de multe ori
si opera de arhitectura, ea participa la configurarea
culturii spirituale a grupului social respectiv. Tot astfel
se petrec lucrurile si in cazul obiectelor de lemn,
lut, metal, stuf, papura sau textile, fiecare avand un
aspect utilitar si unul estetic. Cel care imbina ambele
aspecte intr-un obiect unic, bivalent ca functie,
este tocmai mestesugarul, creatorul a nenumarate
obiecte apartinand, totodata, tehnicii si artei.

Studierea etnografica a produselor mestesugaresti
defineste trasaturi caracteristice ale culturii populare,
aspecte regionale sau zonale, particularitati locale.
In lunga istorie a mestesugurilor, omul a plasmuit tot
felul de unelte si procedee pentru a-si usura munca
si a realiza obiecte cu ajutorul carora sa-si satisfaca
atat nevoile de trai cat si aspiratia spre frumusete.
In lunga evolutie, s-a creat si dezvoltat relatia intre
mestesug, tehnica si frumos. Exista o relatie intre
unealta si forma obiectului, apoi tehnica de executie
influenteaza (uneorichiar determina) forma obiectului,
tehnica influenteaza sau creeaza, prin aplicarea ei,
frumusetea obiectului, a structurii expresive,

O caracteristica a obiectelor de arta populara este
faptul ca au fost create in primul rand spre a avea o
trebuinta, au servit unui anume scop, au avut o certa
finalitate functionala.

Ceea ce cunoastem sub raport etnografic cu privire
la mestesugurile practicate de romanii dobrogeni
este situatia de la sfarsitul secolul al XIX-lea si secolul
al XX-lea, cand activitatea mestesugareasca este
caracterizata printr-o relativa stagnare (resimtita in
toata Romania) datorata dezvoltarii industriale si
patrunderii marfurilor straine. Cu toate acestea, in
domeniul industriei casnice filonul vechilor traditii
este departe de a fi parasit. El este continuat si
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imbogatit, manifestandu-si utilitatea. Dupa primul
razboi mondial sunt cunoscute in Dobrogea diverse
nuclee de activitate simicimanufacturi, atelierein care
se realizeaza produse mestesugaresti folosindu-se
mana de lucru salariata. Un rol important si o
activitate bogata l-au avut atelierele manastiresti in
care se produceau covoare, broderii, stofe, vesminte
preotesti, s.a. De asemenea, asociatia "Doamnele
romane” din care faceau parte doamne din inalta
societate romaneasca a inceputului de secol XX, a
stimulat si sprijinit actiunile de promovare a spiritului
national, a portului popular romanesc, a artei populare
in general. O deosebita contributie a avut-o Spiru
Haret prin organizarea invatamantului profesional si
initierea scolilor de arte si meserii. Acestea au fost
nucleele viitoarelor cooperative de arta populara si
mestesuguri artistice infiintate in perioada de dupa
cel de-al doilea razboi mondial in cadrul dezvoltarii
miscarii cooperatiste. Despre aceste noi orientari
Georgeta Stoica si Olga Horsia afirma: "Incontestabile
sunt o serie de valoroase realizari din punct de
vedere artistic, atelierelor si scolilor de meserii. Li
se datoreaza insa, in buna masura, si promovarea
unor orientari estetice gresite care au contribuit la
popularizarea asa-zisului stil national sau rustic in
productia artizanala (.) care a influentat negativ, in
unele cazuri, chiar arta populara din mediu satesc”.2°
Sunt uitate caracteristicile artei populare, precum:
simplitatea si armonia formei, echilibrul si logica
ornamentatiei, rafinamentul cromatic, robustetea
ansamblului. De aceea consideram imperios necesar
ca orice creator modern care preia elemente de arta
populara sa o faca dupa o informare corecta pentru
a valorifica tezaurul traditional al artei populare
si a mestesugurilor in productia de obiecte utile,
functionale si deopotriva frumoase.

in general, mestesugurile taranesti din Delta Dunarii
au raspuns unor cerinte comune de prelucrare
a produselor agricole (moraritul), de construire a
locuintelor si adaposturilor pentru animale sau pentru
produse (dulgheritul), de finisare a diferitelor tesaturi
de lana (pinaritul), de reparare si reconditionare a
uneltelor de fier (fieraritul). Pe ldnga aceasta; in multe
zone s-au dezvoltat mestesugurile specializate, prin
care s-au valorificat materiile prime locale (stuful,
papura), pentru a satisface cerintele altor sate sau
zone, unde acestea lipseau sau nu se cunosteau
tehnicile prelucrarii si  confectionarii  variatelor
produse din lemn, piele, piatra, metale, stuf, papura
etc.

Inca din prima jumatate a secolului al XX-lea pentru
unele mestesuguri din Delta Dunarii a inceput o
perioada de declin care, in cazul unora, a dus pana
la disparitie (ex. constructia morilor de vant, olaritul)
tehnica sau produsele lor au fost inlocuite de cele
industriale, altele se practicain procent mic (impletituri
din nuiele si papura). Numarul satelor specializate in
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diferite mestesuguri a scazut in a doua jumatate a
secolului al XX-lea.

Dintre mestesugurile practicate in arealul cercetat
ne-am oprit asupra urmatoarelor: prelucrarea
lemnului, prelucrarea metalelor, prelucrarea lutului,
prelucrarea pietrei, prelucrarea nuielelor si a stufului,
prelucrarea fibrelor animale si vegetale cu cele doua
categorii de produse - tesaturi decorative, port
popular.

Am intalnit in areal si pictori de icoane pe lemn,
pictori de oua-incondeiate, mesteri populari de masti,
creatori de instrumente muzicale, impletitori de plase
pescaresti.

In ceea ce priveste pictorii de icoane pe lemn, pentru
arealul Deltei Dunarii se evidentiaza mesterii iconari
din comunitatile de rusi-lipoveni care folosesc erminii
de secol XIX, find pastratori ai vechilor canoane.
Lemnul de tei este ales cu grija, taiat in blaturi de
dimensiuni diferite, sunt fixate pe verso, una sau
doua punti antitorsionare, in coada de randunica,
semi-ingropate. Dupa grunduirea lemnului se aplica
foita, apoi sunt pictate.

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane cu
abilitati mestesugaresti: Serghei Mitre (lipovean) -
Carcaliu; Gurei Stefan, Gurei Timofei (lipoveni) - Slava
Cercheza

Am semnalat si mesteri artizani, care decoreaza
materiale oferite de natura prin pictare, obtinand
obiecte decorative diverse. Un exemplu este Geanbai
Nedin (tatar), care picteaza cu motive orientale piese
de lemn sau catruna. Alt exemplu este Dan Mihalcioiu
stabilit in Murighiol, un artist plastic avand ca sursa de
inspiratie arta populara si mestesugurile traditionale.

Ouale incondeiate "se scriu” in Joia Mare pentru
Pasti si mai rar pentru Pastele Mortilor, Inaltare.
Realizatoarea foloseste spatiul bucatariei, nefind
necesar un spatiu special amenajat. Se foloseste un
instrumentar rudimentar - chisita si ceara. Se vopsesc
monocolor indeosebi rosu.

De asemenea mastile populare sunt realizate pentru
Ajunul Craciunului si Anul Nou. Se detaseaza mastile
de Mosoi si Mosoicute de la Luncavita si Isaccea,
masca de Oleleu de la Macin, masca de capra de la
Jijila.

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane cu
abilitati mestesugaresti: Gheorghita Trandafir (roman)
- Luncavita; Stefan Florea (roman, 30 ani) - Isaccea.

Instrumentele muzicale realizate de mesterii
identificati in cercetarea noastra sunt realizate, prin
imbinarea mai multor materiale: lemn, stuf, papura,
catruna/tartacuta. Sunt realizate fluiere de diferite
dimensiuni, cavale, cimpoaie din catruna.

20 Georgeta Stoica, Olga Horsia, Mestesugurile artistice traditionale, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2001, p. 20
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‘Scrierea” oualor, Alba, fotografie din arhiva MEAP Oua "scrise” din Alba, colectia MEAP

Ansamblul Artistic Baladele Deltei Masca de Mosoi realizata la Luncavita

- recurs la traditiile de iarna

Masca de Mosoi realizata la
Luncavita

Tava cu motive orientale,
Geanbai Nedin (tatar), Tulcea

Pregatirea plaselor de pescuit, Vintire la uscat, Sarichioi
Sfantu Gheorghe

Tava cu motive orientale,
Geanbai Nedin (tatar), Tulcea

11
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Cuier cu motive orientale,
Geanbai Nedin (tatar. Tulcea

Dan Mihalcioiu, stabilit in
Murighiol

Suport pentru umbrele,
Dan Mihalcioiu

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane
cu abilitati mestesugaresti: Leonov Valeriu - Tulcea;
Ifrim Alexandru - Somova.

Impletiturile de plase pescaresti sunt realizate, in
general, chiar de beneficiarii lor, folosind cainstrument
de lucruiglita/klecika siavand ca suport o scandurica.
Pentru impletit, in trecut se folosea bumbacul rasucit
in patru sau sase fire, apoi s-au utilizat pe scara larga
firele sintetice de tipul nailonului. Aceasta activitate
se desfasura in general iarna, iar vara se curatau si
reparau plasele deteriorate in perioada pescuitului.

Produsele realizate, unele dintre ele acum interzise
prin legislatie, erau: vintirul, talianul, setca, prostovolul,

METODOLOGIA CERCETARII

Modalitatea de cercetare aleasa a fost de la cea mai
mica unitate cu identitar cultural (individul - mester)
si ajungand la grup, multime de grupuri si in final
intregul teritoriu cercetat.

Schematic poate fi reprezentate astfel:

Mester popular » familie » Grup (ex: mahala/strada,
sat, judet, regiune etc.) » Areal cercetat
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Ornament pentru aparare cu motive orientale
Geanbai Nedin (tatar), Tulcea

Obiect decorativ din
tartacuta, Dan Mihalcioiu

Decor sticla din panusi,
Dan Mihalcioiu

navodul sau vologul, laptasul, platicarnita, chipcelul,
trananaua etc. Fiecare dintre aceste plase de pescuit
erau personalizate in functie de conditiile fizico -
geografice ale pescuitului. De exemplu, vintirul, desi
avea cinci cercuri, putea fi croit mai mic sau mai mare,
prin numarul de ochiuri dintre acestea (7 sau 8), care
erau mai mari pentru vintirul pus la apa mare si mai
marunte pentru pescuitul la ape mici.

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane
cu abilitati mestesugaresti: Ivan Constantin, Fomici
Lavrentie, Procop Fadei (lipoveni) - Jurilovca; Serghei
Saraev (lipovean) - Sfistofca, comuna C.A. Rosetti;
Ivanov Gheorghe (ucrainean) - Caraorman, comuna
Crisan.

Instrumentele de cercetare aplicate in satele
nord-dobrogene unde s-au studiat mestesugurile au
fost: chestionarul, interviul, observatie participativa si
neparticipativa.

Esantionarea mesterilor s-a realizat cantitativ si
calitativ. Principalele probleme in procesul de
esantionare a subiectilor s-au datorat in principal
varstei si pierderii capacitatilor de comunicare.
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Cercetarea a fost influentata de urmatorii indici de  ca s-a dorit obtinerea maximului de informatie in

accesibilitate: educatia, situatia sociala, abilitatile  minimum de timp alocat convorbirii.
lingvistice. Este, de asemenea, de luat in calcul faptul

MODEL CADRU INTERVIU MESTER

DATE BIOGRAFICE SI DE CONTACT:
Nume/Prenume/Porecla (a se vedea daca porecla a fost influentata cumva de meserie)
Data si locul nasterii

MOMENTUL SI CAUZA VENIRII iN LOCALITATE (DUPA CAZ)
Etnia
Date de contact

DESCRIEREA ATELIERULUI:
Unde se afla atelierul ? (la domiciliu, in localitate, in afara localitatii)
Ce dimensiuni are?
Ce mobilier si unelte are in dotare?

PREGATIRE S| EXPERIENTA/CONTINUITATE:
De cand profeseaza?
A urmat un stagiu de pregatire?
De la cine a invatat?
Daca invata pe cineva?

DOMENIUL DE ACTIVITATE PRINCIPAL:
Care sunt produsele principale obtinute/serviciile oferite? Sunt ele standard ?

DOMENII DE ACTIVITATE SECUNDARE/OCAZIONALE:
Ce alte produse poate sa mai obtina (in cazuri speciale sau la cerere)?
Ce alte competente are?
Ce altceva mai lucreaza?

DETALIEREA TIPURILOR DE PRODUSE PRINCIPALE/SECUNDARE/OCAZIONALE:
Ce materiale foloseati/folositi pentru fiecare tip de produse?
De unde procurati materia prima?
Care sunt tehnicile /tehnologiile utilizate (denumiri locale) ? Sunt rezultatele lui usor de reprodus?
Ce instrumente / unelte foloseati/folositi? (Denumiri locale)
De unde procurati instrumentele / uneltele?

DESCRIEREA PROCESELOR TEHNOLOGICE PENTRU FIECARE TIP DE PRODUS:
ARIA DE DESFACERE (SATEASCA, LOCALA, ZONALA):
DIFICULTATI/RISCURI/PROBLEME LEGATE DE LEGISLATIE:

CULTURA IMATERIALA SI MESTESUGUL:
Cunoasteti obiceiuri, superstitii sau alte gesturi legate de meseria dvs.?
Exista sarbatori legate de meseria dvs.?

RETELE DE COMUNICARE iN INTERIORUL BRESLEI:
Cunoasteti alti mesteri domeniu in localitate sau in alta regiune? Tineti legatura cu acestia?

MARKETING-UL MESTESUGULUI:
Participati la targuri?
Produceti obiecte pentru alte zone?
Va deplasati in alte parti pentru a va desfasura activitatea?

MEMORIA MESTESUGULUI:
Cunoasteti povesti, legende, intamplari deosebite legate de meseria dvs.?

ALTELE (VESTIMENTATIE, ALIMENTATIE, OBICEIURI, SARBATORI, VIATA SOCIALA)
DATA/LOCUL CONSEMNARII/NUMELE CELUI CE CONSEMNEAZA
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PRELUCRAREA LEMNULUI

Lemnulaconstituit o materie de baza, pe care mesterii,
sau uneori satenii nespecializati au folosit-o din
vremuri stravechi pentru construirea locuintelor
si elementelor decorative, a adaposturilor pentru
animale si a altor anexe, pentru confectionarea
uneltelor, armelor, obiectelor de uz casnic si
gospodaresc, mijloacelor de transport. Lemnul
mestesugit este observat in lumea satului la decorul
caselor: fronton/timpan, pazie, stalpi, prispa,
imprejmuiri. S-au valorificat ca materiale pentru
constructii: barne, grinzi, corni, leaturi si mai ales
scanduri. Se disting ramuri comune (dulgheritul,
tamplaritul, lemnaritul, rotaritul, vasaritul, s.a.) si
ramuri locale (bozarit?!, spatarit??, realizarea unor
instrumente muzicale)

in ceea ce priveste Dobrogea, mentionam faptul
ca datorita trasaturilor generale ale zonei, nu
intalnim manifestari spectaculoase ale prelucrarii
artistice ci mai ales practicarea unor mestesuguri
precum: dulgheritul, tamplaria, rotaritul, dogaritul,
marangozeria (realizarea barcilor din lemn). Aceste
mestesuguri se practicau pentru a raspunde nevoilor
cotidiene sau ocazionale ale oamenilor din sat sau a
celor invecinate.

Dulgheritul este un mestesug vechi. Dulgherul
este cel care transforma lemnul brut in produse
semifabricate necesare realizarii elementelor de
constructii cum ar fi. popi, moaze,capriori, arbaletrieri,
sipci, solzi, astereala etc. El realizeaza structurile de
rezistenta din lemn, elementele necesare structurii,
executa imbinari conform planurilor de executie,
asambleaza structurile de rezistenta si, in functie de
situatiile concrete, demonteaza structurile provizorii
din lemn. Practicarea lui necesita nu numai unelte
pentru cioplirea lemnului, ci si cunostinte tehnice de
imbinare, inaltare a locuintei. Dulgherul este nelipsit
din echipele de constructori.

Tamplaria s-a dezvoltat ca mestesug specializat,
odata cu aparitia decorativismului arhitectural, cu
imbunatatirea uneltelor de prelucrare si indeosebi
dupa raspandirea joagarelor si intrebuintarea tot
mai larga a scandurilor, la pridvoare, frontoane si
foisoare sau a lemnelor fasonate pentru caprioreala
sau sarpanta. Cateva unelte folosite in dulgherie si
tamplarie: topor, bardd, rindea, gealau, ferastrau,
maiul, scoaba, ceaprazul, masa de tamplarie, coltare,
sfredelul. Strungul pentru lemn, initial actionat cu
ajutorul piciorului, a fost utilizat la realizarea unor
elemente decorative circulare.

Tamplarul isi desfasoara activitatea pe o arie larga,
in mediul rural, producand obiecte confectionate
din lemn pentru mobilier, uz gospodaresc, piese
necesare in constructii si diverse obiecte decorative.

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Atelierul tamplarului are in general deschidere la
strada, fiind construit de cele mai multe ori in curtea
casei ca o constructie individuala. Este format dintr-o
camera cu dimensiuni in medie 4/7 m cu o inaltime
de aprox. 2,5m. In proximitatea spatiului propriu-zis de
lucru se gaseste spatiul de depozitare a materialului
lemnos.

Dintre piesele nelipsite dintr-un astfel de atelier
amintim: tejgheaua de tamplarie, strungul pentru
prelucrarea lemnului, unelte pentru gaurit, fasonat
sau finisat suprafetele (burghie, sfredele, fierastraie,
rindele, gealauri, dalti etc.)

Dintre uneltele mainoisaurezultate prin modernizarea
celor traditionale amintim: circularul, abricul, strungul
de lemn modificat (atelierul lui Teodorescu Dinu),
ferastrau electric pendular (soricelul).

El executa piese din lemn: mobilier, obiecte de uz
gospodaresc, decorative si de cult (pristornic, cruci,
s.a) precum si piese necesare in constructii; tocuri,
rame, usi si ferestre, ancadramente s.a., folosind cu
preponderenta unelte de lucru manuale. Obiectele
confectionate de tamplarul manual artizanal cuprind
o0 importanta componenta decorativa rezultata din
aplicarea tehnicilor traditionale de confectionare si
ornamentare. Spre deosebire de tamplarul specializat
in producerea industriala a pieselor prelucrate din
lemn, tdmplarul manual artizanal realizeaza unicate
sau produse de serie mica, care necesita a inalta
specializare, folosind ca materie prima lemnul si in
foarte mica masura produsele prefabricate din lemn.

Elementele decorative din lemn, realizate prin cioplire,
tehnica traforului, debitare, fasonare, se gasesc
la floraria sau pazia frontonului (ex: arborele vieti,
glastra cu flori, motive astrale, motive geometrice,
motive avimorfe, zoomorfe sau ihtiomorfe etc)),
stalpii prispei, canaturile ferestrelor, usi, garduri, porti,
bancute la strada.

De asemenea, poate apare un decorativism subtil
(realizat prin ardere, pirogravare, scrijelire, cioplire,
strunjire, indepartarea partiala a cojii la ramurile
tinere®) la unele obiecte de uz gospodaresc, casnic
sau ceremonial (ex: darace, picioarele scaunelor,
elemente strunjite la roata de tors, colindite, bice,
carlige pentru fantana).

in acest areal, lemnul transformat intr-un produs, este
pictat rar sau in mod exceptional. Aceasta situatie
apare mai ales in situatia unor bunuri de prestigiu
ceremonial sau de reprezentare. Exemplul clasic este
lada de zestre, plimbata in trecut cu caruta spre casa
mirelui, deci expusa in vazul comunitatii.

Dintre lazile de zestre cele mai raspandite in Delta
Dunariiau fost: Lada ornamentata cu aplicatii (litografii

21 Mestesug specializat in obtinerea catranului din lemn de pin, zada, scoarta de arin sau de mesteacan
22 Mestesug specializat pe realizarea spetelor pentru razboiul de tesut
23 De exemplu, la colindite sau unele bice. Se obtine un decor geometrizat, cu dezvoltare sub forma unor registre cojite si

decojite orizontale sau oblice, zigzag-uri etc.
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sau metal), "la moda” la inceputul secolului al XX-lea,
se realizau in centre locale din Tulcea, Constanta,
Medgidia, s.a. si lada pictata pe fond maro (decorata
cu pictura, abtibilduri sau imitatie de furnir) cunoaste
cele mai multe variante de forma si decor. Ea este
prezenta in majoritatea satelor. Se remarca, in prima
jumatate a secolului al XX-lea, centrele din Tulcea,
Babadag, Jurilovca, Sfantu Gheorghe, Chilia Veche,
Murighiol.24

Alte situatii de pictare sau vopsire a lemnului apar la
tabliile paturilor, cosul si rotile carutei de sarbatoare,
mobilier.

Dintre mestesugurile ce prelucreaza lemnul pentru
realizarea anumitor componente ale mijloacelor de
transport amintim: rotaritul?s (pentru realizarea rotilor,
carutelor, carelor, saretelor, cotigilor, carucioarelor,
patastelor, linurilor pentru caruta, saniilor) si
marangozeria (pentru realizarea barcilor de diferite
dimensiuniz® si accesoriilor: rame, vasle, ghiondere).

in alegerea lemnului optim pentru realizarea unor
barci de calitate, mesterii luau in considerare
aspecte precum: esenta, textura, modul de rasucire
a fibrelor, directia, lipsa unei tensionari artificiale. De
multe ori, acestia alegeau personal lemnul cel mai
curbat din padure, in special pentru coastele barcii/

Atelier de tamplarie - dogarie, Letea

Atelier de tamplarie - dogarie, Letea
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crivace. Operatiile ulterioare constructiei barcii erau
calafatuitul (umplerea interstitiilor dintre scanduri cu
calti/calafat) si catranitul barcii (vopsirea cu catran,
pentru rezistenta si aderenta mai buna pe apa).

Astazi toate comunele din areal au cel putin un
tdmplar care realizeaza obiecte la comanda;
obiecte de mobilier (mese, scaune, blidare, dulap de
bucatarie, s.a. ), repara unelte, confectioneaza usi,
ferestre, imprejmuiri.

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane
cu abilitati mestesugaresti: Tudoran Danut (roman)
- Macin: tamplarie; lon Cordon, Chivu Cristache lon,
Margina Vasile (romani) - Grindu: tamplarie; Popa
Marian (roman) - Turcoaia: tdmplarie; Panait Nicolae
(roman) - Turcoaia: dulgherie; Teodorescu Dinu
(roman) - Peceneaga: tamplarie; Carp Gheorghe,
Matfei Grigore - Mahmudia: tamplarie; Roman Vasile,
Tudorica Dumitru, Baschir Marian - Zebil: dogarie; Ilie
Dumitru zis Mitache - Luncavita: tamplarie; Coleaglu
Haralambie - Plopu, comuna Murighiol: tamplarie;
Ivan Ivanov (lipovean) - Tulcea: marangozerie;
Canareica Dumitru (ucrainean) - Letea, comuna C.A.
Rosetti: dogarie; Baloi loan - Baia: tamplarie; Tuca
Tanase - Ostrov: tamplarie; Oraca Nicolae - Vacareni:
tamplarie.

Coltare pentru butoaie

Butoaie, Letea

24 Roswith Capesius, Lada de zestre, in Atlasul etnografic al Romaniei, Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologie, 1978,
p. 109
25 Dintre uneltele rotarului amintim: scaunul de cioplit, barda, raspa/pila groasa, maiul/ciocanul, strungul, sfredelul, tesla, dalta,

fierastraul, rindeaua, cutitoiul.

26 in Delta Dunarii si pe tarmul lagunar al Razimului, s-au folosit si termenii de lotca, lotca cu parus (cu vela, avand drept catarg

ghionderul), mahuna (ambarcatiune de dimensiuni mari).
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Atelier de tamplarie, Luncavita

Atelier de tamplarie, Peceneaga

Atelier de tamplarie, Peceneaga

Atelier de tamplarie, Macin

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Atelier de tamplarie, Luncavita

Atelier de tamplarie, Peceneaga

Atelier de tamplarie, Peceneaga

Cusca pentru caine, Macin
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Atelier de tamplarie, Grindu

Fronton traforat, Mila 23

Detaliu fronton, Caraorman

Fronton traforat, Turcoaia
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Scaune, Grindu

Fronton traforat, Crisan

Fereastra, Jurilovca

Florarie traforata, Turcoaia

17
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Fronton traforat, Turcoaia

Casa cu decor traforat, Grindu

ada de zestre pictata, Letea

Barci, Sarichioi

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Detaliu la stalpul prispei, Grindu

Florarie la pazia casei, Grindu

Colindita, Turcoaia

Barca si sanie, Letea
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Reparatie barca, Letea

PRELUCRAREA METALELOR

Prima manifestare a mestesugului apare prin
prelucrarea aramei care debuteaza in neoliticul
mijlociu.?” Pentru Dobrogea principala sursa de
minereu cuprifer era la Altin Tepe. Exploatarea
miniera a functionat pana in sec. al XX-lea.

Tehnicile folosite la prelucrarea aramei si a fierului isi
au traditia lor in procedeele stravechi. De exemplu
bucata de arama obtinuta uneori din fragmente de
vase vechi, era laminata prin ciocanire pe o nicovala
mai mica infipta in pamant. Pentru a deveni maleabila
si ductila, din cand in cand, bucata de arama, era
incalzita la foc. Dupa ce erau aduse la dimensiunile
dorite, foile de arama erau taiate siimbinate. Imbinarea
peretilor cu fundul vaselor se facea prin ciocanirea
marginilor taiate in zig-zag ("coada de randunica’®),
apoi avea loc procedeul de decalire®. Dupa cositorire
vasul devenea etans. Produsele realizate pana la sf.
sec. al XIX-lea - incep. sec al XX-lea erau: caldari,
cazane, cratite, plosti, cani, tavi, ibrice, ceainice, s.a.
De altfel, principalele produse realizate, din fier si
arama, in mediul rural, pana la jumatatea sec. al XX-
lea, au fost obiectele de uz gospodaresc.

Astazi mestesug prelucrarii metalelor se reduce la
practicarea fierariei. El era practicat pentru a satisface
cerintele imediate a locuitorilor si era legat de
cresterea animalelor, de practicarea agriculturii si de
reparatia mijloacelor de transport, alaturi de reparatia
uneltelor agricole. Uneltele agricole complexe
(pluguri, grape) erau procurate din pravaliile deschise
in sat sau de la oras.

intre fierarii de la oras si cei din mediul rural a existat
0 comunicare permanenta influentandu-se atat in
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Reparatie barca, Letea

modul de prelucrare a metalelor dar si a produselor
realizate. Fierarii au existat in toate satele, raspunzand
cerintelor importante, curente in desfasurarea
activitatilor productive.

Atelierul fierarului este construit cu deschidere la
strada, in general in curtea casei ca o constructie
individuala format dintr-o camera cu dimensiuni
in medie 4/5 m cu o inaltime de aprox. 2,5m. Are in
prim-plan cuptorul cu foale pentru intetirea focului.
Mai toate atelierele au "foiul" functional. Este de
tip turtit, de diferite marimi, in functie de numarul
capacelor intrate in scheletul lemnos. Sunt cu 4
sau trei capace, actionate cu mana. Sunt asezate
la nivelul vetrei inaltate. Nelipsit este spatiul pentru
prelucrarea fierului la cald (folosind nicovale, butuci
pentru nicovale, ciocane de diferite marimi si forme) si
spatiul pentru calire (prin racirea brusca in momentul
introducerii obiectului prelucrat in apa rece). Nicovala
sta montata pe un butuc mare de lemn, nu departe
de vatra. Sprijinit de unul din pereti se afla bancul pe
care se fixeaza menghine, filiera, uneori bormasina.
Dintre uneltele mai noi amintim: polizorul, bomfaierul,
burghiul, sudura autogena. In apropierea constructiei
destinate fierariei, in aer liber, se monteaza instalatia
de tras sina pe roatd, stanogul pentru potcovit (o
instalatie pe patru pari infipti bine in pamant cu
ajutorul careia animalul era ridicat de la sol).

Prelucrarea artistica a metalelor ocupa un loc relativ
redus, majoritatea obiectelor realizate find pur
functionale (pentru agricultura, cresterea animalelor,
pescuit, rotarit, fierarie). Elemente decorative apar pe
vasele de arama de uz cotidian si anumite piese de
ceremonial3® (solzisori rezultati prin ciocanire, motive

27 Puiu Hasoti, Epoca neolitica in Dobrogea, Ed. Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie, Constanta, 1997

28 Sursa orala Teodorescu Dinu, n. 1942 in Ostrov, in prezent mester tamplar in Peceneaga

29 Revenirea / decalirea se realizeaza prin incalzirea obiectului in cuptor, dar la o temperatura mai mica celei initiale.

30 Ex: Pahurul (la aromani, in contextul nuntii): piesa de forma paralelipipedica, usor ingustata spre varf. Decorul este in general

naturalist, cu reprezentari plastice stilizate a arborelui vietii sau cu scene religioase, zig - zag-uri incizate, etc.
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geometrice incizate) sau podoabe, desi in cele mai
multe cazuri astfel de obiecte erau procurate din
spatiile urbane locale sau dintr-o arie geografica mai
larga3, erau mostenite din familie sau erau destinate
inzestrarii fetelor. In cadrul cercetarilor efectuate nu
am intalnit astfel de mesteri.

Se realizau; crucile de mormant; balamale, broaste,
cruci de ferestre, cuie cu floare, porti, tatani, gratiile
ferestrelor, jucarii, instrumente muzicale, obiecte de
uz casnic si gospodaresc (amnare, andrele, bricege,
cociorve pentru vatra, castroane, caldari, cantare,
carlige de taiat nutret/fan, carlige pentru impletit
obiecte de lana, galeti si butoaie, buti, chei, cleste
pentru jar, coltari pentru gheata, cosoare, cuie, cuiere,
cutite, farase, fiare de cos sau lanturi pentru vetre de
care se agatau caldari, ceaune, frigari mari, gratare,
ibrice, zavoare, lacate si verigi/belciuge, lame de brici,
lanturi pentru agatarea vaselor de metal deasupra
focului, lighene, darac de mana, fierastrau, piepteni
de scarmanat lana, canepa, inul, piroane, pirostrii,
razoare de aluat, satare, scoabe pentru usi/ferestre,
suruburi, tigai, razboi de tesut, tipsii de arama si

Atelier de fierarie, C.A. Rosetti

Atelier de fierarie, Greci
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alama, vatraie), obiecte siinstrumente pentru animale
(talangi, tesale, zabale), harnasament pentru cai, boi,
magar, car, caruta, cotiga, unelte pentru agricultura
(plug., coase, cosoare pentru vie, cutite de plug,
furci de fier, greble, harlete, oticuri, partile metalice
ale imblacielor, ale prasitoarelor si raritelor, sape,
sapaligi, seceri, tarnacoape), unelte pentru dulgherie
(compasuri, cutitoaie, dalti, fierastraie, sfredele,
topoare, unelte pentru pescuit (carlige pentru undita,
furci, ostii, undite). Aceste produse au incetat sa mai
fie realizate inca de la jumatatea secolului al XX-lea.

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane
cu abilitati mestesugaresti: Pletea Viorel (roman) -
Grindu: fierarie; Petrica Calin Fieraru' (roman) - Zebil:
fierarie; Toma Nicolae (roman) - Zebil: fierarie; lon
Coca (roman) - Luncavita: fierarie; Gheorghe Radu
(roman) - Greci: fierarie; Bobes Constantin (roman) -
Chilia Veche: fierarie; Radu lon (roman) - lazurile, com.
Valea Nucarilor: fierarie; Jalba Simion (roman) - Valea
Nucarilor: fierarie; Ciorcarlan Gheorghe (roman) -
Macin: invelit case cu tabla; Cuculea Marcel (roman)
- Macin: invelit case cu tabla.

Atelier de fierarie, C.A. Rosetti

Atelier de fierarie, Greci

31 Circulatia pieselor de arama de prestigiu, de la confectionarea pana la utilizarea lor, face dificila cunoasterea clara a centrului

din spatiul balcanic in care au fost confectionate.
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Atelier de fierarie, Greci

Atelier de fierarie, Grindu

Stanog pentru potcovit, Grindu

Gard din fier forjat, Turcoaia
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Atelier de fierarie, Greci

Atelier de fierarie, Grindu

Potcoave, Grindu

Gard si acoperis de fantana, Turcoaia

21
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Plosca din colectia MEAP, Nr. inv. 393,
Locul achizitiei: Tulcea

Bracace din colectia MEAP, Nr. inv. 1820,
Locul achizitiei: Tulcea

lbric din colectia MEAP, Nr. inv. 201,
Locul achizitiei: Cuza Voda, Constanta

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Bacar din colectia MEAP, Nr. inv. 358,
Locul achizitiei: Tulcea

Tingire cu capac din colectia MEAP, Nr. inv. 969,
Locul achizitiei: Tulcea

Tingire din colectia MEAP, Nr. inv. 970,
Locul achizitiei: Tulcea

PRELUCRAREA STUFULUI, A PAPUREI SI A RACHITEI

Un rol deosebit in viata traditionala din Dobrogea l-a
avut prelucrarea stufului, papurei si a rachitei. Stuful
si rachita ca materii prime, tipice zonei se folosesc
la constructia de case (ridicarea peretilor, .pusul
podului®, acoperis), constructia anexelor, realizarea
imprejmuirilor, confectionarea impletiturilor de uz
caznic (cosuri de diferite dimensiuni, rogojini).

Dintre acestea, pentru impletirea obiectelor de uz
cashic se mai foloseste si azi, in unele centre (ex.

Mahmudia), papura. Aceasta creste spontan, fara
ingrijiri special din partea noastra.

Zonele de vegetatie a papurii sunt in special in Delta
Dunarii si pe langa unele lacuri unde se creeaza
posibilitatea inundarii terenului cu ape ce raspandesc
fitocenozele care favorizeaza vegetatia de papura.
Papura are partea aeriana bine dezvoltata, compusa
din tulpina, teci, frunze siinflorescente; este rezistenta
la vant si inundatii.
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Pentru industria prelucratoare de impletituri se
utilizeaza in mod deosebit speciile Typha latifolia L.
si Typha angustifolia L., raspandite pe arii intinse din
Delta si Lunca Dunarii si in alte zone mlastinoase, in
bazine, canale si mlastini.

Zonele cele mai bogate cu papura din Delta Dunarii
sunt: Canalul Sulina (Partizani - Crisan), Canalul Sf.
Gheorghe (Mahmudia - Dunavat).

Productia papurii uscate si recoltate din Delta este in
medie de 8t/ha-la 15% umiditate.

Recoltarea papurii se executa in general in perioada
iunie-septembrie, in functie de scaderea nivelului apei
care sa permita recoltarea si uscarea ei. Recoltarea
se poate face mecanic cu combina de recoltat stuf
sau manual.

Recoltarea mecanica are dezavantajul recoltarii
"la rand”, fara a face o selectionare, dar si faptul ca
taierea papurii se face la o distanta destul de mare de
radacing, micsorand tulpina cu 20-40 cm.

De aceea recomandam recoltarea manuala, cu
unelte simple (tarpan, cabala sau iapa pentru taiat) si
care are avantajul unor costuri mici.

Dupa recoltare urmeaza uscarea prin intindere pe sol
sau prin legarea in snopi (in picioare). Astfel, papura
capata culoarea brun-roscata. Uscarea, depozitarea
sunt etape importante deoarece exista riscul
infestarii cu ciuperci (mucegaiuri) urmand pierderea
flexibilitatii, patarea si ruperea.

Pentru impletire papura se despica sau desfoliaza,
fir cu fir, asezand separate foile in ordinea desfolierii,
pana la miez (care seamana cu o nuia de rachita). Se
obtin astfel trei categorii de foi

foi mai aspre si groase;
foi lungi si fine, cu un colorit brun-roscat;
miezul.

Din miezul obtinut si din foile fine se rasuceste in
general, urzeala, iar restul se foloseste ca batatura la
impletit.

Umezirea papurii se face dupa despicare si
selectionare. Aceasta operatie se realizeaza prin
introducerea foilor sortate intr-un vas (casa) cu apa
rece (pe timpul iernii apa se incalzeste), unde se tin
1-2 ore. Foile devin flexibile, fapt ce permite rasucirea
siindoirea lor, fara a se rupe.

Prepararea nuielelor de rachita ce urmeaza a fi
impletite intr-un mod artistic impune operatiuni
complexe dintre care amintim: decojire, aschiere
(pentru unele produse), fierbere in instalatii speciale,
finisaj prin baituire, uscare in spatii adecvate s.a.
toate acestea necesita existenta unor ateliere
special amenajate pentru realizarea unei productii
de impletituri manuale. In arealul studiat am intalnit
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doar impletirea simpla pentru cosuri. Unul din
impedimentele realizarii obiectelor din rachita este
lipsa materiei prime. Pentru a cultiva nuiele de rachita
sunt necesare terenuri scoase din circuitul agricol
sau silvic, eforturi financiare si pricepere deosebita in
cultivare. De aceea, in timp, s-a redus utilizarea lor, iar
in final multi mesteri au renuntat la aceste impletituri.

Spre deosebire de nuiele, papura creste in mod
spontan pe suprafete intinse ceea ce faciliteaza
utilizarea ei ca materie prima.

Pentru impretiturile din  papura se folosesc

urmatoarele modalitati de executie:

impletirea cu ajutorul unui ac special (acest tip se
utiliza si la impletiturile din panusi de porumb);

impletituri din papura realizate pe calapod, tipar,
model sau sablon;

impletituri cu ajutorul razboiului de tesut papura.

Mestesugul prelucrarii papurei a fost bine reprezentat
la nivelul judetului Tulcea, produsele de tipul
rogojinilor fiind cumparate chiar de locuitori din
judetul Constanta.

Informatorul Bangal Ilie din satul Gradina (ud.
Constanta) afirma ca “facutul rogojinilor era meseria
celor care locuiau in balti, noi cumparam de la
mestesugarii din Tulcea’?

Stuful era si este utilizat la constructia locuintei si a
anexelor, la imprejmuiri. Dintre acestea un rol estetic
deosebit il aveau invelitorile. Cele mai cunoscute
tehnici de realizare a invelitorii de stuf sunt; batut
ruseste, batut nemteste.

1. Invelitul ruseste consta in acoperirea casei cu stuf
de lungime si grosime maxima dispus uniform
pe toata suprafata acoperisului, in doua sau
mai multe ape, cu varful catre creasta in doua
straturi, unul ca astereala la baza si al doilea
ca grosime, insumand 25 - 30 cm si sprijinit
la streasina de un cofrag de scandura care
asigura uniformizarea pe lungime, in grosimea
si densitatea stratului. Stuful aplicat astfel
pe o sarpanta cu capriori si leturi transversali
se coase cu sarma de aceasta structura. La
partea de sus a acoperisului se leaga creasta.

Peste o inima realizata dintru-un manunchi de
stuf gros, legat ca o funie, cat lungimea crestei,
sau din leturi de lemn fixate pe imbinarea de sus a
capriorilor se impletesc manunchiuri innodate de
stuf inmuiat in apa, pentru a fi flexibil, cu capetele
rasfrante la un metru pe cele doua pante.
Creasta astfel impletita este fixata de sarpanta cu
manunchiuri de stuf rezistent sau cu leturi cusute
cu sarma de o parte si de alta a crestei, pentru a
nu fi luata de vant.

32 Maria Magiru, Dobrogea - Studiu etnografic vol. 1, Romanii autohtoni, Muzeul de Arta Populara Constanta, Cluj - Napoca,

Editura Nereamia Napocae, 2003, pp. 227 - 228
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2. Invelitul nemteste este o tehnicad mai elaborata
care consta in asezarea a doua straturi de stuf pe
sarpanta: un strat de stuf lung ca astereala (stuf
de astan), peste care se aplica un al doilea strat, cu
stuf de marime mijlocie (colorica), stuf de bataie.
Acesta se uniformizeaza prin lovire de la baza in
Sus cu o unealta speciala numita pieptene (batca,
bataci) pentru ca seamana cu tesala, realizandu-
se un strat de 25 - 30 cm grosime prin adaugarea
continua de manunchiuriin 4 - 5 randuri succesive
pe lungimea unei ape si se obtine o suprafata cu
aspectul solzilor de peste.

Un astfel de acoperis poate fi realizat intr-o apa
(aplecatoare), in doua ape pe lungime si cu frontoane
laterale, in trei ape sau patru ape, cu crestele
estompate (muchii rotunjite), incat la baza poate lua
forma unui cerc sau a unei elipse. Intregul acoperis
are aspectul unei impletituri care se incheie sus
la capetele crestei cu doua manunchiuri legate,
papusile care sporesc aspectul estetic.

Creasta, ca si la invelitul tip ruseste, se leaga cu
manunchiuri de stuf. Peste o inima realizata din
stuf lung legat in manunchi ca o funie groasa si
uniformizata prin adaugare de material sau din leturi
de lemn, fixata pe imbinarea de sus a capriorilor se
impletesc manunchiurile de stuf inmuiate in apa
(pentru a fi mai flexibile) si innodate, cu capetele
rasfrante pe cele doua pante si retezate la aceeasi
lungime, uniform. Creasta astfel obtinuta se fixeaza
de sarpanta din lemn cu un rand sau doua de leturi
sau manunchiuri de stuf rezistent si lung, cusute cu
sarma de o parte si de alta a crestei pentru a nu fi luat
de vant.

Un astfel de acoperis poate rezista aproximativ 20
de ani, in functie de zona, de calitatea executiei, de
grosimea stratului si de ingrijire. Crengile pomilor sau
arborilor dinapropiere trebuie inlaturate pentruanu se
distruge acoperisul cand sunt batute de vant, pentru

Cabala pentru taiatul stufului, Letea

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

a nu favoriza depunerea de precipitatii si mentinerea
umiditatii. La interval de cativa ani trebuie curatat
acoperisul de impuritati, frunze, praf si muschi, prin
pieptanare. La nevoie se poate innoi creasta sau se
poate adauga un strat nou peste cel vechi, dupa ce
a fost curatat daca stratul s-a subtiat datorita trecerii
timpului sau a operatiunilor de intretinere.

Acoperisul de stuf, ca si zidul de pamant, s-a dovedit
a fi un bun izolator impotriva umiditatii, a frigului sau a
arsitei, in functie de grosime si de calitatea executiei.

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane cu
abilitati mestesugaresti: Chivu Cristache lon (roman)
- Grindu: invelitori in solz de peste; Chivu Marcel
(roman) - Luncavita: invelitori din stuf si papura;
Coleaglu Haralambie - Plopu, com. Murighiol:
invelitori batute nemteste; Tanase Dobrin - Visina,
com. Jurilovca: invelitori batute nemteste; Cacencu
Doru (ucrainean) — Caraorman, com. Crisan: invelitori
batute nemteste; Giuvanovicilon (ucrainean) - Plauru,
com. Ceatalchioi: invelitori batute nemteste; Crimski
Costica, Crimski Petre (ucraineni) - Letea, com.
C.A. Rosetti: invelitori batute nemteste; Gheorghe
Mitrenca - Valea Nucarilor: impletituri din stuf;
Bunghetu Varvara (roman) - Grindu: impletituri din
papurd; Paun Aurel (roman) - Luncavita: impletituri din
papurd; Arion Florica (roman) - Luncavita: impletituri
din papura; Suerica loana (roman) - Luncavita:
impletituri din papura; Braileanu Veta (roman) -
Luncavita: impletituri din papura; Dobre Maria
(roman) - Luncavita: impletituri din papura; Grecu
Maria (roman) - Luncavita: impletituri din papura;
Andronic Eugenia - Chilia Veche: impletituri din
papura; Gherghe Olimpia - Vacareni: impletituri din
papura; Burada Lica - Vacareni: impletituri din papura;
Mariana Pohilca (ucraineand) - Mahmudia: impletituri
din papura; Tugui Georgeta - Isaccea: impletituri din
paie; Rosca lancu (roman) - C.A. Rosetti: impletituri
din nuiele; Dogaru Oprea - Isaccea: impletituri din
nuiele.

Tarpan pentru taiatul stufului si papurii
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Etapa din recoltarea stufului, Letea

Depozitarea stufului in glugi, Letea

Invelitul casei in tehnica batut nemteste, Enisala

Gard din stuf, Mila 23
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Etapa din recoltarea stufului, Letea

Depozitarea stufului, Mila 23

Invelitul casei in tehnica batut nemteste, Letea

Gard din stuf, Luncavita
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Gard din papura impletita, Letea

Anexa (staul), C A Rosetti

Stana, Grindu

Casa invelita cu stuf, Letea

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Gard din nuiele impletite, Enisala

Anexa (staul), C A Rosetti

Anexa. Luncavita

Gospodaria taraneasca conservata in situ, Enisala
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Pensiune cu acoperis din stuf, Mahmudia

Casuta Deltaica, Tulcea

Pensiune cu acoperis din stuf, Sfantu Gheorghe

Produse facute de Arion Florica, Luncavita
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Pensiune cu acoperis din stuf, Crisan

Foisor din stuf, Dunavatu de Jos

Centru de informare turistica, Sfantu Gheorghe

Razboi pentru rogojini, Chilia Veche
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Confectionarea palariilor, Luncavita

Rogaojini, Luncavita

Confectionarea unui cosulet din papura,
Burada Lica, Vacareni

Confectionarea unui cosulet din papura,
Burada Lica, Vacareni

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Arion Florica, Luncavita

Produse realizate, Chilia Veche

Confectionarea unui cosulet din papura.
Burada Lica, Vacareni

Confectionarea unui cosulet din papura,
Burada Lica, Vacareni
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Confectionarea unui cosulet din papura,
Burada Lica, Vacareni

Obiecte din papura, Mariana Pohilca, Mahmudia

Confectionarea unui cos din papura,
Mariana Pohilca, Mahmudia

invelitoare pentru sticla, Mariana Pohilca, Mahmudia
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Confectionarea unui cosulet din papura,
Burada Lica, Vacareni

Confectionarea unui cos din papura,
Mariana Pohilca, Mahmudia

Confectionarea unui cos din papura,
Mariana Pohilca, Mahmudia

Cos din papura, Mariana Pohilca, Mahmudia

29
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PRELUCRAREA LUTULUI

Este unul dintre mestesugurile ce s-a practicat in
vederea constructiilor de case (ridicarea peretilor
casei si a unor anexe) reducandu-se la prelucrarea
pamantului sub forma de ceamur sau chirpici.

Mestesugul prelucrarii lutului a permis dezvoltarea
unui alt mestesug, cel al olaritului. In zona olaritul a
fost practicat, pana in a doua jumatate a secolului
al XX-lea, in localitatile Alba, Dorobantu, Luncavita.
Memoria colectivitatii si cateva vase ce isi gasesc
inca utilitatea prin casele localnicilor, amintesc de
maiestria lui nea Costica Olaru, mos Dumanovschi
din Luncavita sau lon Dinca din Alba.

lzvoarele Dbibliografice si arhivistice pastreaza
informatii despre practicarea mestesugului, etapele
parcurse de lopata de pamant pana cand ajungea o
farfurie, un castron, ulcior sau cana.

Materia prima, pamantul, se procura din zonele/
dealurile apropiate. Calitatea vaselor era strans
legata de calitatea pamantului, de modalitatea
in care era ales, scos, amestecat, maruntit, udat,
strecurat, amestecat, framantat, calcat. Dupa ce era
adus, cu carutele, in batatura, era stropit cu apa,
tocat cu sapele sau calcat. Se lasa o vreme la dospit,
pentru ca mai apoi sa poata fi taiat in bucati si batut cu
maiul pentru a scoate aerul din el, calcat si framantat.
Pentru o curatire mai buna se taia in felii subtiri cu
cutitoaia sau cu o coasa veche. Toate aceste operatii
de pregatire a lutului necesitau un efort fizic sustinut
si timp, insa modul in care erau realizate influenta in
mod direct calitatea vaselor.

Roata olarului, din colectia MEAP

Pristornice din lut, din colectia MEAP

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Uneltele utilizate de olarii dobrogeni erau simple
si putine: cutitoaia, maiul, roata olarului, rasnita
pentru malt, cornul sau pensula. Roata olarului era
principalul instrument si este compusa din doua
discuri de lemn, prinse de o tija metalica numita fus.
Miscarea de rotatie este imprimata rotii de jos cu
picioarele miscand discul mai mic pe care se asaza
lutul. Cu mainile inmuiate in apa amestecata cu putin
lut, se incepe modelarea. Apasa lutul, cu cele doua
degete mari din centru catre margini formandu-se
mai intai un turnulet, iar apoi, prin imbingerea usoara
a lutului spre exterior se obtine forma dorita. La sfarsit
obiectul este desprins de pe roata cu o bucata de
funie sau sarma, urmeaza, zvantarea. Decorarea se
realiza cu cornul sau cu pensula, in culori deschise
(alb, galben), cu motive geometrice. Cornul era o
unealta simpla, realizata dintr-un corn adevarat de
vita, cu un cotor de pana de pasare de curte sau
fier, infipt la extremitatea subtire a acestuia, prin care
se scurgea incet culoarea. Dupa ornare vasele se
uscau si se coceau/ardeau pentru ca mai apoi sa fie
smaltuite. Smaltul se prepara din bucati de plumb,
oxidat prin incalzire, care dupa ardere devenea
transparent si lucios. Pentru macinarea oxidului de
plumb se folosea rasnita pentru smalt. Praful obtinut
era amentecat cu apa si patosa extrasa din cenuta si
nisip bogat in cuart, sfaramat marunt.33

In prezent, se manifesta un interes local pentru
reluarea traditiei in comuna Luncavita apeland la un
mester popular din Galati care urmeaza sa formeze o
noua generatie de olari luncaviteni la finele lui 2016.

Corn pentru decorarea vaselor, din colectia MEAP

Vase din lut, Luncavita

33 Radu Octavian Maier, Mestesuguri taranesti traditionale in spatiul romanesc, Ed. Etnologica, Bucuresti, 2009, p. 63
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PRELUCRAREA PIETREI

Mestesugul prelucrarii pietrei cunoaste o perioada de
dezvoltare, la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul
secolului al XX-lea, favorizata de puternicul avant al
economiei, constructia de noi cladiri edilitare, poduri,
drumuri s.a. Piatra luctara si fasonata era folosita din
plin, asa ca exploatarea din centrele specializate,
aflate acolo unde materia prima se gasea in cantitati
mari, se intensifica. Venirea italienilor in Dobrogea a
dat acestui mestesug o noua valenta estetica pe care
romanii din localitatile unde s-au stabilit - Cataloi,
Turcoaia, Greci - au apreciat-o. Lucrand in echipe
mixte la carierele din Muntii Macin au invatat unii
de la altii, iar cei mai iscusiti si-au pus numele pe
multe monumente prezente si azi in judetul Tulcea:
Monumentul Eroilor din Greci, podul de la Cerna,
monumente funerare din Turcoaia, Greci, Cataloi, s.a.

La extragerea pietrei din cariere se foloseau unelte
de perforat (tinta), unelte de spart si despicat (spituri,
icuri, pana, dalta) si unelte de lovit (ciocane, baroase).

Ca tehnici de lucru pentru extragerea pietrei sunt
cunoscute spargerea, taierea si explozia. Spargerea
se realiza astfel: din 10 in 10 cm, de-a lungul unui sant,
se faceau gauri in care se bateau icuri cu barosul.
Procedeul este folosit cand e nevoie de o bucata mare
de piatra, fara fisuri, buna pentru a fi transformata
intr-o sculptura. Atelierele erau in imediata apropiere
pentru ca blocul de piatra sa fie transportat cat mai
putin.

Taierea pietrei se facea in cariera sau la atelier cu un
fierastrau sau la gater.

Imagine din arhiva Meragiu Otilia
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Pentru cel de-al treilea procedeu se folosea sfredelul
pentru a gauri stanca si a putea fixa explozivul

La Turcoaia, extragerea riolitului din exploatari de
tip cariera (Dealul lui Manole, Iglicioara, Igliciocara 1)
continua si azi, fiind folosit pentru pavele, borduri,
calupuri. Diversele varietati de granit extrase din
carierele de la lacobdeal, Fantana lui Manole, Valea
cu Plopi sunt utilizate pentru pavaje, ca piatra sparta,
ca blocuri pentru fundatii si lucrari ingineresti, pentru
intretinerea drumuirilor.

Pe teritoriul comunei Greci au fost deschise mai
multe cariere inca de la sfarsitul secolului al XIX-
lea: Cariera Morsu, proprietatea locuitorilor unde se
lucreaza din 1894 si se extrage piatra pentru pavaje si
constructii; Cariera Carabal, proprietatea locuitorilor
unde se lucreaza din 1894 si se extrage piatra de
granit, piatra bruta si pietris; Cariera Peceneaga de
unde se exploateaza piatra bruta din 1894.

Produsele pietrarilor au fost sisunt adaptate cerintelor.
In trecut se realizau ghizduri de fantana, pietre de
moara si rasnita, jgheaburi, testuri, polobocuri, tocile
pentru ascutit, s.a. Astazi se mai fac stalpi de poarta,
coloane, trepte, ornamente, monumente funerare.

Au fost identificati urmatorii mesteri sau persoane cu
abilitati mestesugaresti:

Greceanu lon (roman) - Turcoaia
Cortel lulian (roman) - Greci

Cortel Constantin (roman) - Greci
Moise Constantin (roman) - Greci

Costica Leopea (roman) — Greci

Imagine din arhiva Meragiu Otilia
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Imagine din arhiva Meragiu Otilia

Stalpi la poarta, Greci

Fantana realizata de mesterul Giovanni Del Puppo. Greci

Podul din Cerna, constructor Giovanni Plos

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Monumentul Eroilor din Greci, realizat de mesterii
Volpe Barbapito si Bela Salvador

Stalpi la poarta bisericii Sfantul Haralambie, Greci

Monumentul Eroilor cazuti in Al Doilea Razboi Mondial,
Turcoaia

Masa si scaune din piatra, Greci
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Obiect sculptat in piatra, Greci

Obiect sculptat in piatra, Greci

Masa de altar din biserica catolica din Greci

Monument funerar din satul Greci
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Obiect sculptat in piatra, Greci

Imagine de ansamblul din interiorul bisericii catolice
Santa Lucia din Greci

Detaliu de pe un monument funerar - Greci

Monument funerar din satul Greci
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INDUSTRIA CASNICA TEXTILA

Mestesug al femeilor, practicarea prelucrarii fibrelor
animale - lana - cu toate fazele (spalat, daracit, tras la
vartelnita, tors, tesut), a fibrei vegetale - bumbacul si
a borangicului (matase) s-a realizat in toate localitatile
pana lajumatatea secolului al XX-lea, apoi din cein ce
mai restrans. Astazi intalnim din ce in ce mai rar femei
cunoscatoare a mestesugului cu toata complexitatea
de tehnici si motive.

S-a tesut la razboiul de tesut orizontal, format
dintr-o structura care sustine sulul pentru urzeala
si pe cel pe care se infasoara tesatura in curs de
executie. La aceasta se adauga un sistem simplu de
fixare a spatei si a unor scripeti de care sunt legate
pedalele - "talpicii”, in functie de model, se deschide
Jostul”, adica se despart firele de urzeala pentru
introducerea bataturii. In procesul teserii sunt folosite
ambele maini pentru introducerea batelii, si picioarele
pentru a calca pedalele la schimbarea rostului, adica
miscarea grupelor de urzeala in sus si in jos in scopul
introducerii firelor de bateala.

Materialele din care au fost confectionate sunt: de
origine vegetala (bumbacul); de origine animala
(lana, borangicul). Pana spre mijlocul secolului al XIX-
lea, aceste fire erau produse in gospodarie pentru
ca apoi, odata cu dezvoltarea industriei textile, sa se
treaca la utilizarea bumbacului prelucrat de masini.
La aceste materii prime de baza s-au adaugat pentru
realizarea motivelor decorative: bumbac, matase,
arnici, fir metalic. Catre sfarsitul secolului al XIX-
lea in ornamentica tesaturilor a patruns si firul de
lanica, produs industrial care a permis largirea gamei
cromatice a tesaturilor. Ornamentarea se facea cu fire
vopsite vegetal, pentru ca la inceputul secolului al
XX-lea sa se treaca la utilizarea colorantilor chimici si
a firelor vopsite industrial. Firele metalice au patruns
in gospodaria taraneasca prin intermediul atelierelor
domeniale sau manastiresti si, mai tarziu, pe calea
negotului.

Tesaturile din lana specifice artei populare romanesti
se caracterizeaza, din punct de vedere al tehnicii
de lucru, printr-o structura simpla, realizata in doua
sau patru ite. In scopul realizarii unor tesaturi mai
complicate, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
numarul itelor a crescut, ajungand la 24.

Bumbacul era procurat din comert. EL se cumpara in
topuri si se prezenta sub forma mai multor calitati a
caror denumire a fost usor retinuta dat fiind folosirea
indelungata (felemen, castarlau, sacaz-pomac,
arnici). Bumbacul daca nu se cumpara in culoarea
dorita se vopsea cu: calaican (sulfat feros), scumpie
Si piatra acra, pentru a se obtine nuante de galben si
chiar negru. Se facea o lesie tare. Se muia felemenul
in lesie amestecandu-l bine. Se pisa calaicanul
amestecandu-l cu apa calda omogenizandu-l bine,
apoi se punea in amestecul cu felemenul si se lasa
cateva ore. Se repeta operatia pana se obtinea
nuanta de galben dorita. In locul lesiei se mai folosea
zeama de var pentru a se vopsi mai repede, dar
acest procedeu slabea mult rezistenta firelor. Pentru
obtinerea culorii galbene din scumpie se foloseau
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ramuri groase care se trageau la rindea obtinandu-
se aschii. Acestea erau fierte. Peste fiertura se punea
piatra acra (alaun de potasiu - substanta incolora,
cristalina, solubila in apa calda, foarte astringenta)
intr-o cantitate cat luai cu mana. Felemenul se lasa
in zeama pana se obtinea nuanta dorita. Culoarea
neagra se realiza folosindu-se ramurele de scumpie
tanara (culeasa primavara), cu frunze cu tot. In zeama
rezultata, prin fierbere, se adauga piatra acra si
calaican. Pentru fixarea colorantului in gospodaria
traditionala erau folosite ca intaritori (fixativi): zeama
de varza, usucul de oaie, otetul cu sare, borsul.

Matasea sau borangicul, ca si lana, era produsa in
gospodarie, obtinerea ei revenind prin excelenta
femeii. Cresterea viermilor de matase a cunoscut o
preocupare deosebita pana in 1955-1960, aceasta
reflectandu-se in abundenta tesaturilor cu/si din
borangic (stergare, perdele, cearceafuri, fete de
masa, batiste, etc.). Conditiile deosebite de crestere
a acestora, au determinat renuntarea treptata la
aceasta categorie de fibra.

Tehnicile de lucru frecvent utilizate erau: tesutul in
doua ite, alesul peste fire, navaditul, alesul in sabac,
alesul cu taieturi karamani.

Tehnica tesutului in doua ite, cu urzeala si bateala
ascunsa, se numeste chilim. Majoritatea laicerelor si
a scoartelor sunt tesute in aceasta tehnica, ceeace le
confera o structura simpla, caracterizata prin trecerea
firului de batatura peste si pe sub firul de urzeala,
alternativ, la fiecare rand.

Campul si extremitatile stergarului erau tesute in
doua ite, cu urzeala si bataie din bumbac subtire si
borangic.

Tehnica tesutului, aceeasi in toata zona, prezinta
intreaga evolutie a mestesugului, incepand de la
tesatura simpla pana la cele mai complicate forme
de ornamentare.

Sistemele de tesut conditionate de numarul itelor
sunt foarte variate si in functie de acestea rezulta
aspectul texturii tesaturii. Cel mai vechi sistem de
tesut este tesutul in doua ite, tesatura rezultata
constituind elementul de baza pentru majoritatea
categoriilor de piese textile si fondul pentru cusatura
pe fire si a alesaturii cu mana in razboi. Pana in jurul
anilor 1950 s-au folosit si sistemele de tesut in trei
ite, cu diferite rosturi si sistemul de tesut in patru ite,
acestea asigurand materialului mai mare rezistenta,
calitate ce a determinat utilizarea acestor tehnici
pentru realizarea pieselor de port (abalele, veste,
rochii, braie, bete).

Cele mai vechi tesaturi depistate sunt cu elemente
decorative executate in tehnica alesaturii.

Alesul (peste fire, ales cu fire Intrepatrunse, in
sabac, in karamani, navaditul) este tehnica in
care se ornamenteaza scortele sau extremitatile
stergarului cu diverse motive in timpul tesutului
(motive geometrice, vegetale, avimorfe, zoomorfe,
antropomorfe, compozitii).
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Vechimea si permanenta acestui mestesug explica
multitudinea de piese executate la razboiul de
tesut. Varietatea cromatica si compozitionala nu pot
fi explicate fara a nu se tine seama de practicarea
indelungata a mestesugului de catre femeile din zona.
Modelele tesaturilor traditionale cat si dimensiunile
determinate de functia piesei explica existenta
unei conceptii comune de viata, deci a unei traditii
respectate de toti membrii comunitatii.

Alesaturile, exceptand cazurile cand se efectueaza
numai cu degetele, se executa fie cu o scandurica
(speteaza), folosita la ridicarea firelor, alese cu ajutorul
mai multor vergele timp in care se intrerupe miscarea
itelor, fie cu suveicile prevazute cu tevi umplute cu
fire.

Cel mai simplu ornament (si cel mai vechi) reprezentat
intesaturi, numit vrasta se realizeaza prin introducerea
unuia sau mai multor fire colorate diferit de acela al
fondului sau cu o alta grosime. Acest ornament se
realizeaza odata cu tesatura, fondul fiind creat de
culoarea fundamentala aleasa in prealabil. In mod
obisnuit alesatura se executa cu mana realizandu-se
motive distincte in colorit diferit de acela al fondului
prin introducerea firului de bateala printr-un anumit
numar de fire din urzeala cu rostul inchis. Firul de
efect (de alesatura) se introduce de la o margine a
tesaturii sau pe o anumita portiune din urzeala care
esteridicata cu mana sau cu speteaza. Un prim sistem
de alesatura utilizat pentru realizarea ornamentelor
este alesatura in papusi. Motivele se realizeaza prin
trecerea firului pe deasupra tesaturii de fond (campul,
podul) peste un anumit numar de fire ale urzelii
crescand sau scazand motivul ornamental.

Alesatura cu ponderea cea mai mare de utilizare in
special pentru realizarea motivelor ornamentale de
pe stergare este cea numita in degete, sabacul sau
iarba-ntoarsa. Tehnica cunoscuta in toate satele din
zona si realizata prin introducerea firului de batatura
(alesatura) printre firele rasucite ale urzelii.

Cel de-al doilea sistem de ornamentare al tesaturilor
utilizat in special dupa anul 1950 este neveditura.
Aceasta necesita un numar mai mare de ite de la trei
latreizeci sidoua, rolul principalin realizarea motivelor
revenindu-le acestora. Neveditura se realizeaza prin
organizarea firelor de urzeala cu ajutorul urzitorului
inca de la inceput. Motivele ornamentale se aleg
fara a se mai interveni cu mana prin calcarea cu
piciorul pe talpige care, la randul lor, manevreaza
itele. Aceasta tehnica de ales realizeaza un ornament
omogen repetat pe intreaga suprafata a tesaturii.
Numeroasele procedee tehnice, ingeniozitatea
lor, originalitatea si valoarea artistica a alesaturilor,
denota ca alesul reprezinta un mestesug deosebit de
important pentru arta populara.

Cusutul. Procedeul de executare a operatiunilor cu
acul este cusatura realizata prin asocierea aceloragi
puncte sau a mai multor puncte diferite. In general,
se cunosc doua procedee distincte de executare
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a cusaturilor cu acul pe tesaturi: cusatura pe firele
de urzeala si batatura a panzei si broderia cusuta
independent de structura materialului, modelul
fiind executat conform unui anumit desen (preluat
dupa alte piese sau procurat din comert). Sistemul
tehnic al cusaturii, acelasi cunoscut din vechime si
pe intreg cuprinsul tarii, urmareste textura panzei pe
care o coase, reflectand firele drepte ale firelor de
urzeala si de batatura. Cusatura se compune, in final,
dintr-o succesiune de linii drepte, verticale, oblice
sau orizontale din a caror combinare ritmica rezulta
ornamentele. Motivele de pe tesaturi se realizeaza
prin: puncte cusute pe suprafata panzei: tighelul,
crucea sau musca, crucea ingradita, peste fire si
puncte cusute dupa tragerea firelor tesaturii de fond:
gaurele/ajur.

In cadrul acestor procedee se diferentiaza o categorie
de puncte utilizate pentru tivirea stergarelor: in urma
acului, inaintea acului, peste muchie, tighelul.

Categoria de tesaturi cea mai raspandita si mai
variata o reprezinta stergarele. Ele au o functionalitate
multipla: piese pentru decorarea casei, piese
utilizate in ceremonialurile legate de obiceiurile de
familie (nastere, nunta, inmormantare), piese de
uz cotidian. .In arhitectura interiorului traditional al
populatiei romanesti din Dobrogea, stergarele au
avut ca in intreaga tara un rol deosebit prin nota
data de ornamentica si cromatica lor, reliefandu-se
pe albul peretilor prin dispunerea fie in forma de
fluture, fie cu capetele lasate in jos si avand ca
centru de greutate fonda facuta sau prinsa la mijloc.
Prin functia lor decorativa, stergarele romanesti
din Dobrogea se incadreaza in tipul de stergare de
perete, cu asemanari pregnante cu stergarele din
sudul tarii"4. In tinda sau in bucatarie stergarele
erau folosite mai rar si, in general, cele mai putin
ornamentate, iar in camera curata erau folosite cele
mai bogat ornamentate. Decorul este amplasat pe
camp (partea centrald) si la capete (extremitati). Din
punct de vedere ornamental si cromatic, campul este
partea secundara a stergarului. El este de cele mai
multe ori limpede (neornamentat), uneori invrastat
sau in cadreluri (ornament obtinut din intretaierea pe
orizontal si vertical a vrastelor).

Scoartele reprezinta o categorie de tesaturi
traditionale romanesti cu functia de piesa decorativa
in interiorul traditional. Piese cu tesatura neteda, le
intalnim in arealul studiat cu denumirea de laicer
(laghicer), paretar, polog, covor.

Laicerul, scoarta ingusta si lunga, compusa dintr-o
singura foaie de tesatura, era dispus, in interiorul
traditional, pe lavita sau pe peretele din dreptul lavitei,
uneori acoperea una sau doua laturi ale incaperii.
Alaturi de laicerul in dungi transversale de latimi si
culori variabile dispuse vertical pe toata suprafata,
fara chenar, s-a dezvoltat si tipul decorativ cu dungi
si alesaturi dispuse in randuri. Motivele geometrice
alese sunt dinti de ferastrau, romburi si S-uri s.a. La

34 Marina Marinescu, Arta populara romaneasca Tesaturi decorative, Ed. Dacia Cluj-Napoca: 1975, p.58.
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laicerul cu romburi compozitia se infaptuieste prin
repetarea uniforma a zig-zag-urilor din compunerea
carora rezulta formele romboidale. Din aceasta
compozitie se naste cunoscutul motiv al rombului
crenelat, raspandit in toata tara. La unele scoarte
rombul constituie un motiv de sine statator, repetat de
doua, trei ori pe un fond monocrom incadratin chenar.
Din informatiile de teren culese in sate cu populatie
predominant romaneasca precum Agighiol, lazurile,
Valea Nucarilor, afldm ca atunci cand femeia hotara
sa puna laicerul sau laghicerul pe perete uneori ii
schimba denumirea in paretar. Paretarul era dispus
deasupra patului si acoperea o parte a peretelui.
Pologul, format din trei foi, acoperea intreg peretele
unde se afla patul.

Laicerul cu camp central delimitat printr-un
chenar continuu are pe campul central doua, trei
motive geometrice de dimensiuni mari intre care
sunt intercalate, pentru crearea unui echilibru
compozitional, romburi de mici dimensiuni sau alte
motive. Intreaga compozitie este incadrata de un
chenar decorat in acelasi stil.

Compozitia ornamentala era realizata in functie de
priceperea tesatoarei, prin consultarea creatoarelor
mai varsnice, dupa diferite obiecte din realitatea
inconjuratoare si mai rar dupa un desen ,scris”.

Cel mai simplu si mai vechi sistem de ornamentare
este invrastarea. Valoarea artistica este data, in primul
rand, de respectarea celor trei principii de baza ale
artei decorative: simetria, alternanta si repetitia.
Principiul simetriei si al repetitiei este reprezentat
plastic in compozitile decorative cu registre egale
ca dimensiuni. Principiul alternantei este reprezentat
plastic in compozitile decorative cu registre diferite
ca dimensiuni (registru lat central si registre mai
inguste care il delimiteaza pe acesta).

Decorul stergarelor, cearsafurilor, fetelor de masa
sau a pernelor este completat la capete cu dantele,
ciucuri sau franjuri. Dantelele sunt fie lucrate cu iglita
si croseta, fie procurate din comert.

Ciucurii, intr-una sau mai multe culori, sunt realizati,
in genere, din fire de urzeala scoase si legate. Uneori
acestia sunt procurati din comert si atasati piesei.

In ceea ce priveste ornamentica dantelelor, se
intalnesc frecvent compozitii cu motive geometrice,
vegetal-florale, zoomorfe (cerbul; catelul, calul),
avimorfe (cocosul).

Motivele geometrice sunt realizate prin imbinarea
de forme elementare, linii drepte, generate de
tehnica tesutului. Motivele geometrice propriu-
zise sunt: linia dreapta, franta, curba, triunghiul,
patratul, dreptunghiul, rombul, zig-zag-ul, meandrul,
cercul, rozeta. Geometria liniilor, conturul motivelor,
asociatiile cromatice, toate colaboreaza in realizarea
acestor forme expresive care sunt stergarele.

Motivele vegetale (itomorfe si florale). O foarte mare
dezvoltare, mai ales in ultimul timp, o inregistreaza
ornamentul floral. Cel mai des apare floarea cu patru
petale, dar sub foarte multe si diverse interpretari
plastice. In cadrul decorului, pe suprafetele
ornamentate, floarea, fie ca alterneaza cu motive
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geometrice, fiecaaceste suprafete suntdelimitate prin
elemente geometrice. Motivul vegetal predominant
in compozitia tesaturilor este pomul vietii care apare
in diferite reprezentari: sub forma unui arbore care se
inalta direct din pamant, ca o floare intr-o glastra, ca
un copac in coroana careia stau pasari sau sub care
sunt asezate doua pasari afrontate.

Reflex al mitului arborelui miraculos, purtator de
fructe ale vietii fara moarte si avand la radacini izvorul
cu apa vietii, motivul pomul vietii cunoaste o mare
arie de raspandire.

Frecvent apar pe stergarele romanesti: coronita,
trandafirul, bobocul de trandafir, floarea pologului,
laleaua, buchetul de flori, vita de vie, ramura, dumata,
merisoarele, asociate si mai rar izolate.

Evident ca multe din aceste flori suntin viata cotidiana
simboluri ale puritatii, nobletei, norocului si ca atare
devin simboluri si in decorativismul tesaturilor
respective, ele variind ca sens si semnificatie in raport
cu sentimentele si ideile fiecarei comunitati, cu epoca
in care au fost create.

Motivul  figural antropomorf s-a dezvoltat mai
mult in sudul tarii. In arealul studiat sunt prezente
in ornamentica stergarelor din Nufaru, Ilganii de
Jos, Malcoci, Victoria, Bestepe, Mahmudia, Plopu,
Sarinasuf, Uzlina, Sabangia. Enisala, Zebil, Visterna,
Visina, Ceamurlia de Jos, Lunca, Agighiol, lazurile,
Valea Nucarilor. Ornamentele antropomorfe prezinta
un interes deosebit, atat prin prisma expresiei plastice
cat si a legaturilor cu viata omului si istoria sa. Pe
stergarele din Dobrogea apar deseori imagini de
calareti intre pasari si flori si de cele mai multe ori
calaretii sunt rosiori si calarasi din epoca razboiului
de la 1877.

Motive animaliere (zoomorfe si avimorfe) sunt
prezente pe stergarele din toate localitatile cu
romani din arealul avut in vedere. Frecvent intalnite
in compozitile ornamentale ale stergarelor din
Dobrogea, motivele animaliere releva surse de
inspiratie diferite; realitatea inconjuratoare dar si calea
livresca. De aceea intalnim motive autohtone (calul,
pasari de balta, lebede, etc.) si exotice (maimuta, leul
etc)).

Motive heraldice. Dintre motivele heraldice, pe
stergarele dobrogeneintalnim vulturul bicefal. Acesta
apare ca motiv decorativ central, stilizat. Vulturul
bicefal este simbol al puterii supreme. Duplicarea
capului exprima autoritatea mai mult decat regala,
suveranitate cu adevarat imperiala, rege al regilor.

Motive mitice. Prezente in literatura populara ca
personaje, in genere, malefice, balaurul, scorpia,
gheonoaia se regasesc in arta decorativa ca
reprezentari plastice de o originalitate compozitionala
deosebita. Pe stergarele din colectia Muzeului de
Etnografie din Tulcea intalnim ca motiv pe un stergar
achizitionat din Enisala: balaurul. In simbolismularhaic,
balaurul reprezinta o faptura mitica monstruoasa, o
ipostaza a terifiantului, a fortei criptice, a tenebrelor
care tulbura echilibrul firesc a evolutiei lumii.

O alta categorie de produse o constituie plapumile
(iorganele) si saltelele. Ca materiale se foloseau:
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lana pentru umplutura, doar spalata si scarmanata,
nedaracita; matase (dublu lat - 250 cm sau simplu
lat - 90 - 95 cm), ata, material din bumbac pentru
saltele. La inceput se coseau cele doua bucati
dreptunghiulare pe trei laturi, fata plapumii fiind la
inceput pe interior. Urma rularea de la baza cusuta
spre zona necusuta si se desena modelul cu creta

PORTUL POPULAR

Intre aspectele semnificative ale fiintei umane se
detaseaza si imbracamintea, prin formele sale
originale, prin interferenta dintre util si estetic, cotidian
si sarbatoresc.

In istoria vestimentatiei, evolutia formelor trebuie
studiata in legatura cu istoria moravurilor si a
mentalitatilor, precum si cu aspectele economice ale
vietii in contextul carora se defineste ca semn social,
diferentiind varstele, clasele, functiile, exercitarea
unor profesiuni sau a unor activitati speciale; ,Hainele,
oricat de demne de dispret le-am crede noi, sunt
atat de nespus de importante. Hainele, de la Mantia
Regala in jos, sunt emblematice nu numai de nevoie,
ci si datorita unei multiple si subtile Victorii asupra
Nevoii. (.) Se spune pe drept cuvant ca oamenii sunt
invesmantati in Autoritate, Frumusete, Blesteme si
altele asemenea."*

Nuintamplator, istoricii culturii, etnologii siantropologii
abordeaza vestimentatia ca si fapt cultural din
perspectiva functiilor pe care aceasta le are si care
s-au manifestat (unele dintre ele) predominant in
civilizatia traditionala. Functiile vestimentatiei sunt:
functia utilitara (de acoperire a trupului), sociala (in
care includem si pe cea de semn etnic), ceremoniala/
ritualica, estetica (cuprinde si rolul vestimentatiei in
transmiterea unor mesaje culturale si sociale si sa
discutam despre ,un limbaj al hainelor”).

Cercetarile privind costumul traditional al etniilor din
areal, evidentiaza trei moduri de realizare:

costumele traditionale ale romanilor, aromanilor,

bulgarilor, grecilor care demonstreaza dez-
voltarea unei industri casnice deosebite,
modalitati tehnice de prelucrare, tesere,

ornamentare complexe.

costum traditional al rusilor-lipoveni, germanilor,
italienilorrealizat din materiale industriale, dovada
a unei civilizatii care a evoluat mult mai repede in
locurile de origine ale grupurilor etnice decat in
zona in care acestea s-au stabilit.

un costum traditional al turcilor si tatarilor in
structura caruia se imbina arta ,lucrului de mana”,
a broderiei, cu materiale industriale de la cele mai
simple la cele somptuoase, amintind de fastul si
rafinamentul artei orientale).
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sau sapun. Modelele erau in general florale sau
geometrice, cu o cusatura simpla pe margine si cu
doua ace pentru realizarea modelului de pe intreaga
suprafata a plapumii. Fiecare plapumareasa avea
modelele sale, existand credinta ca acestea nu
trebuie aratate altor femei.

Costumul traditional romanesc se inscrie prin
structura sain tipologia costumului popular al Dunarii
de Jos.

Costumul femeiesc se compune din urmatoarele
piese: pe cap se poarta tulpanul (in perioada mai
veche fesul rosu) care sustine parul peste care se
pune marama de borangic. La inceputul secolului
XX fesul a fost inlocuit cu tulpan de panza iar
marama cu naframi dreptunghiulare purtand diverse
denumiri. Camasa lunga se imbraca direct pe cap iar
peste poalele camasii se leaga doua pestelci alese,
dreptunghiulare, una in fata si alta in spate, fixate de
talie cu baierele. In unele cazuri isi mai incingeau
mijlocul cu bete, peste pestelci. Incaltamintea
femeilor in tinuta de sarbatoare sunt imineii purtati cu
ciorapi impletiti din lana sau bumbac. La lucru purtau
si opinci legate cu vanari peste obiele. Mentionam
marea frecventa a fustei tesuta din lana in patru
ite, purtata peste poalele albe. Pestelca se purta la
costumul cu fusta numai in fata.

Costumul barbatesc se compune din: palarie de
pasla sau pai vara si caciula din blana iarna; camasa,
pantaloni, brau, bete sau curea si ilic; incaltamintea
barbatilor erau condurii la costumul de sarbatoare si
opincile la munca; in timp racoros se purta haina de
aba sau pieptare si cojoace din blana de oaie.

Portul traditional al aromanilor face parte din marea si
diversificata categorie a costumului balcanic puternic
influentat de ocupatia lor straveche de pastori.
Astfel constatam asemanari cu portul aromanilor din
Albania, Bulgaria, Macedonia, Grecia, Serbia.

Atat varianta masculina cat si cea feminina se
compune din piese numeroase si diverse. Formele
tind spre rigoarea geometrica, iar cromatica sobra
contribuie la efectul estetic de ansamblu. Predomina
compozitia cromatica pe negru, bleumarin, grena.

Ca piese componente in portul barbatilor amintim:
camigeala (lanela din lana), gimadane, scurtaci,
ilek'e, cundusea (veste de diferite tipuri), parpodzi
(ciorapi).

La femei se evidentiaza: cacula, Cupare sau gugla
(caciula) cu tas'lu de asime (disc metalic cu monede),
lacura, fustanea, canduse, poala di lana (sort din lana),
chiptaru, parpot (ciorapi).

35 Thomas Carlyle, Filozofia vestimentatiei, lasi, Institutul European, 1998, p.78.
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Tehnicile de realizare erau cele specifice industriei
casnice textile: pregatirea firelor (scarmanat, daracit,
tors), tesut sauimpletit. Se realizau mai multe tipuri de
tesaturi: panza, siac - un postav utilizat pentru hainele
groase.

Astazi, costumul popular il regasim doar la nivelul
reprezentarilor scenice, al spectacolelor folclorice
sau initiativelor liderilor culturali.

Costumul traditional turcesc, este dificii de
reconstituit, in ansamblu, datorita disparitiei sale
destul de devreme, iar numarul etnicilor musulmani
a scazut considerabil in mediul rural. In cercetarea
de fata ne-a fost imposibil sa-l reconstituim in
totalitate. Incadrandu-se in ceea ce este denumit
de obicei costum ,oriental”, costumul turcesc purtat
in Dobrogea a pastrat doar cateva elemente ce
amintesc de vechiul ansamblu de piese. fesul rosu
sau alb purtat de femei a disparut in primele decenii
ale secolului al XX-lea. Camasa se purta cu anteriuilic
cu maneci). Eraimpodobit cu broderii de fir de aur sau
argint, formand motive geometrice orientale. Partea
infericara a trupului era imbracata cu salvari lucrati
din aceleasi materiale (catifea, matase, stofa subtire)
croite foarte larg. Ca elemente accesorii amintim
podoabele, in primul rand salbele cu mahmudele,
bratarile si cordoanele de argint ,caucas cusac"®,
Cemberul, legatura de cap. de forma patrata, care
are pe margine o dantela realizata cu acul, ,oya”", in
diferite reprezentari itomorfe.

In costumul barbatesc turcesc, principala modalitate
de acoperire a capului era fesul rosu de stofa cu un
ciucure lung negru. Camasa din panza de canepa,
in sau bumbac era lunga, ajungand deseori pana
la genunchi; avea guler mic si maneci largi. Peste
camasa se punea ilicul, anter, lucrat tot din stofe
subtiri, fine, de culoare albastra inchis sau neagra, cu
gaitane negre, formand un decor bogat. Salvarii din
aceeasi stofa, aveau un tur foarte larg si se ingustau
spre genunchi. Mijlocul era incins cu brau lat de lana
alba, verde sau rosie in carouri mari3’

Costumul traditional al tatarilor, mai ales cel femeiesc,
prezinta unele deosebiri, in functie de grupa
tatareasca de care este purtat; astfel tataroaicele din
grupul crimeean poarta cotumul cu pasali (rochie)
in timp ce cele din grupul nogai poarta costumul cu
ieteclac (fusta) si uneori cu salvari. Dependenti si ei, ca
si turcii, de marfurile de origine constantinopolitano-
levantina si anatoliana, tatarii din ambele grupe au
renuntat incetul cu incetul la vestimentatia denumita,
in genere, ,costumul oriental”.

Tataroaicele nogai purtau, in satele apropiate de
satele turcesti, si costum cu ilic si salvari, ca urmare a
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convietuirii celor doua grupe de populatiiin Dobrogea.

Intre hainele lungi. feregeaua era purtata numai de
femeile din grupul de tatari nogai si era colorata mov
sau rosu, spre deosebire de turcoaice care o aveau
numai neagra.

La gat fetele mai ales poarta o salba de bani de aur
(altén). La mani poarta bratari, in degete cate un inel,
iar in urechi cercei. Mai toate aceste giuvaeruri sunt
facute din argint”3®

Barbatii isi acopereau capul cu un turban sub forma
unui sal lung de lana caruia i-a luat locul fesul rosu,
dar purtat nu cu aceeasi frecventa ca de turci.

Salvarii tataresti erau mai largi decat cei turcesti, mai
ales, de la genunchi in jos. Peste salvari se lega braul
lat de lana, lung de mai bine de doi metri.

Hainele de deasupra erau: ilicul, anter, scurt, cu
maneci sau caftanul, la tatarii nogai, lung, cu garnituri
de catifea la guler si mansete.3°

Distingem in costumul traditional al turcilor si tatarilor
acelasi principiu al suprapunerilor, nota particulara si
a costumului bulgaresc dar si a celui aromanesc. Este
dovada unui stil ce caracterizeaza costumul unei mari
arii culturale, cea balcanica.

Piesele de port ale costumului traditional turcesc
si tataresc sunt astazi doar .amintiri" si constituie
dovada unui patrimoniu cultural inestimabil, insemne
ale unei mari civilizatii.

Costumul actual, de altfel costum pentru festivitati/
evenimente/spectacole al comunitatilor turcesti si
tataresti, trimite spre valentele celui traditional, prin
cromatica si prin cateva elemente de podoaba.

Costumul rusilor-lipoveni aminteste, prin structura
sa morfologica, de vestimentatia cu care aceasta
etnie a venit din Rusia centrala, evidentiind stadiul
avansat de disolutie al industriei casnice taranesti
caracteristic pentru Rusia secolului al XIX-lea.
Aceasta tendinta s-a accentuat in Dobrogea, unde
rusii lipoveni alcatuiau grupa de populatie cea mai
puternic incadrata in economia de schimb, inca din
prima jumatate a secolului al XX-lea, gratie principalei
lor ocupatii: pescuitul si comercializarea pestelui.+

Reflectand universul spiritual al acestei etnii, costumul
rusilor-lipoveni ,reprezinta puntea de legatura dintre
mistic, laic si trecut. Hainele lungi, sobrietatea
lor, braul, acoperirea capului de catre femei, fiind
impuse de biserica - toate sunt reflexia misticului, iar
predominanta culorilor vii reda exuberanta si bucuria
vietii" 4

36 Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sarbatoare din Romania, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, p. 121-122
37 [dem, p. 122.

38 AL P. Arbore, Insemnaéri despre tatarii din satul Pervelia (com. Tatlageac), in Analele Dobrogei, 1920, anul 1, nr. 1, p. 161
39 Elena Secosan, Paul Petrescu, op. cit., p. 123

40 Ibidem, p. 124

41 Filip Ipatiov, Rusii-lipoveni din Romania, Cluj-Napoca, Editura Presa Universitara Clujeana, 2001, p. 181
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Portul traditional al rusilor-lipoveni s-a pastrat datorita
vietii religioase, ca necesitate a respectarii unor
norme vestimentare impuse de biserica. Se remarca
la barbati camasa ruseasca fara guler -"rubasca’,
purtata peste pantaloni siincinsa la mijloc cu un brau
- ,pois”. Peste camasa era purtata o haina lunga pana
aproape de glezna, de culoare neagra (,padiovca’)
asemanatoare caftanului rusesc. ,Padiovca” este o
piesa tipica pentru tinuta bisericeasca. Astazi intalnita
foarte rar, la persoane varsnice.

Costumul feminin este compus dintr-o fusta larga
cu multe pliuri (,iubca"), o bluza de asemenea larga
(,cohta") purtata peste fusta sinelipsitul ,pois”. Femeile
maritate isi poarta parul prins intr-un coc sub ,kicika”
(0 boneta mica primita in cadrul ceremonialului
de nuntd) peste care se punea baticul. Fetele isi
impleteau parulintr-o coada prinsa cu o panglica lata.

Vestimentatia traditionala purtata la sarbatori sau
.pe ultimul drum® se diferentiaza prin alegerea
materialelor. Se prefera materialele in tonuri si nuante
tari (rosu, albastru, verde, roz), satinate la barbati,
inflorate la femei.

Unele piese de port s-au modificat, altele si-au
pastrat forma: rubasca, camasa barbateasca, pois-ul
(braul purtat atat de barbati cat si de femei).

Notam, tot ca marca identitara pentru costumul
rusilor lipoveni, acel accesoriu care are o functie strict
ritualica .lestovka” (mataniile) pe care atat femeile cat
si barbatii le poarta cand merg la slujba religioasa.
Celelalte piese (basmalele, sortul, hainele de iarna
- cataveica sau pufoaica) intregesc ansamblul unui
costum care, se pare, ca pastreaza structura vechiului
costum rusesc din preajma Moscovei si Volgii centrale,
tinuturi din care a venit acest grup etnic.#?

Braul (,pois”), nelipsit in costumul rusilor-lipoveni,
dincolo de faptul ca este marca identitara, are si o
functie ritualica, marturisind despre mentalitatea si
spiritualitatea acestei etnii (se considera ca .pois-
ul” face legatura intre trup si suflet, avand in acelasi
timp si valente apotropaice). Dupa 1990, multe din

Razboi de tesut,Visina (Constantin Paraschiva)
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ansamblurile folclorice infiintate in scopul pastrarii
traditiei, au recuperat costumul ,uitat” in biserica, ceea
ce a generat o serie de polemici in privinta utilizarii lui
in viata culturald, uitdndu-se ¢4, la inceputuri, el era
unul si acelasi pentru ambele ipostaze (cotidiana si
ceremoniald). Astazi, pentru femeile din ansamblurile
artistice ale rusilor-lipoveni s-a reconstituit un costum
cu sarafan (fara pois) cu zvornic pe cap.

Costumul traditional ucrainean purtat de etnici
stabiliti in Dobrogea este dificil de reconstituit.
Costumul ucrainenilor care s-au stabilit in acest areal,
al Deltei Dunarii si apoi al Dobrogei, in genere, in
etape diferite, asa cum memoria colectivitatii il retine
era la inceputul secolului al XX-lea, o vestimentatie
in care se disting elemente de moda oraseneasca
pentru perioada respectiva.

,Costumul de scena” al comunitatii ucrainene reluat
de etnicii ucraineni de la "tara mama" este format
din: pantalonii largi din matase - in vestimentatia
barbateasca, coronita din flori si cu panglici - in
vestimentatia femeiasca.

in dinamica istoriei si a vietii sociale din jurul anilor
1920, apare, purtat de intreaga populatie, un tip de
vesmant numit generic .,costum nemtesc”. Elainlocuit
in Dobrogea, formele costumului traditional, acesta
ramanand sa poarte insemnul unei vieti trecute si
a unei istorii locale pastrata cu nostalgie in lada de
zestre.

Am identificat urmatorii mesteri sau persoane cu
abilitati mestesugaresti: Grigoras Valerica - Tulcea:
port popular; Putan Dochia - Zebil: tesut; Galateanu
Paraschiva - Jijila: tesut, cusut, impletit; Toader Sofia,
Mocanu Stefana - Nufaru: tesut; Rosoaga Paula -
Malcoci, com. Nufaru: tesut; Costantin Paraschiva
(bulgar) - Visina, com. Jurilovca: tesut; lonita Gabriela
(roman) - Luncavita: Cusut, brodat, crosetat, impletit;
lonescu Anica, Lacusta Petrica (romani) - Luncavita:
plapumarese; Toader Anisoara (roman), Rahau
Valentina - C.A. Rosetti: plapumarese; Rautu Elena
- Malcoci, com. Nufaru: plapumareasa; Caramangiu
loana - lazurile, com. Valea Nucarilor: plapumareasa.

Tesatura, Letea

42 Filip Ipatiov, op.cit., p.182
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Tesaturi, Jijila (Galateanu Paraschiva)

Tesaturi, Jijila (Galateanu Paraschiva)

Dantela (detaliu), C.A. Rosetti

Cusaturi decorative, C.A. Rosetti
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Tesaturi, Jijila (Galateanu Paraschiva)

Tesaturi, Jijila (Galateanu Paraschiva)

Cuvertura, Letea

Cusatura decorativa, Letea
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Plapuma, Letea

Port popular romanesc, Ansamblul Baladele Deltei
Tulcea

Port popular romanesc, Ansamblul Baladele Deltei
Tulcea

Detaliu camasa, Luncavita
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Plapuma (detaliu), Letea

Port popular romanesc, Ansamblul Baladele Deltei
Tulcea

Camasa, Luncavita

Detaliu la maneca unei camasi din colectia MEAP
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Detaliu motiv floral - stergar din colectia MEAP

Detaliu motiv floral - stergar din colectia MEAP

“Aripile morii / steaua” - paretar din colectia MEAP

Vestimentatie lipoveneasca, Mahmudia
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“Glastra cu flori” - stergar din colectia MEAP

“Pristornicul” - paretar din colectia MEAP

“‘Cozonacul” - paretar din colectia MEAP

Vestimentatie lipoveneasca, Mahmudia
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Insemnul femeii maritate la rusii - lipoveni: Chicika

Legatura de cap la ucraineni: Cosenca, Letea

Port aromanesc

Vestimentatie lipoveneasca: Ansamblul Juraveli,
Jurilovca
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Insemnul femeii maritate la rusii - lipoveni: Chicika

Detaliu la cosenca, Letea

Port aromanesc

Vestimentatie ucraineana: Ansamblul Rebalka,
Crisan
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Vestimentatie ucraineana: Ansamblul
Zadunaiska Sici, Tulcea

Mestesuguri traditionale din Delta Dunarii

Vestimentatie ucraineana: Ansamblul
Zadunaiska Sici, Tulcea
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MASURI PENTRU VALORIFICAREA
S1 CONSERVAREA PATRIMONIULUI
ETNOGRAFIC IDENTIFICAT

Studiuldefatane permite saafirmamcamestesugurile
din Delta Dunarii au o vechime, o vitalitate si o
raspandire care sa le permita continuitatea. Daca
avem in vedere faptul ca in ultimii ani a crescut
interesul pentru obiecte handmade, pentru obiectul
unicat sau executat in serie mica exista posibilitatea
de a crea si produce obiecte mestesugaresti care sa
valorifice traditiile artistice locale.

Doua din cele maivaloroase cercetatoare ale timpului,
afirma intr-un volum dedicat mestesugurilor artistice
traditionale:

A valorifica nu inseamna a copia ci a prelua
creator. Orice fel de atitudine paseista este sortita
esecului. Nu se pot reinvia "forme” care au disparut.
Intelegerea superficiala a problemei esueaza in
folosirea intamplatoare a ‘citatului folcloric™ care
transpus neinterpretat face ca obiectul respectiv sa
fie anacronic, neatractiv sau lipsit de orice valoare. De
aici la obiectul de prost gust din sfera kitsch-ului nu
este decat un pas.*

Se intelege ca valorificarea nu exclude creatia, Ci
mai de graba o impune. Preluarea acelor elemente
traditionale esentiale pentru culturamestesugareasca
locala, fie ele tehnici de lucru, ornamente, materii
prime, forme, etc. in noi produse ce se adreseaza
unor nevoi actuale este viitorul mestesugaresc.

Conservarea elementelor care, incet, incet se
sting trebuie sa fie de asemenea o prioritate. De
exemplu aparitia tehnicilor moderne de prelucrare
a materiei prime duc la disparitia multor unelte
mestesugaresti ce trebuie sa-si gaseasca locul in
muzee satesti, locale, regionale sau nationale. Este
cazul multor unelte din industria casnica (roata
de tors, cicaracul, vartelnita, fusul, furca), fierarie
(foalele), tamplarie (sfredel, burghiu), olarit (roata
olarului, cuptorul traditional, corn de decorat) care

au fost inlocuite cu unele mai evoluate sau nu mai
sunt folosite. Sunt necesare campanii de informare
si constientizare cu privire la valoarea patrimoniala a
acestor obiecte care, odata inlocuite, pot fi distruse
de proprietari din necunoastere. Tezaurizarea acestor
obiecte in muzee aduc un plus de atractie locurilor
incurajandu-se turismul de cunoastere. Astfel de
initiative, de colectare a obiectelor etnografice, exista
inunele din localitatile cercetate (Luncavita, Jurilovca,
Mahmudia, Jijila, Visina, Floresti, Cerna, Enisala,
Tulcea, Babadag, I.C. Bratianu, Peceneaga, Zebil). In
unele din localitatile mentionate au fost organizate
muzee etnografice care asigura objectelor si conditii
optime de conservare si expunere. In alte cazuri, insa,
obiectele sunt intr-un stadiu avansat de degradare
deoarece au fost expuse permanent in aer liber. De
aceea consideram ca aceste campanii de informare
cu privire la valoarea patrimoniala a obiectelor, factorii
de degradare, modalitati de conservare si restaurare
sunt imperios necesare.

Marea majoritate a mestesugurilor fiind activitati cu
caracter economic, se pot dezvolta prin asociere
cooperatista, cum s-a intamplat de altfel la Luncavita
si Chilia Veche. O alta forma de organizare economica
o reprezinta asociatile familiale, atelierele si
manufacturile cu proprietate personala, acestea fiind
benefice in contemporaneitate.

Dezvoltarea diferitelor forme de turism (agro-turism,
turism rural, turism de cunoastere si vizitare), care sa
promoveze interiorul taranesc traditional si stilul de
viata autarhica, poate constitui o forma de valorificare
a mestesugurilor, prin colaborari intre agentii turistici
si mestesugari, pentru realizarea unor produse
autentice cu rol decorativ (stergare, laicere, paretare,
obiecte de mobilier, farfurii si vase din lut, cosuri de
paine din papura, linguri din lemn, poloboc din piatra,
s.a.).

43 Georgeta Stoica, Olga Horsia, Mestesuguirile artistice traditionale, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2001, p. 186
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MESTERI S| MESTESUGURI POTENTIALE
DIN ZONA DELTEI DUNARII

Nr. Nume, prenume Comuna, Mestesug Produse realizate Observatii
crt. (etnie, an nastere) Localitate
1 Ciocarlan Gheorghe Macin invelit cu tabla invelitori din tabla

pentru case

2.

3. Tudoran Danut Macin Tamplarie Obiecte de Adaptare pentru piese
tamplarie, moderne
mobilier

4.

5. lon Cordon Grindu Tamplarie Florarie

6.

7. Chivu Cristache lon Grindu Tamplarie, invelitori in solz

(81ani invelirea caselor  de peste
cu stuf si papura

8l _

9. Greceanu lon Turcoaia Pietrarit Monumente
funerare

10.

11. Panait Nicolae Turcoaia Dulgherie Astereala, capriori

etc.

12.
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Nr. Nume, prenume Comuna, Mestesug Produse realizate Observatii
crt.  (etnie, an nastere) Localitate
13. Carp Gheorghe Mahmudia Tamplarie Scaune, mese,
(ucrainean) alte obiecte
de mobilier la
comanda
) _
15. Mariana Pohilca Mahmudia impletit papura Cosuri de diverse
(ucraineana, n. 1975) dimensiuni si
forme, palarii,
invelitori sticla etc.
) _
17. Hosu Daniela Mahmudia impletit papura Cosuri de diverse
dimensiuni si
forme, palarii,
invelitori sticla etc.
18. _
19. Roman Vasile Zebil, com.  Dogarie Butoaie -nu mai lucreaza
Sarichioi
20. _
21 Baschir Marian (40 ani) Zebil, com. Dogarie Butoaie
Sarichioi
23 Putan Dochia Zebil, com. Tesut Covoare, presuri,  Cunoaste mestesugul dar nu
Sarichioi stergare mai lucreaza
25. lonita Gabriela Luncavita Cusut, brodat, li, obiecte
crosetat, impletit  decorative, ciorap.,
ilice, pulover
26. _
27. Gheorghita Trandafir Luncavita Confectionat Masti de Mosoaie
masti populare
: _
29.  Chivu Marcel Luncavita invelit cu stuf, Invelitori batute
papura nemteste
30.
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Nr. Nume, prenume Comuna, Mestesug Produse realizate Observatii
crt.  (etnie, an nastere) Localitate
31. lonescu Anica Luncavita Plapumareasa Plapumi, saltele
33. Arion Florica Luncavita Tmpletituri din Cosuri, palarii etc.
(romana, n. 1953) papura
34. _
35. Braileanu Veta Luncavita impletituri din Cosuri, palarii etc.
(romana, n. 1953) papura
37. Grecu Maria Luncavita Tmpletituri din Cosuri, palarii etc.
(romana, n. 1944) papura
38. _
39. Tanase Dobrin Visina, com. Invelit cu stuf Invelitori batute
Jurilovca nemteste
: _
41. Fomici Lavrentie Jurilovca impletitor plase Plase pescaresti
(rus-lipovean, n. 1966) pescaresti
) _
43. Constantin Paraschiva Visina, com.  Tesut Tesaturi Are acasa amenajate 2
(bulgara, n. 1947) Jurilovca decorative, port camere muzeu satesc
popular
) _
45. Cortel lulian Greci Pietrar Monumente
(roman, n. 1971) funerare, "moturi”
pentru stalpii
portilor, fantana
arteziana, obiecte
decor gradina
) _
47. Moise Constantin Greci Pietrar Idem
(roman, n. 1973)
48. _
49.  Grigoras Valerica Tulcea Port popular li, podoabe,
obiecte
decorative

tricotate
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Nr. Nume, prenume Comuna, Mestesug Produse realizate Observatii
crt.  (etnie, an nastere) Localitate

50

51. Ifrim Alexandru Somova Confectionat Caval, fluier,
instrumente cimpoi din
muzicale din lemn catruna
si catruna
52‘ _
53. lvan Ilvanov Tulcea Marangoz Barci, Lotci
(rus-lipovean)
54. _
55.  Crimski Petre Letea, com.  Invelit cu stuf invelitori batute
(ucrainean,30 ani) C.A. Rosetti nemteste
57. Rosca lancu C.A. Rosetti Tmpletituri din Panere din nuiele
(roman.65 ani) nuiele
59. Rahau Valentina C.A. Rosetti  Plapumareasa Plapumi, saltele, Cunoaste tehnicile si poate
saltelute executa aceste tipuri de
produse
) _
61. Cacencu Doru Caraorman, Invelit cu stuf invelitori batute
(ucrainean) com. Crisan nemteste
62. _
63. Giuvanovici lon Plauru, com. Invelit cu stuf invelitori batute
(60 ani) Ceatalchioi nemteste
65. Bobes Constantin Chilia Veche Fierarie Potcoave, obiecte
(86 ani) metalice la
comanda
) _
67. Galateanu Paraschiva Jijila Tesut, cusut, Tesaturi

impletit decorative, port
popular
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Nr. Nume, prenume Comuna, Mestesug Produse realizate Observatii
crt.  (etnie, an nastere) Localitate
—
69. Gurei Stefan, Slava Mester iconar Icoane pictate pe  Foloseste Erminii din sec. al
(rus-lipovean, n. 1950) Cercheza lemn XIX-lea. Mostenite de la tatal

sau Nikita Gurei (1918-1989)

70‘ _
71 Rosoaga Paulina, Malcoci, Tesut Tesaturi
(n. 1944) com. Nufaru decorative, port
popular
h _
73. Toader Sofia, Nufaru Tesut Tesaturi
(n. 1939) decorative, port
popular
: _
75.  Tuca Tanase Ostrov Tamplarie Scaune, ferestre,
s.a.
) _
77. Radu lon lazurile, Fierarie Pune potcoave, la
com. Valea comanda s.a.
Nucarilor
79.  Gheorghe Mitrenca Valea impletituri din stuf  rogojini din stuf
Nucarilor
) _
81. Burada Lica Vacareni Tmpletituri din Cosulete, palarii Cunoaste si tehnici de
(romana, n. 1949) papura tesut, gastronomie locala.
Lucreaza ocazional
82. _
83 Stefan Florea Isaccea Confectionat Masti de Mosoi cu
(30 ani) masti populare “scarita”
85.  Dogaru Oprea Isaccea impletituri din cosuri din nuiele

nuiele

86.
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