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Ms. ZHANG Xiangyun
Docteur en traductologie,
ESIT,Université Paris lll

La traduction du théatre francais en Chine

Résumé : Cet article établit d'abord un inventales piéces de théatre francaises
traduites et représentées en Chine ; et en étuckaimventaire, il essaye de dégager les parametre
qui influencent la traduction et la mise en scéneChine des ceuvres dramatiques francaises.
Hormis les tris culturels qu'exercent a la foisréalucteur et le metteur en scéne afin de facikter
réception du public, la spécificité de la scengexde la traduction certaines caractéristiques. Cet
article met l'accent sur la restitution du jeu @eidinal et analyse les procédés de la traduction
théatrale a l'aide des exemples concrets tirés deadluction chinoise de I'ceuvre de Molide
Tartuffe

Abstract : This article first presents a list oeRch dramas which have been translated
into Chinese and performed in China. By analyshmg Iltst of works, the author attempts to nail
down the factors which influence both the transtatand the performance of French dramas in
China. In addition to the selection of dramas miayl¢éhe translators or the stage directors from the
cultural perspectives, there are still specificuisements for the translated works to be performed
on the stage in China. This article highlightsitnportance for the translation works to recover the
performance implicit in the text of the original #s. Meanwhile, the author explores the process
of drama translation by taking examples of the €dintranslation dfe Tartuffe the famous play

written by Moliéere.

Le théatre chinois a une longue histoire. Dansosad traditionnelle, ce
théatre est différent du théatre occidental, etptertenu du role essentiel accordé
au chant, il ressemble davantage a l'opéra deiti®et Le théatre moderne chinois
est né au début du XXéme siécle, largement ing@réle style réaliste du théatre

occidental. En effet, la traduction des ceuvres dtmues étrangéres constitue une



étape importante dans I'évolution du théatre chinmderne.

La France, considérée en Chine comme un pays teatitre et d'art,
compte de nombreuses ceuvres théatrales traduitdsreris dés le début du théatre

moderne chinois.

Nous mettrons ci-dessous deux listes qui appuiermwtte étude et
auxquelles nous nous référerons dans notre andlysagit d'abord d'une liste de
pieces de théatre francaises traduites et pubkée€hine, puis d'une autre ou
figurent les piéces qui ont été effectivement mises scéne et représentées
publiqguement en Chine. Nous voudrions voir, a tra¥examen de ces listes, d'une
part le réle du tri culturel dans la traduction&tréle en Chine, d'autre part, l'enjeu

de la traduction des piéces de théatre.

Nous étudierons ensuite, les problématiques deatluttion théatrale, en
nous basant sur les caractéristiques du texte diguea et nous essayerons de
démontrer une méthode qui s'applique a ce genteadaction. Pour illustrer notre
démonstration, nous utiliserons des exemples divégartuffe de Moliére, ainsi que

de sa traduction chinoise faite par LI Jianwu.

I Inventaire des piéces du théatre francais traditles et

représentées en Chine

Liste | : Les ceuvres dramatiques francaises trasleit publiées en Chine

Auteur (par ordre Titre Année de la £'®
alphabétique) traduction
publiée en Chine

Anouilh, Jean Antigone 1999
Bataille, Henry La Marche nuptiale 1934
Beaumarchais Le Barbier de Séville 1930
Beckett, Samuel En attendant Godot 1965

Oh, Les beaux jours 1981
Claudel, Paul Le Partage de Midi 1990




Auteur (par ordre
alphabétique)

Titre

Année de la £

traduction

publiée en Chine

Le Soulier de Satin 1992
La Ville 1999
Cocteau, Jean Orphée 1999
Corneille, Pierre Le Cid
Horace
Nicoméde 1990
De Beauvoir, Simone Les Bouches inutiles 1999
Dumas, Alexandre ( pére Henri 1l et sa cour 1999
Dumas, Alexandre(fils) La Dame aux camélias 1926
Gavault, Paul La Petite chocolatiére
Mademoiselle Josette, ma femme 1934
Genet, Jean Les Bonnes 1983
Le Balcon 1993
Géraldy, Paul Aimer 1934
Giraudoux, Jean La guerre de Troie n'aura pas
lieu 1999
Hugo, Victor Les Burgraves 1986
Cromwell 1986
Hernani 1927
Marion de Lorme 1986
Marie Tudor 1986
Le Roi s'amuse 1986
Ruy Blas 1986
lonesco, Eugene Amédée ou Comment s'en
débarrasser ? 1979




Auteur (par ordre Titre Année de la £'®
alphabétique) traduction
publiée en Chine
La Cantatrice chauve 1981
Les Chaises 1961
Le Rhinoceros 1980
Jarry, Alfred Ubu Roi 1999
Labiche, Eugéne La Poudre aux yeux 1934
Lesage, Alain-René Turcaret 1999
Martin Du Gard, Roger Le Testament du Pére Leleu 9919
Mérimée, Prosper Le Théatre de Clara Gazu 1994
Mirbeau, Octave Les affaires sont les affaires 493

Moliere

Amphitryon
Les Amants magnifiques
L'Amour médecin
L'Avare
Le Bourgeois gentilhomme
La Comtesse d'Escarbagnas
La Critique de I'Ecole des femm
Le Dépit amoureux
Dom Garcie de Navarre
Dom Juan
L'Ecole des femmes
L'Ecole des maris
L'Etourdi
Les Facheux

Les Femmes savantes

1935, 1949, 1982
1984, 1992

1 En 1935, "Recueil complet d'ceuvres de Moliére'd(ii@s par WANG Liaoyi) est publié a
Shanghai (FE ez &) .f?ﬁi[ﬁ"ibiﬂt—‘éﬁ[f“ﬂf’?, = '~ i¥). Etant donné que I'édition
est ancienne, nous n'avons pas pu Vérifier le nerdbrpiéces qui y sont réunies. Plus
tard, Li Jianwu a publié au fur et & mesure saucidn des pieces de Moliére & partir de

1949. Un recueil de ces 27 comédies traduites painhwu est publié en 1992.
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Auteur (par ordre
alphabétique)

Titre

Année de la £
traduction
publiée en Chine

Les Fourberie de Scapin
Georges Dandin
L'Impromptu de Versailles
Le Mariage forcé
Le Misanthrope
Les Précieuses ridicules
Le Médecin malgré lui
Le Malade imaginaire

Monsieur de Pourceaugnac

Sganarelle ou le cocu imaginaire
Le Sicilien ou I'amour peintre
Le Tartuffe
Musset, Alfred On ne badine pas avec I'amour 1957
Pagnol, Marcel César 1981
Fanny
Marius
Topaze
Racine, Jean Andromaque 1936
Britannicus 2001
Phédre
Rolland, Romain Le Quatorze Juillet 1934
La Montespan 1930
Le Jeu de I'amour et de la mort 1928
Romain, Jules Knock 1933
Rostand, Edmond Cyrano de Bergerac 1931
Sarraute, Nathalie Le Silence 1999




Auteur (par ordre Titre Année de la £'®
alphabétique) traduction
publiée en Chine
Sartre, Jean-Paul Le Diable et le bon dieu 1985
Les mains sales
Huis clos

La P-respectueuse 1955

Morts sans sépulture 1985

Les Mouches 1985

Nekrassov 1985
Les Séquestrés d'Altona 1985

Liste Il : Les ceuvres théatrales francaises reptéss sur la scéne chinoise

Titre Titre en chinois et la traduction

Auteur (par

ordre en francais
alphabétique)
Beaumarchais Le Mariage de Figaro Z_’J*’f[/?})f?/g‘ﬁgf[# - Le Mariage de

Figaro

Beckett, Samue En attendant Godot ;—%’*/f—y % _ Attendre Godot

Camoletti, Marc Boeing-Boeing j&é‘ﬁy’@‘f? *.Boeing-Boeing

Dumas, Alexandre La Dame aux camélias ,?;lféf - La fille aux camélias

fils

Fenwick, Jean = Les Palmes de M. Schutz ;/g/:c Z-1% - Les époux Curie

Noél

Genet, Jean Le Balcon /7[/;'/ - Le Balcon

Les Bonnes ¢ /} - Les Bonnes

7~ AL EZ¢ - LaChanteuse

lonesco, Eugéne La Cantatrice chauve




Auteur (par Titre Titre en chinois et la traduction
ordre en francais
alphabétique)
Les Chaises /7~ - Les Chaises

Fauchois, René

Prenez garde a la peint

urg//xf% 7 #_La Peinture fraiche

Moliere

L'Avare

ﬁ /}‘7/;52/ - L'Avare

Le Bourgeois gentilhomm

e //5/ 4 # - L'Obsédé de la

L'Etourdi

/F/—?ff;/ - L'Etourdi

Les Fourberies de Scapi

N i/ =7 f1o7E7f - Les Fourberies

de Scapin
Le Tartuffe [“7}~ - L'Hypocrite
Pagnol, Marcel Topaze ?‘”’i - Topaze
Réza, Yasmina Art Z - Art
Romain, Jules Knock i/jﬁﬁﬁ&[%j‘»‘ﬂf/@fﬂ - Knock

ou la victoire de la médecine

Rostand, Edmon

d

Cyrano de Bergerac

7 “///7{7‘2'5 - Cyrano

Sartre, Jean-Paul|

Les Mains sales

PP - Les Mains sales

* |l n'existe pas de version officiellement publiée

1 Source de données

Avant de commenter ces listes, nous aimerions @tiggser les sources.

Les ceuvres figurant dans la liste | se trouvengemde partie dans des recueils

d'ceuvres dramatiquesRecueil de chefs-d'ceuvre du théatre mondiaime France,
Hangzhou (Chine), 1999&(5’#%&'%?{1& WEEE, T Y LU Ay Recuell
du Théatre de l'absurde, Shanghai (Chine), 19!8@%’?%%;% , AR ST
) ; Recueil du théatre de Corneille et de Racineji@e{Chine), 2001&;{%2"}15%

W?ﬂjﬁ M A A AT - Recueil du théatre de Victor Hugo, Beijing (Chine),
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1986 ()N W?ﬂj;'% A AN W) Recueil des comédies de Moliére,
Changsha (Chine), 1992 8 FFW’ ?Fﬁ%igﬁ‘#’ﬁi) ; Recueil du théatre de
Jean-Paul Sartre, Beijing (Chine), 19&&%%?{[5%, A U, Ces

recueils, qui réunissent les traductions de nondgm®uceuvres déja publiées

individuellement, présentent également de nouvéthductions de piéces traduites

auparavant et aussi des premiéres traductionsudehes piéces.

A part ces recueils, nous avons pu obtenir desrrimdtons sur la
publication de traductions d'ceuvres dramatiquat;&izes grace aux catalogues de
la Bibliotheque nationale de Chine, et aussi grioe archives en ligne du Bureau
de la Presse et de la publication de Shanghai rs| 1 15 54d).

Cette liste n'est pas exhaustive, puisque d'ung partaines anciennes
publications ne faisant pas figurer le nom de &auni le titre en langue originale, il
nous est impossible de les retrouver a partir detfaduction chinoise, d'autant que
jadis le mode de transcription phonétique des npropres était différent de celui
d'aujourd'hui ; d'autre part, nous n'‘avons passsuffment d'accés aux informations
sur des traductions publiées dans certaines requesi’'ont pas été rééditées ni

recueillies dans les nouvelles collections.

Certaines ceuvres ont été traduites plusieurs fmigis nous n'avons
mentionné que l'année de la premiére publicatiomedetraductions, afin de nous
concentrer sur notre sujet, et de ne pas nousedairs d'autres problématiques qui

sont pourtant aussi intéressantes.

Sur la liste 11, figurent les pieces francaises qot été jouées dans les
grands théatres nationaux de la République poputirChine. C'est-a-dire que les
pieces représentées en Chine avant 1949 n'y santrgertoriées ; nous ne

disposons pas non plus d'informations concernarthi&itres provinciaux.

2 Liste | : choix littéraires

Si nous nous étonnons de voir traduites autant ideep de théatre
francaises, nous nous apercevons vite que le butedetraductions n'est pas
directement lié a la représentation, mais plutdurée volonté d'introduire la
littérature francaise en Chine. De ce fait, lesxagsanoms comme Moliére, Corneille,

Racine, Hugo et Sartre sont évidemment privilégasles traducteurs et les lecteurs
8



friands de chefs-d'ceuvre occidentaux. Puis, enrdaga l'année de la premiéere

publication des ceuvres traduites, nous remarquahs@ grande partie date des
années 1930, période importante dans I'histoiteir@lle de la Chine ou affluaient la

création littéraire et la traduction de la litténs mondiale dans la langue moderne
nouvellement instaurée. Le théatre moderne chidaiss son jeune age avait
slrement besoin de s'inspirer de la dramaturgi@ectale pour créer ses propres
pieces. Enfin, il nous parait intéressant et néwesg'analyser le choix de ces
ceuvres. Si des auteurs francais de toute époqueefigdans notre liste, certains

retiennent plus l'attention que d'autres :

Primo, toutes les comédies de Moliére sont tradwgte chinois, alors que
ses illustres contemporains Corneille et Racineaient qu'un nombre bien modeste
de traductions de leurs ceuvres. Ce phénomene meestétre pas difficile a
expliquer, car les grandes tragédies de CorneilldeeRacine se réféerent a des
épopées grecques dont tres peu de Chinois possgrienbnnaissance de base pour
s'y intéresser et les comprendre ; tandis qu'oipasabesoin d'un savoir particulier
pour apprécier les comédies moliéresques qui, encgpiant des vices de I'homme,

montrent la vérité et le bon sens universel.

Secundo, nous constatons qu'a part les classitpdisé¢atre de Sartre et
celui de I'absurde occupent une place considédabis cette liste, ce qui correspond
sans doute a la curiosité, voire la passion swesctiéz les intellectuels chinois par la
philosophie occidentale de I'Aprés-Guerre et lgtriture d'avant-garde. Dans les
années 1980, un certain nombre de dramaturgesistunotenté d'imiter le théatre
de I'absurde et créé des piéces dans lesquelter@avent certaines caractéristiques
de son langage. Gao Xingjian, le traducteurLdeCantatrice chauved'lonesco,
influencé par les auteurs de l'absurde, a lui-mépré des piéces dans le méme

style.

Tertio, on remarque aussi I'absence d'auteurs cokfamiraux et Feydeau,
qui sont pourtant toujours joués sur la scene &&ec En revanche, la présence de
Romain Rolland dans cette liste peut paraitre sagmte, car malgré ses ceuvres
théatrales, I'écrivain francais est avant tout, rpi@s Francais, l'auteur déean
Christophe et sa création dramaturgique reste peu connueofiteaste n'est pas le
fruit d'un hasard, mais confirme le choix littéeniet idéologique des traducteurs
chinois. En fait, Romain Rolland, prix Nobel delit&érature en 1915, pacifiste et

sympathisant du parti communiste francais, marque cuvre par un profond
9



humanisme, ce qui plait beaucoup aux intellectabisois des années 1920-1930
dont faisaient partie les traducteurs. A cbté di,cke romanesque baroque a
I'italienne de Marivaux portant sur le jeu du laggat de la séduction, ou bien les
quiproquos amoureux et farces conjugales de Feydefietent le mode de vie et la
psychologie de la bourgeoisie francaise d'une icertépoque sans doute trop
€éloignés des Chinois pour que les sentiments mtigseduire des échos chez eux,
et donc ils intéressent beaucoup moins les tradigtdes années 1930 et ceux
d'aujourd'hui.
Au travers de ces constats, nous nous rendons eagut la traduction en

Chine du théatre francais s'inscrit avant tout dames approche d'introduction du
patrimoine mondial littéraire au public chinois,isngue ce mouvement continuel ne

se réalise pas sans sélection sur le plan culidégl|ogique ou moral.

3 Liste Il : le choix de la scéne

L'écart de la longueur entre la liste | et la lidtest impressionnant : nous
nous étonnons de voir si peu de piéces francaisEe$ sur la scéne chinoise alors

que les ceuvres traduites sont trés nombreuses.

Cet écart est encore creusé quand nous découvuenguatre pieces de la
liste 1l ne figurent méme pas dans la liste dedlutrtions publiées. Il s'agit en

l'occurrence d'auteurs qui n‘ont pas de notorigt@une dans la littérature francaise.

Parmi les 20 piéces représentées de la liste Us memarquons aisément
l'importance qu'accorde la scéne chinoise a Mol{érpieces), et l'intérét porté a
I'égard du théatre de I'absurde (2 pieces de Jeantz piéces d'lonesco, et 1 piece
de Beckett) et de Sartre (1 piéce), ce qui esbemargence avec leur présence dans

la liste des traductions publiées.

En effet, si Moliére est une option inconditioneethnt pour les traducteurs
que pour les metteurs en scene, cette liste n@aseliout de méme comprendre que
le choix des metteurs en scéne se fait suivanttrdscritéres que celui des
traducteurs. Alors que ces derniers sont passiopaésvictor Hugo et Romain

Rolland comme on vient de le montrer, la scénesrgkttdt indifférente a la qualité

10



des piéces de cewécEn revanche, les comédies récentes qui ont eucbep de
succes sur la scene francaise telleslgiet de Yasmina Réza &oeing-Boeingle
Marc Camoletti® ont apparemment séduit les hommes de théatre ishino
contemporains qui veulent s'approprier les préoaops auxquelles 'nomme doit

faire face dans une société moderne.

Le choix des metteurs en scene est donc théatralpre pas littéraire.
Malgré le souci de faire prendre conscience deferdiices de I'étranger, leur
perspective est toujours ancrée dans la culturecutdl, et leur position
inévitablement orientée vers la réception du pulitiest-a-dire que la scéne cherche
les piéces qui peuvent étre efficaces pour un puabiinois. Ainsi les cing ceuvres de
Moliére ne sont-elles pas sélectionnées a l'aveuglee ce soit dans'Etourdi ou
dans Les Fourberies de Scapimu encore dande Tartuffe le personnage
domestique rusé est au cceur de I'action et domimengiitre désemparé ; en méme
temps, Harpagon, Monsieur Jourdain, ou encore Orgeprésentants de riches
bourgeois, se montrent stupides et ridicules a détées figures du peuple. Nous
imaginons bien qu'une piéce commees Précieuses ridiculeserait moins
intéressante pour le spectateur chinois puisqueéeiosité est un sujet inconnu en
Chine ; nous supposons aussi duem Juanne serait pas bien accueilli, car le
caractére immoral des aventures amoureuses du lhéfériorité montrée de son
valet (contrairement a d'autres valets moliéregguetsla moquerie vis-a-vis des

paysans, ne répondraient guére au golt du pubtoish

Le phénoméne idéologique est manifeste, et la pcésg@'une piece mettant
en scéne ['histoire de la Commune de Paris adaetéénsurgéde Jules Vall&sen

est une illustration éclatante.

Mais le choix de pieces a traduire ne reflete pagesnent I'état d'esprit du
public, il est en fait, dans une large mesure, ddaet des points de vue du

traducteur et du metteur en scéne. Ces dernieegenst en effet ce pouvoir de

2 par contre, le roman de HugQuatre-vingt-treizea été adapté et mis en scéne en Chine,
mais la c'est plut6t le theme de la Révolution fease qui a retenu l'intérét.

®L'Art a été mise en scéne par Gu Yignt-+4') en 2001 dans la traduction de Gong Baorong
et Jin Zhiping fii=5" - £3.7). Boeing-Boeinga été mis en scéne en 2004 par le
metteur en scene francophone, Wei Xiaopifgff= ). Il a lui-méme participé a la
traduction du texte. Wei a également mis en sé@mekde Jules Renard en 1997, adapté
Les Palmes de M. Schute Finwick renommékes époux Curi¢/i . k{1, 1998-1999).

41l s'agit ici d'une adaptation & partir d'un ronfeancais, nous ne l'avons donc pas incluse
dans notre liste II.
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choisir. Le monde thééatral chinois opte égalementr gles ceuvres dont le mode
d'expression l'inspire dans sa propre créatiorst @@urquoi I'admiration pour Genet
se fait sentir au travers de cette liste. L'échkatl'drtifice chez Genet rappelle en
quelque sorte les caractéristiques du théatretimadel chinois que le théatre
moderne cherche a combiner pour ouvrir de nouvetkéss. Or cela ne suscite pas

de vrai enthousiasme auprés du grand public.

D'autres raisons sont s(rement prises en comptdepatonde théatral
chinois dans l'objectif d'enrichir son répertoirge@ des ceuvres étrangéres. En
réalité, une traduction de textes dramatiques pauscéne nécessite certaines
spécificités qui ne sont pas exigées pour la patitin et la lecture. Ceci explique en
partie la réticence du théatre chinois face a andinombre de traductions d'ceuvres
dramatiques francaises. Quelles sont les caramé&es de la traduction pour la

scene ?

II. Traduire pour la scéne : problématiques et métiode

1 Le jeu, I'enjeu de la traduction théatrale

Un texte dramatique, congu pour étre représentédparcomédiens sur
scéne, n'est pas un texte écrit comme d'auti@an$ le poéme dramatique il faut
que le poete s'explique par la bouche des acteur'y peut employer d'autres
moyens'®(Larthomas, 1980, p. 31). Ce texte est donc avemt oral. Maurice
Gravier cite une réponse de Jean Vilar a un sprotagi lui demandait pourquoi il
ne jouait plus jamais de piéces étrangergs.] Les bons textes dramatiques sont
marqués par un rythme. Les traducteurs sont enrgém&capables de retrouver ce
rythme et de le rendre sensible dans leurs tradusti J'aime a étre porté par la
respiration d'un texte. Les textes des traducteersespirent pa8’(1973, p.44) Les
hommes de théatre savent le mieux combien est tentguour la scéne un texte qui

a du rythme, qui "respire", et qui passe facilenpartles poumons et la bouche du

° Abbé d'Aubignacla pratique du théatrelivre ler, cité par Pierre Larthomase langage
dramatique PUF, 1980, p.31.
® M. Gravier, La traduction des textes dramatiquis)sEtudes de linguistique appliquée
N°12, Paris, Didier Erudition, 1973, p. 44.
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comédien. Ainsi Jean-Michel Dépratsle traducteur francais de Shakespeare,
souligne qu'line traduction de théatre est une traduction qupdie le dire, la
projection vocalg, et que le traducteur doifdire en sorte que la texture des mots

soit soutenue par la voix, par une certaine tensieda voiX(1989, p.76).

Un texte dramatique rythmé est aussi un texte qat fa corps en
mouvement. Il ne dicte pas forcément de gestesspnéais indique lgestus — les
attitudes précises physiques et mentales qu'adlbptame qui parle envers d'autres

hommes. La traduction doit donc préserver cetteugéte du texte théatral original.

Traduire une piéce de théatre, c'est égalementraetes caractéres
étrangers vivants sur la scéne de la culture ddlccii est donc important de

conserver l'individualisation du langage de chamgrsonnage.

Dans d'autres termes, le traducteur n'a pas gaekie Ecrit a traiter. En
réalité, le traducteur dont le travail est bas@gipalement sur la lecture doit avant
tout étre capable de découvrir dans la lecture ®yeu du théatre. A travers les
mots du texte original, il doit voir I'expression disage des personnages, la maniére
dont ils bougent ; il doit entendre leurs intonasipleur respiration, leur accent ; il

doit connaitre leur caractére, leur attitude aafdgles autres personnages, etc.

Une fois saisi le jeu théatral que le texte suppdsetraducteur peut
entreprendre son écriture pour recréer le textengdtigue dans une autre langue.
Son travail est conditionné par ce que Bernard Dorhme fe contrat scénique
Selon ce dernier, qui écrit au sujet du rapponteclet texte dramatique et la scene :
"Une scéne imaginaire - un modele - est, en quefmrte, antérieure au texte
dramatique et le régit. La souveraineté de ce darne s'exerce que dans les limites
que lui assigne, tacitement, ce que I'on pourrgjpeler le contrat scénique initi&
(1995, p.257)

Ce "contrat" oblige le traducteur théatral a mankegeu par son texte. Le

jeu, c'est I'ensemble de l'aspect auditif et deefmésentation visuelle, c'est aussi

7 J.-M. Déprats, intervention dans I&xiéme assises de la traduction littéraire (1989)
op.cit.,, p.76 ; voir aussi "Traduire Shakespeangr @ théatre", danthéatre / PublicN°
44, 1982.

8 Voir B. Brecht,Ecrits sur le théatre1963, Volume 2, p 95. La notion destuschez Brecht
est plus vaste surtout quand il s'agit de gestamlspmais nous nous limitons ici a sa
définition de "langue gestuelle".

9 Bernard DortLe Jeu du théatre : Le spectateur en dialode®.L. éditeur, Paris, 1995. P
257.
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I'alliance du texte prononcé et des gestes accomapig (vocaux et physiques) que
Patrice Pavis appelle "verbo-corps"Pavis indique surtout que le "verbo-corps"
n'est pas réglé de la méme facon dans différeategies et cultures. Montrer le jeu
dans une autre culture, ce n'est pas recopierxte tians une autre langue, mais
trouver un "verbo-corps" équivalent. Plus concréein le traducteur doit avoir

présent a l'esprit tout le spectacle a la fois daows contexte original et dans son

futur contexte de représentation.

Traduire un texte dramatique, c'est donc restitegeu avec les moyens

verbaux et non-verbaux équivalents.

Regardons un extrait diartuffe(Moliére, Acte |, scéne 5, vers 408-425). Il
s'agit d'un dialogue entre Orgon et Cléante. Oxgmrit a Cléante son directeur de
conscience (Tartuffe) avec admiration, et Cléa@pond par critiquer longuement la
fausse dévotion de Tartuffe ; Orgon ne veut done ptouter et tente de partir alors

gue Cléante essaye de lui faire tenir sa promesseadier sa fille a Valére :

Orgon : Monsieur mon cher beau-frére, avez-vous di?"
f}‘;‘(’%”f]fjﬁ{‘fﬁi}‘ , /ijﬁﬁf;f'?‘fg“g‘/ 2

(Monsieur mon cher beau-frére, avez-vous fini ?)

Cléante : Oui.
B (J'ai fini.)
Orgon : Je suis votre valet. (Il veut s'en aller)

;tﬁ o (917gI2) - (Je ne vous accompagne plus. (Il veut
s'en aller))

[.]

Il n'est pas difficile d'imaginer la situation : gdn, ayant exprimé son
intention de partir avec des expressions ironigyjessuis votre valet, décide de ne

plus participer au dialogue ; Cléante tente debtiétiéchange en vain. Les répliques

0 patrice Pavid.e théatre au croisement des cultyrearis, éd. José Corti, 1990, p.151.

1 Pour les exemple, nous présentons d'abord laguéploriginal, puis la traduction en
chinois, et entre parentheses la traduction ligéen francais du texte chinois. La
traduction est de Li Jianwu. Li Jianwd (#=1, (FLE Fﬁhj} (Comédies de Moliére),
Changsha (Chine), Edition Art et Littérature de Hyri#92, premiéere édition en 1982.
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trées bréves d'Orgon reflétent clairement I'attitatge celui-ci, et le peu de moyen
verbal laisse la place au jeu physique du comédans ce dialogue,Je suis votre
valet" est une expression ancienne ironique pour dire Romme qu'on ne veut pas
croire ce qu'il dit ou faire ce qu'il désire, eusdrouvons i‘Hif, (littéralement : je
ne vous accompagne plus) dans le texte chinoisptéssion chinoise est une fagcon
relativement courtoise mais en méme temps tréeseséeldire a quelqu'un qu'on ne
reste plus en sa compagnie et qu'on quitte le l@e.n'est donc pas I'exact
équivalent sémantique de la phrase de l'originalirfant aprés la question-réponse
" avez-vous tout dit et "oui", Orgon est bien dans cet état sournois ou Ve
plus rien entendre de Cléante et se presse de. @amntine remarquera pas qu'il y a
modification au niveau du texte écrit de la réptigaar elle s'inscrit parfaitement
dans la situation et dans le jeu des deux protatgmi

Nous pouvons ainsi aisément supposer que le tragiycvant de prendre
sa plume, n'a pas manqué de passer par la misel @maginaire aussi bien dans le

contexte initial de I'ceuvre que dans la cultureallail.

2 Traduire la fonction et produire les effets

Le jeu a une fonction et prévoit un effet. Chagigique prononcée a pour
but d'établir la communication entre la scene salée, de faire réagir le spectateur,
de produire un effet chez lui : l'informer, le faitre, l'indigner, l'impressionner, etc.
Le texte s'attend a ce que le spectateur éprouventendant et en voyant le jeu du

comédien sur scéne, un sentiment ou de I'émotion.

Par exemple, la premiére scene du premier acteaduffe est consacrée a
la présentation des personnages sous forme d'wrellguentre Madame Pernelle,
ladmiratrice de Tartuffe et ceux qui se méfientlde Les tours de parole des
personnages ont pour fonction de faire connaitrepaatateur les relations entre eux
et la position de chacun par rapport a l'imposteleffet que prévoit la scéne est
certainement que le spectateur acquiére une vinalglales protagonistes ainsi que
la connaissance de la clef du conflit.

Quand Madame Pernelle dit (Acte I, scéne 1, ver$5)3

Vous étes, mamie, une fille suivante

Un peu trop forte en gueule et fort impertinente ;
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Vous vous mélez sur tout de dire votre Rvis

Traduction de Li Jianwu

CF o ST R TR P EE P A S S
GIESUARTANRE t i Il Y¥traduction littérale du texte chinois : toi,
mon amie, tu es une domestique qui accompagneite jile, tu ne dois pas étre si

bavarde, si impolie : tu dis ton avis sur tout. )

En apparence, c'est une critique que fait MadameeRe a Dorine, mais
en méme temps, c'est une présentation concise lduded celle-ci. Il est donc
obligatoire au traducteur d'apporter autant d'imftion au public chinois. En
regardant le texte chinois, nous constatons qtmdieicteur explique ce qu'est " une
fille suivante "- [ {= [ 4='fu¢ 7] » (domestique qui accompagne la jeune fille).
Puisqu'il n'existe pas exactement le méme role thanoslture chinoise, prendre un
correspondant approximatif risque de causer desntaidus chez le public, il vaut
donc mieux expliciter. Quant &¥fJ9* " (mon amie) qui est la traduction par

motivation du mot "mamié® le traducteur précise dans ses notes d'avanogrdp

fait qu'Orgon et sa mére appellent Dorine " moneahisignifie que celle-ci, a
raison de sa dévotion et de son ancienneté, ohtientertaine place dans la famille
et un certain droit de pardfe L'intention du traducteur est alors visiblemeatre

perdre aucun renseignement a communiquer au public.

Nous ne sommes pourtant pas d'accord pour tradiitsi "mamie”.
Traduire "mamie” par*$fv454* " (mon amie), c'est convenable pour une traduction
destinée a la lecture, avec la note explicative, ;sbles comédiens comprennent
cette facon d'appeler, ayant lu le texte avec ¢desndu traducteur, le spectateur ne
peut savoir que %" (mon amie) est une fagon normale d'appeler les
domestiques, s'étonne de I'entendre et s'en denfmmdison, ce qui n'est pas l'effet
prévu par l'original. Pour cette raison, il vautlimieux peut-étre, faute de trouver

une meilleure solution, que Dorine soit appeléesparprénom.

Gravier écrit trés justement ainsi : "chaque aflnsdoit étre transparente, il

12 e Tartuffe annoté par J.-P. Caput, Paris, Librairie Larous8&}1, p. 34.
BLi Jianwu, 1992, p.185.
14 Mamie : mon amie, forme familiére employée poutgraaux servantes. Voir note 1 de bas
de page 34.e Tartuffe Caput, 1971.
15 Note 4 d'avant la traduction dartuffe Li Jianwu, 1992, p.184.
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n'‘est pas possible de mettre ici des notes au bagpages. Ce que le spectateur
francais ne peut guére deviner ou admettre du preagup (& moins que l'on se
propose au premier chef de dérouter ou de surpegntfaut ou le supprimer ou le
remplacer par un équivalent acceptable. Toute ta@garqui n'aurait pas une valeur

comique, expressive, ou terrifiante, doit étre #lém. [...] " (1973, p.41).

C'est-a-dire que dans cet exercice, le traductstirsans cesse incité a
prendre des initiatives créatrices, a effectuertdesformations. Comment procéde-

t-il ?

3 Méthode de traduction

On peux s'inspirer d'un schéma dressé par Pataeis PL990, p.151) dans
lequel se croisent la traduction interlinguistigeatre les langues) et la traduction
intersémiotique (entre les systemes de signes).ploeessus de la traduction

théatrale est ainsi défini :

Etape 1, préverbale, c'est l'avant-texte, c'essifaation globale dans
I'imagination de l'auteur ou tous les systémes a#puies — texte, geste, accessoire,

etc. - coexistent d'une facon indifférenciée ;

Etape 2, verbale, c'est le texte-source, la traxgiistique de la situation
globale de I'étape précédente ; ici le systememsrement verbal. Pour passer du

texte-source au texte cible, il faut transiter giamx étapes préverbales, c'est-a-dire :

Etape 3, préverbale, est une mise en jeu dansdadasource imaginée par

le traducteur dans le but de visualiser le verbp£de l'original ;

Etape 4, préverbale, est un avant-texte dans tpuéad'arrivée, une mise en
jeu imaginaire dans la langue d'arrivée ou le tteglur, en incorporant la langue et
la culture d'arrivée, essaye deéintroduire une gestuelle, faire sonner le texte,
trouver son second souffléPavis, 1990, p.148). Entres ces deux étapes43 ket

traducteur compare et adapte les deux verbo-corps ;

Etape 5, verbale, c'est la transcription en systeenbal de I'étape 4, qui

donne lieu au texte cible qui sera mis en scéne B@aculture d'arrivée ;

Etape 6, qui englobe de nouveau plusieurs systenaesbal, gestuel, objet,

etc., c'est la représentation sur scéne et la tiéogpou la traduction arrive a
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destination.

Dans ce schéma, I'accent est mis sur les étapgmindiaires entre les deux
textes. Selon lui, un texte dramatique ne peutpgresé sans le rapport a la situation
d'énonciation. 'La mise en jeu sourqéétape 3)cherche en étape @la mise en jeu
cible) une équivalence ou plutdét une appropriation a l#s fpour la situation
d'énonciation gestuelle et les énoncés linguissy@avis, 1990, p.148). C'est donc
le verbo-corps qui est repéré et doit étre tragstiams le texte traduit. Ce verbo-

corps n'est autre que le vouloir dire de l'auteur.

Cela nous améne sans peine a faire le parallele v@rocessus que
suggeére le modeéle interprétatif. Le "verbo-corpsl (e jeu) est le vouloir dire de
l'auteur, et donc le sens du texte théatral, etise en jeu virtuelle est effectivement
la déverbalisation effectuée par le traducteur alameformulation. Cette mise en
jeu est le résultat d'une parfaite compréhensiolfodginal, et la condition préalable
de la reformulation. Ainsi traduire le texte draimgaé, c'est aussi traduire son sens
avec les moyens équivalents - c'est donc restiéugu avec les moyens verbaux et
non-verbaux équivalents. Antoine Vitez, metteursegne, comédien et traducteur
de théatre, qui a aussi I'expérience de traduisealdes pragmatiques ainsi que des
poémes et romans, pense que la différence entradaction de romans, de poémes
ou de piéces de théatre n'est paseorique”, mais "une différence d'usade et il
dit trés justement : La nature de l'acte de traduire est a mon avis datg la
méme'(Vitez, 1991, p.288).

4 Adaptations ponctuelles nécessaires

S'agissant de textes dramatiques, on a souvenarteaeda confondre la
traduction et l'adaptation ; or, ce sont deux &évdistinctes que nous définissons
ainsi. L'adaptation théatrale est une adaptatioatégigue et globale souvent
commandée par ou destinée a une mise en sceneepr€eitte adaptation théatrale
regroupe les adaptations a base d'autres genérsilies et artistiques et celles qui
se sont nourries de textes dramatiques étratfgeen général, l'auteur du texte

d'origine n'est pas considéré comme le dramatuegka gpiéce, mais seulement la

18 e roman de Victor HugoQuatre-vingt-treizeainsi que celui de Jules Valldsinsurgé
ont été adaptés et mis en scéne en Chine. Lesrispsctifs sont "L'Année 98(= )"
et "Le Temps des ceriséBk i 15)".
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source de la création théatrale, et c'est I'adaytajui est l'auteur de la nouvelle
piece. De son c6té, la traduction théatrale visendre le sens, c'est-a-dire le jeu de
I'ceuvre originale avec la forme équivalente dealeglie d'arrivée. Cependant, des
adaptations ponctuelles apparaissent dans lesctiads qui se veulent rigoureuses
et scrupuleuses vis-a-vis du vouloir dire du texia; le rythme, la sonorité, les
connotations des expressions, les métaphores,optcbesoin de transformation

créatrice pour ne pas perdre leur valeur initiale.

Le traducteur théatral est ainsi confronté en pesmee a prendre une
décision : faut-il adapter ? Est-ce nécessaire @d&s#sion doit étre fondée sur sa
parfaite compréhension de I'ceuvre originale, sunatrise du langage dramatique
tant dans la langue de départ que dans celle vdarriet bien entendu, sur une
connaissance profonde de son public. Par exemiplipiti savoir si le nouveau
public est capable de comprendre les connotatiesseslpressions sans adaptation.
Effectivement, si les connotations de Il'originatdeat leur sens devant un nouveau
public, I'équilibre communicationnel est rompu,iley a urgence de le rétablir au

moyen d'une adaptation.

DansLe Tartuffe ce n'est pas par hasard que Moliere donne le d®m
Loyal a 'huissier a verge envoyé par Tartuffe pour réitjahner les biens de la
famille Orgon. D'ailleurs une réplique de Dorinendéce le jeu de mot :Ce
monsieur Loyal porte un air bien déloyHl Puisque d'une fagon générale, les noms
de personne sont traduits en chinois par trangmnigthonétiqué®, Loyal "serait
normalement2’% 7Z%(en pinyin chinois : luo wa ya er)", explique Ladwu dans
ses notes d'avant-proposndis tenant compte du jeu de mot sur ce nom dans la
réplique de Dorine, nous sommes obligés de maeiféstsignification du mot®.
Ainsi sa traduction propose-t-elléf%fﬁ\‘/(en pinyin chinois : lei xin yi)", qui a la
fois traduit le mot "loyal" par r‘ﬁ\‘/(xin yi)", et prend la forme d'un nom de
personne chinois par l'ajout du nom de famille chin" &+ (lei)", ce dernier

correspondant en méme temps a la transcriptioa geeimiére lettre de "Loyal".

La réplique de Dorine qui fait référence a la digation du mot "loyal" est

e Tartuffe Acte V, scéne 4, vers 1772.
18 Cela n'est pas le cas pour les noms japonais, toriedans d'autres langues qui utilisent
des caracteres chinois.
19Li Jianwu, Notes d'avant-propos de la traductiofdrtuffe op. cit ., p. 184.
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traduite ainsi :
KL EE

Loyal, parait vraiment déloyal ; en pinyin : zhevi Xinyi xiansheng, kangilai

VAL FEK ATEY (littéralement : ce monsieur

hen bu shou xinyi

Comme dans l'original, le madyal (]’%\‘/ xinyi) est repris avec la négation
dans la seconde moitié de la phrase. Ce traiterésatit le probléme du jeu de mot,
pourtant il n'est pas sans inconvénient. En faitndm de I'huissier est trop sinisé
d'autant plus que les autres noms ne le sont patoutu Par conséquent, le
personnage présente une certaine étrangeté. Peoméglier, on pourra envisager, en

gardant le motoyal (]’%\‘/ xinyi) essentiel dans le jeu de mot, d'ajoutecaractere
qui ne soit pas facilement identifié¢ & un nom daill@ chinois. Par exemple, nous
proposerons FF%V =" (xinyi er), c'est-a-dire le mdoyal plus "~'(er)", caractére
frequemment utilisé dans la transcription de normangers, qui ne donne pas

I'apparence d'un nom chinois.

Margaret Tomarchi& révéle aussi que Beckett, traduisant ses propres
pieces de l'anglais en francais, pratique l'admptetur les noms propres afin de
"conserver ou éventuellement susciter des assocsatd des connotations de ces
noms dans l'autre langleTomarchio, 1990, p. 82). Ain&arolus Hunterdevient
Carolus Chassepptet puis le jeu de mot avec les nom&s Mr. Johnson, or
Johnston, or perhaps | should say Johnstodevient 'Un [...] Demoulin... ou
Dumoulin... voire Desmoulins, c'est encore pos$fhldin autre traducteur aurait
peut-étre choisi d'autres solutions, mais l'adaptaffectuée par Beckett nous laisse
apercevoir que l'auteur souhaite créer les ménfessepar les connotations des

noms, pour son public francophone que pour son@ahblophone.

A travers ces exemples, nous retenons la nécessitd'adaptation
ponctuelle dans la recherche de mémes effets dgoslle le traducteur théatral est
appelé a se lancer. Selon nous, il s'agit autanedtonsidération a I'égard du public
de la piéce traduite que de la préoccupation dsepvér le vouloir dire de l'auteur

dramatique qui inclut le jeu, ainsi que ses fondiet ses effets.

20 i Jianwu, 1992, p. 253.
2 Margaret Tomarchio, "Le théatre en traductionhsRalimpsestéN°3, 1990, pp. 79-88.
22| es exemples sont tirés dappy Day£1961) en anglais et sa traduction en franGdides
beaux jourq1963), voir M. Tomarchio, 1990, p. 82.
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5 Collaboration avec le monde du théatre

Notre corpus, la traduction du Tartuffe faite pair Jianwu est une
traduction pour le théatre, et elle a été misecémes plusieurs fois par des metteurs
en scene différents. La qualité du texte, d'apmgeranalyse, doit une partie a la
proximité du traducteur avec le monde théatral.rdpps de Li Jianwu, bien qu'il
soit I'auteur de plusieurs nouvelles et romanssiajoe le traducteur de romans de
Stendhal et de Flaubert, son nom figure surtoumpées premiers dramaturges du
théatre moderne chinois. Ayant joué dans certgiges, et souvent participé a des
mises en scéne, il a d'ailleurs laissé des éddrttues sur le jeu et la mise en scéne.
C'est son intérét pour le théatre qui I'a pousséduire de trés nombreuses ceuvres

dramatiques, de Moliére, mais aussi de Gorki, det®i et de Tourgueniev.

Cette proximité avec le monde du théatre est desgarant de la réussite
de traducteurs francais d'aujourd’hui. Nombreuxt sewix qui traduisent pour les
metteurs en scéne précis : Bernard Dort a traduit pacques Lassalle, Jean-Michel

Déprats pour Jean-Pierre Vincent, €tc.

Gravier insiste sur une sorte de complicité quirdiévs'établir entre le
traducteur et le metteur en scéne. Le traductdeit assister aux répétitions, il tente
d'entrer dans les vues du metteur en scéne, doestildevenu collaborateur
(Gravier, 1973, p.48).

Dans d'autres termes, le contact étroit avec lededhéatral permet au
traducteur d'acquérir une profonde connaissanck deéne sans laquelle il serait

moins bien armé pour réussir une telle tache.

En fait, il ne s'agit pas d'un talent spécial. Aguént le modéle
interprétatif, un traducteur littéraire pourra tad une ceuvre dramatique dans la
mesure ou la déverbalisation — la mise en jeu a sasée sur une véritable pensée
du spectacle. Bien entendu, la collaboration aescdens de théatre favorise le

travail du traducteur.

Cette proximité voire complicité avec le metteurseBne converge avec le

rapport temporel entre la traduction et le publidest la raison pour laquelle le

2 voir Vigouroux-Frey (éd), 1993, p. 182.
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renouvellement de traductions théatrales est impbrtEn effet, les versions
traduites sont congues pour une certaine générdeospectateurs, et ne peuvent
convenir quelques décennies plus tard. Non seuleliggérét, le godt et les critéres
de jugement changent, la langue évolue égalemeles :expressions vieillissent,
elles ne sont plus naturelles pour les comédienkegyprononcent, ni familieres aux
oreilles des spectateurs. Ceci explique pourqaoitef de nouvelles traductions, des
piéces étrangéres qui réussissaient dans le passgont plus mises en scéne

aujourd'hui.

22



Bibliographie

BASTIN, Georges
La Notion d'adaptation en traduction, Thése, UrsitérParis 3, 1990
BOURGY, Victor

1993 : " Comment / traduire / Shakespeare / en.vees contre tous ? ", in
Vigouroux-Frey (éd.)Traduire le théatre aujourd'hid Rennes, Presses
Universitaires de Rennes

BRECHT, Bertolt

1963 :Ecrits sur le théatretraduit de I'allemand par J. Tailleur, G. Delf8l,
Perregaux, et J. Jourdheuil, Paris, L’Arche Editeur

DEPRATS, Jean-Michel
1982 : "Traduire Shakespeare pour le théafrb&atre / PublicN° 44

1987 : "Traduire Shakespeare pour le théaRalimpsestes, n;Presses
universitaires de la Sorbonne nouvelle

1990 : " La traduction au carrefour des duréeshstiHerne : Opéra, théatre,
une mémoire imaginairdaris, éd. de I'Herne

1993 : " Analyse comparative de plusieurs tradustivancaise de Roméo et
Juliette ", in Vigouroux-Frey (éd.Jraduire le théatre aujourd’hit Rennes,
Presses Universitaires de Rennes

1996 :Antoine Vitez, le devoir de traduirglontpellier, Climats et Maison
Antoine Vitez

DORT, Bernard

1967 :Théatre publicParis, Seuil

1995 :Le jeu du théatre : le spectateur en dialogaris, P.O.L éditeur
GRAVIER, Maurice

1973 : " La traduction des textes dramatiques Etudes de linguistique
appliquée N °12, Paris, Didier Erudition

HU, Xingliang gaﬁEJE,J k)
2001 : " Le théatre chinois et les traditions theés nationale§&f| 1145 FﬁJFJ
SNEFRES 5 ", in Xinhua Wenzhai n°4#-(" fffj, 4/2001)

ISRAEL, Fortunato

1990-a : " Shakespeare en francais : étre ou nétpas,PalimpsestéN°3,
Publications de la Sorbonne nouvelle, Paris

1991 : " Traduction littéraire: 'appropriation texte " dans M. Lederer et F.
Israél (éds.)L.a liberté en traduction actes du Colloque international tenu a
'ESIT, Didier Erudition, Paris

LARTHOMAS, Pierre
23



1980 :Le Langage dramatique — sa nature, ses procaeigiss, Presse
Universitaire de France (ancienne édition, ArmantnC1972)

LEDERER, Marianne
1994 : La Traduction aujourd'hui — le modéle intétatif, Paris, Hachette

1998 : " Traduire le culturel : la problématiquel'@aplicitation ",
Palimpsestesn® 11, Paris

LI, Jianwu (% ]’ﬁ%’l)

1982 :Ecrits sélectionnés sur le théé.(fé}?ﬁﬁ{;;i), Beijng (Chine), Edition du
théatre chinois

PAVIS, Patrice
1990 :Le Thééatre au croisement des cultyrearis, José Corti
SELESKOVITCH, Danica et LEDERER, Marianne

1993 :Interpréter pour traduireParis, Didier Erudition (deuxieme édition
revue et corrigée)

TOMARCHIO, Margaret

1990 : " Le théatre en traductionPalimpsestéN°3, Paris, Publications de la
Sorbonne nouvelle

VITEZ, Antoine
1991 :Le Thééatre des idéeBaris, Gallimard, 1991
VIGOUROUX-FREY, Nicole

1993 : (éd.)Traduire le théatre aujourd’huiRennes, Presses Universitaires de
Rennes

Sixiemes assises de la traduction littérail@aduire le théatre Arles, Actes sud,
1990

Seiziemes assises de la traduction littéraifeaduire le théatre Arles, Actes sud,
2000

CORPUS:
MOLIERE

Le Tartuffe présentés et annotés par J.-P. Caput, Parigitidt arousse,
1971.

Le Tartuffe Euvres complétes de Moliére, tome I, textes &talésentés et
annotés par Georges Couton, Gallimard, 1971

LI, Jianwu & iﬁi‘ﬁ)

Le Tartuffe(i >4 7[}), dans "Comédies de Moliere (51 E e FFﬁJ),
Changsha (Chine), Edition de l'art et de la litiéma de Hunan, 1992. pp. 182-
260.

24



