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Variations de I’ordre lin€aire et construction
de la temporalité dans les textes narratifs russes

Introduction

Notre étude portera sur le fonctionnement en contexte narratif de séquences ou un verbe
informativement nouveau occupe la position initiale, devant un constituant nominal déja donné!
rejeté en enclise, la position finale étant occupée par un autre constituant nominal porteur de
I’accent de phrase :

- ["VaowenSoome. ..C] : *TTodowén s k CYBEHHPAM? ;

- ["VaoweaCoome - .. S] : *Boizvieaem mens smom uoknymoiti COPOKHH |

- ["VaowealCIRCoome - .. S] : *TIpoxpuuanu no oepesne nepswvie IIETYXH.

Au niveau prosodique, le verbe informativement nouveau est porteur d’un accent secondaire,
le constituant qui le suit est désaccentué et toute pause est impossible. L’énoncé est donc
entierement rhématique.

Du point de vue communicatif, il s’agit d’énoncés d’informativité générale (oowe-
ungopmamusnvle npeonoscenus Selon la classification d’Adamec [1966]). Ils doivent étre
distingués des énoncés d’information particuliére (vacmuo-ungpopmamuenwvie) présentant le
méme ordre des mots, mais ou le verbe initial est déja donné contextuellement et forme avec
le constituant en enclise un groupe thématique séparable par une pause du constituant
rhématique accentué : Buibpanu onu | CEPTES®, YVenyn Ipueopuii | neped CBEToM [Adamec
1966 : 67 & 82]. Bien que présentant des propriétés partiellement similaires, ces énoncés
segmentés ne seront pas considérés ici*.

Intuitivement percues comme propres a la narration, ces séquences sont traditionnellement
analysées comme caractéristiques de textes imitant la langue des contes populaires ou des
bylines, ou elles sont particulierement fréquentes [Axamer 1966 : 66-68 & 77-78 ; KoBryHoBa
1976 : 138-140]. Certains chercheurs ont cependant montré que leur sphére d’emploi était plus
large : O. Yokoyama [Moxosima 2005 : 345-350] note qu’elles peuvent apparaitre sans effet de
stylisation dans la langue la plus quotidienne, mais ne fournit que des exemples hors contexte ;
T. Janko [SIuko 2001 : 220] les juge typiques non seulement des contes, mais aussi des histoires
drdles et des récits de souvenirs ; I. Kor Chahine considére qu’elles relevent plus largement de
ce qu’elle appelle la « narration a effets auditifs », qu’elle définit ainsi [2009 : 77] :

1 A la suite de W. Chafe [1976 : 30-33], nous appelons donné un terme dont le référent fait partie des quelques
¢léments que le locuteur suppose présents a 1’esprit de son interlocuteur au moment de 1’énonciation. Ce statut
doit étre distingué de celui de théme, que nous définissons sur des critéres formels comme un segment en position
initiale pouvant étre séparé du reste de 1’énoncé par une pause ; la fonction de ce segment, lorsqu’il existe, est de
poser un cadre conditionnant I’interprétation de 1’énoncé [Bonnot 1999].

2 | es majuscules notent le mot porteur de I’accent de phrase et le signe + en indice supérieur signale la présence
d’un accent secondaire sur le verbe initial. Les points de suspension dans les formules entre crochets marquent la
possibilité d’avoir un second constituant donné avant le constituant final accentué : Kopoue, *3awun s emy BPIOKH.
% La barre oblique symbolise une rupture prosodique et la possibilité d’introduire une pause entre la partie
thématique et la partie rhématique.

4 Nous en donnerons cependant un exemple (20) en fin d’article.
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Ce type de narration se trouve dans un cadre énonciatif particulier qui comprend le
narrateur et le lecteur, 1’énonciation est orientée vers le lecteur qui fait partie
intégrante de la narration, les moyens de modalisation sont omniprésents.
J. Breuillard [2008 : 56] considére, quant a lui, que sous le style se cache « un mécanisme
linguistique et communicatif plus profond, dont la coloration stylistique n’est qu’un effet. »
Nous partageons cet avis et essaierons de montrer que, loin d’étre purement stylistique, ce type
d’« inversion » par rapport a I’ordre canonique peut s’avérer nécessaire pour assurer la
cohérence du texte.

1. Hypothese de départ

Nous pensons en effet que les séquences considérées présentent une double orientation,
prospective et rétrospective, qui leur permet de jouer un réle important dans la structuration
énonciative et temporelle des textes narratifs :

- au plan énonciatif, elles signalent un dédoublement de la position adoptée par le
narrateur, qui dans un méme texte peut se présenter tour a tour comme observateur
distancié rendant compte de la succession chronologique des événements depuis une
position synchrone et hors temps®, narrateur rétrospectif relatant des événements
appartenant a son passé, ou encore narrateur en empathie se projetant dans la
conscience d’un de ses personnages ;

- au plan temporel, elles construisent un double point de référence [Reichenbach 1947]
sur la situation évoquée dans 1’énoncé, superposant un point de vue synchrone et un
point de vue rétrospectif.

Ces deux plans sont évidemment intimement liés, la position adoptée par le narrateur
déterminant le choix du point de référence.

Les propriétés de ces séquences résultent, selon nous, du caractere iconique de 1’ordre linéaire
en russe :

- le rejet aprés un verbe informativement nouveau d’un constituant déja donné, qui, en
tant que tel, aurait eu vocation a introduire I’énoncé en le rattachant au contexte gauche,
marque une rupture avec celui-ci : le procés dénoté par le verbe est considéré depuis une
position synchrone, d’ou ses effets peuvent étre observés, disjointe de celle qui avait été
construite par le contexte antérieur ;

- cette rupture est atténuée par le constituant en enclise qui, depuis la position synchrone
construite par le verbe, renvoie rétroactivement au contexte antérieur dans lequel il avait
été actualisé, maintenant la cohérence textuelle tout en induisant une vision
rétrospective ;

- le placement en finale du constituant porteur de I’accent de phrase ouvre sur une suite
s’inscrivant dans la continuité de la position synchrone nouvellement établie.

Comme nous le verrons maintenant en analysant des emplois de ces séquences dans différents
types de contextes représentatifs, I’inversion de 1’ordre canonique peut avoir une incidence sur
I’interprétation des formes aspecto-temporelles ou marquer certaines articulations logiques
entre énoncés, ce qui pourra correspondre, dans les traductions en francais que nous
proposerons systématiquement, a I’emploi de certains tiroirs verbaux (notamment le plus-que-
parfait) ou au recours a des marqueurs discursifs explicites.

% C’est la position caractéristique du narrateur dans les textes relevant du plan de 1’Histoire selon la
définition de E. Benveniste [1966 [1959] : 241] :

A vrai dire, il n’y a méme plus alors de narrateur. Les événements sont posés comme ils se

sont produits a mesure qu’ils apparaissent a 1’horizon de 1’histoire. Personne ne parle ici :

les événements semblent se raconter eux-mémes.



2. Débuts de récits enchasseés

Les chercheurs qui se sont intéressés a ces séquences ont remarqué qu’elles étaient
particulierement fréquentes en début de récit, J. Breuillard [2008 : 62] y voyant méme des
« enclencheurs narratifs ». Le point important que nous voudrions souligner ici est que si I’on
excepte le cas des contes populaires, il ne s’agit pas en général d’incipits, mais de débuts de
récits enchassés dans un contexte plus large. Le rdle de la séquence inversée est justement
d’articuler ce récit enchassé au contexte antérieur en I’inscrivant dans un cadre spatio-temporel
en rupture avec celui-ci, tout en soulignant qu’il ne fait que développer la thématique qui vient
d’étre introduite. Plusieurs types de récits peuvent étre distingués.

2.1. Récits d’épisodes vécus

De facgon typique, les séquences étudiées sont régulierement employées pour ouvrir, au sein
d’un contexte relevant du « discours »°, le récit d’un épisode vécu par le locuteur dans un passé
suffisamment proche pour qu’il en ait gardé toutes les images présentes a I’esprit et puisse le
raconter comme s’il le revivait. L’inversion marque alors une rupture avec la situation
d’énonciation et le passage d’un point de vue rétrospectif a un point de vue synchrone :

(1) [Un paysan sibérien venu visiter Moscou décrit dans une lettre I’hotel ou il séjourne.]

Ho urto 31eck nopaxaer, Tak 3T0 BECTUOI0Ib. Y MEHA TYT ObLI1 OJIUH HENPUATHBIH ClTydaid.

Tlooowén 5 k cyseHupam — NeXUT rpomMaiHas 3axurainka. [lena — 14 py6aeit. Hy agymato,

paszopiock — kymo. [B. Hlykmun, ITocmckpunmym]

« Mais ce qui impressionne ici, c’est le hall d’entrée. J’y ai eu une histoire désagréable.

Je m’étais approché du stand des souvenirs, et 1a j’apergois un énorme briquet [...]. »

(2) [Un ami de I’auteur lui apporte un journal mural du bureau du KGB ou il est

régulierement convoqué en tant que dissident.]

[Torom Hauan pacckas3blBaTh, Kak €My YJallOCh 3aBJaJIeTh CTEHIa3eToM:

— Buizvisaem mensi smom woknymoiti Copokun. 3aTeBaeT CBOU UIUOTCKHE pa3roBopsl. S

OIpOBEpraro Bce ero JoBobl nuraraMu u3 Mapkca. CopokuH yxoauT. OcTaBisieT MEHs

B CBOEM IeJiepacTuyeckoM kabunere. S gymaro — uro Obl Takoe 3axBaTuTh Cepére Ha

namsaTh? Buxky — Ha mikady crenrazera. CxBaTui, 3acyHyn noj pybaxy. Jlapio tebe B

KadyecTBe cyBenupa... [C. Jlosmaros, Komnpomucc]

« Puis il acommencé a me raconter comment il avait réussi a mettre la main sur le journal

mural :

—JJ'avais été convoqué par ce taré de Sorokine. Il commence a m’entreprendre avec une

de ses discussions idiotes. [...] »

(3) [Le locuteur cherche par tous les moyens a quitter I’Union Soviétique.]

— Panbmie s gyman B Typuuro Ha Oaiimapke monartbes. [Jaxe arnmac kymwi. Ho Benb

MOTOISAT, Tajbl... Tak 4To 3T0 — B mpouuioM. Kak roBoputcs, 0b10€ U TyMbl... Tenepb

s OOJIBIIIE HA €BPEEB PACCUUTHIBAIO. .. Kax-mo evinunu mvi ¢ Hamannoii y pexu. 51 roBopto

— naBail ¢ ToOOM >keHUTbcs. OHa TOBOPUT — Thl AUKHUM, cTpauiHbii. B Tebe, ropopur,

OymryeT 4epHo3éM. .. [...] Kopoue, He momyuunock... Moxer, Haio ObUIO Mo-XopoiieMy?

Bpl, MO, M0 €BpEWCKOM HAIMOHAIBHOCTU. Tak NOCONEUCTBYHUTE pPYCCKOMY

nuccuneHty Hacu€t Uspawmns. .. [C. [loBnaros, 3anoseonux]

« Maintenant, je mets plus d’espoir dans les Juifs... L autre jour, on était allés boire avec

Natella au bord de la riviere. Je lui dis : « Si on se mariait ? Elle me répond : [...]. »
En (1), I’énoncé a verbe initial introduit le récit de 1’incident qui vient d’étre mentionné en en
posant le cadre. Son remplacement par un énonce a ordre direct 5 nooowén k cysenupam est
tout aussi impossible que le serait dans la traduction francaise le remplacement du plus-que-

6 Au sens ol E. Benveniste [1966 [1959] : 242] a défini ce terme : « toute énonciation supposant un locuteur et un
auditeur, et chez le premier I’intention d’influencer I’autre de quelque manicre ».



parfait « Je m’étais approché » par un passe composé « Je me suis approché », et ce, pour les
mémes raisons.

En I’absence de tout repére temporel explicite, 1’inversion de 1I’ordre canonique remplit en effet
ici une double fonction :

- d’une part, elle opére une rupture avec le contexte antérieur en inscrivant le procés
nooowén dans un plan temporel disjoint du présent de 1’énonciation ou le locuteur écrit
sa lettre ;

- d’autre part, elle marque le passage d’une vue rétrospective de 1’incident (¥ menss mym
ObLT 00un Henpusmuelll ciyuail) & une vision synchrone, le locuteur employant dés
I’énoncé suivant le présent pour décrire la scene pas a pas, telle qu’il la revoit
mentalement au fur et a mesure qu’il la raconte.

Ces deux visions, rétrospective et synchrone, se superposent sur le proces exprimé dans
I’énoncé introductif qui les articule, ce qui interdit de donner au passé perfectif nooowén une
valeur aoristique en le mettant en séquence avec un autre procés, comme on pourrait le faire
avec 1’ordre canonique dans un autre contexte :

(1a) B aTom oTene MeHs1 OYEHD IOPasKall BECTHOIOIb.

Kax-mo s nooowén k CyBeHHpaM U yguodes TPOMaTHyI0 3axuranky. Llena — 14 pyOuei.

Hy nymatro, pa3oproch — KyIuUIto..

« Dans cet hotel, j’étais trés impressionné par le hall.

Une fois, je me suis approché du stand des souvenirs et y ai apercu un énorme briquet. Il

faisait 14 roubles [...] »
En (la), I’adverbe indéfini xax-mo pose un repere temporel autonome a partir duquel les
événements peuvent étre relatés dans leur succession chronologique. En (1), c’est la séquence
inversée toute entiére qui construit le repere temporel du récit : le passé perfectif nooowén prend
une valeur d’état résultant et indique quelle était la position du sujet au moment ou il a apergu
le briquet, ce qui est rendu par le choix du plus-que-parfait dans la traduction francaise.
L’exemple (2) est trés proche, a ceci pres que I’emploi du présent s’observe dés 1’énoncé
introduisant le récit annoncé. Nos informateurs ont jugé la encore I’inversion obligatoire,
I’ordre direct ne pouvant étre rétabli qu’en posant un repere temporel explicite :

(2a) — I[Tomom mens evizviéaem TOT YOKHYTHIH COpPOKHH. 3aT€BacT CBOM UIUOTCKUEC

pa3roBOpBL.

« — Puis je suis convoqueé par ce taré de Sorokine. Il commence a m’entreprendre avec

ses discussions idiotes. »
Alors qu’en (2a), le proces ewizbisaem s’inscrit dans une succession d’événements racontés au
présent historique, en (2), la séquence inversée pose le cadre spatio-temporel de 1’épisode relaté,
comme le fait en francais le plus-que-parfait, qui nous parait seul naturel dans ce contexte.
L’exemple (3) différe des deux précédents en ce que rien dans le contexte antérieur ne laisse
attendre un quelconque récit, ce qui oblige a introduire celui-ci par ’adverbe indéfini kax-mo.
Malgré la présence de ce repére explicite, I’inversion reste nécessaire afin de préserver la
cohérence du discours. C’est en effet la postposition du sujet qui, en renvoyant rétroactivement
au contexte antérieur, permet de comprendre que ce récit qui pourrait sembler surgir de nulle
part ne fait en réalité que développer le sujet qui vient d’étre abordé, a savoir les espoirs du
locuteur de quitter I’'Union Soviétique en épousant une femme juive. Comme en (1), on observe
la bascule d’un premier énoncé au passe perfectif posant le décor dans lequel prend place le
dialogue rapporté (« Nous étions au bord de la riviére et avions bu ») a un récit synchrone de
ce dialogue, ou les répliques de style direct sont introduites par des verbes au présent.

2.2. Récits de fiction a la 3eme personne

Dans un texte de fiction écrit a la 3°™ personne, I’emploi d’une séquence inversée peut
participer a la polyphonie narrative en indiquant un changement de point de vue du narrateur,



quittant sa position d’observateur distancié pour se projeter dans la conscience de son
personnage et entamer le récit de ce que celui-ci voit en pensée.
(4) Crapyxe KannaypoBoi IpHCHUIICS COH.
Monumcs 6yomo 6v1 ona boey, ycepIHO MOJIUTCS, @ — IIyCTOMY YIJIy: UKOHBI-TO B yTJIy
HeT. U BOT MonuTes OHa, a cama aymaet: «Jla riue ke y merst 6or-to?». [IpocHynace B
cTpaxe, 10 yTpa 0oJibllle He 3acHyJa, 00 ayMbiBasia coH. Ctpamnbiii cod. K uemy? [...]
YTpoM crapyxa cobpamace u momuia Kk Mmpmumxe. Wnpmumxa pasragpiBajga CHBIL.
[B. lykmun, Havano pacckasza [Tucbmo]
« La vieille Kandaourova fit un réve.
Elle était en train de faire ses priéres, elle les faisait avec ferveur, mais devant un coin
vide : il y manquait I’icone. [...]. »
(5) [Pendant une nuit d’insomnie, une veuve se remémore son défunt mari.]
[ToMHs TOYTH OCIIOBHO BCE PAcCKa3bl My>Ka O €ro IETCTBE, OHAa BCIIOMUHAJIA €T0 meneps
MaJIbUUKOM, XOTsI [IO3HAKOMUJIACh C HUM, KOTJ[a eMy ObLIO YXKe IO COPOK.
bvin Camyun cvinom 6006b1, KOTOpasi cBOM OOMJbl M HECUACThsl Oeperjsia NpeBbllle
BCAKOro umyiiectsa. C HEU3BbSICHUMON TOPAOCTHIO OHA yKa3blBajla CBOMM cECTpaMm Ha
THICAYIIHOI'O CbIHA!:
— Bel mocMoTpuTe, OH TakoW XyJOW, OH COBEPIICHHO KakK IBITUIEHOK, Ha HAIICH yIuIie
HeT Takoro pedénka! A xakue O6omstuku! OH ke Beb CIUIONIb B 3070TyxXe! A LBINKH Ha
pykax!
CamoHst poc cebe U poc, BMECTE C IbIIIKAMM, NPbIIIAMA M HapblBaMHu, ObLI
NEHCTBUTENBHO U XY/, U OJIe[IeH, HO MaJIo YeM OTIUYAJICS OT CBOMX CBEPCTHHKOB. |...]
...3a creHoM 3aruiakan pe6€Hok — Auuk uinm JIuzouka, Menes He Morna pa3o0parts.
Haunnancs HOBbI eHb, 1 Mezies Tak U He TIOHsJIa, CIalla OHA B Ty HOYb WK HeT. Takue
HeoTpeIe/IEHHbIC HOYH B MOCIeIHEee BpeMsl Bbinaaanu Be€ yanie. [JI. Yuukas, Medes u
eé demul]
« Se rappelant presque mot pour mot tous les récits que son mari lui avait faits de son
enfance, elle le revoyait maintenant petit gargon, alors qu’il avait déja prés de quarante
ans quand elle 1’avait rencontré.
Samuel était le fils d 'une veuve qui était plus attachée a ses griefs et a ses miseres qu’a
n’importe quel bien matériel. Avec une fierté indicible, elle montrait a ses sceurs son fils
malingre en leur disant [...] : »
En (4), ’emploi de la séquence inversée marque a la fois le début du récit du réve qui vient
d’étre mentionné et un changement de position du narrateur, qui aprés nous avoir présenté son
personnage de 1’extérieur, en I’appelant cmapyxa Kanoayposa, entre dans sa conscience pour
nous restituer son réve tel qu’il se déroule au moment méme ou il a lieu. A la vision
rétrospective inhérente au récit d’un réve, qui par définition ne peut étre raconté qu’une fois
qu’on est réveillé, se superpose la vision synchrone du réveur endormi, ce qui entraine 1’emploi
du présent moaumecs, alors qu’on ne peut avoir qu’un imparfait en francais.
Selon nos informateurs, le passé monunace ne serait possible qu’avec I’ordre direct SVC, dans
un contexte ou le réve serait raconté d’un point de vue extérieur, a posteriori :
(4a) Crapyxe KannaypoBoii 6cecoa cHuncst 00uH u mom gice COoH.
Ona 6yomo 6wt monunacsy boey, ycepAaHO MOJWIACh, @ — yCTOMY YTJIy: HKOHBI-TO B YTy
He ObLIO [...]
« La vieille Kandaourova faisait toujours le méme réve.
Elle y était en train de faire ses priéres, elle les faisait avec ferveur, mais devant un coin
vide : il y manquait I’icone [...] »
En (5), la séquence inversée marque le début d’un long retour en arri¢re racontant sur plusieurs
pages la vie du défunt mari de I’héroine, de son enfance a sa mort. Comme en (4), deux voix se
superposent : le narrateur ne nous présente pas cette vie d’un point de vue extérieur et objectif,
mais a travers la réverie semi-éveillée de la veuve, qui déroule dans son esprit une succession
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de scénes réelles ou reconstituées par son imagination. Cette succession, ancrée dans la réverie
d’une nuit particuliére par 1’adverbe teper’, ne prend fin qu’au petit matin, lorsqu’elle est
réveillée par les cris des enfants. L’emploi d’une séquence a ordre direct aurait ouvert un retour
en arriere plus factuel et synthétique, car opéré par le narrateur depuis une position externe et
purement rétrospective :
(5a) ITomus TouTH AOCJIOBHO BCE paCCKa3bl My>Ka O €ro ACTCTBEC, OHA Yacno BCIIOMHUHAJIa
€ro MaJlbYMKOM, XOTs MO3HAKOMUIIACH C HUM, KOT/Ia eMy OBLIO YK€ MO/ COPOK.
Camyun (/on) 6L cbinom 6006bl, KOTOPast CBOU OOM/IBI M HECYACTHS Oeperiia MpeBhIIe
BCAKOI'0O UMYIICCTBA. On poc xydbm, ONEOHbIM MANLYUKOM W MAJIO YEM OTIIMYAJICS OT
CBOMX CBEPCTHHUKOB. |...]
« Se rappelant presque mot pour mot tous les récits que son mari lui avait faits de son
enfance, elle le revoyait souvent petit gargon, alors qu’il avait déja prés de quarante ans
quand elle I’avait rencontré.
Samuel était le fils d’une veuve qui était plus attachée a ses griefs et a ses miseres qu’a
n’importe quel bien matériel. Il avait été un enfant maigre et bléme, ne se distinguant guére
des garcons de son age. [...]»

2.3. Récits a valeur d’exemplification

Dans le cadre d’une argumentation, la séquence peut marquer le début d’un mini-récit destiné
a illustrer une regle générale par une saynete imaginaire impliquant des représentants typiques
des notions qui viennent d’étre évoquées (référents non spécifiques)’.
(6) [(La narratrice apprécie la discrétion de sa coiffeuse Katia, qui sait garder pour elle
les confidences de ses clientes.]
Ho ne Bce umpronpHuilpl obOnagatoT KaTbKMHONW MOTYAIMBOCTBIO W BHYTPEHHUM
OmaroposacTBoM. Yaie BCTpedaroTCs IpyTrHe.
Caoumcsi nocmosiHHAsL KIUuenmKka 8 Kpecio, MacCTepulla HaKU/IbIBaeT Ha He€ MPOCTHIHKY
U C TOPSIIIUMHE OT BO30YK/ICHUS TI1a3aMU BOCKITUIIACT:
— Capixanu, yto y Tartbsabl cimyumnocs? Hy Toil, u3 marasunHa, kotopas y MeHs
KpacuTcsi?
— Hert, oxxuBnsercs: KITUEHTKA.
— Takas TyKa TM[IPUKIOYAWIACh... — HA4YUHACT BBIOQJITHIBATD Jy>KHUEC CCKPECThI
napukmaxepina. [/1. Jlonosa, @Qure uz 3010mozo nemywixal
« Mais toutes les coiffeuses n’ont pas la retenue et la noblesse intérieure de Katia. Le plus
souvent, elles sont différentes :
A peine sa cliente habituelle s est-elle installée dans son fauteuil que la coiffeuse lui met
un linge sur les épaules en s’exclamant avec des yeux brillants d’excitation : [...] »
(7) [...] AMepukaHku B MOJOOHOH CHTyalMM HIYT K TCHXOAHAIUTHKY, HEMKH — B
LEPKOBb, (PPAHIy’KEHKH 3aBOASAT JIOOOBHHMKA, a HECYACTHOM pycckoil 0albe Hekyaa
NOJIaThCS, HUKTO € He CIyIIaeT, He 0XaeT, He KUBAeT, He COUYBCTBYET. Y HAC JUIS CIIMBA
HETraTHUBHBIX AMOLUH, KaK MPABUJIO, CIYKUT CeMbsl. M3menun 6abe myxc, Kunum y Heé
6cé 6 dyute — Xpsich peb€Hka 1o 3aTelIKy! OnsTh TpolKy o Maremaruke npuaéc! [la s B
TBOM rojibl... HeT Obl OCTaHOBUTHCS M MPHU3aAyMaThCsl, TOCTIONH, YTO ke 5 faenan? Hy
npu 4éM TyT chiHUIIKA? Jla U cama 51 B UeThIPHAIIIATh JIET UMEJIa 10 aredpe KpyTiyro
nBOMKY. AH Het! 3m00a umet Boixona [...] [[. JloHnoBa, @uie uz 3010moeo nemywxal
« Chez nous, c’est en général la famille qui sert d’exutoire aux émotions négatives. La
femme a été trompée par son mari, tout en elle bouillonne intérieurement ? Vlan ! la voila
qui donne une tape sur la nuque a son enfant [...] »

" Le constituant atone rejeté aprés le verbe est nécessairement un substantif, éventuellement accompagné d’un
déterminant (cf. nocmosnnas knuenmra en (6)), ce qui montre que, contrairement a ce qui a pu étre parfois avancé
[Breuillard, 2004 : 106], I’emploi de ces séquences dans la langue actuelle n’est pas limité aux cas ou ce constituant
est un pronom personnel. .

6



Ces deux contextes présentent la méme structure. Aprés avoir énoncé une régle générale — les
coiffeuses répétent les confidences de leurs clientes, les femmes russes se vengent de leurs
frustrations sur leurs proches — le locuteur illustre cette régle par 1’évocation pittoresque d’une
scéne imaginaire dans laquelle le destinataire est invité a reconnaitre de multiples situations
semblables dont il a pu étre témoin.
Au niveau syntaxique, le récit destiné a corroborer le propos de la locutrice s’ouvre a chaque
fois par un énoncé complexe composé de deux propositions formellement juxtaposees, mais
non symetriques : I’inversion de 1’ordre canonique dans la premiére présente la réalisation du
proces évoque comme instaurant un cadre dans lequel prend automatiquement place le proces
exprimé dans la seconde. L’ordre canonique ne pourrait étre rétabli que si cette relation de
dépendance était explicitée par une conjonction de temps :
(6a) Ho He Bce muproibHUIBI 001a0a0T KaThbKUHON MOJTYAIMBOCTBIO M BHYTPESHHUM
0J1aropoJCTBOM.
qau;e 6cec0, KAK moJbKO KiUueHmkKa caoumcs X MacCTCpHUIEC B KPCCJIO, Ta HAKUJABIBACT HA
Heé IMPOCTBIHKY U HAYMHACT BBLIOAJITBIBATE qYyKHUEC CCKPCTHI.
« Mais toutes les coiffeuses n’ont pas la retenue et la noblesse intérieure de Katia. Le plus
souvent, des que la cliente s assied dans son fauteuil, la coiffeuse lui met un linge sur les
épaules en commencant a raconter les secrets des autres. »
(7a) V Hac ais ciMBa HETaTUBHBIX SMOIMMA, KaK MPAaBUIIO, CIYXHUT CeMbs. [loomomy,
K020a pycckou babe uzmeHsem Myxc, Uy Heé 6cé Kunum 8 0yuie, OHa HAYMHAET PyraTh
peOEHKa 3a MJI0XKUEe OTMETKH, XOTsI cama B 14 jieT uMena aBoiKy mo anreope. (Ciaumkom
94acTO BhIMEI[AEM MBI Ha OJIM3KHX CBOIO 37100Y.)
« Chez nous, c’est en général la famille qui sert d’exutoire aux émotions négatives. C est
intérieurement, elle commence a s’en prendre a son enfant pour ses mauvaises notes, alors
qu’elle-méme a quatorze ans était nulle en algébre. »
I1n’y a par ailleurs en (6a) et (7a) aucune rupture énonciative. Le locuteur ne quitte pas, comme
en (6) et (7), le registre du discours pour se faire narrateur d’événements présentés comme
synchrones, mais reste dans le domaine des considérations générales, sans construire de mini-
récit incarnant concretement la régle qu’il postule.

3. Ruptures au sein d’un récit

Lorsqu’elle apparait dans le corps d’un récit, la séquence a verbe initial marque différents types
de rupture dans la progression narrative tout en présentant la relation prédicative comme
prédéterminée par le contexte antérieur.

3.1. Reprise apres une digression

La double orientation, prospective et rétrospective, des séquences a verbe initial est
particulierement nette lorsqu’elles marquent la reprise d’un récit interrompu par une digression
du narrateur.
(8) B mom nenb s Hanuicst. [Ipuobpén 6ymuliky « Mockogckouy u blnui e€ 00uH.
Mumry 3BaTh He XoTenoch. PasroBopel ¢ Muxan MBansiuem TpeGoBanmu depecdyp
6onpmux ycunuid. OHM HallOMHUHAIM MOW YHUBEpPCUTETCKHE Oecenbl ¢ mpodeccopom
JInxauéBbiM. Tonbko ¢ JInxadu€BbIM s IbITAJICA BBITIAETH KAaK MOKHO yMHeEE. A ¢ 3TUM
HA000POT — KaK MOKHO JOCTYITHEE U MPOIIIE.
Hanpumep, Muxan MBanbiu cpammsai: |[...|
Kopoue, 3awién s 6 necok oxono 6anu. Cein, NpucIOHUBIIUCH K Oepése. W BbINui Oy THUIKY
«MoOCKOBCKOI», HE 3aKychiBas. TOJNBKO KypuJ OJHY CHUTapeTy 3a APYrod M JKeBall
psIOMHOBBIE STOJIBI. . .
Mup u3mMeHHICS K aydinemy He cpasy. [...] [C. [lonatos, 3anoseonux]



« Bref, je suis donc allé dans le petit bois pres du bain. Je me suis assis, le dos appuyé a

un bouleau. [...] »

(9) Heoasno nam ciiyuniioch ObITh Ha YePHOMOPCKOM MOOEPExKbE.

U mvt uz Cesacmonons evlexanu 6 Anmy na asmooyce.

I[opora TaM, KaK H3BCCTHO, HCKIIIOYUTCIIbHO KpacCuBasd. HCKOTOpBIe HOBUYKU HdaxKeE

axaroT, Korjga B HepBbIﬁ pas €ayrT. )41 HeﬁCTBHTeHLHO, OYCHBb KPYTIOM XYJIOXXCCTBCHHO.

Buuszy Uépuoe mope. Cnea ropsl. FOxHOE comHIle ¢ cuHero Heba npurekaet. [Ipupoaa

OT4aCTH AWKas, HO BMECTC C TEM TaKas, KOTOopasa 3aCTaBJIACT JKEJIAThb BCE BpEMA TYT

HaXO0JUTHCA.

U som, 3Hauum, edem mvi O MOt Xy00AHceCMBEHHOU dopoce 68 asmoobyce. I BIpyr — mmHa

JIONIHYJIA.

Tyr Havamuch axu M OXW. Ilaccakwpsl BbIIUIM M3 MamuHbl [...]. [M. 3ormieHko,

Buinyoicoennas nocaokal

« Et nous voila donc partis en car sur cette route artistiqgue. Quand tout a coup —

crevaison ! »

(10) [...] Ha aTom ke 3aBoje paboTaiia BpauoM Most Mama. Sl ObLiIa cyacT/IiBa 3aBOJACKHM

OparcTBOM, Hamed  MOJOn&KHOW  Opuramod, KaKUMHU-TO  KOMCOMOJBbCKUMU

MOpY4YECHUAMHU. M mooicem Obimob, mam O6vl U OCMANLACHL HABEKU, ecau Obl... ... bovin y nac 6

bpucade ooun 2opoyn. OH «crydai». Kak-To s cOOATHynIa TpO UYTO-TO IUTHOC

BHGKTpI/I(I)I/IKaI_II/IH Bceil CTpaHbI. S] ObL1a YeIT0BEKOM 06H_II/IT6J'ILHLIM X I1O0 MOJIOAOCTH JIECT

— HUCKPEHHUM OOpIIOM 3a crpaBeuBocTh. [...] [A. Cypukosa, Jl0606b co eémopoco

e3ennoa) [exemple pris du Corpus national russe HKPI]

« Et peut-&tre y serais-je restée pour toujours, Si... ... s’il n’y avait eu dans notre équipe

un bossu. Il mouchardait. [...]»
(8) et (9) présentent des configurations similaires. Le narrateur commence le récit d’événements
considérés d’un point de vue rétrospectif (¢ mom Oenw, neoasno), et s’interrompt presque
aussitdt pour ouvrir une parenthese ou il se livre a des considerations également menées depuis
une position postérieure a ces événements. La reprise du fil du récit se fait par une séquence
inversée qui maintient la cohérence du texte en présentant son contenu comme prédéterminé
par I’énonceé précédant la digression : on comprend ainsi en (8) que c’est pour boire seul que le
narrateur est allé dans le petit bois. L’inversion signale également le passage de la position
rétrospective du début du récit, ou les faits étaient sommairement résumeés, a une position
synchrone de narrateur-observateur donnant & voir le détail des événements dans leur
succession chronologique. Ce changement de perspective est d’ailleurs souligné par 1’emploi
du présent en (9), ou I’on note également la présence du marqueur d’inférence snauum, qui,
comme « donc » en frangais [Culioli 1990 :173-174], est particulierement fréquent dans ce type
de contexte ou il établit une relation d’équivalence entre le point atteint par le récit avant son
interruption et le point ou il reprend?®.
L’exemple (10) est un peu différent en ce qu’on n’y a pas de réelle digression, mais une simple
remarque parenthétique dans laquelle la narratrice anticipe sur la suite des événements, adoptant
de ce fait une position rétrospective, avant de revenir au récit de ce qui a perturbé le cours
attendu des choses. L’inversion de 1’ordre canonique est la encore obligatoire pour maintenir le
lien logique en présentant la proposition existentielle bviz y nac 6 6pucade ooun copo6yn comme
un retour en arriére identifiant 1’origine de ce qui a conduit la narratrice & quitter son travail.
Par le biais de la relation ainsi établie avec la supposition exprimée au conditionnel,
I’actualisation de la relation prédicative est ici opposée a sa non-actualisation : s’il n’y avait pas
eu le bossu qui mouchardait, la narratrice serait peut-étre restée a 1’usine.

8 Ch. Lachaud [2002 : 150-154], dans sa thése consacrée aux marqueurs d’inférence du russe, parle pour cet emploi
de 3nauum de « relance du discours ». Il est significatif que tous les exemples qu’elle donne pour I’illustrer sont
des séquences a verbe initial.
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3.2. Sortie d’un dilemme
Cette opposition entre actualisation ou non-actualisation du proces se retrouve dans les
exemples suivants, ou la séquence inversee marque la conclusion d’un dilemme auquel était
confronté le sujet foyer d’empathie, qui coincide ici avec le narrateur.

(11) [Un jeune homme éleve par sa mére divorcée raconte que son pére avait repris

contact avec lui lorsqu’il était adolescent pour 1’interroger sur ses projets d’avenir. Il lui

avait alors confié sa passion pour les chats : il en avait plusieurs et révait d’ouvrir plus

tard un refuge et une clinique vétérinaire qui leur serait consacrée.]

[...] OH noxkuBan-NIOKMBAJ U BBIIIET U3 MOEH KOMHAThI, CHOBA C MaMyJIbKOW IPUHSJICS

6a3ap Pa3BOJIUTD. Sl xomen 6wvino nojaciaymarb, HO TYT JIAIIYIIKH MOW CHUIHAJIbI CTAJIA

MOJABaTh: BOCEMb YacOB, KyllaTh JaBail. [lmonyn s Ha ux pazeo8op W MOWIEN KOPM

pasaaBaThb, IoAyMall, YTO MaMyJIbKa MHC BCE PpaBHO paCCKaXXET, €CJIN YTO-TO UHTCPECHOC.

A ecaum HE paccKaxeT, TO, 3HAYUT, 3TO HHUKAKOrO 3HAYeHUs HE uMmeeT. [...]

[A. Mapununa, Ceobmasn sicepmeal

« Je voulais écouter ce qu’ils disaient, mais a ce moment-la mes petits chéris ont

commence a se manifester : 8 heures, on a faim. Du coup, j ai ldché leur conversation et

je suis allé distribuer la patée [...]. »

(12) [Un journaliste discute avec son rédacteur en chef du reportage qu’il doit aller faire,

quand il s’apergoit que le pantalon de son interlocuteur est déchiré.]

S ckazai:

— I'enpux @paHiueBuy, y Bac LITaHbI IOPBAIKNCH C3a/H,

TypOHOK CIIOKOMHO HO,I[OI_I_IéJ'I K O'pOMHOMY 3€pKaJly, HAroyJics, y6e,Z[I/IJIC5{ H T'OBOPHUT:

—lNonyGuwmk, cnenait oqomkenue... S qam HUTKH... Y MeHs B ceiide... He B ciyx0y, a

B ApyxO0y... Tak, Ha ckopyto pyKy... He obOpamarscs sxe Mue K [1ntoxuHoil. ..

Basis Obuta perakiimoHHON CEKC-TIPUMOi | ... ]

— Cnenaiite, Toy04HK.

— B cmpbicie — 3amuTth?

— Ha cxopyro pyky.

— Boobme-To s He ymero. ..

— Jla xak cymeere.

Kopoue, 3awun s emy oproxu. Yero yx tam...

3arnsanyn B nabopatopuio k JKOaHKOBY.

— Cobwupatics, — roopto, — onutd.  [C. JloBnatos, Komnpomucc]

« Bref, j’ai fini par lui recoudre son pantalon. Pas de quoi en faire un plat. »
En (11), on observe encore une fois une perturbation dans le récit chronologique des
événements, la présence de la particule 6s10 dans A xomen 6wi10 nodcrywams annongant a
I’avance que I’intention du personnage d’écouter ce qu’allaient dire ses parents n’a pas pu
aboutir. L’énoncé a verbe initial IZnonyn s na ux pazeosop marque le retour a une progression
chronologique a partir d’un repére temporel disjoint, ce qui crée un hiatus renvoyant au bref
moment d’hésitation ou le sujet est resté suspendu entre son envie d’écouter ses parents et la
nécessité de nourrir les chats. Dans la traduction frangaise, cette rupture doit étre rendue par un
marqueur discursif tel que « du coup », qui présente le procés comme la conséquence d’un
événement imprévu tout en I’opposant a une intention premiere.
En (12), on part cette fois d’une vision synchrone, nous faisant témoins du dialogue entre le
personnage narrateur et son rédacteur en chef, pour revenir a une vision rétrospective, abrégeant
la fin du dialogue pour n’informer que de son dénouement. L’inversion de 1’ordre canonique
entérine le saut temporel tout en présentant ce denouement comme une capitulation du
journaliste dont les réticences initiales ont fini par céder devant I’insistance de son rédacteur en
chef. Au niveau prosodique, on observe une inversion du schéma mélodique observe dans les
autres exemples, y compris (11), due a ce que la nouveauté de 1’information apportée par le
verbe est ici limitée a sa seule modalité assertive (« recoudre » vs « ne pas recoudre ») : I’accent
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secondaire sur le verbe, montant dans les autres cas, est ici descendant, tandis que I’accent sur
le constituant final, normalement descendant, est ici montant, soulignant que le dénouement de
la scéne évoquée ne coincide pas avec la fin du récit®,

3.3 Transition vers une nouvelle étape d’un scénario préétabli
L’insistance sur le caractére prédéterminé du procés dénoté par la séquence inversée peut
permettre de souligner la conformité des actions accomplies par le sujet avec un scénario
préétabli.
(13) [(suite de (11)]
[...] IlmroHyN g HAa UX Pa3roBOP U MOMIET KOPM pa3aaBaTh, [10JAyMall, YTO MaMyJIbKa MHE
BcE PaBHO PACCKaXET, €CJIN YTO-TO HHTCPECHOC. A ecimm He pacCKaxeT, TO, 3HAYUT, 3TO
HUKAaKOro 3Ha4eHus He umeerT. Sl Mamylibke BCErjaa JOBEpsUl, TOBOPIO K€, OHA MOEH
Jydiied moApy>KKo# Oblia, HUKOT/Ia He 0OMaHbIBaJa.
HOKOpMu]Z Al ceoux nyuiucmukoes, Ctajl BBEIUECHEIBATH BCEX 10 o4ucpcan, B akKKypar 3a 9TUM
3aHATHEM MEHS Mamaina u 3actai. [A. Mapununa, Cedbmas scepmad)
« Une fois donné a manger a mes petites boules de poil, j’ai commencé a les peigner a
tour de role et c’est juste a ce moment-la que mon pere est revenu me trouver. [...] »
(14) [Une alcoolique en voie de clochardisation s’est vu remettre par un inconnu un sac
avec des produits de toilette et des vétements neufs pour se faire belle afin d’aller diner
avec lui le soir.]
B O6I.I.[6M, OTIIPpaBHJIACh s B BAHHYIO, [IPpUXBATHUJIA C c000# MEBLIO U 1raMITyHb, KOTOPbBIC
TOXKE B makere jexanid. HaMmbliace B IOJIHOE ynoBOJIbCTBHE. BCE K Taku Kyna Jyrydie
ceos omyumacib, Korga T€JI0 4uCTOC, 3TO TOYHO. Bomnocsl IpsaMoO IydkaMu M3 T'OJIOBbBL
JIe3yT, JIOXMOThsI B pyKax octaroTcsi. Korna st TojoBy-TO MblIa B TociieiHui pa3? Mecsin
Ha3zaza, KaXKXCTCiA, a TO U Ooxbiie. Bel He ﬂYMaﬁTe, 4To A HEpAXa, g eé CIICHHUAJIBHO PEAKO
MOIO, [IOTOMY KaK BOJIOC CHJIBHO JIC3€T, 0CcO0€EHHO Koraa MO€IIIb. A TakK, €CJIN €T'0 COBCEM
HC TpOoraTtb U AaXC HC paC‘léCbIBaTb, OH GIJ_[é JACPIKUTCH.
Bvuuna s uz eannoil, cmana TpANKA Ha ceOs HATATHBATH. Bpoje Bcé BIopy, naxe Oenbe.
XKaib, mocMoOTpeThes HEKy1a, 3epkaiia HeTy. [...] [A. Mapununa, Cedbmas scepmeal
« Une fois sortie de la salle de bains, j’ai commencé a enfiler les fringues. Tout avait 1’air
a ma taille. »
Comme dans les débuts de récits a valeur d’exemplification analysés en 2.3., I’inversion de
I’ordre canonique marque une relation de dépendance a la fois temporelle et notionnelle entre
deux propositions formellement juxtaposées, mais non symétriques, dans la mesure ou la
premiére, peu informative en elle-méme, ne sert qu’a introduire la seconde. Entérinant
rétrospectivement la cloture d’un proces dont 1’actualisation avait ét¢ annoncée (13) ou était
implicitement attendue (14), la séquence inversée présente cette cl6ture comme permettant le
passage, exprimé par 1’auxiliaire de phase cmams, a un second procés qu’elle fait apparaitre
comme lui aussi programmé. On comprend que les deux proces ainsi articulés constituent deux
étapes d’un scénario préétabli dont le sujet « coche les cases » une a une au fur et a mesure qu’il
les accomplit (en (13), rituel des soins donnés aux chats chaque soir, en (14) instructions
données par I’inconnu).

® Les contextes (11) et (12) nous paraissent pouvoir étre rapprochés de ceux que propose I. Fougeron [1989 : 305-
310 & 423-425] pour insérer des séquences rhématiques de forme vcS ou VSC (IToexan ¢ wacamu BOJI0JA « Alors,
c’est Volodia qui y est allé (rapporter la montre) » (p. 305), IHoexana cecmpa ¢ MOCKBY « Alors, elle est allée a
Moscou » (p. 423), etc.). Tout en focalisant le constituant accentué, ce que ne font pas (11) et (12), ses exemples
expriment eux aussi la sortie d’un dilemme construit par le contexte antérieur, d’ou I’ajout régulier du marqueur
« alors » dans les traductions qu’elle en donne.
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3.4 Surenchere parenthétique
Présentant la relation prédicative comme prédéterminée par le contexte de gauche tout en
opposant son actualisation a sa non-actualisation, les séquences a verbe initial peuvent étre
utilisées pour confirmer, au sein d’une parenthése, le contenu d’un premier énoncé.

(15) Cranpba Obia B camoM pasrape. JKeHnxa ¢ HEBECTOM 0a6HO CBEIU B APYTYIO U30y,

NpOKpUYanu no OepesHe nepevle nemyxu, a TApMOHUCT BCE urpail, mzba apoxana OT

JIPOOHOTO TOIMOTA, OCICMUTEIHHO U KAPKO TOPENH MATh JIaMII, U Ha OKHaxX eni¢ BUCETn

HeyromonHusie pedsTa. [FO. Kazakos, Hauano pacckasa Hexkpacuesasi]

« La noce battait son plein. Les jeunes mariés avaient depuis longtemps été conduits dans

une autre izba, le chant des premiers cogs avait (méme) déja retenti dans le village, mais

I’accordéoniste continuait a jouer, [...] »

(16) — Otkyna Boaka? — crnpamuBai. — KTo 31ech 0bu1?

Sl He peBHYIO, MHE O6€3pa3IM4HO. DTO Y HAaC UTpa Takasl.

— DUk 3axouil. Y HEro Jenpeccusl.

Nmeercs B Bumy nost borateipéeB. 3arsHyBmascs ¢paMuius, O9Kd, O€3yMHBIH XOXOT.

Buoen s knuey eco cmuxos. To mu «'unorenysa noopa», To iu «buccekrpuca cepaia.

Yro-To B 3TOM pojie. benbie ctuxu. A Moxer, s ommbarock. Hanpumep, Takue:

MpbI pagom 1IN, KaK JBE CIE3bI,
W ne mormm COCAUHUTHCA. ..

U nanpuie ykazanue: «Houb 21 — 22 nexadbps. Ckopslit noe3n Jlennnrpan — TalauHe».

— V¥ nero Bcerna nenpeccusi. Padouee coctosuue. [...] [C. Josnaros, Komnpomucc)

« Elle veut parler du poete Bogatyréiev. Un nom qui n’en finit pas, des lunettes, un rire

de malade. J’avais vu un recueil de ses poemes. Ca devait s’appeler « L hypoténuse du

bien » ou « La bissectrice du cceur ». »
L’exemple (15) est un début de récit in medias res, qui nous plonge directement dans une noce
considérée a un instant t ou elle continue a battre son plein, comme le montre la série de
propositions a I’imperfectif (a eapmonucm 6cé uepan, uzoa opoxcara om opobHo2co monoma,
etc.) qui désignent des procés concomitants actualisés en t. L’animation qui régne est opposee
au caractéere avancé de la nuit, souligné en arriére-plan par les deux propositions au passé
perfectif qui situent t apres le départ des jeunes mariés et le chant des premiers cogs. Ces deux
derniers procés sont donc considérés d’un point de vue rétrospectif : cette vision rétrospective
est assurée dans la premiére proposition par la présence de I’adverbe dasno, mais dans la
seconde, elle 1’est uniquement par le rejet du circonstant donné no oepesne apres le verbe
informativement nouveau. L’inversion permet en effet de construire un repére temporel disjoint
de celui qui a été posé dans la proposition précédente, tout en présentant 1’actualisation de la
relation prédicative comme prédéterminée par cette premiere proposition, et plus précisément
par oasno, qu’elle vient confirmer en renchérissant : le laps de temps écoulé depuis le départ
des jeunes mariés est tellement long que dans I’intervalle les cogs ont déja chanté pour annoncer
le matin.
Selon nos informateurs, 1’ordre canonique CIRC-V-S ne pourrait étre rétabli que si la visée
rétrospective sur le proces et I’insistance sur sa réalisation étaient exprimées par un marqueur
temporel explicite tel que yorce :

(15a) XKennxa ¢ HEBECTO# JaBHO CBEIU B JIPYIYIO H30Y, 10 depesne yace npoKpudaiu

nepevie nemyxu, a TapMOHUCT BCE urpai |...]

« Les jeunes mariés avaient depuis longtemps été conduits dans une autre izba, le chant

des premiers cogs avait déja retenti dans le village, mais 1’accordéoniste continuait a

jouer, [...] »
En (16) également, la séquence inversée fait partie d’un commentaire d’arriére-plan, le
narrateur ayant interrompu son récit pour expliquer a son lecteur qui est la personne qui vient
d’étre nommée dans le dialogue. Le rejet apres le verbe du pronom s marque une rupture avec
la situation d’énonciation depuis laquelle sont données les explications et construit un repére
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temporel autonome, antérieur non au présent actuel, mais a la situation relatée (ce que nous
avons cherché a rendre par le plus-que-parfait). En méme temps, il renvoie rétroactivement a la
caractéristique peu flatteuse qui vient d’étre donnée du poéte, faisant comprendre que I’auteur
va donner d’autres informations abondant dans le méme sens, ce qui confére a 1’énoncé une
tonalité ironique confirmée par la suite du passage.

4. Incipits

4.1. Reconstitution d’un avant-texte implicite

Comme nous I’avons souligné au début de notre étude, les séquences inversées apparaissent
rarement en début absolu, en dehors des contes populaires et des textes les imitant. L’exemple
(17) montre que lorsque cela arrive, elles gardent le méme fonctionnement, ¢’est-a-dire qu’elles
expriment a la fois une rupture et un renvoi a un avant-texte qui est simplement a reconstituer.
(17) Konanu apxeonoeu 3emo, KONaJIN-KOMAIH, 1a TAK HUYETO U HE BBIKOMAU. A MEKITY
TEM KOHYAJICA YK€ aBIr'yCT: Haa IpUJIIaBKaMHW M CcagaMU IIPOHECIUCH 6BICT];)BIC KOCBhIC
noxau (B AnMa-ATe B 3TO BpeMs BCEria JOXKIUT), 1 BpeMEHH JJi1 pabOThl OCTaBaJIOCh
camMoe-caMoe 0O0JIbIlee MCCAIII.
A muéM-TO Benb BcE paBHO mapwio: [...] [FO./loMOpoBckuii, Hayamo pomana @axyivmem
HEHYICHBIX euyell]
« Les archéologues creusaient, ils creusaient sans relache, mais n’avaient toujours rien
déterré. »
La premiére phrase du roman nous projette directement dans une situation présentée comme
connue, ou le sujet apxeonoeu est présumé donné. Le rejet de ce sujet en enclise apres le verbe
est rendu obligatoire par la proposition finale oa mak nuueco u ne évixonanu. Exprimant un
bilan, cette derniere proposition implique en effet un regard rétrospectif, souligné par le
marqueur mak...u, vers le moment ou a été posé I’objectif qui n’a pas ét¢é atteint, c¢’est-a-dire le
moment, antérieur au début du roman, ou les archéologues ont décidé d’entreprendre des
fouilles pour trouver des vestiges. L’inversion de 1’ordre canonique invite a rétablir
rétroactivement ce moment implicite ou le procés a été programmé en fonction d’un objectif
dont I’atteinte était a priori incertaine. Elle marque en méme temps une rupture avec ce repére
a reconstituer, le moment du bilan étant nécessairement disjoint de celui ou le proces a été
décidé.
L’ordre direct ne pourrait étre rétabli qu’en présence d’un constituant nominal supplémentaire,
tel que yorce bonvwe mecaya ou ecem ompsioom, placé en finale et sous ’accent de phrase :

(17a) [Apxeonozu konanu semmio]" | [yoce 6onvue mecayal® (I [ecem ompsaoom]?). Konamu-
KOTIaJIH, JTa TAK HUYEro ¥ HEe BBIKOMAIH | ... ]
« Cela faisait plus d 'un mois que les archéologues creusaient (/ Les archéologues s étaient mis
au grand complet pour réaliser les fouilles). lls avaient creusé sans relache, mais n’avaient
toujours rien déterré. »
On aurait alors un énoncé segmenté dont le théme [apxeonoeu xonanu semnio]” présenterait le
procés comme déja donné et le rhéeme préciserait ses modalités en les inscrivant dans une
opposition potentielle : 6orvuel menvuie mecsya, ecemlne ecem ompsioom. On retrouverait ainsi
le schéma concessif sous-tendant 1’énoncé original, 1’absence des résultats escomptés étant
Opposée aux moyens mis en ceuvre pour les obtenir.
4.2. Débuts de contes
En dehors des cas permettant comme (17) de reconstituer un avant-texte implicite, I’emploi
d’une séquence inversée dans un incipit est réservé aux contes populaires ou aux récits les
imitant.
(18) JKuna-6wina noo Kuesom 60osa Mamengha Tumogeesna. boin y neé nobumvlii colt
bocamvipsb J{oopuiniowka. 1lo Bcemy KueBy o [[oOpbiHe ciiaBa mija: OH W CTaTeH, U
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BBICOK, M TpaMOTe 00y4eH, B 000 CMeJ, U Ha mupy Becel. [...] [Hauano ckasku [Ipo

Hobpuinio Hukxumuua u 3mes I'opvinviual

« Il'y avait prés de Kiev une veuve appelée Mamelfa Timoféievna. Elle avait un fils bien-

aimé, le preux Dobryniouchka. Toute la ville de Kiev chantait les louanges de

Dobrynia : [...]»

(19) Beorcan 3asy no necy. Monogoi emé, HeoOydeHHbIH. OT KyCTHKa K KYCTHKY II0

nexkabpbCKUM cyrpo0am MeTIH BRIMUCHIBAL. Y BegaTth He BeJall, 4TO TE€ €ro METIH JIUce

Ha rja3a nomnanuck. Ilpunwoxanace Ilampukeesna — om ciedo8 Mon000U 3aUYAMUHOU

naxwem. U peanyna peidicas 6ciied 3a KOCbiM. 3aWUHIIKA K€ ObLIT B XOPOIIIEM HACTPOSHUH.

Ou ckakai cebe U HaleBan HCCCHKy: B BOJIOTOACKOM BO JIECY Sl He BHUABIBAJI JIUCY. Ecan

0 Tonmpko yBuaad, S Obl TPENKY eif 3a1ai.

SlcHoe neno, 4yTo 3asu xBacTtaics. Takas yx y Hero mopoja. Ha camom nene oH

nopsaouHbA Tpycumika. [F0. Maxapos. IIpo saiiya Il «Mypsunxa»]'°

« Un lievre courait dans la forét. 1l était encore tout jeune, sans expérience [...] »
Nous pensons que le recours a une séquence inversée n’est pas ici un simple procédé stylistique,
mais remplit la méme fonction énonciative que dans tous les exemples analysés jusqu’a présent.
Il marque une rupture avec les seuls reperes spatio-temporels qui soient supposés donnés dans
ces incipits, c’est-a-dire avec les coordonnées de la situation d’énonciation, que la seule
inversion oblige a reconstituer : avant d’étre retranscrit par écrit, le conte est en effet un genre
oral, qui, contrairement aux recits fictionnels de la littérature moderne, suppose un narrateur
s’adressant a des auditeurs physiquement présents®?,
Cette rupture, contrairement a celle que nous avions observée dans les débuts de récits
d’épisodes vécus (cf. (1) a (3)), n’est pas de nature temporelle, mais modale. Si le repére
construit par 1’antéposition du verbe est présenté comme disjoint du moment de 1’énonciation,
c’est parce qu’il appartient a un autre univers, mythique, ou vivent des preux qui affrontent des
dragons et des lievres qui chantent en bondissant dans la forét. En méme temps, la mise en
enclise du constituant nominal présenté comme donné rétablit une forme de continuité : les
lieux et protagonistes peuplant cet univers mythique sont les images fantasmées de lieux et
protagonistes du monde réel dont ils gardent certaines propriétés : Kiev est une grande capitale
ou vivent des chevaliers, le lievre chantant est aussi un animal peureux, comme le rappelle le
narrateur a son auditoire en s’appuyant sur des connaissances partagées forgées dans le monde
réel. La réitération des séquences inversées tout au long du conte permet d’en scander les
différentes étapes tout en maintenant la tension entre monde réel, depuis lequel le narrateur
commente le comportement de ses protagonistes, et monde mythique, dont il nous fait
spectateurs.
L’emploi des séquences inversées dans les contes et épopées russes nous semble ainsi présenter
des analogies avec celui du médiatif (ou évidentiel), forme verbale a valeur modale qui est
régulierement utilisée dans les contes et récits mythiques en turc et dans d’autres langues de la
méme aire, tel I’'arménien occidental'?2, M. Meydan [1996 : 128] voit dans ’emploi du médiatif
dans les contes turcs la marque d’un « débrayage énonciatif », une « rupture des reperes
énonciatifs » ayant pour fonction de « situer le conte dans un temps lointain et inaccessible, un
monde complétement irréel ou les reperes temporels sont entierement bouleversés. »

10 Exemple emprunté a I. Kor Chahine [2009 :74] et dont nous avons élargi le contexte grace au Corpus national
russe [HKP ] pour les besoins du commentaire.

11 Rappelons que 1. Kor Chahine [2009 : 77] considére que les séquences a verbe initial relévent de la « narration
a effets auditifs ».

12 Nous avons déja eu I’occasion, dans des articles écrits en collaboration [Bonnot, Donabedian & Seliverstova,
1998 ; Bonnot & Donabedian, 1999], de montrer 1’analogie entre d’autres emplois du médiatif en arménien
occidental et certains types d’inversion de I’ordre linéaire en russe.
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4.3. Restrictions lexicales et sémantiques

J. Breuillard [2004 : 98-99], repris par I. Kor Chahine [2009 : 74], observe que les verbes
rencontrés dans les séquences inversées doivent appartenir a un inventaire restreint de verbes
désignant des « actions ou [...] des états universels, qui s’appliquent a priori a tout homme :
verbes désignant la vie et ses étapes (donner naissance, naitre, vivre, mourir, mais aussi donner
et recevoir le baptéme, marier et se marier) ou nécessaires a la vie (manger, boire), verbes d’état
(position, emplacement), verbes de déplacement (aller, marcher, arriver, partir, revenir), activité
intellectuelle (penser, se souvenir, oublier). »
Cette restriction lexicale ne s’applique en fait qu’aux énoncés apparaissant en début absolu.
Elle est en effet due a ce que I’inversion présente le contenu de 1’énoncé comme prédéterminé.
S’il y a un contexte antérieur, il n’y a a priori aucune limite sémantique aux actions que celui-
ci peut prédéterminer (cf. par ex. (11) : ITmonyn s na ux paseosop ou (12) : 3awun s emy oproxu).
En revanche, en début absolu, cette prédétermination implique que le narrateur fasse appel a un
fonds de représentations partagées avec le destinataire, d’images clichés immédiatement
mobilisables (les archéologues ont pour métier de creuser le sol pour y trouver des vestiges, les
lievres sont connus pour courir, notamment dans les bois, etc.) Dés lors que le contenu
propositionnel tout entier ne reléve plus du cliché, 1’énoncé a verbe initial apparaissant en début
absolu doit nécessairement étre segmenté en theme et rhéme :
(20) ...Bcnomunaemess mue paumnss no2oxcas ocewb. ABryCT ObUl ¢ TEIUIBIMH
JOXIUKaMH, KakK 6y,HTO HapO4YHO BbIIIaJaBIIUMU JId CE€BA, — C NOXKXIAWUKAMH B CaMYIO
opy, B CpeIuHE Mecsla, OKoJIo Ipa3aHuka cB. JlaBpentus. [...] IlomHIO paHHee,
CBEXKee, THX0e YTpo... [ToMHI0O 00JIBII0M, BECh 30JI0TOM, TOICOXIINN U MIOPEACBIINI caJl,
IIOMHIO KJICHOBBIC aJlJICH, TOHKUU apomar ONAaBIIEH JHUCTBBLI U — 3allaX aHTOHOBCKHUX
A0JI0K, 3amax Ména U oceHHel cBexectu. [M. byHuH, Hayamo pacckasa AwmoHosckue
2610KU)
« ...Je me souviens d’un beau début d’automne. Le mois d’aott a été marqué par de
petites pluies tieédes, tombant comme expres pour les semailles, des pluies arrivées juste
au bon moment, au milieu du mois, aux environs de la Saint-Laurent. [...] »
Les points de suspension initiaux montrent que I’inversion de 1’ordre canonique renvoie comme
en (17) a un avant-texte implicite, mais la préconstruction ne peut ici concerner que le seul
verbe et son complément cliticisé, qui forment un bloc thématique séparable du sujet par une
pause : le narrateur était déja plongé dans ses souvenirs quand I’image évoquée, présentée
comme nouvelle, lui revient a I’esprit. L. Kolzoun, & qui nous empruntons cet exemple, écrit
[2005 : 413-414] :
« Grace aux points de suspension montrant que le narrateur réfléchit, le verbe au
début de I’énoncé est per¢u comme implicitement donné par le contexte.
L’accentuation de chaque mot du groupe nominal ralentit le rythme.[...] Cela
permet de présenter la scéne de I'intérieur, a travers le regard du locuteur?3, »
La séquence « canonique » ne serait possible qu’en supprimant les points de suspension et avec
eux toute référence implicite a une réverie déja entamée. La segmentation en théme et rheme et
la possibilité de pause disparaitraient et le souvenir évogqué semblerait plus distancié, ce que
nous avons essayé de rendre en francais par I’emploi du plus-que-parfait dans la seconde
phrase :
(20a) Mue scnomunaemces panmsis no2ocas ocenb. ABTYCT ObUT C TEIUIBIMU TOKIUKAMH,
KaK 6y,ZlTO HApOYHO BBIIIAAaBIINMU IJId CCBA [ . ]
« Je me souviens d’un beau début d’automne. Le mois d’aoit avait été marqué par de
petites pluies tiedes, qui étaient arrivées comme expres pour les semailles, [...] »

13 C’est nous qui soulignons.
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5 Emplois non narratifs

Bien que les séquences a verbe initial entiérement rhématiques aient toujours été décrites
comme caractéristiques de la narration et soient effectivement intuitivement percues comme
telles par les locuteurs natifs, il faut noter qu’elles peuvent également Se rencontrer dans des
contextes dialogiques et relever du « discours ». Dans ce cas, I’inversion ne sert plus a articuler
deux positions distinctes du narrateur, synchrone et rétrospective, mais la position de
I’énonciateur et celle du coénonciateur.

(21) [Le gardien d’un complexe de vacances vide hors saison a été assassiné. L’enquéte

révele qu’il laissait souvent entrer des SDF venant s’abriter pour la nuit. Le dernier témoin

a I’avoir vu vivant est I’'un d’entre eux, qui déclare étre allé lui emprunter des allumettes

dans I’aprés-midi qui a précéde le meurtre. Apres une pause pendant laquelle on lui offre

une cigarette, 1’interrogatoire reprend.]

— Hy naono, 6341 mul cnuuku. A Hacu€T Bedepa HUUYEro He crpocuii? MoJl, MOKHO JIH

OyZneT HoueBaTh PUITH.

— Crpocwui, a Kak xe.

— W on uT0?

— Huyero. Ilneyamu mosxa.

— U Huuero He ckazan? — He noBepwi 3apyoun. [A. Mapununa, Cedvmas scepmeal

«— Bon d’accord, tu lui as emprunté des allumettes. Et pour le soir, tu ne lui as rien

demandé ? »
L’emploi de la séquence inversée marque un retour a I’interrogatoire interrompu par 1’épisode
de la cigarette, de méme qu’en (8) et (9), il marquait une relance du récit apres une digression
du narrateur. Dans les deux cas, la relation prédicative est présentée comme a la fois
préconstruite par le contexte précédant la rupture et reprise d’un point de vue différent. Dans
les contextes narratifs, le narrateur passait d’un point de vue rétrospectif sur les événements
relatés a un point de vue synchrone ; ici, I’enquéteur résume ce que lui a affirmé le témoin, mais
en soulignant par I’emploi de zaowo et I’inversion de 1’ordre canonique qu’il ne fait que le citer
sans nécessairement reprendre a son compte cette version des faits qu’il n’admet qu’a titre
provisoire, sous réserve de Vérifications ultérieures.
Cet effet de mise a distance disparaitrait si 1’on remplagait .zadno, qui marque un compromis
entre deux positions antagonistes, par un adverbe non dialogique comme xopowo, ce qui
permettrait d’enchainer par une séquence a ordre direct intégrant la relation prédicative dans
une succession chronologique ne laissant pas place a une possible mise en doute :

(21a) — Xopowo. Tet 6351 cnuuku. A ToToOM?

« — Bien. Tu as pris les allumettes. Et aprés ? »
Les quelques emplois de la séquence inversee que nous avons eu 1’occasion de relever en
discours et que nous nous proposons d’analyser dans une étude ultérieure mettent tous en jeu,
comme (21), une altérité de points de vue entre énonciateur et coénonciateur, notamment dans
le cadre d’une argumentation.

Conclusion

L’analyse a montré que les conditions d’apparition des séquences « inversées » de forme
["Vnouveau Nipone. . .N2accentue] étaient plus variées qu’on aurait pu le penser au premier abord
et que leur emploi n’était pas purement stylistique, mais remplissait une fonction textuelle
précise. Présentant une double orientation, anaphorique et cataphorique, elles marquent un
dédoublement des repéres énonciatifs tout en préservant la cohérence textuelle, opérant ainsi ce
qu’on peut appeler une rupture dans la continuité.

Majoritairement employées dans des contextes narratifs, elles participent a la structuration
temporelle et a la polyphonie du récit en accompagnant les changements de position du
narrateur, qui se fait tour a tour narrateur rétrospectif, observateur synchrone distancié ou
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encore épouse le point de vue d’un de ses personnages. Ce faisant, elles articulent deux points
de référence différents sur le proces qu’elles dénotent, 1’un synchrone, 1’autre rétrospectif, ce
qui peut avoir une incidence sur I’interprétation, ou méme parfois le choix (cf. (4)), des formes
aspecto-temporelles. Présentant le contenu propositionnel comme preédéterming, elles sont
sémantiquement treés contraintes dans les incipits, ou elles doivent renvoyer a des images clichés
immédiatement mobilisables par le destinataire, et marquent soit le renvoi a un avant-texte
implicite a reconstituer, soit la coupure avec la situation d’énonciation et 1’entrée dans un
monde mythique, parallele au monde réel. Dans le cours du récit, les restrictions lexicales
disparaissent, les séquences inversées soulignent que 1’actualisation de la relation prédicative a
été prédéterminée par le contexte antérieur, ce qui suffit & marquer des articulations logiques
qui, dans les traductions francaises, devront étre explicitées par des marqueurs discursifs tels
que « donc », « du coup », « finalement », etc.
Bien que plus rares en contexte dialogique, elles semblent y avoir un fonctionnement similaire,
a ceci pres que les deux repéres énonciatifs distincts qu’elles y articulent ne sont plus temporels
(synchrone vs rétrospectif), mais purement subjectifs (énonciateur vs coénonciateur).
Leur fonctionnement découle du caractére iconique de 1’ordre linéaire en russe : le rejet en
seconde position du terme qui aurait eu vocation a introduire 1’énoncé marque une rupture avec
le contexte gauche tout en y renvoyant rétroactivement, cependant que le maintien en finale du
terme porteur de I’accent de phrase laisse attendre des développements ultérieurs. Cela explique
que d’autres inversions de 1’ordre canonique présentant les mémes caractéristiques puissent
jouer un réle similaire dans les textes narratifs. Outre les séquences segmentées présentant le
méme ordre linéaire, mais avec un verbe initial déja donné ([*Voonne Nioonel™/ [Naaccentue]®),
dont nous avons vu un exemple en (20) et qu’il nous reste a étudier, Nous pensons notamment
aux énoncés ou, comme en (22) ci-apres, un pronom déictique (démonstratif ou possessif) est
postposé au substantif qu’il détermine au sein d’un groupe nominal par ailleurs thématique :

(22) OnHako MOCTENEHHO OH YCIIOKOMJICS, 00MaxHYJICS IUIATKOM U, TIPOU3HECS JOBOJIBHO

6oapo: «Hy-c, utax...» — noBén peub, IpepBaHHYIO MUTHEM a0OPUKOCOBOM.

Peuv sma, xax enocreocmeuu yswanu, nma o6 HMwucyce Xpucre. Jlemo B Tom, 4TO

penaKkTop 3aKa3ai MOdATY I OYePETHON KHMKKH )KypHaIa O0JIbIIYI0 aHTUPEITUTHO3HY IO

nosmy. [...] [M. Bynrakos, Macmep u Mapeapumal

« Ce discours, comme on le sut par la suite, portait sur Jésus-Christ. »
Comme nous le montrons dans un article a paraitre, I’emploi du démonstratif postposé est iCi
rendu nécessaire par l’incise kax enocireocmsuu ysuanu, QUi construit un point de vue
rétrospectif sur le proces en signalant que ce qui se présentait jusqu’ici comme une scene de
fiction relatée par un observateur anonyme est en fait le début d’un récit véridique concernant
des événements suffisamment extraordinaires pour avoir fait I’objet d’une enquéte ultérieure.
Sans cette incise, le référent étant identifié par le contexte immédiat, le démonstratif serait
superflu et disparaitrait

(22a) Peub wina 06 Hucyce Xpucme. [...].

« Il'y était question de Jésus-Christ. »
Les études que nous avons consacrées a la postposition des déterminants déictiques en contexte
narratif [borro 2004 ; Bonnot 2009, 2012 & (& paraitre)] montrent de fait que les contextes ou
on I’observe présentent des similarités frappantes avec ceux que nous avons étudiés ici (entrée
dans un récit de remémoration, reprise apres une digression, renvoi rétrospectif a une incertitude
initiale, soulignement d’une relation de causalité, etc.), et qu’il arrive aussi frequemment que
cette inversion au sein du groupe nominal interfére avec I’interprétation des formes aspecto-
temporelles.
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Résumé :

L article porte sur une modification de I’ordre des mots canonique en russe illustrée par des
énoncés comme [looowén s k cysenupam OU [Ipokpuuanu no depesne nepsvie nemyxu . Un
constituant nominal déja donné qui aurait eu vocation a introduire I’énoncé est rejeté en enclise
aprés un verbe informativement nouveau, la place finale étant occupée par un autre constituant
nominal porteur de I’accent de phrase. On montre que cette « inversion» fréquemment
observée en contexte narratif n’est pas nécessairement connotée stylistiquement et peut s’avérer
obligatoire dans certains contextes (début de récits enchassés, différents types de rupture en
cours de récit). Elle joue en effet un réle important dans la structuration énonciative et
temporelle des récits en accompagnant les changements de position du narrateur (tour a tour
narrateur rétrospectif, narrateur observateur synchrone, narrateur en empathie avec un
personnage) et, ce faisant, superpose « deux points de référence » (Reichenbach) distincts sur
la situation évoquée, I'un rétrospectif, I’autre synchrone. Ce dédoublement des repéres
temporels, qui résulte des propriétés iconiques de I’ordre linéaire en russe, affecte fréquemment
I’interprétation des formes aspecto-temporelles et peut également marquer certaines
articulations logiques reposant sur une relation d’inférence implicite.

Mots-clés : inversion, verbe initial, narration, polyphonie, temporalité du récit, iconicité de
I’ordre linéaire.
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