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L’art pour désigner les lieux :
Des objets d’attachement
impliqués dans un principe d’habitation
Karine PINEL

Artiste, chercheur, Toulouse
https://nebuloscope.com/

Résumé :

L’homme ne peut se familiariser au monde et domalyiter qu’en donnant
du sens a un territoire sensoriel. Ainsi I'art pitgbntribuer a la construction
de l'existence, de notre étre dans le monde ? Eppolyant sur ma propre
pratique plastique artistique je me suis interrogée I'implication de mes
productions au sein de I'habitat. En m’appuyant koibservation de ce
gu’elles influencent ou déclenchent en raison de Ieteraction formelle,
visuelle et phénoménologique avec I'espace haleitpal tenté de mettre en
perspective leur impact sur I'espace conceptuebgineire et affectif de
I'habitant et leurs rbles en tant qu'initiateursdaialogues entre le créateur et
I'habitant, ente les habitants eux-mémes.

Mots clefs :
Arts plastiques, art impliquén situ, art du filtre, design de lieux, habiter,
esthétique de la réception.

L’habitat, objet d’attachement premierest indéniablement une
structure essentielle dans notre étre au mondesi Ags devrait-il pas étre
intimement lié a I'habitat architectural afin guedmme puisse garder cette
familiaritt au monde qui lui donne la stabilité essaire pour explorer
'univers ? L’habitat physique ne devrait-il pasreéten résonance avec
I'habitat ontologique ? N'est-ce pas a cette sadedition que le premier
peut faire sens et soutenir ainsi son caracterealuth
Quelle place les éléments qui nous entourent prefihdans notre rapport
au monde ? Le regard éthologique de Boris Cyrubiécyit la manieére dont
un objet imprégné de 'odeur de la meére (ou du)peraternante, « figure
d’attachement », peut tranquilliser les angoissed'@hfant. Dans ce cas il
parle deprocessus de familiarisationl « [...] douée de sens [...] la matiére
alors peut faire signe.%»Si le territoire sensoriel et signifiant du bésé, au
départ, limité aux corps parentaux, il s’élargitnsidérablement lorsque
I'enfant grandit. En tant qu'espace sensoriel oig@apar le sens et I'affectif
(donnés par les figures d’attachement), je considgre I'habitat de notre
enfance ainsi que les objets qui le peuplent, egissinsi sur [|'étre,

1 Boris Cyrulnic,La Naissance du senidachette, 1995, p. 61 et 66.
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constituent eux-mémes debjets d’attachements premiegsi conditionnent
desprocessus de familiarisatioau monde, que I'habitat idéal fantasmé par
'adulte a & voir avec I'habitabbjet d’attachement premierC'est a la
lumiére de ce postulat que je considéreriacipe d’habitation le bauende
Heidegger.

Parce que je me suis interrogée sur la nature deprapre attachement a
mon habitat, parce que j'ai constaté que cet attaemt pouvait étre, chez les
personnes que j'aime et que je cbtoie, semblabésemhblable, décalé ou
cruellement manquant faisant émerger des souffsafie¢ voulu donner une
place aux objets que je crée dans 'habitakalgre. Ne serait-ce pas la une
fagcon de proposer a cet «autre » de marquer sditahad’'un objet
d’'attachementui lui permettrait de structurer son lieu physigula mesure
de sonlieu ontogéniquegpar complémentarité, modification et prolongatfon
Ne serait-ce pas rendre I'espace architecturalitgtisement différent ?
L’habitat humain est une complexité que I'hommengfarme et qui
transforme I'homme qui y demeure. Jai travaillér dlnypothése que
'homme ne pouvait se familiariser au monde, etagnhabiter, qu'en
donnant du sens a un territoire sensoriel.

J'ai voulu analyser le réle que certains objetscHjgies pouvaient avoir
dans la relation entre I'habitant et son lieu de, &t comprendre de quelle
nature était cette relation. Chercheur et pratisedans le domaine des arts
appliqués, jai considéré ce questionnement selenpmopre pratique de
création. Mes présupposés de recherche, en tamréateice d’'objets, ont été
trées tot orientés par la lecture de Il'ouvrage deul P&cheerbart:
Glasarchitektur J'ai été interpellée par ses propos concernarg un
sensibilisation de 'homme a de nouveaux plaisiesvée (du corps et de
I'esprit) par une nouvelle esthétique : I'art dduaiére colorée. Je me suis
intéressée a 'idée que l'art peut contribuer &dastruction de I'existence,
de notre étre dans le monde. Ainsi me suis-je pgasfuestion de son
implication au sein de I'habitat et auprés de liteait. Les objets que je crée
se sont introduits dans le quotidien de certairstiiats. En m’appuyant sur
I'observation de ce qu'ils influencent ou déclenuhgai tenté de mettre en
perspective leur impact sur I'espace conceptuebginaire et affectif de
I'habitant, leur interaction formelle, visuelle @hénoménologique avec
'espace habitable, leurs réles en tant qu'initissede dialogues entre le
créateur et I'habitant.

Notre compréhension du monde s’effectue en foncti® notre
condition d’homme, étre vivant doté de capacitéssiuiues et mentales. Etre
dans le monde c’est étre a la fois dans un espagcsque et dans un espace
mental. Les lieux que nous créons constituent de®s privilégiées ou
s’expriment de fagon symbolique nos conceptionactitfes, cosmologiques,
cosmogoniques et philosophiques. La poésie sdlaitlenc ce qui pousse
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I’'homme a s‘entourer d’'objets et a les structuedors ses choix ? Serait-elle
a l'origine de leurs valeurs signifiantes ? Commeat biens matériels,
parfois interchangeables, peuvent-ils refléter enatision du monde, nos
désirs, nos sensibilités, nos godts, nos aspigtimos modes de vie ?
L’habitant peut-il forcément imprimer du sens, uradeur culturelle et des
marques de ses états d’ame dans un espace batiuiopour lui ou pas ? Si
les objets contribuent & ce que le lieu de vie woét mémoire de soi-méme et
par conséquent soit un prolongement physique gtusgj alors, et seulement
a cette condition, I'habitant peut se construire igentité. Ainsi, c’est un art
impliqué dans la production d’identité humaine (it a la fois physique,
mentale et affective) que je considére, un art iqugl dans urprincipe
d’habitation et qui consiste alésignerles lieux par l'imposition d'une
signification a I'espace.

Je qualifie dedesign de lieuXacte de désigner le lieu de vie en tant Gee
d’étre dans le mondgrace a une modification qualitative de sa palditté
physique. Le design de lieux a pour objet de medtreplace des repéres
d’'ordre affectif et favoriser ainsi la constructide soi par I'attachement :
c’est un nouvel espace visuel qui est produit étsgupositionne comme un
nouvel élément structurant et qui ménage awoir-lieu dans le sens ou
'entend Christian Norberg-Schulz: « Cette expmssse concrétise
généralement en trois sphéres fondamentaleseré&e (ou les hommes se
réunissent), leeheminementou ils vivent) et lechamp d’action(ou ils se
manifestent a l'intérieur de leurs limites¥. »

Expressions d'une plastique de I'espace nébujaipgpommé mes
créationssystemes nébuleuds sont le résultat de la mise au point d'un
matériau composite ou s'associent résine plastigqestile et couleur
dynamique évolutive. lls s'apparentent aux artsammxitels que la tapisserie
et le vitrail : pans flexibles translucides et i@tx, tels des voiles fixes ou
mobiles selon les dispositifs, ils sont de vériablfiltres colorés liés a des
projets d'aménagement de I'espace. lls sont copous étre placés devant
un mur, devant des baies ou entre deux espaces lpsumélimiter
visuellement a l'instar des shoji ou noren japonhs couleur du systéeme
nébuleux se module dans le temps de fagon réversiédbn une gradation
tonale liée au taux d'’hygrométrie de l'air : bleyan, outremer, gris, violet
pourpre rose... L'objet calque ainsi son rythme sluicdes transformations
atmosphériques et évoque les couleurs que premegmtuages lorsque la
lumiére se décompose au contact de leurs goutelefeau ou de glace.
Chaque jour le systéeme nébuleux est le méme dansssaen forme mais
instable dans ce qu'il donne a voir. Le rythme woréiégique est intégré
ainsi au sein du lieu de vie et uni I'habitanténlVironnement naturel.

Les objets que je crée deviennent éléments d’dations du lieu pour des
communications, des circulations ou des pointsrétar lls le dévoilent dans

2 Christian Norberg-Schulz,’Art du lieu. Architecture et paysage, permaneete
mutations(1996), Le Moniteur, 1997%. 150.
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une nouvelle limite. Le dispositif est (fixe, mahil intermédiaire ou
superposé au mur) assigne deux niveau visuel is& smique positionné
devant un mur ou a saisie multiple pouvant étrderghaque c6té. Il est alors
un volume intermédiaire permettant a différenteresodu lieu d’étre en
contact simultanément. Dans les deux cas, sa @ogjgographique instaure
une circulation du regard par I'émergence de pRmzessifs, ainsi qu'une
circulation corporelle. Le corpas lieu dans un espace ménagé. Lorsqu’il est
vu de trés prés (jusqu'a 70 cm), ce sont ses @saldpologiques qui sont
percues. C’est une vision qui embrasse la surfata texture. Lorsqu'il est
vu de loin c’est 'agencement visuel qui est peigast-a-dire les structures
formelles par rapport & un fond. Le systéeme nébulest agencé dans
'espace dans un rapport de proximité modulable. i3sst qu'a cette
condition que I'habitant peut varier son point des\(proche ou lointain) et
son rythme de regard (furtif ou attentif). Le sysé nébuleux investit
I'espacehaptique C’est une pratique d'installation de l'objet eermhe de
dispositif spatial qui doit étre faite. L’objet eréine circulation dans le lieu,
le transforme physiquement, y est un espace aepdidre. S'il fait voir le
lieu, il s’y donne a voir également.

« Se “situer dans un lieu”, I'organiser, I'habifer.] présupposent un
choix existentiel, le choix de l'univers que l'osteprét a assumer en le
créant. 3 Le systéme nébuleux anime le lieu : il lui donme tamps, un
événement, il le dessine dans une cohérence plastRéciproquement, le
lieu anime l'objet : il lui donne un contexte sjghtet visuel. C'est alors le
lieu de vie de I'habitant qui lui donne une nougdflistoire, une nouvelle
signification. Dans les projets d’aménagementsuxlieet objets sont
interdépendants.

L’ambiance est une connexion de paramétres physi(gahelle, dimension
température, humidité, son, éclairage, air...) gtluent sur I'organisme (la
peau, I'eeil,...) et le psychologique (perceptionsalgses, sentiments,
émotions...). Elle met en correspondance deux tée#p 'un physique,
autre mental. Ces paramétres entrent en relafoour soutenir une
esthétique locale des matieres, couleurs, lumigotgmes, espaces, plans.
Mais ils faut que ces parameétres soient percus @mefs pour agir sur le
plaisir esthétique, ou pour déclencher I'émotidnné s’agit pas que ces
parameétres soient la : il faut que I'esprit les sidére, entre en sympathie
avec eux. C'est-a-dire qu'il ait la capacité de fessentir dans un état
conscient. Dans quelle mesure les systémes nébatéas induisent-ils des
perceptions, des interprétations et sont portearseths et de sensations pour
I'habitant ? Dans quelle mesure ont-ils une inctersur les liens qui
unissent cet habitant & son habitat ?

Prendre en compte le point de vue des réceptewrs permet ainsi de
proposer une analyse de ce qui est recu, perquegpiété. Les objets créés
ne sont pas seulement ce qu'ils représentent eeiteprésententjue dans

3 Eliade Mircéale sacré et le profan€1965), Gallimard, 2001, p. 36.
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une certaine mesure, dans une certaine limite. Ceegt montré a travers
I'objet peut se comprendre dans un sens générak da que Bachelard
nomme undransubjectivité : créateur et regardeur sont liés a travers I'objet
dans la mesure ou faise en sendu créateur trouve un écho dans celle du
regardeur. Cependant, ce qui est inscrit dans dtoljart appliqué peut
également se comprendre selon des sens annexeenishé la réception
conjoncturelle de I'objet par le regardeur. Si Jattpeut étre compris par de
nombreux regardeurs, pour chacun d’entre eux les\de la compréhension
sont différentes. Ces voies sont ouvertes par eeJguss homme urorizon
d'attente Il ne peut exister d’accord total entrentdse en sende I'objet, la
manifestation de I'objet et sa réception. Pourtaise en sensnanifestation

et réception s'influencent les unes les autres dansroduction de sens:
I'objet en tant quenode de signifiancest un support de dialogue et crée du
lien dans un sens humain, renouvelé pour chaquexten

Je donne ici quelques exemples des différents sehsts par la

rencontre des objets créés avec des individusseti@ex. Je m’appuie pour
cela sur des entretiens que jai effectués aupm@scettains habitants
détenteurs de mes créatian€e sont les diverses modalités de regard qui
nous intéressent ici. Le regardeur apporte a ltolgen histoire, son
comportement, son corps et ses émotions. Son expéri de I'objet
s'effectue dans I'espace et dans le terhps.systémes nébuleux peuvent étre
diversement décodés, interprétés et insérés dangelaquotidienne de
I'habitant : les préoccupations, les centres diiét ne sont pas les mémes
pour chacun d’entre nous. L'objet peut étre aiosr & tour objet événement,
objet décor, objet d'intimité, fenétre sur le monoiérieur ou fenétre
symbolique.
Le choix de la zone d'inscription de I'objet damslieu n’est certainement
pas anodine méme si elle reléve parfois de I'artecdchez Carole et Gilles,
elle a été déterminée en fonction d’une associdtda entre la plastique du
lieu et celle de l'objet. Le systtme nébuleux a iméotdans ce cas la
résurgence d’'une séduction.

Carole. Quand on est arrivé dans cette maisoradaihy avait un coté bleu...
bleu et rose aussi. Un petit peu, tu vois, dasgdmtes. Enfin dans ces couleurs...
Assez douces aussi... C'est peut étre _ca. Gilspuis c’est une piéce dans les
combles donc il y a une vue sur le ciel. Il y aldeu... Enfin c’est bizarre mais...
C’est la seule piéce ou on voit vraiment du cietpayu’elle est en hauteur... Enfin je
ne sais pas. Il y a peut-étre ¢a aussi tu vois.y # peut-étre un lien avec les
nuages... [...}

Pour Anne également, la configuration de son liewid a contribué a définir
la valeur plastique du systeme nébuleux en terméeniétre symbolique :

4 Gaston BachelardPoétique de I'espac€1957), PUF, 1992

5 Karine Pinel Art du filtre dans I'habitat : design d’espaces palu design delieux,
une pratique d'art impliquéthéseUniversité Toulouse I, octobre 2003, annexe K.
6 1bid., deuxiéme entretien, paroles de Carole et Gilles.
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«C'est important ce lien avec la lumiére extérieysar rapport a la
tarlatane ?Ca fait une autre fenétre en faitCa fait un autre espace.. »

La nature du regard porté sur I'objet est soumiséumeur et au désir de
'habitant. Rapide, il peut étre un regard de réfleou de curiosité.
Attentionné, il peut étre un regard d'étude de lastique, un regard de
contemplation, un regard introspectif ou encoreagard aveugle de réverie,
méme si pour les deux derniers cas 'objet n'est yaa pour lui-méme. Le
réel est support a I'imaginaire et nous avons @faiune perception qui tend
vers un autre état de conscience. L'objet motivesemtiment de plaisir et
c’est pour cette raison qu'il prend souvent une@hasuelle décisive :

Donc je I'ai quand je me leve, c’est la premiénese que je vois. Alors on I'a
mis la parce qu’on voulait le voir du lit en se e#lant. On le regarde toujours le
matin. Quand je suis dans mon canapé, si je regknde la chambre, je le vois aussi
donc je la regarde. Mais il y a des moments otejéais que passer et je ne fais pas
attention. Je peux passer du temps sans le regastement. Il y a d’autres périodes
ou je le regarde longtemps... Quand je suis aphélge... je le regarde du téléphone
mais ¢a dépend de qui m’'appelle : quand c’est wp ce téléphone agréable, je le
regarde. Quand c’est un coup de téléphone adnatifsiu autre dont je me moque un
peu... je ne le regarde pés.

Le systeme nébuleux est indéniablement un obj&trdiene, un objet
de possession qui s’integre dans une relationl@gide et réservée :

Est-ce que vous pourriez me dire chacune rapideroént se trouve dans
votre maison, ou il se positionndl?est dans une piéce qui est a nouQui est a
vous ?...0ui parce que méme s'il n'y a pas de mur, qu’ont pewoir du canapé,
c'est dans le c6té chambre, & ou les gens nepamforcément venir. Ca a un coté
assez intime en fait. Ce n’'est pas la premiéreechjas I'on voit quand on entre dans
la maison...Plus intime oui, c’est cela.

Gilles.[...] On va aménager la-haut la grande piéce. Maigase que la-haut
¢a peut étre intéressant. Vraiment. Parce queuadrava faire une grande piece qui
sera & la fois une chambre, mais aussi un bureasqife un petit salon un peu a part
quoi, en fait, dans les combles. [...] Carole. Quelghese de peut-étre plus intime
que le lieu de vie parce qu’ici il y a la cuisinele salon. Quelque chose de... un
endroit plus intime... dans une piéce... ce sera ld-hawreau, chambré®

C’est une motivation et une disposition intérieguoéle distingue alors
des autres objets d'attachement. Elles peuvent kes a souvenirs
d’enfance :

Moi, pendant un moment c'était lié aussi a I'affdetI'enfance parce que, tu
sais, j'avais un petit... un petit moulage, un bibeleec les ... variations justement,
ce rose, ce bleu ou violet, etc. C'est un objet fpiegardé pendant trés longtemps,
C’était un petit oiseau... et moi je regardais tassjburs quand j'étais gosse ou ado,
tu vois... il était 14, je voyais les variations. Bonc j'ai déja eu ce rapport de
changement de couleur et d’observer comme ca... camindevenait, comment il

7 lbid., premier entretien, paroles de Anne.

8 |bid.

9 1bid.

101bid., deuxiéme entretien, paroles de Gilles et Carole.
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était ce jour la. Enfin ¢a, ca m’'a rappelé ¢a pahda moment. Je le regardais, ca
m’évoquait ¢cal!

Parfois méme c’est unealeur résiduellequi est percue : absent de la vue,
présent physiqguement dans le lieu, il occupe ugsgmte mentale. S'il n'est
pas vu effectivement, il reste présent dans sarior d'objet plastique et
d’'objet d’attachement dans un rapport de mémoieesalivenir. Le systéme
nébuleux peut donc étregardéméme dans une discontinuité visuelle :

Le palier on y passe pour aller a la chambre domm.passe tous les jours
devant. Moi, je pense que je passe souvent saagdeder maintenant. Mais en méme
temps... je pense que oui, il y a une déviation... IEjdile sens. Je le sens en fait,
voila. Je le sens... je le regarde pas forcéritent.

Le regard varie également dans le temps : d'@geturiosité (paroles
de Gilles), le systeme nébuleux prend progressiméne statut d’objet
d’'attachement et tend a se fondre dans l'univeéende la vie quotidienne
sans pour autant étre invisible :

Cette sorte d'attirance et puis de questionnemeiies. On regarde 'objet :
est-ce qu'il est bien la ? Est-ce qu’on est congerit soit la ? Enfin tu vois ce que je
veux dire. Sorte de satisfaction que dégage ceegiabjet.’

Pourriez-vous me décrire vos réactions par rappoitet objet les premiers
jours, et vos réactions par rapport a lui aujourdif? Comment vous définissez votre
relation a cet objet ? Que ressentez-vous pou? IEst-ce qu'il y a eu une évolution
dans votre sentiment par rapport a lui ol/aléry. Il y a une évolution, c’est vrai. Au
début on la regardait tres trés trés souvent, gusifois par jour. [...] Alors que
maintenant on a un peu plus de distance. Mais jeengi pas mon mur sans, par
contre. Une distance... oui, il y en a une certainestpst mise. Mais pas parce qu’on
ne I'aime plus mais parce queClest une distance ou c’est une habitude ? Ou c’est
une domestication, ou quelque chosBlutdét une domestication. [...] Donc peut-étre
que la il y a une certaine distance qui se faiismast pas...Je veux dire oui, c'est
plutdt une domestication... une intégration. | farte de la maisorkt dans quel
sens cela fait partie de la maisorDans le bon sens, c’est-a-dire que c’était I'ertdroi
ou il devait étre, qui fait qu'il s'integre tresdni. C'est pas qu’on y fait pas attention,
c’est pas c¢a du tout...mais je sais pas, ¢a faiiepdd soi, enfin euh... du chez soi.
Comme je te dis, je ne le verrais pas sans. On oepas I'enlever de lalTu as
essayé Non j'ai pas envie (rire). AnnéJoi j'en ai enlevé deux donc de la boutique.
Ca me fait un vide sur ces murs-1a, en plus c'déesitdeux qu'il y avait de part et
d'autre de la fenétre. C’est vrai que ¢a fait urevi plus les voir. Je crois que si tu
les enléves toutes, la piéce aura plus la mémemélae esprit, [...] parce que c'est
plus le méme rapport. Ca avait peut-étre un rappuetdotique quand on I'a mis |3,
comme si tu accroches un photo qui te plait vratmenc’est devenu quelque chose
de... qui est a toi, comme un souvenir...je ne saisqeasment dire... comment
expliquer*

Mais la prise en compte de I'objet n’est pas unidence. Ainsi les enfants
de Valéry, Mélia et Marion, ne sont pas sensibldsauvre de la méme
maniére que leurs parents : cet objet n'est pgmunt focal pour elles. Il n'a,

1 bid., paroles de Carole.

121bid., paroles de Gilles.

13 |bid.

141bid., paroles de Valéry et Anne.
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a priori, pas de valeur affective directe. De phis fait partie du lieu de vie,
il se situe dans une zone réservée aux parenss k& & leur intimité et non a
celle des enfants.

Je voulais poser la question & Mélia et Marion...véedrais savoir si vous
regardez la tarlatane qu'il y a dans le salon, ddmshambre a mamanélia (M.)
Des fois._Marion (Ma.) Moi je I'aime pasTu I'aimes pas, pourquoi Yaléry (V.) Tu
sais de quoi on parle Marion ? M2en si, moi j'aime bien mon canard (rires). ™
parle de ca (elle lui montre I'objet). M. On padle ce qui est dans la chambre de papa
et maman. MaNon. V. Tu le regardes ? Ma. Non. Yu sais pas si elle y est ? Ma.
Non. V.Cay est pas 2 Ma&on. V. Tu vois, c’est bien intégré (rires). C’est bien ce
que je disais, ¢a fait partie de I'ensemble... Etqmartre je pense que si je I'enlevais,
elle le verrait, MMoi, I'autre fois, c'était... oui, j'y étais puis... da le salon, et puis
jai demandé a Papa « elle est ou la tarlatanp&ee que je me rappelais plustu
te rappelais plus Tellement je la regarde jamais ! (rires de I'adsié@)'®

Les systémes nébuleux touchent I'espace intingasicipent de son
appropriation par I'habitant. lls font intervenasl godts, les sentiments, les
sensibilités, les fantasmes. lls possédent unerdiimie sociale et nous les
considérons en ce sens comme dbgts d’'estimece que Ezio Manzini
nommeobjets de mémoire« Ce terme s'applique a tous les produits qui
doivent durer et avec lesquels I'utilisateur étaitie relation symbolique ou
affective [...] »6.

Ces objets font appel au non rationnel, aux sermugplaisir. Le systéeme
nébuleux est unbjet d’estimepour ce qu'’il évoque en terme de souvenirs, de
réves. L’homme évolue en fonction du rapport geritretient avec sa maison
et les objets qui la peuplent. A travers ellegilpositionne a I'intérieur d’'un
principe relationnel objectif : il expérimente lwBrs physique par le biais de
données pergues par ses sens, par le biais deements et des positions
possibles de son corps, des choses et des étrdemourent. De facon
connexe, il construit un vécu psychologique deesgtace qui peut étre de
l'ordre du fantasmagorique, de [laffectif ou de birait et des
représentations de I'espace concret. Mais un mé&uekut étre appréhendé
selon différents repéres mentaux

Le systéme nébuleux, parce qu'il est impliqué darenfiguration de
I'espace de vie dans un rapport social et géoggaghiparce qu'il contribue
a la modulation du lieu de vie et parce qu'il asiobjet avec lequel I'habitant
entretient des relations affectives et sensuelesmet a ce dernier de
s'attacher a son lieu de vie, le stimule dans leetidpement d’'une maniere
de vivre l'espace qui lui est propre. Ces objetstippent a une
transformation du rapport entre habitant et habiEdt puisque 'homme

151bid., paroles de Valéry, Marion, Mélia.
16 Ezio Manzini,Artefacts. Vers une nouvelle écologie de I'enviementartificiel,
Editions du Centre Georges-Pompidou, 1991, p 145.
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faconne son corps et son esprit par I'environnengerit se crée, ceux-ci
participent d’'un nouveadevenir habitant.

L'enjeu d'une telle réflexion est de montrer comineles valeurs
symboliques, sémantiques et affectives que deotgksts peuvent canaliser,
favorisent I'émergence d’'une nouvelle appréhensibnompréhension d’un
espace chargé de sa propre histoire et de sa pestirétique, comment elles
participent de la mise en place de nouvelles pratgd’habiter, comment
elles donnent a I'habitant la possibilité d’évoldenouveau dans umbitat
total ou le corps et I'étre trouvent véritablement wulou étre, de facon
concomitante et en liaison étroite avec le monde.

A travers cette réflexion, je tente d’apporter woatribution a une approche
pluridisciplinaire sur la question de I'habiter awjd’hui. Il me semble
gu’elle s’inscrit dans I'émergence de nouvellesspectives qui prennent en
compte de fagon connexe diverses dimensions (tgebgsj anthropologiques,
historiques, philosophiques), qu’elle fait émergdes considérations
poiétiques, poétiques et plastiques qui peuventriboer a I'analyse de la
cohérence complexe qui lie I'habitat, I'habitargs lobjets qui I'entourent et
le créateur qui s'implique dans des projets de vie.

Certains débats entre acteurs sociaux, notammaest ldecadre du domaine
de I'architecture ou de la recherche en art, fomtrger des questionnements
concernant la possibilité et la nécessité de mettrgplace des projets qui
articulent différents types de compétences ou aoace I'effectivité de tels
projets et de leurs implications dans le cultufégonomique ou le politique.
La recherche en arts appliqués participe a dedédiats car elle considere un
décloisonnement quant a I'étude des pratiqueséhion dans un croisement
des angles d'approches ; car elle observe desypestiqui, effectivement,
mettent en jeux des modes d’articulations entreisaet savoir-faire ; car
elle fédére des acteurs qui pensent et expérimelgeriens entre actes et
réflexions, entre pratique et théorie. La rechemhaerts appliqués contribue
non seulement a I'observation de la permanenceeola anodification des
structures et mécanismes de création mais eliégast¢ment la marque d’'une
transformation certaine des modalités d’étude decrkation et de son
implication sociale.



L’art pour désigner les lieux :
des objets d'attachement impliqués dans un printipabitation
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