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Médéede Pier Paolo Pasolini : la vengeance du sacré

« Da’ vita al seme e rinasci con il seme »
PasoliniMédée

« seuls ceux qui croient au mythe sont réalistes, et
vice versa. Le ‘mythique’ n’est que l'autre face du
réalisme »

(Pasolini, Entretiens avec Jean Duf|otParis,
éditions Gutemberg, 2007)

Le mythe nait pour étre raconté, pour étre transmis, pour dex@xia travers les
générations. Les réécritures de Médée sont les multiples voitomuvivre le mythe, qui
réitérent sa force et son impact sur la conscience des Btéelée, préhistoire du mythe et de
la tragédie : a 'origine, elle est une déesse orientale liée au culidtéettee et du soleil.

Elle appartient donc au régne des dieux, mais se rapproche progmeant de I'univers des
humains : une déesse déchue, qui désormais vit dans lintervalle entielx et les

hommes.

Un film sur la naissance de l'agriculture

En 1969 Pasolini annonce a son ami Zigaina qu'’il veut faire undilmla naissance de
I'agriculture : il veut tourneMédée aprésEdipe roi Porcherie et Théoreme il affirme,

dans un entretien, quédéecontient tous les themes présents dans ses films précédents. Le
recherches anthropologiques de Frazer, De Martino et Eliade oniirgpfilm ; Pasolini
travaille en collaboration avec un ethnologue de Rome, Angelo Brglichyi demande de

ne pas le citer dans le générique du film car il craint qupicest « artistiquement » valable

ne le soit pas dans les milieux académidues.

! Lettre du 26.11.69, in PasoliRer il cinema Milano, Mondadori, 2001, 1I, p. 3140.



Dans ce film, Pasolini associe des éléments disparates@vetyle syncrétique, son
golt pour I'hybride, le pastiche, la contamination, associant musigpestales, rites,
costumes, dans les scenes qui évoquent les origines de la awilgigtcque et orientale. Tel
un « chant sans temps », « un canto senza tempo », le récit mytesjgestes, ses rythmes,
se perdent dans un passé indéfini...

Un monde qui n’est pas celui deblarbarie, comme on a écrit, car $acrifice humain
a une fonction tres précise ddigshange symboliqua I'intérieur de la communauté.

Médée est barbare» car elle est «non grecque », « étrangere », non pasquaetie vient
d’'un monde barbare, sauvage, elle appartient simplement a une aviligethaique, rurale,
dominée par une autre logique.

Qu’est-ce qui différencie Médée de la véritable « barbariee»\?ai « barbare », dans
le sens pasolinien, est le protagoniste de I'épisode infitgea dans le filmPorcile (1968).

Nous lisons dans le scénario du film :

ECOLALIA DI UN BARBARO : « Ho ucciso mio padre, ho mangiato canngana, tremo di
gioia »2.

Le cannibale est jugé et condamné par la société puisqu’il eepeasn danger pour la
vie en collectivité. Pasolini nous conduitux origines des interdits qui fondent la
communautéa la frontiere dangereuse ou la civilisation bascule dans soraicentia
barbarie ; le cannibalisme de I'épisode intit@égia (dans le filmPorcile) ne s’inscrit pas
dans un rituelcar le protagoniste agit hors du cadre communautaire, en dekagstdmges
symboliques de la collectivité.

La tragédie met en scenenfeurtreet, par conséquent, la transgression de l'interdit :
dansEdipe roiil y a le meurtre du péere, dan®lestiele meurtre de la mere, dakkdéele
meurtre du frere (du moins il est évoqué) et des enfants : cepeh@shinécessaire de faire
la différence entre le récit mythique qui précede la tragétlieeuvre tragique le mythe
raconte les faits, ne prononce pas de jugement mbaatragédie, au contraire, a travers le
cheeur, juge, oppose les difféerenBake (droit), et fonde son fonctionnement sur I'interaction
de formes et de forces, sur l'apparition et le renversement etessonis opposées. En

particulier, dans Médée, thké de la femme, son droit d’existence danpdés et a l'intérieur

2 peril cinemapp. cit, |, p.1117.



du foyer s’oppose a ldiké du héros, Jason, qui place la réussite sociale au dessus de toute

autre valeur.

Le sacrifice

Le film de Pasolini s’ouvre sur la scéne mémorable du sactificnain. Le rite de
mise a mort et démembrement de la victime établjusée distanceentre les dieux et les
humains. Le geste sanglant se situe dans la sphésa&cderigoureusement administré par la
communauté ; les réflexions de Jean-Pierre Vernant contribuesua sdisir la question: « a
juste distance de la sauvagerie des animaux se dévorant tolescnuss les autres et de
'immuable félicité des dieux ignorant la faim, la fatiguela mort parce que nourris de
parfum et d’ambroisie. Ce souci de délimitation précise, gmartiGon exacte, unit
étroitement le sacrifice, dans le rituel et dans le mytliagéculture céréaliere et au mariage
qui tous deux définissent, en commun avec le sacrifice, la posititinuiare del’hnomme
civilisé » . Le sacrifice humain contribue & renforcer les liens enserlembres de la
communauté qui participent a la communication et a I'échange ddigmé sacrificiel a
travers le partage de la chair et du sang de la victime pour fécondee l&/téci les premiers

mots prononcés par Médée dans le film :

Da’ vita al seme e rinasci con il seme

(Donne vie au grain et renait avec le grain)

La dépensale la vieapporte une nouvelle vie : c’est le mythe de la résurrectiosatefice
du jeune adolescent est « utile », il a une fonction précise ea&te communautaire, son
coeur est enterré dans un champ de blé.

Le sacrifice comporte, dans le film, lediasparagmos » le démembrementll y a
une différence d’ordre symbolique entre le démembrement du cotpsidéme sacrificielle
et celui de Apsirtos, frere de Médée, qu'elle tue et dontrépjand les morceaux sur son
chemin pour arréter I'armée de son pére poursuivant les Argonaus&mitldedeux sortes
de sacrifice: le premier, celui du jeune adolescent de Colchide, qui va a lasowitint, se

déroule dans I'ordre établi du rituel communautaire. L'autre)dartre et démembrement de

® Mythe et religion en Gréce ancientj&987], Paris, Seuil, 1990, p. 85-86, je souligne.



Apsirtos, qui a lieu dans le chaos de la fuite, constitue une trasiegrede I|'ordre
communautaire. Médée prive son propre peére, le roi de Aia, deisarl d’or, symbole
d’éternel pouvoir et de protection divine.

Dans le film, a travers le montage, Pasolini établit un rapproeht entre la figure du
jeune frere et la victime sacrificielle. La mort d’Apsirtes révélera a la fin « inutile », car
elle n’est pas congue dans la sphére d’un sacrifice symbolique commumaliaine fait que
souder, par un lien funeste, la complicité entre Médée et Jason.

Toute I'entreprise de Jason s’avératile, car Péléas, roi de I6lcose tiendra pas sa
promesse, la Toison d’or ne servira pas a Jason a récupérer aomeocyde plus, la Toison
d’'or n’a plus sa fonction de protection divine une fois éloignée delisororiginaire, la
Colchide.C’est une question de fonctionnement des sidghieprécisément, de renversement
des signes : un symbole, en ce cas preécis la Toison d’or, hemhdmntexte originaire, n'a
plus la méme fonction. Pourquoi Pasolini choisit le personnage de Md&¥Ee& que son
personnage est lié a Bommunication entre le divin et 'humaiantre la barbarie et la
civilisation: le sacrifice de la victime désignée rétablit I'orditeles distances entre les
membres de la communauté ; Médée est d’emblée liee aucsgceife veille sur la Toison
d’or, qui appartenait au bélier qui a sauvé Phrixos de I'infanticide yaaulino. Sur le Bélier,
Phrixos et sa sceur Héllé ont pu s’enfuir : seul le frere poersaws/er et arriver en Colchide,
car Héllé tombera dans la mer qui portera désormais son nom : Hellespont.

A lorigine du récit de la Toison d'or on retrouve un sacrifiteuae tentative
d’infanticide : I'infanticide de Médée, telle qu’Euripide I'a transrdans sa tragédie, ne fait
qgue perpétuer unycle de violencede la mere meurtriere (dans le cas de Ino il s’agit d'une
maratre). Mais la mére (ou maratre) meurtriere sdaé@uessi dans la tentative de meurtre de
Thésée : a Athénes, Médée essaie de I'empoisonner, cependanédogégmit dans le jeune
homme son fils et écarte la coupe contenant le poison.

Médée subvertit I'ordre des choses en se rapprochant de l'univerbéles Elle
transgresse les lois humaines en instaurant un eap&regnentsacréqui n'est pas celui des

institutions officielles. Vernant précise la nature deacte rapport au sacré :

« Qu'on contourne le sacrifice par le haut en se nourrissanineoles dieux de mets
entierement purs et, a la limite, d’'odeurs, ou qu’on le subvertisde pas en faisant sauter,
par I'effacement des frontiéres entre hommes et bétes, testekstinctions que le sacrifice
établit, de facon a réaliser un état de complete communion dont odifgeatssi bien qu'il

est un retour a la douce familiarité de toutes les créaturégead’or ou la chute dans la
confusion chaotique de la sauvagerie — dans les deux castilddtagtaurer, soit par I'ascese



individuelle, soit par la frénésie collective, un type de relati@tde divin que la religion
officielle, & travers les procédures du sacrifice, exclut et interdit. »

Médée est la figure du renversement des lois humaines et slele liai nature : méme
la scéne de l'infanticide, chez Pasolini, a I'aspect d'un fizerile réalisateur introduit, a cet
effet, plusieurs éléments, le bain rituel, la musique, l'allusiormaurtre juste a travers
'image d’'un couteau. La nourrice rappelle a Médée le respestiois humainegchez
Euripide comme chez Pasolini), mais la magicienne orientalauedessus des humains et
peut mettre en crise lgouvoir du roi Elle estrégicidea plusieurs reprises : dans les récits
mythiques, elle provoque indirectement la mort du roi de 16lcos (Bé&dstue Créon, et, a

son retour en Colchide, elle élimine Perseés.

Médée est, par excellence, la figure de I'entre-deueltause situe entre les dieux et
les humains, entre animalité et humanité, entre barbarie et civilisagntre féminin et
masculin.Elle ne se soumet pas ala¥s dela polis s’opposant ainsi a la déesse Athéna: dans
I’ Orestie d’'Eschyle, Athéna, féminité virile enfantée par Zeus, esbrigine du premier
tribunal de I'histoire abolissant ainsi la loi de la vengeance.

Médée est au-dessus des conventions qui caractérisent 'univieninféle la Gréce.
Elle est tout d’abord « non-grecque », elle navigue avec les Argonautesjétait inhabituel
pour une femme : dans la tragédie d’Euripide, a plusieurs reprisegpagle un langage
militaire et maritime, elle affirme préférer le combatil a I'enfantement, elle déplore la
condition de la femme qui est recluse. Elle ne se fait pas estmuer » par le male, car elle
n'est pas docile comme les autres femmes de la cité.

Les femmescceptaient les abandoms les mariages de leurs maris, car elles étaient
soumises. Médée n’'est pas comme les autres, n'accepte pas haadculin et montre sa

nature « barbare », non conforme aux lois dles.

* Jean-Pierre Vernartp. cit.,p. 87.

® Médée se situe contre les lois de la cité puisqu’elle exargengeance, elle se fait justice toute
seule et ne respecte pas les lois dpolés. |l se produit urrenversement du réle des personnages
dans le film de Pasolini, Créon et Glaukénbent du haut des rempads la ville de Corinthe. Y
aurait-il une possible allusion au suicide du roi dans le fililn®abit, surtout, physiquement, du
pouvoir royal renversélLe rite d’inversion s’annonce déja dans le film apres éamednaugurale du
sacrifice : on voit Callas-Médée attachée a la croix cotameéctime sacrificielle, tandis que son frére
Apsirtos est fouetté par la foule. Tout rentre, par la sdi@s I'ordre. Médée est a l'origine du
renversement du souverain a lblcos, a Corinthe, a Aia. Le powstogpaémére comme la vie
humaine, il tend a sa fiMédéeconstitue aussi urteagédie des renversements.



Elle ne connait pas le « juste milieu », I'équilibre invoqué pamdarrice dans la
tragédie, mais en elle Buoc (la passion, la colére, le désir) gouvernefl@eshevpata, son
dessein, il n'y a pas d’opposition entre les deux termes, commeulgre justement
Massimo Fusillo, alors qu’une partie de la critique a insistélesaonflit entre passion et
raisonnemefit
La passion, 'amour violent 'aménent au meurtre et a I'infasiéicElle est constamment en
relation avec le divin : elle invoque la Terre, le Soleil principaet, car elle vient de Aia,
son village de Colchide, dont le nom rappelle Gaia, la terre. TE@mwade de la récolte, terre
brumeuse et noire qui engloutit les mo@&thon :

« Au début, on s’en souvient, il y eut Chaos. Ensuite Terre. Gaiayéaumiwerselle, est de
fait le contraire du Chaos mais, en méme temps, elle tient casChan seulement parce que
dans ses profondeurs, par le Tartare, par 'Erebe, se retraldélément chaotique, mais aussi
parce qu’elle surgit juste aprés lui. En dehors d'elle, il istexalors rien d’autre dans le
cosmos que Chaos’»

Les dieux de Médée

Dans la tragédie d’Euripide et dans le film de Pasolini résonne rythmiquemegtda pr
adressée a Zeus :

Euripide, v. 764)

« O Zeus, 0 justice de Zeus, lumiére du soleil ! » (Euripide, v. 764)

« O Zeus, o giustizia cara a Zeus, o luce del sole ! » (Pasolini)

Dans le film cette formule prononcée trois fois par Méddesefemmes avec une fonction
rituelle et propitiatoire est accompagnée d’'un mouvement rythmiquegrdupe des
personnages féminins se déplacant d’'un c6té a l'autre de la piece.

Ainsi le réalisateur re-crée I'espace du rite sacré en dehors etiaipgale la polis.
Hélios est le pére d’ Aiétes, pere de Médée ; la magiciemogjuie Zeus, le roi des Dieux car
il protége les serments, mais elle s’adresse aussi a §heandienne des vceux et Artémis,
déesse de la chasse. Elle évoque Hécate, mére de Médée selms cécits mythiques,
déesse qui incarne un élément de gratuité dans 'ordre diveprésente, en méme temps, le

principe chthonien, la terre.

® Massimo FusilloLa Grecia secondo Pasolini. Mito e cinenf@irenze, LA Nuova lItalia, 1996, p.
169.
"Vernant,L'univers, les dieux, les hommé&zuil, 1999, p. 46.



Médée appartient au soleil et a la terre, elle est ouranatrctghonienne a la fois. A
I'origine, elle est une victime de Cypris, Aphrodite, qui lui insg@epassion pour Jason. Son
personnage est I'un des plus complexe et riche de I'ceuvre d’Euepdins 'ensemble des
textes tragiques, car il révéle les tensions opposées qui €habNlédée célebre un rite
solaire : le soleil indique aux humains le cycle du temps, laentgtjour, la vie et la mort. |l
est symboliquement lié au royaume des morts.

Jason représente thute du hérasA I'opposée de la protagoniste, il ne montre pas
une forte personnalité dans la tragédie, il se limite a jongdle banal d’homme préoccupé
par son role social a l'intérieur de la cité. Il veut devemémbre de la famille régnante en
épousant Glauke, fille de Créon. La figure de Jason révéle un processus de déorythis
Il ignore désormais le sacré, le centtaxis mundi Il ne se préoccupe pas de consacrer le
territoire ou il installe ses tentes, il démontre ainsi aéééqu’on peut vivre sans le sacreé :
cependant, la magicienne est toujours en quéte d’'un rapport sacré avec le monde.

Médée est dans I'actionl lui faut agir, la science de la magie est pnatique et se
traduit en gestes et en actes. C’est son savoir qui la rend aboatix yeux de lpolis et
détermine, une fois de plus, sa diversité. Elle est une sans pl¢rigbandonne sa demeure a
cause des crimes qu’elle accomplit. Son personnage, qui représarteraarientale au sein
de l'univers grec, a une nécessité historique. En effet,dadra est représentée a Athénes en
431 a C., lorsque éclate le conflit militaire avec la villeQtginthe, apres la guerre entre les
Grecs et les Perses.

Dans son ceuvre cinématographique, Pasolini montre Médée dans samemsole
traversée par le conflit entre deux cultures, sa relation au nsanttansforme, car elle vit
désormais sur une terre qui n'a pas le méme rapport avec & Wacconflit culturel se
produit entre la civilisation orientale de la Colchide (actuelle Gegrgiel'ordre masculin

des divinités de la polfs.

Les dieux, I'enfantement, I'enfanticide

Dans l'univers des dieux, masculin et féminin se mélent dans latiemecomplexe et

dans un réseau d’échanges symboliques, fondateur de I'ordre du mondetde &€ alans le

8 DansPylade Pasolini montre un autre conflit culturel: la déesse Athé@carnant la féminité virile
née de la téte de Zeus, s'oppose aux déesses de la fécomditgnel’ archaique, v. Angela
Biancofiore, La naissance d’Athéna: mythe et histoire dans PylddePasolini, « Cahiers de
I'IREC », 1/2006, Université Paul Valéry, Montpellier.



scéenario du film de Pasolini, initie Jason aux mythes fondateursravars le Centaure il
connait I'histoire de Gaila et Ouranos, couple divin primordial : Ourengseche Gaia
d’accoucher ses enfants qui sont prisonniers dans son sein jusqu’'a Keogas sort du
ventre de sa mere en arrachant le membre viril de son p&pen@ant, Kronos a son tour
dévore les enfants que Rhéa lui donne jusqu’a ce qu’elle lui fasgeum@rpotion pour le
faire vomir :il vomit donc ses enfants réitérant ainsi une sorte d’accoucheinemere ne
peut pas enfanter, pourtant Zeus et Kronos le font d'une certaine ejaoier comme
Ouranos, empéchent la mére d’enfanter.

Le mythe revit a travers la voix du Centaure qui transmet unenvsacrée de
I'univers, le monde comme hiérophanikeorsque Jason atteint 'age adulte, un Centaure
different affirme que Dieu n’existe pas; les deux Centaurescwénit deux visions
antinomiques du monde qui pourtant coexistent : I'une sacrée, l'autre@rofas anciennes
croyances se mélent a la nouvelle vision du monde : pour Pasolinineietdisparait
complétement dans le processus de transformation des valeurs culturelles.

Dans la tragédie d’Euripide, Médée reprend le droit de vie et de mort sofdatsele
Jason. Ce dernier vient de Thessalie, une région réputée en anacéa pratique de la
magie, et son nom pourrait dériver @ddreio (le magicien). Dans la tradition des récits
mythiques, Médée prépare un onguent pour protéger Jason en utilisamtgleversé par
Prométhédorsque l'aigle de Zeus lui dévore son foie qui repousse sans ééssie Médée

est encore une fois liée a un personnage entre 'lhumain et le divin :

« Le personnage de Prométhée lui aussi est étiré, comme sanfogele temps linéaire des

humains et I'étre éternel des dieux. Sa fonction de médiatesragdte histoire apparait tres
clairement. Il est d’ailleurs mis entre ciel et terranighauteur d’'une colonne, dans I'entre-
deux. Il représente la charniere entre I'époque trés lointaindamd, un cosmos organisé, il
n'y avait pas encore de temps, ou les dieux et les hommest étaangés, ou la non-mort,

'immortalité, régnait et 'époque des mortels, dorénavant sépla@sedieux, soumis a la mort

et au temps qui passe. Le foie de Prométhée est a I'imagstesss aemblable a ce qui donne
le rythme et mesure a I'éternité divine et qui joue ainsdle de médiation entre le monde
divin et le monde humain%

®Vernant,L'univers..., op. cit, pp. 89.



Médée- Alitis, errante, sans patrie

Médée estlitis, errante, elle accomplit la migration d’Est en Ouest, dans unigréamps,
de la Colchide a Corinthe, et ensuite elle demande « asileob Bgée qui le lui accorde. La
tragédie montre donc ouvertement I'hospitalité d’Athéenes, conireolipitalité de Corinthe,
sur fond de situation conflictuelle entre les deuxleis Dans le film de Pasolini, le
personnage de Médée fonde sarburde Jason Habitabilité du nouveau monde ; I'éros
peut toutefois détruire le lien sacré : en Colchide, en effet, daiqgra pour Jason brise la
relation sacrée qui relie Médée a son univers, diarts un premier tempBEros exerce une
fonction de désacralisation. Médée se présemissi comme laragédie de la non-

reconnaissancde drame de I'habitabilité :

« Medea si sente piena dello spirito della sua terra ».
« Tocco la terra coi piedi e non la riconosco ! »
« Sono restata quella che ero. Un vaso pieno di un sapere non'fhio »

En effet, la magicienne demande aux femmes d’aller pnesolitudeaupres de la
Toison d’or ; puisque la priere n’est pas un fait individuel a egitmjue, cela surprend les
femmes qui exécutent, cependant, les ordres de Médée et la préparent posadeite
L’Eros, la passion pour Jason et son amour aura un rékadalisation : dans le film,
'amour remplace, pour Médée, les anciens rites et consaaneulel espace. Lorsque
I'amour disparait, « rien n’est possible ». La machine de la vielsaanet en route, Médée
congoit le meurtre de sa rivale et du roi, ainsi que le meurtre de ses enfamsipoarJason.

La réécriture pasolinienne de Médée est dominée payulee du double il y a deux
Centaures, deux Médée, deux visions dans le scénario, comme si le déamibiaisait
partie du fonctionnement des mythes.

Le film devient ungragédie de I'indéchiffrable tout reste muet, dépourvu de sens. Le
monde acquiert ou perd son sens...nt@aisacré est un bien collectidason est venu pour
mettre fin @ un monde, celui de la religion rurale de la ColclRétkn ne sera comme avant.
Nous assistons dans le film & un moment crudahaissance et la fin d’'un monde culturel.
Le mythe, ce récit « fait de choses », comme le dit le Centaypeésente dans sa profondeur

sémantique : « Cid che e mitico e realistico e cid che estiealié mitico ». Le Centaure

10 Pasolini,Per il cinemall, op. cit.,respectivement p.1226, 1279 et 1281.
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avertit Jason : « Farai esperienza di un mondo che €& ben lontancod@dlllzasnostra ragione,

la sua vita & molto realistica*%

Les polarités présentes et a I'ceuvre dans le film de Past@dioutissent pas a une
conciliation. Ni dans la tragédie d’ailleurs. La tragédie ne pela conciliation, elle surgit
des conflits, des tensions opposées, composants nécessaires danseladgpadique
d’opposition et de renversement de I'ordre tragique.

La résolution des conflits signifia fin du tragique la tragédie nait d’'une situation
conflictuelle, d’'une opposition irréductible, elle ne contient paséiment une valeur morale,
ce qui pourrait mettre en crise la notion trop souvent évoquée de « catharsis » :

La tragédie cinématographique de Pasolini est en relatioreératia préhistoire du
mythe.A l'opposée du « théatre de parole », expression utilisée paedlapour batir sa
théorie du théatre, le film est tragédie faite d'images, de cris et deesife

La scene ou Médée-Callamit le bonheur de Jason a la cour du roi Créon est
probablement 'un des moments culminants du film: il s’agit deté¢ fondamental pour la
tragédie, a savoirdgnizione la reconnaissancda révélation de la vérité a travers le regard
qui est a l'origine de la violence. A c6té du langage mueedard, toujours dans le domaine
du non-verbal, en dehors dagos le cri a une fonction centrale dans le film: cri qui
accompagne le sacrifice humain, cri devant I'absence de la Taimgreri de la mere face au
corps d’ Apsirte, cri devant la mort de Glauce et Créon, cri de Médée a la fimdu f

Si d’'un co6té I'échange dialogique est limité, I'auteur privilégie lgdae plastique des
costumes, des gestes, des regards, des paroles prononcées comme des dorarges s

Dans le film de Pasolini nous sommes transportésluenigers mythique cependant,
le mythiquen’est pas lebarbare La communauté qui pratique le sacrifice a l'intérieur des
échanges symboliques n’est pas « barbare », elle exprimammrtrau monde et tourne le
dos a la préhistoire, puisqu’elle connait I'agriculture et le cycle des saisons.

Dailleurs, les notions de barbarie et de civilisation soniciégment séparables, si
I'on considere aujourd’hui la prolifération d’'infanticides au sein d’'so€été qui croit avoir

dépasse la violenckea nature sauvage de I'humain survit a coté de la nature civiliséest

! bidem,p. 1275.

12 Cf. Pasolini, Manifesto per un nuovo teatroin Teatrg Milano, Garzanti, textes établis par G.
Davico Bonino eManifeste pour un nouveau thégtie Pasolini,Entretiens avec Jean Duf|d®Paris,
Gutemberg, nouvelle édition, 2007.
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ce gu’affirme Georges Bataille pour qui la « violence contre 'humaimtiestd I'affirmation
et la négation de I'hnumanité :

Aux extrémes, en un sens, l'existence est, de facon fondamentaleteh@iné
réguliere : le travalil, le souci des enfants, la bienveillahtzleyauté réglent les rapports des
hommes entre eux ; en un sens contraire, la violence sévit sa@nslgsticonditions données,
les mémes hommes pillent et incendient, ils tuent, violent et supplicientek’slappose a la
raison.

Ces extrémes recouvrent les termes de civilisation et tarm~ ou de sauvagerie.
Mais l'usage de ces mots, lié a I'idée qu’il y a des bagbhdien cbté, de I'autre des civilisés,
est trompeur. En effet les civilisés parlent, les barbaremisent, et celui qui parle est
toujours civilisé, la violence est silencieuse [...]

Si I'on veut sortir le langage de I'impasse ou cette difféclé fait entrer, il est donc
nécessaire de dire que la violence, étant le fait de I'hnumamtigre, est en principe demeurée
sans voix, gu’ainsi 'humanité entiere ment par omission et quadade méme est fondé sur
ce mensong&

Si I'étre humain croit la violence éliminable, Pasolini affirhaeco-présence de l'ancien
monde et du nouveau, des Erinyes et des Euménides.

Médée porte en elle la survie de I'ancien monde au seinalisation moderne de
la polis, elle réalise laengeance du sacpisque, a travers son action et sa parolsatee

revient, avec toute sa violence, pour s’inscrire a l'intérieur de I'ceuviigueag
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