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O Olhar dos Imigrantes sobre a Italia e os ltaliane

Isabelle Felicl

Choque de civilizacdes

O tom esta evidente no titulo, ou, poderiamos dires titulos do romance de Amara
Lakhous publicado em Roma, em 2006, nas Edicbes SHontro di civilita per un
ascensore a piazza Vittofie que também teve uma edicéo argelina em 2003jslema
libanesa em 2006, com o titlkeifa tarda’ao mina addi’bati douna an t'‘aoddak@omo
sugar as tetas da loba sem ser mordido). O awtosrigem argelina, que vive em Roma
desde 1995 é também seu préprio tradutor do &rabe pardiarita

Ao mesmo tempo comédia policial e vitrine das violés, em todas as intensidades,
de que podem ser vitimas os imigrantes, o romaack 8qui, a oportunidade de nos
inclinarmos sobre o modo como os imigrantes olhaltdle e os italianos e como eles
encaram sua entrada na sociedade italiana. O rensangassa num bairro de Roma que se
tornou um simbolo da Italia multiculturgljazza Vittorio Emanuele fi, e agrupa uma
dezena de personagens: imigrantes de diferentegspai italianos de diversas origens
regionais.

Todos tém em comum o fato de habitar ou transitamasmo imoével, de conhecer
tanto a vitima quanto o suspeito do crime que adalser cometido no elevador do prédio.
Dentro desse Unico espaco, 0s entrecruzamentds(g@eros, ja que a historia que cada
um conta — a da vitima, a do suspeito, mas tambémha aeladora napolitana, a do

imigrante bengali, a da companheira italiana dpeaits, a do locatario holandés estudante

" Artigo recebido em novembro de 2010 e aprovada pablicagcdo em margo de 2011.

™ Professora HDR, Université Paul Valéry MontpellterPesquisadora do programa “L’ltalie vue d'ici”,
CIRCE, Université de la Sorbonne Nouvelle Paris 3

! Texto originalmente enviado em frandésregard des migrants sur ['ltalie et les Italiedans“Scontro di
civilita per un ascensore a piazza Vittorio”. Tradla de Gabriela Ribeiro. Os trechos que no textpnad

em francés permaneceram em italiano foram tradszidma o portugués e colocados em nota de rodapé.
Procedeu-se da mesma forma com as obras citadagtigo para as quais ainda ndo existe uma versao
traduzida para a lingua portuguesa.

2 A obra [Choque de civilizacBes num elevador na;#@idittorio] teve grande sucesso de venda e ja foi
adaptada para o cinema, sob a direcdo de Isotta Tos

® Todas as informagdes biogréficas foram retiradesité de Amara Lakhous, consultado em julho de9200
http://www.amaralakhous.com

* Ver também a aventura musical da orquestra dez#@iditorio http://www.orchestradipiazzavittorig.it
assim como o documentério musical de Agostino Regrk’orchestra di piazza VittorioLucky red, 2006.
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de cinema, a do pequeno céo da vilva... — nost@datambém pelos outros. Além disso,
0 romance tem uma dupla construcdo: de um lado¢ dlmado por uma dezena de
testemunhos que tomam a forma de um dialogo semmtenfocutor evidente; poderiamos
imaginar que o interlocutor oculto € o investigadacarregado do caso, se ele também
nao desse seu proprio “depoimento”. E, de outro,ladmesma histéria se desenrola no
diario escrito pelo suspeito, apresentado de fon@a linear: cada “testemunho” é
acompanhado de extratos desse diario que tém oetaca a histéria do personagem que
acaba de se exprimir. Todos esses extratos, calsd¢ado a lado numa ordem cronoldgica,
permitem reconstituir a histéria do prédio e dogsskabitantes durante cerca de cinco
anos.

Essa dupla construcdo e o grande numero de naggdoiCessivos provocam 0
aparecimento de verdades multiplas entre as quleisoo deve fazer sua prépria escolha.
A historia é banal, a de um crime que deve sercimiado, mas também, a de uma
zeladora que defende ciumentamente o acesso adeselor, de um diretor principiante
que quer fazer um filme neo-realista com os hatgtado seu prédio, de um cozinheiro
iraniano e sua aversdo por pizza, de um cachorriple late sem parar e acaba por
desaparecer... — a originalidade residindo no cnento de todos esses relatos. O prazer da
leitura, inegavel, é sem duavida ligado ao fato deitor reconstruir, ele mesmo, a historia
(as historias) por indicios que vao aparecendodidaeue avanca na narracao e descobre
os diferentes personagens.

Nesses cruzamentos, as informacdes se completamjamdém se contradizem,

trazendo numerosos mal entendidos.

Um mal entendido construtivo?

Sobre o choque de civilizagdes, Amara Lakhous defepr o “mal entendido
construtivo do qual nasce o didlogoDe fato, os mal entendidos transbordam no seu
romance e contribuem para a comicidade de numesisag;0es. Esses sdo de todas as
ordens, linguistica, por exemplo, quando a zelad@politana interpela o cozinheiro

iraniano, que ela sempre imagina ser albanés:alf@ndo seu nome ela usa para se referir

® “Amara Lakhous, quer pasticciaccio dello scomtraivilita”, entrevista com Tiziana Sforza, Ron2§ de
novembro de 2006, disponivel em http://www.cafehabm/fr/article.asp?T=T&Id=8938Salvo indica¢édo
contréria, as palavras de Amara Lakhous que citdarem retiradas desta entrevista.
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™% que por uma brincadeira de mau gosto lhe disssemum

a ele o termo duaglio
insulto. O mal entendido se intensifica com a respdmerci’ que, nos diz o autor, se
emprega em persa com o mesmo sentido que em franaégjue a zeladora napolitana cré
ser um insulto (em albanés, é claro!). O jogo canaiquase sem fim ja que o iraniano é
também confundido com cigano por uma outra resedéatimovel e ele mesmo confunde
abadanté, peruana, como sendo filipina. Em todos esses casis,que mal entendidos,
trata-se de verdadeiras impossibilidades de emterdo.

Também é por entender mal, que o proprietario ddrequentado pelo protagonista
transforma seu nome: Ahmed vira Amedé, sem o sov/deoaracteristico do arabe, mas
inaudivel para seu interlocutor (e com um deslizamde acento tbnico) se transforma em
Amedeo para o resto do bairro, nas duas versddssttaia (LAKHOUS, 2006: 131 e
139). As pessoas pensam ou querem pensar qugaitabano. Amedeo se presta ainda
mais facilmente ao mal entendido, pois ndo afirram rseu nome, nem sua identidade
nacional. Se alguém pergunta de onde ele vem, ele respprdé do sul, ou mesmo do
sul do sul (LAKHOUS, 2006: 53, 131 e 107). Apenastmdepois o leitor compreende
que ele é argelino.

Contrariamente a Maria Cristina, a peruana, queesade quando se lhe atribui uma
outra nacionalidade, e a Igbal Amir Allah, que ffcaioso quando alguém o toma por
paquistanés e que ficou doente porque a admiréstregnfundiu seu sobrenome e nome,
transtornando sua identidddé\medeo s6 encontra beneficios em mudar de notee. E
adoraria também poder mudar de memaria e apageesasielos cujo deslocamento nao
foi suficiente para fazé-lo esquecer (causados |sefdbranca da morte de sua noiva
argelina, assassinada em horriveis circunstandtaskeguido por seu passado doloroso,
com o qual ele tem que conviver, Amedeo ndo pods seadefinir de outra forma além da

negativa: ndo, ele ndo é torcedor da Lazio e néo de Napoles, o que tranquiliza seu

® N. do tradutor. No dialeto napoletagoaglio’ significa rapaz e é a forma como a zeladora, aiersio o

seu nome, chama o estrangeiro.

"N. do tradutorBadanteé o nome que se da na Itlia &s acompanhantessdeqgs idosas.

8 Sobre essa questdo do nome, mas também sobrs vétias teméticas presentes no romance, podemos
fazer uma ligagdo com o romance de Younis Tavdikstraniera[A estrangeira], ao qual consagramos um
artigo (FELICI, 2006). O assunto aparece variagsemw romance de Amara Lakhous, que chama Freud em
auxilio, para quem o “nome é uma parte da alma’KH®US, 2006: 74), mas também a um psicélogo que
aconselha aos leitores da revistaspressa mudar de nome de tempos em tempos, “perché guestain
equilibrio tra le varie personalita che vivono iondlitto dentro ognuno di noi” (LAKHOUS, 2006: 140)
[porque isto cria um equilibrio entre as variasspaalidades que vivem em conflito dentro de cadadem
nos]j.

° Os italianos emigrados para a Franca passaramegsas modificacbes de nome. Encontraremos
testemunhos disso através da pena de Christoplesdil(2006) e de Jean-Charles Vegliante (2008).
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amigo, o proprietario do bar; ele ndo é ecologistgue tranquiliza seu vizinho milanés,
partidario do progresso técnico desenfreado combald de civilizacdo; ele ndo mudou
de nome nem de religido, o que tranquiliza um omtigrante argelino, preocupado com o

comportamento de seu amigo:

Francamente ndo aprecio muito quem muda o seu aomenega as suas
origens: por exemplo, sei que 0 meu nome € Abdaladei muito bem
que € um nome dificil de ser pronunciado pelogitak, no entanto jurei
de ndo muda-lo enquanto estiver vivo. [...] Muitaianos que conhego
guiseram me convencer a mudar o nome e me propugeTEA Serie de
nomes italianos como Alessandro, Francesco, Mdsamm Guido,
Mario, Luca, Pietro e outros ainda, porém recusecididamente.
(LAKHOUS, 2006: 159

Outros mal entendidos provém também da ignoranda dificuldade em perceber,
com critérios necessariamente diferentes, 0 mesrshtob”. Assim, o iraniano Parviz
consegue poOr o bairro inteiro contra ele, porqumaeem alimentar os pombos que
invadem sua casa: ele espera, por intermédio delesber noticias de sua mulher e de
seus filhos, que teve de deixar precipitadamdm&KOUS, 2006 37). Sua teimosia em
conviver com 0s pombos, portanto, lhe da, do extedres de loucura. Inversamente,
alguns comportamentos lhe parecem incompreenspagia:ele, o cimulo da loucura esta
personificado por essa vizinha que dorme com oaragle o trata como um filho ou um
marido, enquanto que, para ele, “Deus criou os paes servirem como guardides e para
proteger do assalto dos lobos, para afastar o8dadnao para fazé-los dormir entre os
bracos das mulher€s”(LAKHOUS, 2006 27). O mal entendido intervém em todos os
niveis da sociedade: o professor universitario epeeita Amedeo falar de assuntos como
histéria romana, em particular nas suas relacd@sacéfrica do Norte, ou dos escritos de
Santo Agostinho, ndo imagina que ele possa sea oaisa sendo cristdo e que, sendo tao
culto, ele possa ser imigranteAKHOUS, 2006 107-108). A prética do Isla é também
fonte de incompreensa@AKHOUS, 2006 63-64) por parte dos italianos, mas as vezes

também entre os proprios imigrantes.

19 No original: “Francamente non apprezzo molto @mbia il suo nome o rinnega le sue origini: ad gsem
so che il mio nome & Abdallah, e so molto bene &hen nome difficile da pronunciare per gli italiani
nonostante abbia giurato di non cambiarlo finchéosavo. [...] Molti italiani che conosco hanno pato a
convincermi di cambiare nome e mi hanno proposto serie di nomi italiani come Alessandro, Francgsco
Massimiliano, Guido, Mario, Luca, Pietro e altrcana, pero ho rifiutato decisamente”.

' No original: “Dio ha creato i cani per fare da giiani e per proteggere dall'assalto dei lupi, per
allontanare i ladri, non per farli dormire fra lebcia delle donne”
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Por causa dessesal entendidos, as relagdes séo tensas entre itegra italianos,
tensBes testemunhadas nas declaragcbes racistand®obes que sdo expressas em
diferentes niveis e que, colocadas lado a ladeenmod constituir um tipo de antologia de
“frases de balcdo”. O autor encontra, entretantomeio de conduzir essas declaracfes a
uma dimensao “suportavel” por intermédio do imigeabengali (que tem uma mercearia
em cooperativa, mas que se suspeita ser um tragjgaorque ele conseguiu comprar uma
loja e uma caminhonete para suas entregas). lgbalma grande descoberta ao constatar
que os racistas ndo sorriem jamais, 0 que condugddm a seguinte constatacao: “O
problema do racista ndo é contra 0os outros, masete@mesmo. Diria mais: ndo sorri ao
préximo porque ndo sabe sorrir para si mesm#&KHOUS, 2006 70)°. No contexto
narrativo, as declaragfes racistas perdem tambanmtnsidade, porque estdo imiscuidas
em meio a declaracdes anti-napolitanas, anti-nwerais, anti-milanesas... Ai também, o
autor mostra todo o leque daquilo que é possiveltas em matéria de idéias
preconcebidas, de julgamentos reducionistas, d®mras entre italianos do Sul e do Norte.

A ligacdo é feita igualmente, muito naturalmentgree o presente e o passado dos
fendmenos migratérios pelos quais passou aitalNo decorrer do seu diario, Amedeo
constréi uma lista de similitudes entre a situadae italianos no estrangeiro e a dos
imigrantes hoje na Italia, por exemplo, sobre @c@nceitos em matéria de criminalidade
(LAKHOUS, 2008 73) ou sobre os obstaculos a serem vencidosodazem chegar a
seguinte concluséo: “O imigrante € sempre o mesmaeunso da historia. Muda s6 a
lingua, a religido e a cor da pel&€AKHOUS, 2006 100).

No meio de todos esses mal entendidos, apenas Amemlece finalmente ter
encontrado o meio de dialogar com todo mundo, @@k quem melhor se apropriou das
ferramentas de conhecimento da sociedade ital@m,a qual ele instaura uma relacao

mimética.

Qual sociedade italiana?

2 No original: “Il problema del razzista non & cangli altri ma con sé stessbirei di piti : non sorride al
prossimo perché non sa sorridere a se stesso” .

13 Este procedimento é frequente. Ver novamente restsdo sobrea straniera.Pode-se ver também como
Ettore Scola trata a questéo no episédio do baseeniiimeGente de Rom&003.

4 No original: “L’'immigrato & sempre lo stesso netso della storia. Cambia solo la lingua, la relig e il
colore della pelle”. E um filme que ele vé na t&d&w, com Alberto Sordi, emigrado para a Austréia,
Claudia CardinaleYma noiva para doisLuigi Zampa, 1971) que suscita esta reflex&o.r@agonista
assiste também, em companhia do estudante holamal&oethe Institut, o filme de Rainer W. Fasshinde
Angst essen Seele §@f medo devora a alma]. E estranho que, no romandeehaja nenhuma referéncia ao
filme Pane e cioccolat§Pao e chocolate], de Franco Brusati que estreoli3¥4.
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O passado e o presente migratorios da Italia né@sdinicos aspectos da historia e
da sociedade italianas abordados pelos sucessawadares. Ainda que elas sejam
apresentadas de forma dispersa, no curso da marrat diferentes informacfes sobre a
Italia, reunidas, poderiam constituir um tipo deno de cultura italiana que daria 0s
rudimentos para uma primeira aproximacao com o aisa abordagem didatica deve-se
talvez ao fato de que o romance foi primeiramesteite em arabd Um paragrafo inteiro
e destinado a explicar o uso dos diminutivos erfiaita, Pippo, Giusy, Gianni, para
justificar, forcosamente para um publico ndo it@ahaf, a passagem de Amedé a Amedeo
(LAKHOUS, 2006 129). Mas a dimensédo didatica acompanha outrasgas, sobretudo
satiricas, quica acusativas, por exemple,encontro aos métodos jornalisticos de Emilio
Fede e Bruno Vespa(LAKHOUS, 2006 51).

Gracas a doméstica peruana, sempre colada naatei@mhos uma idéia do panorama
televisivo italiano; as leituras de Amedeo, solietw Corriere della Sera,e as
interrogacdes da zeladora Benedetta permitem daseshgrandes linhas da paisagem
politica a italiana, sem contar as alusdes ao dasgo, a baixa natalidade, a prostituicao
e a corrupcao, que vém muitas vezes relacionadpestao migratoria. Varios politicos
italianos, atuais ou antigos, séo citados expiitgiate. O Unico cujo nome € estropiado é o
do “lider do partido Forca Norte que consideranigbs os imigrados muculmand§”que
se transforma em Roberto Boss8{bAKHOUS, 2006 14).

O romance faz também numerosas alusdes a literatuma cinema, sobretudo
italianos. O personagem Johann, o estudante hdand@orece as alusdes

7

cinematograficas. Ele &, de fato, o duplo do ajdoque o projeto do filme que ele

!> Um confronto entre os dois textos enriqueceriatonaiinterpretacdo do romance, ja que o autor piece
ndo a uma traducdo, mas a uma “re-criacao”.

® N. do tradutor. Sdo0 dois jornalistas que apresenteogramas de debates na televisdo italiana sobre
assuntos variados, mas especialmente sobre poliditana e européia, passando a imagem de serem
criteriosos com a informacdo, terem compromisso @iousca da verdade, e permitirem equidade na
expressédo do ponto de vista de cada convidado.

" No original: “leader del partito Forza Nord chensilera nemici gli immigrati mussulmani”.

8 N. do tradutor. A referéncia é clara a Umberto Baslider da Lega Nord, associacéo partidaria que
defende a instalacdo de uma republica federativtalia, com autonomia para as diferentes regidsega

Nord é conhecida pela aversdo que demonstra emacel@s imigrantes extra-comunitarios (de fora da
Unido Européia), e por defender o endurecimenttegialacdo contra a imigracdo clandestina parala.lt

Em nivel interno, a proposta da Lega praticamest@belece uma divisdo nacional entre uma Italinafte,
denominada Padania, e uma Itdlia do sul, demarcandderenca cultural existente entre ambas, mas,
sobretudo, a econémica. O norte da ltalia, maiemeasvido, tem padrbées sécio-econdmicos elevados
proximos aos dos paises do norte da Europa, emgupi a porgdo meridional amarga desequilibrios
internos que a aproxima dos indicadores existemiepaises em desenvolvimento.
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descreve, baseado tanto na estética neo-realistatoqma de Fassbinder, corresponde,
inclusive no titulo, a obra que o leitor esta jostate descobrindd AKHOUS, 2006 123).
Mas se o objetivo € o mesmo, as fontes de inspirs@a diferentes: Amara Lakhous evoca
em varias oportunidades seu interesse pela condédiiana® e seu romance contém
numerosas alusdes a filmes ou a atores do cinefiend dos anos sessenta e setenta. A
construcdo do romance, recortada e multipla, céwinjos, parece com aquela dos filmes
de esquetes tdo numerosascitema italiano desses anos, mas é a tonalidadéhiesc
para o romance que 0s aproxima ainda mais: o césuboo qual se esconde a amarga
realidade social, no caso, as relacOes dificeiec evdt nativos e 0s “novos italianos”.
Quanto ao espaco, ele estd mais ligado ao cineoieenbsta, j4 queadrdes de bicicletas
foi em parte rodado na Praga Vittorio Emanueléllautor ressalta, entretanto, que sua
outra fonte de inspiracdo tem o mesmo teatro deag@e. Ele explica em varias

entrevistas como Carlo Emilio Gadda lhe serviu deeip:

Reivindico de qualquer modo o fato de que Gadda pam seja um
modelo por diversas razdes: na busca efetuada ddingmagem musical
trabalhando com os dialetos e com as coisas ditagla do dia-a-dia. O
escritor italiano, para realiz&uer pasticciacciqQue atrapalhada!] fez-
se ajudar por um poeta romano para 0 aspecto queefega as
conversagfes em dialeto. Eu também para escreyarges em dialeto
fiz a mesma coisa, fiz-me ajudar de napoletanosnitiEneses, segui,
enfim, o mesmo método. Creio que a grande licaGaldda seja mesmo
esta: o escritor para acompanhar as mudancassiiogsi deve escutar a
gente que fala (BONANNI, 2008}

Esta fonte de inspiracdo ndo esta expfititm® romance e, mesmo sem retomar o

julgamento severo de um critico segundo o quabdesttade de se inspirar em Gadda s6

1 por exemplo, na entrevista anteriormente citada ddziana Sforza. Ver também a entrevista com
Suzanne Ruta, “L'humour comme instrument de comdmatversation avec Amara Lakhous”, 24/09/2008,
http://www.babelmed.net/Pais/Italie/|%C3%A2humownene.php?c=3590&m=45&I=frA contracapa do
livro resume assim a obra: “Homicidio em Piazzadvio: uma comédia a italiana escrita por um autor
argelino” ["Omicidio a Piazza Vittorio : una commadll’italiana scritta da un autore algerino™].

% No original: “Rivendico comunque il fatto che Gadger me sia un modello per diverse ragioni: nella
ricerca di un linguaggio musicale attuata lavoragdiodialetti e sulle cose dette nella vita diitugfiorni. Lo
scrittore italiano, per realizza@uer pasticciaccicsi € fatto aiutare da un poeta romano per l'aspgito
riguardava le conversazioni in dialetto. lo stepso scrivere le parti in dialetto ho fatto la stesgsa, mi
sono fatto aiutare da napoletani, da milanesi,nsomma seguito lo stesso metodo. Credo che la grand
lezione di Gadda sia propria questa: lo scrittaegssere al passo dei cambiamenti linguistici deeeltare

la gente che parla”. Salvo indicacdo contrariagxisatos da imprensa foram retirados do site dtnEd/o
http://www.edizionieo.it/recensioni.php?1d=295

2l De diferentes maneiras, no romance se encontramém referéncias, estas explicitas, a Leonardo
Sciascia, Carlo Levi e Cesare Pavese.
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teria restado um voto sagr&foé preciso, certamente, constatar quéaaVierulanaesta
situada a dois passos dmzza Vittorio Emanuele lique se trata de um imovel, de um
cachorrinho que desaparece, de uma vilva, de umeccometido no prédio, mas a
imitacdo dos falares dialetais € apenas pontuatlo@ do bar, romano, o professor
milanés (relatando as palavras do seu pai) e, smlarea zeladora napolitana cobrem suas
declaracOes de expressdes regionais que acrescemtarpouco de cor local, que,
entretanto, tende a caricatura: o leitor se deoepcao saber que o filho da zeladora
napolitana se chama, como j& se esperava... GeBapositd®.

Para o seu retrato da sociedade italiana, o awgarainda uma outra metéafora
futebolistica: ocatenaccio.Trata-se de uma estratégia de jogo defensivoip&amente
italiana que ela aparenta nao ter traducdo emslitrguas. O estudante holandés (e néo
sueco, como acredita a zeladora!) extrapola edsatégga a outros dominios: “Nao é
somente um modelo defensivo de futebol, mas um ndedpensar e de viver, fruto do
subdesenvolvimento, do fechamento e do trancandmntadeadd” (LAKHOUS, 2006:
119). O leitor é conduzido a levar mais longe aagdlacao, até o dominio migratorio, no
qual a sociedade italiana se mostra tdo fechahaeatigacdo policial se obstina, assim, a
implicar o suspeito ja designado, Amedeo, que valtaer Ahmed, repentinamente
desaparecido no mesmo dia em que o crime foi cdmeti

Enfim, o préprio imével € uma reducdo da sociedtlmna, com esse elevador —
simbolo do progresso e objeto de inUmeras disputague bem poucos aceitam
compartilhar: o professor chega ao ponto de reclamma autorizacao escrita a Igbal, que
o utiliza quando vem entregar suas mercadoriastaldanos que gravitam em torno desse
elevador, além de serem quase todos xenéfobogama,0s menos acres, receosos em
relacdo aos estrangeiros que vém colocar em r&acbam-estar material (pois o elevador
esta sempre ameacado de pane) sdo tambéem muttrigsle sofrem nas suas relacbes
familiares. S6 Stefania, a companheira de Amedemecp estar ao abrigo destes
sofrimentos. Benedetta deve suprir as necessidaeleseu filho mais velho, que néao
consegue manter um emprego; a velha Rosa, cordizglauidados de Maria Cristina, sO

vé seus filhos algumas horas no domingo; Sandpogprietario do bar, aplica a educacéo

2 “vai honestamente dito que a obra do Engenheimd(f@) percebe-se um pouco |4 no fundo somente
como boa inten¢do” [Va onestamente detto che l@petl’'Ingegnere resta tutt'al pit sullo sfondo @pio
auspicio], Teo Lorini (2006).

23 N. do tradutor. Gennaro Esposito é um nome tip@amnapoletano.

4 No original: “Non & solo un modulo difensivo dellcio, ma un modo di pensare e di vivere, fruttb de
sottosviluppo, della chiusura e della preclusioadatchetto .
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de seu filho, como a todos 0s seus raciocinios, ldgiaa futebolistica que o afasta da
escola; a vilva ndo tem mais contato com seu fijhe,esta em ruptura com a sociedade, e
escolheu viver em uma comunidade. O jovem assagsistava igualmente em ruptura,
mas tinha escolhido uma outra via: filho de pawuiiados, criado por uma avé que nao
soube enquadra-lo, ele se tornou delinquente. Eodreseus feitos, frequentemente
realizados sob efeito do &lcool, estdo os estufpadicularmente contra as estrangeiras
ilegais, que ndo ousariam denuncia-lo), o ins@tista, a organizacao de rinhas ilegais de
caes.

A personalidade da vitima so aparece, verdadeir@nguando a realidade dos fatos
obriga os investigadores a colocar os holofotesméis sobre o suspeito imigrante, mas
sobre a vitima. A visdo muda brutalmente e ficadiaste de um caso puramente italiano,
ja que o jovem foi apunhalado pela vitva: ele tisbgquestrado seu céo para lutar em um
combate clandestino. Nesse sordido caso, os imegague alguns haviam rapidamente
designado como culpados, ndo tém qualquer ligagdwla que eles tenham talvez
contribuido a soluciond-fa Essa presenca, nova na sociedade italiana, éveadmais

massiva, como aponta este grafico, baseado unitarmendados administrativos:
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Fonte: Istat
NuUmero de autorizacdes de permanéncia em 1° diegade 1979 a 2005 (Natale, 2008:38)

N&o importa qual seja 0 sentimento que essa prasersgita no seio da sociedade
italiana, ou que se faca ou ndo caso disso, ela meckessariamente as regras, mesmo que
esta evidéncia esteja longe de ser sempre acdjize eseja dificil para os imigrantes

encontrarem seu Iugar.

%5 O mecanismo narrativo é muito similar no filme @arlo MazzacuratilLa giusta distanzdA distancia
certa] 2007.
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Qual o lugar dos imigrantes?

Amara Lakhous € um “corpo deslocado” que se lamcastrita e, mesmo que ele
nao aprecie muito, na “literatura imigrante”, antiéncia a autobiografia”, ele conta as
“tribulacdes, denudncias e experiéncias de integfad& imigrantes, mesmo que esses
sejam imaginarios. O relato acontece entre varEsogmagens, que compartilham as
mesmas dificuldades, mas que escolheram vias diésr@ara aborda-las. Igbal reconstroi
em Roma a mesma rede social que tinha no seuR@aisz vive com um intenso desejo de
retornar a sua casa, Maria Cristina destrdi a shmagpelo excesso de televisao e chocolate
e Amedeo/Ahmed se torna mais italiano que os iitaia Quanto a Abdallah, o outro
imigrante argelino, ele adota a negociacdo: apdsaua recusa categérica em mudar de
nome, ele cede finalmente, aceitando ser chamaddébdel. No romance, podemos
acompanhar esses diferentes percursos em trésidsrparticulares, trés lugares comuns
em matéria de imigracdo: a comida, a lingua e a drian{que tem por reverso, a
nostalgia), todas renovadas ao infinito pela didexde das experiéncias migratorias, das
origens, dos contextos e também pelos préprios/imhads. Os trés dominios nao tém
limites bem claros e interferem constantementesesitr

Parviz € um fino cozinheiro e sé vive realmenteng@apode preparar seus pratos
iranianos, de uma sutil diversidadgnormeh sabzi, kabab kubideh, kashk badinjan, kateh
(LAKHOUS, 2006: 20). Ele desenvolveu um horror daerem relacdo a pizza e as
massas, Unica realidade da cozinha italiana qué lyearente. E, alias, sobre a visdo (e
guem sabe o odor?) “insuportavel” de uma pizza @d&lgopor uma garota no metrd as oito
horas da manhd@ que se abre o romance. A pizza l&tam Unica realidade culinaria
italiana para Amedeo, que, entretanto, se acomadt rhem, mesmo se ele percebe o

risco que corre:

Nao h& duvida que a pizza seja a minha comidarmafendo posso ficar
sem ela. Nesta altura todos os sintomas da depaad&o evidentes. A
pizza misturou-se a0 meu sangue e assim me tommeilcoolizado de
pizza e ndo de vinho. Daqui a pouco me dissolvexrenassa e eu mesmo
me tornarei uma pizzaLAKHOUS, 2006 33y°

%6 No original: “Non c'@ dubbio che la pizza sia ilatibo preferito, non posso farne a meno. Ormi iu
sintomi della dipendenza sono evidenti. La pizza siescolata con il mio sangue e cosi sono divemntat
alcolizzato di pizza e non di vino Fra poco mi glilerd nella pasta e diventerd a mia volta unagizz
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Mais ainda que de pizza, € da lingua italiana goeedeo se nutre; € 0 seu “pao
quotidiano” (LAKHOUS, 2006: 149), e até mesmo skeité materno” (LAKHOUS, 2006
155). J& para Parviz, a lingua é um obstaculo gfsz @perder sucessivamente todos os
empregos que ele arruma e que mantém os mal etdsnghiois ele ndo consegue admitir
que é demitido ndo porque clama aos quatro canses mojo pela alimentacdo a italiana,
mas sim porque nao consegue se comunicar (e pteguama inconveniente tendéncia a
abusar do Chianti. Isso ndo o impede de se compagsjovens napolitanos, calabreses,
sardos, sicilianos sobre os quais ele descobramt&uase o “mesmo nivel linguistico”.
(LAKHOUS, 2006: 15). E com a mesma condescendémeénto aos italianos que ele
avalia o nivel idiomatico de Amedeo, que fala “neelldo que milhdes de italianos
esparramados como gafanhotos nos quatro cantosisidoi’ (LAKHOUS, 2006: 14).

A zeladora também observa que neste dominio, Amedasegue “superar” 0s
italianos: “Amedeo fala o italiano melhor do queeu filho Gennaro. Mais ainda, melhor
do que professor da universidade de Roma, Antoradny] que esta morando no quarto
andar, no nimero 18*(LAKHOUS, 2006: 44). A arma linguistica se voliada contra o
inimigo dos muculmanos, Roberto Bosso$Mas a lingua que fala é de verdade o
italiano?° (LAKHOUS, 2006: 15).

Se o leitor é levado a crer, de forma muito singadora até, que os italianos nao
dominam sua lingua nacional, e falam somente asdialetos, o autor também néo achou
bom dar uma idéia da forma como se expressammFgenagens imigrantes. Apenas
sabemos, gracas ao proprietario do bar, que noalglms exemplos inegavelmente
divertidos, como o dos egipcios, que trocam o B Babu dos chineses, que pronunciam o
L no lugar do R (LAKHOUS, 2006: 129).

Conhecemos melhor a relagcéo, problematica, dewaddos personagens imigrantes
com a comida. Parviz fica menos nostalgico quamdinba (LAKHOUS, 2006: 17 e 19),
mas também quando se embriaga com o Chianti; Mar&ina se empanturra e engorda;
Amedeo ndo pode dispensar a pizza e mantém unt@oetlentia com os pratos de seu
pais, a tal ponto que o cuscuz que ele desejou rcamen dia em gque se sentia
“atormentado pela nostalgia”, o fez vomitar (LAKHS|R006: 169). Aléem do mais, ele se

abstém das praticas religiosas e sociais, em pltias do Ramada, no qual os rituais

%" No original: “meglio di milioni di italiani sparsiome cavallette ai quattro angoli del mondo”

% No original: “Amedeo parla litaliano meglio di mifiglio Gennaro. Anzi, meglio del professore
all'universita di Roma, Antonio Marini, che stadadisa al quarto piano, interno 16"

%9 No original: “Ma la lingua che parla & davverdi#&ao?”
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alimentares se revestem de uma importancia paticgjue preenchem de palavras
exoticas todo um paragrafgalb alluz, suhur, maqgrut, harirBAmedeo prefere ndo ver
“centenas de necessitados como eu, necessitadoheito dos seus entes queridds”
(LAKHOUS, 2006: 170). A nostalgia ocupa um lugagsmrente no diario de Amedeo e o
faz sofrer de um tipo de indigestdo permanentepr@lema é que o estdbmago de minha
memoéria ndo digeriu bem tudo aquilo que engoli s vir para Roma. A memoéria é
mesmo como um estdmago. De tempos em tempos ngaabromitar*® (LAKHOUS,
2006: 156). No ultimo capitulo do diario, quando &teo, que € atropelado por um carro,
acaba de ser reencontrado no hospital, em risee tlernar amnésico, a memadria se torna
“uma fera selvagem” (LAKHOUS, 2006L86), depois se personifica em Shahriyar, o
terrivel sultdo das mil e uma noites (LAKHOUS, 20087).

Para Amedeo, a Unica saida possivel parece semrapaga memoaria, pois sua
experiéncia passada esta ligada a um drama, o da desua noiva, sobre o qual ele ndo
havia dito a nenhum de seus préximos e que sévséaraos leitores quando seu amigo
Abdallah conta. A meméria de Amedeo &, entdo, iediavelmente feridd Sem esse
drama, talvez ele tivesse assumido os dois aspetdosua pessoa, construida na
emigragdo: uma que ele mostra tdo totalmententalia que o faz julgar os italianos com
altivez, e outra que continua a envolvé-lo a poitolhe dar nauseas por guarda-la
escondida.

Amedeo, entretanto, encontrou varias formas dedisag tetas da loba sem ser
mordido”, uma questéo varias vezes retomada nomoend AKHOUS, 2006: 116 e 142).
Ele sopra uma solugéo a Parviz ao sugerir-lhe fazaitar serenamente a cozinha italiana
e a cozinha iraniana. Seu trabalho de tradutodefiaicdo que ele lhe d&, “uma viagem
por mar de uma margem a ouffa(LAKHOUS, 2006: 155), é um outro modo que lhe
permite navegar entre as culturas. Amedeo tem tamddguns modelos literarios que

poderiam fazé-lo aceitar a ambivaléncia de suagin, notadamente Ledo o Africano, do

%0 No original: “centinaia di bisognosi come me, bisosi dell'odore dei loro cari”.

31 No original: “Il problema & che lo stomaco dell@&armemoria non ha digerito bene tutto quello che ho
ingoiato prima di venire a Roma. La memoria € pmmome lo stomaco. Ogni tanto mi costringe al
vomito”.

32 «A gente feliz ndo tem nem idade nem memoéria” fjemte felice non ha né eta né memoria] diz uma das
epigrafes escolhidas por Amara Lakhous para searcen Esta foi retirada de uma obra de Tahar Djaout
intelectual argelino assassinado em 1993.

% No original: “Il problema & che lo stomaco dellaarmemoria non ha digerito bene tutto quello che ho
ingoiato prima di venire a Roma. La memoria € pmmome lo stomaco. Ogni tanto mi costringe al
vomito”.
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romance homoénimo de Amin Maalouf, que o leva aarese liberar das “correntes da
identidade” (LAKHOUS, 2006: 156).

Esta ambivaléncia é inerente a toda situagdo dgragdio e existem tantos modos de
vivé-la, serenamente ou ndo, quantos contextodieidiuos. Quando ela é mal vivida, é
normalmente por causa de uma “memoaria ferida”valmo individuo ou de um pais, ou
por causa do temor de perder sua “identidade”. &r&ta ai um eterno questionamento do
imigrante de todos os tempos e de todos os lugdl@somance de Amara Lakhous,
repleto de ditados e provérbidsisso se expressa, de forma muito bonita, em uma
parabola: “Sabem aquele corvo que queria imitarodarde andar da pomba e depois de
varias tentativas inateis decidiu retomar o seuanmtural, € naquele ponto descobriu que
ja ndo se lembrava mais de como &4l AKHOUS, 2006: 161). O imigrante estaria
condenado a um terrivel “entre dois”, no qual €le teria mais seu lugar, porque, a sua
cultura de origem ele teria juntado uma nova, issieel, mas suficientemente presente
para apagar a primeira. Esse temor sé correspondalidade quando a cultura é mal
assimilada (a primeira ou segunda, ou mesmo a9 duaslito pouco “frequentada”, ou,
ainda, praticada de maneira deformada. O verdagenigo que espreita o imigrante seria
0 de se contentar com a representacado de suaactatwomo circula no pais que o recebe.
Ai ainda, o romance de Amara Lakhous é rico denansentos: o mal estar de Amedeo se
explicaria também pelo modo como ele apreende sdacionamento, um casal
multicultural, respondendo as expectativas de smpeanheira italiana, que gostaria de
seguir os passos de Isabelle Eberhardt. Ela é tamingéa fa de Rodolfo Valentino no
papel do xeiguee tenta transformar em realidade, através do datcioramento, a um
sonho de desertd Amedeo entra no jogo, apagando sua memdria ene@icionando seu
passado.

Se ainda é muito dificil, sendo o fenbmeno recetd¢g¢erminar qual € o lugar da
populacdo imigrante na sociedade italiana, ficaocla partir das trajetérias que se
desenham enScontro di civilita per un ascensore a piazza Vittpque a solugdo nao
estard nem no esquecimento total, nem na dobra solmnesma. Talvez essa populacdo

% Tratam-se, sobretudo, de provérbios arabes. Atraithous vé ai um dos papeis do escritor imigrdiate:
transposicao, para lingua do pais de acolhidandgens, provérbios e expressées de sua linguagaendr

% No original: “Sapete di quel corvo che voleva amé il modo di camminare della colomba e dopo vari
tentativi inutili ha deciso di riprendere il suo dmnaturale, e a quel punto scopre che non sedoda piu”.

% Ha também um exemplo da representacdo do “Oriémttie pelas mulheres italianas, passada pel filtr
de um narrador masculino e arabe, no segundo ra@mcrounis TawfikLa citta di Iram[A cidade de
Ird], o qual é objeto de nosso estudo (FELICI, 2008:&43
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encontre seu proprio compromisso, seu préprio éedtis”, sem impor a si mesma uma
escolha, de qualquer forma impossivel e ndo peténentre as diferentes culturas que lhe

pertencem.
Conclusao

Enquanto narrador migrante, Amara Lakhous teveyrslg suas proprias palavras,
“olhar fresco e distanciamento na forma de contezadidade” e pdde reter “coisas que
escapam ou que sdo consideradas previsiveis pa@leaque ja as viveu”. Ele quis
sublinhar, sob o tom da sétira e da caricaturant@srogacdes dos italianos sobre sua
identidade nacional e a fragilidade dessa identid@¥kessa visdo, nés ja utilizamos o
termo, ressurge finalmente uma condescendéncia etatdp a esses italianos que
conhecem mal sua lingua e sua historia e que st@r&z&o, ndo estariam em condi¢des de
acolher os imigrantes: Amedeo, que é em varioscésp@m duplo do seu autor, chega a
se perguntar “se existe uma sociedade italianaaqgeie de verdade a idéia de integracao
para os imigradd€’ (LAKHOUS, 2006: 116).

A questdo € mal colocada, pois a interrogacaopaltsa o quadro italiano. Mesmo o
retrato da sociedade italiana que é produzido é& gexalmente, 0 mesmo da sociedade
ocidental (fora as especificidades regionais, listitas e alimentares): perda dos modelos
familiares e perturbacdo nas relagbes entre gesaedgobrecimento cultural, isolamento
dos individuos, medo da novidade e fechamentoeaeti€a....

Mas, como com outras antes dela, a sociedadengatiar4 obrigada, pela presenca
crescente de imigrantes representando um incrigshimo geogréfico, “a contribuir para a
difusdo da extraordinaria diversidade dos imagnsados povos”. Assim, a identidade
multipla da Italia, longe de retardar o processantiegracdo dos imigrantes, poderia, ao
contrario, facilitd-lo, sendo as dificuldades asuaixplicadas nas escolhas politicas
contingentes e nos comportamentos humanos, quesa@anfelizmente especificos da
Italia. Como a imigracdo serviu para reforcar disgento de pertencimento a Italia, sem
apagar o sentimento de pertencimento a uma regitgracao |lhe servira talvez a aceitar

melhor e viver melhor sua propria diversidade.
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