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PHENOMENES COLORES ET ESTHETIQUE DE LA RECEPTION
POUR UN ART DU FILTRE CONTEMPORAIN
Karine Pinel — artiste, chercheur, designer d'espac
Docteur en Histoire de I'Art spécialité Arts Appliés
31200 Toulouse (France) - contact@nebuloscope.agwi.nebuloscope.com

La question d'une esthétique de la réception de keouleur

Si, comme laffirmait Malevitch la perception optique est le véritable matériau pgintre, alors la
manifestation colorée est matiére de I'ceuvre. ISeatcherche la connaissance sensible, technique et
expérimentale de la matiére en vue de son orgamsagelon des qualités plastiques. C’est dans hie&rsp
esthétique qu’il méne sa recherche : lier des pFtgs physiques a des propriétés perceptibles’qelr |
C’est un actuel plastique gu'’il considere : ce gsi donné a voir dans la rencontre entre les raire
qualités des matiéres utilisées (dont les matiésksantes), les tensions produites dans I'agencedeces
matiéres et la qualité et I'orientation d'une seulemineuse. L’artiste considére I'ceuvre en taneltpise
donne au regard dans un mode d'apparaitre. La woekt un phénomenghysique qui est percu par le
systéme biologique que constitue la connexion eeiléau, mais aussi par nos capacités cognitives. La
couleur est interprétée de fagon subjective datre mmivers mental. En percevant, comment agengoos-

et orientons-nous des connaissances, des imagisatipb des interprétations singulieres liées a wu vé
singulier ? Si la création de l'artiste est conjonelle, la réception de l'objet d'art ne I'esteelpas
également 2’objet de ma recherche est d’explorer les proceshl perceptions et de mises en sens, les
cheminements que le regardeur emprunte pour pénseuleur de I'ceuvre. Quelle est la valeur eteless
des ceuvres créées du point de vue de ce que HaestRauss a nommé une « esthétique de la réception
ou le destinataire de I'ceuvre est considéré conuteuraa part entiére de la création de I'ceuvrepélg-il

étre distingué différents modes de signifiance amm slu processus d’appropriation de lI'ceuvre par le
récepteur ?

Phénomeénes colorés et contextes

Mon étude prend appui sur ma propre pratique @ist: je réalise des pans flexibles translucidgticaux
qui s'apparentent aux arts muraux (tels que lassapie et le vitrail). Leurs couleurs se moduleoih n
seulement selon la nature de la lumiére qui entrecditact avec eux mais également en fonction ax ta
d’hygrométrie ambiant. La particularité de ce tihwéside dans trois types de manifestations celaréa
premiere consiste en un phénoméne lié a la natuta thatiere colorante utilisée : sensible a I'rditéide
I'air, elle se module dans une gradation tonalesrgible : (du rose au bleu cyan) et dans son iitéens
chromatique (a chaque changement de ton, ellepssit®nne dans sa densité). La seconde manii@stesit
celle de couleurs actuelfegui résultent du passage de la lumiére a trat@get : elles sont générées par le
principe de rayonnemenél que le caractérise Viollet Le Duge principe de rayonnememst |'effet que
produit la lumiére en traversant la couleug}. par le phénomene primordiatiéfinit par Goethe (le
phénomeéne primordiagst I'effet que produit la lumiére en traversantrailieu trouble).La troisieme est
celle de la production de couleurs projetées ceeguplus couramment nomragbres portéed_es ombres
portées sont des images secondaires qui se manifésirs de I'objet sur I'espace voisin. Elles h&su de

la puissance et de la nature de la lumiére quetsevI'objet. Elles apparaissent selon la proxirdéd’objet
avec cet espace voisin, selon les qualités d'absargt de réflexion des matériaux qui constitueet
espace voisin.

Deux types de contextes ont été pris en compten Iconcerne des ceuvres installées dans un espace
d’expositions temporaires. Il s’'agit plus partiéméiment d’'un événement qui a eu lieu en septenipé 2
dans le sud de la Frafic&n questionnaire a été mis au point pour inteardgs visiteurs sur leur vécu de
'ceuvre dans sa manifestation, dans son territirestallation et dans son interprétation. Des riges
courtes étaient attendues. lls ont été remplisdparpersonnes agées entre 26 et 50 ans, toutegremra
84% par des femmes. L’autre concerne des ceuvredlées dans les lieux de vies des regardeurs. Les
habitants ont été interrogés parfois un an apeggliisition et la mise en place de l'objet. Lesati@ns
étaient orientés par des questions (15 au totafjirdes a structurer un dialogue libre qui devaigsler
transparaitre ce qui relevait de I'ordre de I'émootet de I'affect.

Manifestations et interprétations

Lors de I'exposition temporaire le visiteur a exp@nté I'univers plastique et géographique de I'cewar

le biais des mouvements et des positions posdilele®n corps, par le biais de données percueepaess
dans une phase temporelle tres courte de quelguesd De facon connexe, il a pu construire un vécu



psychologique de cet espace (fantasmagorique tifff@lostrait). La couleur de I'ceuvrefait sensetdonné
sensa toutes les autres informations percues par egscElle a donné matiére aux mots, mais elleopa
été nommée directement : il est question de semsaéiprouvées : ambiances impressions, inspirati@ss
associations d’idées se sont effectuées autouré&uemype de figures : « Elle m’évoque hélas unoilif
voyage en mer », « entre ciel et terre et mer »cdwdeur de I'ceuvre, vue dans le contexte d'instialh, a
méme parfois généré des sensations olfactivetodeur du bord de mer a marée basse », « Odeun de |
mer ». Se pourrait-il qu’un tel questionnaire, &itur le lieu de la perception, garde la trace @état de
conscience premiate la couleur de I'ceuvre ou le langage est impnisa en rendre compte, sinon a travers
ce gu’elle évoque de connu ? N'est-ce pas a ce sfa@lle peut étre recue dans la plus grande sliNdjé
parce qu’elle advient au regardelans I'effet que cela donnpour un vécu immédiat et sensuel ou I'analyse
du regardeur se borne a des images immédiates, @ndedotes et sensations déja nommées et idestfié
Lors de ce contexte Ma présence physique sur ledi la manifestation m’'a permis d’entendre et de
dialoguer. J'ai rencontré des regardeurs et échdegénots. Nous avons mis en commun. L'ceuvre beait
désormais dans un rapport humain. Elle n’était pduslans sa manifestation. Elle faisait I'objet réu
conversation ou les modes de signifiance du regaréient inévitablement modifiés. L'ceuvre étadjad
recréée. Des expériences similaires ont eu liea suite d'une conférence au cours de laquelle jmaie
quelgues éléments d’explication concernant meseexgigs artistiques, les modalités de réalisation et
d’installation. La encore était induit du sens dépgentaire.

Dans le cadre d'installations chez des particuli@rsouleur ne signifie pas en elle-méme mais \weteasa
réversibilité. Par sa mécanique évolutive propike entretient une relation analogique avec I'espac
atmosphérique. Les entretiens avec les habitastsepseurs des ceuvres nous informent sur la perceigti
I'objet a travers sa couleur, ceci dans le tem@Eekein un contexte connu et investi par le regardans son
quotidien. S'il est légitime de douter d’'une infhwe physique de la couleur, certains habitants pant
d’'une influence psychologique :Anne [...] jaime bien que ¢a change de couleurs. Cpest toujours la
méme chose. Et puis ¢a a un coté tres reposasicahime. Mais quand il est bleu parce que tu epiand il

a une autre couleur, ca ne me donne pas la mémelawhéme sensation [...] Et suivant la couleur quail
avoir, je me dis : « Ah tiens, c’est bleu... ¢ca v &ine belle journée ». Et quand il est un peu.reentle
bleu et le rose, qu'il est un peu gris, je me @ing, ¢a risque de.Mais, ¢a peut définir ton humeurQui,
parce que mon humeur est souvent définie par rappaemps. Dés qu'il fait gris, je suis... Donc t’'aes
peu pareil...». &Gilles. Enfin c’est vrai que... enfin, je pense que c’@sbbjet qui peut... si on lui donne le
role de filtre de lumiére, ce qu’'on a pas eu icil. paut vraiment imprégner le lieu dans des vanmtide
couleurs. Et donc engendrer, euh.. tu vois, unadate réverie ou... Je m'imagine trés bien, si tsl $aus
forme de rideau ou de filtre de lumiére... dans uhantbre ou un lieu ou un salon... Enfin, ca peut
influencer ta pensée, tu vois ce que je veux dirg Je me vois trés bien m’allonger dans une piétest

la, il filtre la lumiere, il inonde la piéce d'ureertaine couleur... Ca, ¢ca peut pousser a la régerieme
guand tu regardes le ciel ou... un peu comme tu pegarder sous un arbre le feuillage qui bouge ou tu
regardes les nuages qui passent. ».

La couleur de I'ceuvre est évolutive dans le tengpgué motive une perception a la fois de la duréeaeson
d’'une succession d’états, et du temps climatiqoal len raison de la modulation des degrés de colidia
offre une durée au regard dans cette modulatida.déhtribue a la conscience d’un déroulement teeipo
dans la mesure ou il est possible de voir les rdiffies phases colorées qui se succedent, et caspaéls
rapidement. C’est le temps climatique et la duréelthngement entre chaque stade tonal que leslezgar
cherchent a percevoir. Anne [...] en bas, jadore I'été parce qu’elles sont Bewuand il fait trés trés
chaud et d’'un coup elles deviennent rouge, enfée,ret l1a t'es sire que dix minutes apres il y anage.
J'adore ca. Tu te dis I'orage est pas loin et ceate pasValérie Elle a une couleur particuliere quand c’est
des pluies soudaines, pas forcément un orage esaggloulées de mars ou ce genre de choses-la.virelle
d’un coup. ». La gamme quasi infinie de degrésalgetirs peut expliquer en partie, le sentiment genais

vu » que les détenteurs de I'objet peuvent éprouigea-vis d’une certaine couleurValérie [...] tous les
matins je la regarde ...il y a au moins une fois darjeurnée ou je la regarde. Soit en me couclsaiiten

me levant, soit en allant bosser dans le bureai.des fois, il y a encore des couleurs qu'on voig@on
avait pas vu [...]. La ¢a t'interpelle. Tu te dis kefls, celle Ia je ne la connais pas. ». C'est &iifin’y a pas

si longtemps que ca. Elle avait jamais eu cettdecou». «Gilles. [...] j'étais toujours curieux de voir
comment il réagissait, ou est-ce gu'il en était-oes qu'on allait vers I'humidité ou vers le seaq e
fait...javais tendance a le regarder un peu commeegardes le baromeétre, tu sais... tout ¢ca un peu
obsessionnel. « Tiens, est-ce qu'il a varié ? sndga c’est intéressant puisque a tout moment, M
sait qu'’il varie... y a pas un jour, y a pas un motdans la journée ou on va pas le regarder paur. vaet

il est jamais le méme de toute facon... Il est jarfigis. ». «<Anne Méme quand tu le dis aux gens, ils ont



pas forcément conscience de ce que ca peut donnehangeant de couleurs. Parmi les personnes qui
habitent Cordes, il y en a un qui passait trois fmr jour. Chaque fois qu'il passait devant latiome, il
rentrait et il me disait : « J'viens voir la coutéw.

L’habitant regardeur appréhende des seuils, deestde basculement a peine perceptibles ou enesre d
modifications tres nettes et tres rapides. C'estusutemps pictural visible a travers une transmutation
colorée que le possesseur de I'objet porte somdefans ce contexte, la couleur motived@venirdu vécu
psychologique et physique de I'ceuvre : elle s’afse, se domestique.

Perceptions et sens de I'ceuvre

L’actuel plastique investit différents stades decpption et induit différents modes de signifiante.
couleur se donne datieffet que cela donneklle est liée au vécu du regardeur, elleddvient Elle fait
intervenir les godQts, les sentiments, les senwbijlies fantasmes. Elle fait appel au non ratipran sens,

au plaisir. Mais surtout elle donne son identitézuvre.

Je distingue deux types de perceptions. La prengistéemmédiate et sensuelle. Elle ne s’interpréteee
s'exprime qu’'a travers des concepi®chesparce que : formulables par des mots ce qui estoemine
interprétation complexe et structurée. Dans celegsassage au langage se ferait-il par raccourtis ?
seconde est évolutive et cognitive. Elle se basel'sypérience phénoménologique répétitive et sur |
contexte de perception. Elle peut étre modifiéepldidde par la prise de connaissance des exigences
artistigues du créateur ainsi que de sa perso@nalit

Les processus de perceptions et de mises en ssreh)idminements que le regardeur emprunte pouerpens
'ceuvre restent a étre explorés. J'envisage, poyooursuite de ma recherche, de solliciter despg®oule
personnes volontaires a differents moments (pestéxia une visite, voire antérieurs) ceci sur plusi
expositions. Ne pourrions-nous alors comprendrencenmt les représentations s’anticipent, se modifient
évoluent, s’amplifient ou s’effacent ? N'est-ce fmtoile du sens de I'ceuvre qui se tisserait &nsi
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”Mise en espace de trois installations : I'une cosgpade cing pieces de 3m de hauteur générant uteico
atmosphérique liée au principe de rayonnemenutréacomposée de trois pieces de 4m50 de hautéur qu
rendait visible le phénomene primordial et la ptogn au sol. La derniere se composait d’'une dogzde
pieces (de 2m50 & 6m de hauteur) concues pouricslart en trois dimensions selon deux courbes
concentriques par stratifications et enveloppemamtsessifs.

8 Philippe Fagot parle deprésentations prototypiques



