N

N

Le roéle de la parole dans ’adaptation en BD du Petit
Prince de Saint-Exupéry par Joann Sfar.

Aurora Fragonara

» To cite this version:

Aurora Fragonara. Le role de la parole dans 'adaptation en BD du Petit Prince de Saint-Exupéry
par Joann Sfar.. BRUMME Jenny et FALBE Sandra (dirs), The spoken language in a multimodal
context, pp.283-294, 2013. hal-03044351

HAL Id: hal-03044351
https://hal.science/hal-03044351

Submitted on 6 Sep 2022

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://hal.science/hal-03044351
https://hal.archives-ouvertes.fr

SPRACHWISSENSCHAFT

The Spoken Language
in a Multimodal Context
Description, Teaching, Translation

Jenny Brumme/Sandra Falbe (eds.)

_ .FFrank & Timme

Verlag fiir wissenschaftliche Literatur

SR i B 5 et

-9




Aurora Fragonara
Université de Lorraine, Metz, France
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Abstract

Comics are a medium that combines words and images; therefore their interaction is worth
being investigated. Sfar’s comic book presents two reading modalities: the vertical one (that
presupposes an integration of words and images) and the horizontal one (where the dialogues
make the story going forward). They show how iconic and verbal code are both essential to
narration, to convey contents that would be invisible without the use of the verbal code. Thus,
this cooperation leads to an ideogrammatic modality of reading, where words vivify static
images making them narrative and readable.

Key words: Comics — Iconic-Verbal Relationship — Le Petit Prince ~1deograms — Multimodal
Communication

L. Introduction

« Objet culturel non-identifié », selon la définition donnée par Thierry
Groensteen (2006), la bande dessinée suscite depuis quelques décennies I'intérét
croissant des chercheurs en sciences humaines. Cet intérét se concrétise dans
deux axes de recherche susceptibles de se croiser et de se nourrir mutuellement.
Le premier concerne simplement la définition de cet objet communicationnel ; le
second est formé par toute sorte d’études issues de différentes branches des
Sciences humaines qui se penchent sur la bande dessinée dans le but d’en
Gévoiler les enjeux, les mécanismes de fonctionnement, les présupposés théori-
Ques et philosophiques. Enfin, une partic de la recherche contemporaine est
fonsacrée aussi aux interactions avec d’autres disciplines telles que la socio-
logie, I’anthropologie et les sciences de la communication. Dans ce contexte
frémissant, sémiotique et linguistique ne constituent pas des exceptions. Elles
Sont effectivement susceptibles de faire de la bande dessinée un objet d’étude.
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Dans cette perspective, le cadre théorique proposé par la théorie multimodale
nous fournit un moyen d’aborder I’analyse de la bande dessinée e maniére
optimale. Donnant de I’importance aux interactions entre les différents codes, Ja
théorie multimodale permet d’introduire le concept de texte pluricode, oy
chaque code a I'ceuvre compense les limites des autres (pour une démonstratiop
de cette coopération sémio-sémantique, nous renvoyons i l'exemple de |a
chambre de Stéphanie proposé par Kress et Van Leuwen 2001 : 11-20).

Cette possibilité de construction d'un seul texie fondé sur plusieurs codes
permet ainsi de jeter les bases pour I'analyse des bandes dessinées, qui intégrent
notamment deux codes : verbal et iconique.

Compte tenu de 1'état encore en embryon des études en la matiére, nous nous
commencerons d’abord notre analyse par un rappel de la définition de |'objet
« bande dessinée » ; ensuite nous nous focaliserons sur I'étude du réle de la
parole et sur ses interactions avec les images dans un album BD particulier :

I’adaptation du Petir Prince de Saint-Exupéry, réalisée par Joann Sfar.

2. La définition de BD

La définition de BD que nous adoptons ici est la plus largement répandue, ainsi
que celle donnée par Groensteen (1999 : 20-65), un des principaux experts en la
matiére.

La BD est considérée comme un médium séquentiel, ¢’est-a-dire comme une
succession-enchainement d’unités sémantico-discursives bicodiques: les cases
ou vignettes. Cette succession n’est pas fluide, elle est entrecoupée & |’aide des
blancs, des espaces entre les vignettes, qui relient et séparent cn méme temps les
cases. La parole peut a son tour s’articuler en phylactéres (les bulles attribues
aux personnages) et récitatifs (les encadrés généralement en haut et a gauche qui
introduisent une séquence narrative particuliére ou bien qui orientent la
compréhension de la case).

Les cases s’enchainent de deux différentes maniéres : lineaire et réticulaire. La

ok ; : e 5 ase
premiére consiste dans une lecture de stricte proximité des cases, une ©

v = e il Gired i O:.Qn
posant les conditions d’existence de la case suivante. Au contraire, la sec

méme en
che. Des

insiste sur les liens sémantiques que les cases établissent entre elles,
étant éloignées typographiquement dans la distribution sur la plan
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[...] une ceuvre dans laquelle I’écriture et I'image forment une totalité insécable, fruit de
la collaboration d'un artiste ¢t d’un écrivain, qui peuvent étre une seule et méme personne
comme c'est le cas ici. Texte, image et support forment un tout, un concept original qui
doit étre considéré dans chacun de ses composants, dans leurs interactions et dans la
totalité qu'ils constituent. (Renonciat 2006: 24)

..m..hm Petit Prince posséde par conséquent un potentiel interactionnel entre codes
| susceptible de se développer dans une adaptation BD qui mobilise les mémes
* codes qu’un icontexte, mais d’une maniére différente.

En outre, ce conte se caractérise par une richesse remarquable en matiére de
chronotopes. Le Petit Prince présente effectivement une structure enchassée qui
* encadre un laps de temps long et vari¢, divisé en trois parties :

| 1. Le voyage du Petit Prince a travers différentes planétes et ses premieres

. rencontres sur Terre (le serpent, la fleur du désert, I’écho, les roses et le renard),

Pour la notion de médium nous renvoyons ici a la définition proposée par Gaudreault et
Marion : « on pourrait ainsi imaginer de distinguer deux vastes catégories conceptuelles: la
« médiativité » [...] et la « narrativité ». La premiére renverrait au potentiel expressif [...]
développé par le média. Ce potentiel ontologique lui appartient spécifiquement et dépend
des caractéristiques propres aux moyens d’expression-représentation premiers qu’il
sollicite et, le plus souvent, combine. La BD, par exemple, associe généralement une image
dessinée avec du texte éerit. [...] La « médiativité » serait donc cette capacité propre de
représenter - et de communiguer cette représentation — qu'un média donné posséde par
définition. Cette capacité est régie par les possibilités techniques de ce média, par les
configurations sémiotiques internes qu'’il sollicite et par les dispositifs communicationnels
et relationnels qu’il est capable de mettre en place. [...] la narrativité désigne le caractére
ou la qualité de ce qui est narratif. [...] Il faudrait donc différencier le narratif comme état
explicite et affirmé, du narratif comme virtualité, comme dimension possible en vertu
d’une certaine configuration de 'objet observé. [...] D'une certaine fagon, la narrativité
entretiendrait avec la médiativité un rapport proche de I'inclusion: elle serait alors une
modalité particuliére de cette « médiativité » » (Gaudreault et Marion 1998: 48-49).
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2. La rencontre cruciale avec I'aviateur dans le désert et le retour du Petjt Prisge . son corrélatif dans le dessin du Vaniteux. L'unit¢ de sens vertical / « moi » +

sur son astéroide, & dessin/ rebondit en tant qu'unicuum sémantique sur le verbe « admirer » et

3. Le prologue et ’épilogue écrits par I’aviateur-narrateur six ans aprés |e départ fournit ainsi un argument bicodique a ce prédicat.

de son ami. Il s’agit des deux parties o I'aviateur explique la morale qu'il a La lecture de la vignette se structure ainsi de maniére triangulaire :

tirée de cette rencontre ainsi que son urgence de raconter cette histoire : « §; :
- Phylacteére : « Admire moi »

- / \m:émzvsx.nzzi sur deux codes

Dessin du Vaniteux

Jessaie ici de le décrire, ¢'est afin de ne pas 'oublier. C'est triste d'oublier yp
ami » (Saint-Exupéry 2002: 20).

Comme nous allons voir, le fil rouge entre ces trois parties est |'enseignement dy
renard au Pelit Prince « on re voit bien qu'avec le ceur, | 'essentiel est invisible
pour les yeux » (Saint-Exupéry 2002: 72).

Afin de découvrir les modalités d’interaction entre les deux codes verbal et
iconique, il est d’abord nécessaire de se pencher sur les deux modalités de
lecture qui se dégagent de cet album BD: la meodalité verticale et celle m ~ 2.2. La modalité horizontale

horizontale. . La modalité de lecture horizontale se caractérise par une lecture/avancement

2. La méthodologie. Les deux modalités de lecture : verticale et horizontale @ dans I"histoire au il des phylactéres et récitatifs. Dans ce cas, le contenu sk

.‘m.._ bulles et des encadrés est différent et séparé par rapport a celui des images. Le

2.1. La modalité verticale ~ code iconique se configure en quelque sorte comme le cadre actanticl (les

La modalité de lecture verticale comporte une interaction étroite entre le code . personnages) et chronotopique (le temps et le lieu de la narration) qui construit

verbal et le code iconique afin de co-construire le sens de la vignette ou de la * le présupposé de 1'échange verbal. Ce dernier sert, lui seul, a faire avancer la

séquence. Dans ce cas, le contenu de la bulle ou du récitatif est obligé de trouver * narration. C’est le cas d’une séquence de vignettes située 4 la fin de I’album oa

un corrélatif dans le dessin de la vignette afin d’actualiser son sens. Code verbal '~ Iaviateur raconte au Petit Prince I’histoire d’une veille maison abandonnée qui

et code iconique configurent ainsi la vignette en tant qu’un unicuum sémantico- - cacherait un trésor a son intérieur (Sfar 2008 : 88, case 3-4). Le passage est

. . . ’ o et P L) H 1 o L a, g :
communicatif, qui, seulement si considéré dans sa totalité, permet 2 ’histoire Important, parce que l’aviateur montre avec son exemple d’avoir compris

1 : ey : . - H %
d’avancer. Pimportance de ce qui est invisible. La maison en question n’est pas representee

Un exemple de cette pratique de co-construction du sens nous est fournie par au niveau du code iconique. Elle est juste décrite par le biais du code verbal dans

I'une des vignettes de présentation du Vaniteux, que le Petit Prince rencontre les phylactéres. En revanche, les images montrent 1'aviateur en train de raconter

pendant son voyage interplanétaire (Sfar 2008: 54, case 4). Le dessin du Cette histoire au Petit Prince. Les deux sont assis au milieu du désert, la nuit

Vaniteux constitue la quasi-totalité du contenu iconique de la case. 1l est effec- ‘tombée. La configuration communicationnelle du code iconique se réduit a une

tivement dessiné en gros plan pendant qu’il demande & étre admiré par le Peve ltemance des plans et des visages. Une vignette représente le visage de

: 5 T . ! fmire- i » s L
Prince. C'est ainsi que la lecture horizontale du syntagme verbale «a< aviateur en gros plan, I’autre montre un plan général des deux personnages.

5 . . . .;:.mcn LTI . ey e
moi » est obligée de s’orienter verticalement vers le contenu du code iconq Dans cette miniséquence de deux cases nous repérons aisément les caractéris

en ﬂ_—..*.mﬂ

pour remplir le sens déictique du pronom « moi ». Ce pronom trouve liques propres 4 la modalité horizontale : le code iconique ne fournit en effet que
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la condition du départ pour la mise en place du dispositif' verbal qui fajt | enseignement s¢ transmet a travers des rapports interpersonnels et/ou amicaux.
progresser | histoire. . Clest précisément pour celle raison que pensées, sentiments, associations

Néanmoins, cette base iconique est nécessaire au code verbal qui autremeny | dlidées et imagination sont trés présents et trés complexes, déja au niveau du

n"aurait plus ni de raison d’étre, ni de place typographique adéquate a I'intérieyy L conte adapté. Cette complexité sémantique. voire philosophique. qui touche

de 'album. Le lien vertical entre image et parole n’est pas enticrement anéangj " J'univers intéricur des personnages nécessite de s'exprimer a travers la parole.

mais sculement estompé. Par conséquent, la modalité de lecture horizontale peyp I La seule image risquerait en effet de banaliser des concepts abstraits souvent trés

atre méme définie comme étant implicitement verticale. nuances.”

) = o . L’exemple le plus significatif que nous avons pu reperer dans I'adaptation de

3. Ce que les modalités de lecture révélent de la bande dessinée : la i i e Bt .

e B L Sfar consiste dans la réalisation en case BD du prologue du conte de Saint-

communication de I'invisible : L 5 &, i . ;
& Exupéry. Le célebre épisode des dessins du serpent boa ouvert et ferme de

Ces deux modalités de lecture se combinent avec les différents contenus L Paviateur (ou pour micux dire : de 'aviateur quand il ¢tait enfant) est ici raconté

sémantiques des vignettes. Elles font ainsi ressortir les fonctions de la parole au | par I'aviateur assis dans son avion en pannc au milieu du désert (Star 2008:1).

scin de I'album BD en question. Globalement, I'apport communicatit de la Dans ces vignettes I'aviateur est en train de fumer une cigarette. C'est a partir de

parole a I'image est celui d’une intégration de sens. dans unc optique | la fumée que le dessin du serpent boa se dégage. Ces vignettes avec un serpent

multimodale qui prévoit une coopération des codes pour la production d'un ' qui sort littéralement d'une cigarette, seraient incomprehensibles sans I"aide du

message. Cette intégration du code verbal compense les limites du code visuel : L code verbal, ¢'est-a-dire de I'explication-souvenir contenu dans les récitatifs et

la parole fait ressortir la partic du sens qui ne peut pas s'exprimer a travers le ' les phylactéres. Le code verbal justifie ainsi le code iconique. en explicitant le

code visuel. Autrement dit, le code verbal révéle ce qui est invisible dans les contenu mental du personnage-dessin.

Images. :
g ] : ot L 4 S - 3.2. L’expression de I'invisible en tant qu’analogie
Cette catégoric sémantique de 1'invisible s’actualise dans cing situations

narrativo-communicatives différentes : Iexpression de I psychologie des . Parmi lcs opérations mentales que le code verbal permet d’exprimer, unc cn

' particulier a retenu notre attention au point de la présenter en tant que catégorie

personnages, des analogies, du mouvement, temps ct durée. des sens diftérents

de la vue et des histoires racontées mais pas représentées. Comme nous allons

. = I . . = . > 2 . : 5 4 o . : i . =
voir dans le paragraphe 3.5., cette dernicre situation est contextuctle & la nature Toutefois. il n'en est pas de moins vrai que des sentiments tres clairs, simples et faciles a
g , p q

saisir peuvent étre représentés par le biais de scules images, On peut toujours renvoyer a
Pexemple des films muets et de la slapstick commedy. Cependant, I'absence d’expression
verbale en cas d'une certaine complexité psychologique de I'histoire peut étre aussi
recherchée. L’auteur crée intentionnellement un « vide informationnel » au niveau du
monde intérieur des personnages, en délivrant sur la planche BD des dessins sans
complément du code verbal, dans le but de stimuler I'imagination ¢t la pensée du lecteur
qui se voit ainsi contraint de compléter avec ses propres idées le manque expressif
intéressant les personnages et la situation racontés. Cette pogtique du vide, qui s’oppose en
quelque sorte a celle de I'expression de I'invisible traitée dans cet article, semblerait étre
l'autre grand axe dorientation de la BD contemporaine en terme de configuration
communicationnelle. Compte tenu du fait que nos recherches sur le « vide parlant » du
dessin muet ne sont pas encore suffisamment avancées ; pour I'instant nous nous
contentons de citer le roman graphique de Bastian Vivés « Le gout de chlore » a titre
d’exemple.

adaptative de la BD en question.

3.1. L ’expression de I'invisible en tant quunivers psychologique des
personnages

: b : <o Eounéry est
Nous avons montré dans 1’introduction comment le conte de Saint-Exupery €

; ; ¢ ; g .~ dernier 8
traversé par un enseignement transmis du renard au Petit Prince. de ce derni€ :
onotopes qu!

cment des

I'aviateur et de 'aviateur a ses lecteurs, au fil des différents chr

composent la narration, Ce procédé de transmission engendre forc

: i X : ] k aner qué cet
réflexions chez les personnages. En outre, il est important de souligner 4
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a part. 11 s”agit des analogies. ctablics tout au long du récit entre des objets et (e " Considérons 1'un des moments finaux de I'histoire. L aviateur a suivi les traces
i/ o )

réalités trés éloignés entre eux. Nous tenons ici a les considérer en tant qu Jaissées du Petit Prince dans le désert et il est arrivé a I’endroit du rendez-vous
¢ e

catégorie a part parce que le lien gqu'elles établissent entre des réaliss de ce dernier avec le serpent qui a promis de I'aider a rentrer sur sa plancte.

hétérogénes exemplifie le concept de I'invisible qui est au caur du texte. Leg Effrayé par la proximit¢ du serpent a son ami, I'aviateur sort son revolver et

analogies sont par conséquent des « mises ¢n abyme » du théeme fondateur de commence & courir pour sauver le Petit Prince de ce qu'il per¢oit comme une

I"histoire. menace. a savoir la morsure du serpent. La simultanéité des deux actions, ainsi

Nous en avons repéré trois significatives pour cette adaptation. Ellces se situent que I'acte de la course, ne peuvent pas étre montrés en entier dans une scule

sur deux des trois niveaux de la narration : la premiére est 'analogic entre les vignette a image fixe (Sfar 2008 : 97, case 2). Par conséquent. Sfar confie

cheveux du Petit Prince et le blé, établie par le renard (Saimnt-Exupéry 2002 : 69 PPexpression de cette action si complexe et simultanée au code verbal : il insere

71. Sfar 2008 : §1-83). la deuxiéme est celle entre les ¢toiles et 'eau des puits dans la vignette un récitatif décrivant les actions (la durée de la course, le

dans le désert (Saint-Exupéry 2002 : 81, Sfar 2008: 92) ct enfin celle entre les revolver sorti entretemps). Le code verbal parvient ainsi a compenser les limites

étoiles et le rire (Saint-Exupéry 2002 : 88, Sfar 2008 : 100). Ces deux dernicres de I'image fixe car c’est effectivement la parole qui arrive a orienter la lecture/

analogies sont établies par le Petit Prince lors de sa traversée du désert avec compréhension de cette vignette. Du surcroit, 'idée du mouvement dans ce

I'aviateur. L’analogic étoiles — rire constitue le cadeau que le Peut Prince offre a passage est fondamentale pour faire avancer 1historic : 'action (ratée) de tirer

|’aviateur avant de partir. sur le serpent cause sa fuite et permet un dernier dialogue entre I'aviateur et le

Ce rapprochement entre deux realités bien distinguées et exprimées par deux Petit Prince. C'est lors de ce dernier échange que le Petit Prince fait cadeau a

codes différents se réalise a 'aide de la parole. C’est effectivement au niveau Paviateur des « éroiles qui savent rire » (Sfar 2008 : 100).

des phylactéres que s’exprime 'un des deux termes de 1'an ric ainsi que tout ) d R s
es phylactéres que s'exprime I'un des deux termes de Fanalogic g 3.4. L expression de l'invisible en tant que sens différents de la vue
le raisonnement qui sert pour le rapprocher au terme correspondant situc au

: o La bande dessinée est un médium qui se fonde essentiellement sur le contact
niveau de I'image. 4
visuel. L'image, ainsi que la parole écrite dans les bulles et les encadrés, est

3. Lexpressi 'invi > en L ement, temps et durée d " o ke o
3.3. L’expression de I'invisible en tant que mouvement, (emps € avant tout concue pour étre vue. Cette prééminence intrinseque au médium du

La bande dessinée présente une caractéristique spécifique au niveau du code sens de la vue pose cependant le probleme de la représentation/communication

iconique : dans chaque cadre I'image est fixe. Cela entraine des problemes au des autres sens.

niveau de la représentation du mouvement, de la durée et du temps qui s’¢eoule. A ce sujet, I'adaptation de Sfar fournit deux exemples d'usage du code verbal

Plusieurs techniques ont été codifi¢es par les bédeistes afin de contourner cetie pour exprimer le sens de "ouie et celui du toucher.

CS

difficulté : des traits de crayon tracés a coté d’un personnage. voire a coté de s Le sens de 1'ouie nécessite d'étre communigué lors de 1'expénience de I'écho

picds, sont la codification graphique la plus répanduc du mouvement. Cepen-

[La durce

que le Petit Prince découvre dés son arrivée sur Terre (Sfar 2008 : 76). Sfara ici
dant, elle n’est pas la scule et surtout elle n’est pas toujours suftisante.
a l'aide des

eu recours a la pure et simple représentation graphique des bulles contenant la
temporelle ainsi que les cllipses ont souvent recours au code verbal. - Iépétition des mots prononceés par le Petit Prince. La planche racontant le

encadrés.

L phénomeéne de 1'écho est ainsi symétrique. Aux propos du Petit Prince, repreé-
3 3 AT § e verDal
Dans son adaptation Sfar a majoritairement opte pour le recours au code verb
el ; A N : <ecoule.
afin d’exprimer I'idée du mouvement, ainsi que celle du temps qui § ¢€¢

' sentés avec des bulles sortant de sa bouche. répondent des bulles anonymes,

| Suspendues dans le décor de la vignette. L'écho étant composé de son, doit
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obligatoirement passer par la phonation pour s’exprimer. L’expédic iveau des phylactéres. C’est essentiellement dans ces passages que la modalité
p p pedient de |4 n phy p ges g

bulle, en tant qu’« image écrite de !'oral » (Marini 2001 : 36), ne représente pas de lecture horizontale expliquée au paragraphe 2.2. se déploie.

seulement un dépassement des limites de I'image & Iaide du code verbal, e La dissociation parole-image de la lecture horizontale sert en effet pour adapter

lutét une synthése entre les deux étant une image de la parole (I : la multiplicité des chronotopes du conte dans un médium composite et avec une
g p (la bulle) qui P P P

I3 . . e 3 . .
véhicule un contenu sémantique codifi¢ verbalement. composante iconique.

Le second exemple est celui du toucher (Sfar 2008 : 99, vignette 3). Pour décrire En outre de I’exemple de la maison abandonnée cité tout a I’heure, il convient

la peur éprouvce par le Petit Prince & la vue du serpent, Sfar combine des signes aussi de rappeler a cet égard I’épisode de la réparation de I'avion du narrateur-

tirés du code verbal ct iconique. La paleur du visage du Petit Prince s’explique 2 aviateur. Cet épisode n’est effectivement ni montré dans la BD, ni raconté en

I'aide du phylactére qui parle de sa peur et du récitatif qui décrit son détail par Saint-Exupéry. Le lecteur du conte ainsi que celui de la BD I'apprend

réchauffement graduel. La complexit¢ de ce sentiment de peur est donc grace au dialogue final entre le Petit Prince et son ami (Saint-Exupéry 2002 : 86,

expliquée par le signe /paleur/ du code iconique et /réchauffement/ du code Sfar 2008 : 98). Cette réplique rend parfaitement compte de la complexité de la

verbal. Le second, issu du toucher, ne peut étre exprimé que grice aux mots. matiére narrative puisqu’elle synthétise un épisode effacé de la narration.

Dans ce cas, Sfar se sert du code verbal pour mieux préciser le code iconique, i o
; : ; M , 4. Conclusion : la lecture en modalité idéogramme de la BD
toujours dans une optique de synthése et intégration afin de communiquer une i

condition psycho-physique complexe. L’interaction parole-image a le mérite de souligner et de résoudre a la fois les

5 gt : ) : limites propres aux deux codes: l'opacité du code iconique, fondée
3.5. L’expression de Pinvisible en tant qu’histoires racontées mais pas prop : =

; essentiellement sur la vue, et le manque d’instantanéité qui caractérise lc
montrees

déploiement verbal (Gaudreault et Marion 1998 : 34, 82). Cette interaction est

La demicre expression de I'invisible touche plutét au conte adapté qu'a la révélée dans la BD de Sfar par les deux modalités de lecture (implicitement et

i . o Es - .nchis- e . . i : 5
configuration communicationnelle du médium. Possédant une structure enc explicitement verticale). Toutefois ces deux modalités peuvent a leur tour étre

ks ; i i fFs 4 - ~ theme du vovage : ) . i ; . .
sée, le Petit Prince traverse différents chronotopes, en plus le theme du voyag considérées en tant qu’expression d’une modalité de lecture unique qui explique

i Stal i / struc tes ces i . - .
interplanétaire ajoute davantage des nuances & cette structure. Tou globalement la maniére dont nous lisons cette BD. La configuration commu-

histories ne peuvent pas étre montrées dans la BD pour des raisons de cohérence

ik nicationnelle de cettc bande dessinée s'apparente en effet & la théorie de la
et cohésion internes (Adam 2008 : 53-64). Elles créeraient une hétérogeneite

lecture « en modalité idéogramme » proposée par Bernard Toussaint (1976 : 82—

Ac a > 5 i A % e s ol .._.Suw.mu.a:‘ = : i
trés complexe et donc trés difficile 4 gérer au niveau du dessin des planche 83), selon laquelle limage et la parole coopérent afin de réaliser un sens

3 : ; R < o ~ante verbal au k3o b n T ; ; .
conséquent, certains épisodes sont confiés exclusivement au conte nouveau, qui dépasse le contenu sémantique véhiculé par chaque medium. Tout

comme dans la langue chinoise I'union des deux idéogrammes qui signifient

 /bois/ et /feu/ exprime 1'/automne/, de la méme maniére la parole vivifie ici

Voici la définition proposée par Renata Marini: « Nous avons choisi cette expression =
« I'image écrite de 1"oral » — pour redéfinir tout ce qui dans la BD constitue e moam_zm a_:
visible. En effet, il ne s’agit pas, pour les bandes dessinées, de simple “ranscription” dé mm
parole orale, comme cela arrive pour les entretiens publiés dans les articles de E.mmmm_ ﬂ
méme des “oraux fictifs” de la littérature ot I'image est absente. Dans la bande mom_m_:nr,. qr
texte est en méme temps mot et image et collabore avec I'image proprement dite (3 savoir,
le dessin) d’une fagon unique, qui fait des BD un genre a part ».

limage statique en créant les personnages, leur univers intérieur et le scénario.
L'image devient ainsi lisible et narrative. Du surcroit, la lecture en modalité
idéogramme pose la structure thématique du conte. L'union des deux codes
. verbal et iconique a ainsi pour résultat la production d’un sens inédit, « autre »

| Par rapport 4 celui de la parole ou de I'image en elles-mémes.
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