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LARTISTE MEXICAIN MIGUEL COVARRUBIAS A
SHANGHAI : UNE APPROCHE TRANSCULTURELLE

Marie LAUREILLARD

Université Lumiére Lyon 2,
Institut d’Asie orientale

En octobre 1931, Iécrivain chinois Lu Xun présente le peintre
Diego Rivera dans un numéro de la revue Beidou (La Grande Ourse).
Curieux des mouvements artistiques du monde, celui que I'on salue
comme « 'Ame de la nation », lui-méme fervent collectionneur de gra-
vures étrangéres, ne tarit pas d’éloges sur la peinture murale La nuit
des pauvres de l'artiste mexicain. C'est 4 la méme époque que Miguel
Covarrubias (1904-1957), dont le talent de dessinateur s'est épanoui
A New York en plein 4ge du jazz, fait étape & Shanghai sur la route de
Bali, o1 il est envoyé pour un reportage. Son dessin linéaire et parodique
séduit les jeunes artistes d’avant-garde par le biais de la revue Vanity
Fair, mais aussi de 'ouvrage Chine (1931) de Marc Chadourne qu’il a
illustré. Malgré ses passages relativement brefs en Chine, Covarrubias
jouera un role fondamental dans les échanges transculturels entre New
York, Shanghai, Paris et Mexico, comme en témoigne dans ses écrits le
pocte et éditeur chinois Shao Xunmei. Une tentative de reconstitution
des séjours de Covarrubias a Shanghai, assortie de I'analyse de plusieurs
images de 'ouvrage de Chadourne, conduira a évoquer I'empreinte
profonde et durable laissée par I'artiste mexicain sur quelques jeunes
artistes avant-gardistes chinois liés a 'univers des revues illustrées, parmi

lesquels Zhang Guangyu.
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[ ASCENSION NEW-YORKAISE

Né & Mexico en 1904 dans une famille aisée, fils et neveu de hauts
f’onctionnaires du gouvernement, Miguel Covarrubias dessine depuis
I'enfance. Cet artiste autodidacte abandonne ses études 3 I4ige de qua-
torze ans pour se lancer dans une carriére artistique. En 1923, il arrive 3
New York grace au soutien du ministére des relations étrangeres de son
pays. Il y rencontre bientét le photographe, écrivain et mondain Carl
Var’l Vechten, qui le présente 3 Frank Crowninshield, éditeur de Vanity
Fau‘", rev,ue américaine publiée de 1913 4 1936. Dés 1924, Covarrubias
dev1e1.1t | un d.es prmc.ipaux dessinateurs de la revue, allant parfois jusqu’a
fournir huit illustrations par numéro, collaboration qui se poursuivra
pendant des années, méme aprés la fusion de Vanity Fair avec Vogue en
1936. Dessinant également pour Zhe New Yorker, il publie en 1925 son
premier recueil de caricatures, 7he Prince of Wales and Other Famous
Americans, s'inscrivant dans la mouvance de « la caricature de célébrité
[...], un genre beaucoup plus développé dans le Nouveau Monde que
dans ’Ancien’ ». Avec Ralph Barton (1892-1932) et Al Hishfeld (1903-
2003), Miguel Covarrubias devient rapidement I'un des caricaturistes
les plus influents de la scéne new-yorkaise. '

Son talent précoce s'enracine dans la tradition mexicaine du théicre
de marionnettes, mais aussi dans la charge picturale, représentée par José
C}emente Orozco (1883-1949), ou encore dans la caricature élégante
dhErnesto Garcia Cabral (1890-1968). 11 tire parti des apports de ses
s€jours parisiens en 1926-1927, de ses relations avec Edward Steichen
Gert,rude Stein et Henri Matisse et du spectacle de la Revue négre qui a;
lar}ce Joséphine Baker en 19252 Tiés apprécié, le style de Covarrubias
allie un solide sens du dessin 4 la simplicité de la ligne. Deux cercles
pour les yeux caractérisent I'expression d’un visage, quelques lignes de
contour droites, courbes ou angulaires suggerent le rythme endiablé
d’une danse. La structure presque abstraite de ses dessins leur confore
un attrait moderniste, tout comme la géométrie soignée et Iexagération
de certains traits : « Ses productions présent[...Jent donc d’intéressantes
synthéses dans un dessin 4 la fois accessible et incontestablement informé

1. Laurevr;kt Baridon ec Martial Guédron, Lart er [histoire de | 7 is, Ci
artal G , L a ca ture, P S, a
o Manerod, 2015 o 3t ricature, Paris, Citadelles

2. Ibid., p. 236.
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par les apports du cubisme? ». Cette variante comique du cubisme fait
flores.

Covarrubias sinscrit pleinement dans le courant que 'on appellera
a posteriori « Art déco », qui connait un prolongement a Shanghai et
qui se caractérise par les éléments suivants : simplification du dessin et
réduction de 'ornement (qui, devenu signifiant, ne remplit plus 'espace
au hasard) ; suggestion et interprétation raffinée du monde réel ; place
prééminente de la femme en pleine émancipation ; représentation de
I'époque moderne 4 travers 'évocation du jazz par exemple?. Covarrubias
est précisément un artiste emblématique du monde du jazz : il est I'au-
teur d’un recueil de dessins intitulé Negro Drawings (1927), qui préfi-
gure son intérét pour les cultures marginalisées. Plus tard, il se tournera
vers Bali et son Mexique natal avec un regard anthropologique et un
style pictural plus documentaire et descriptif, aux couleurs éclatantes,
qui ne conservera de ses caricatures que leur aspect massif.

En 1930, Covarrubias épouse une danseuse des Ziegfled Follies d’ori-
gine mexicaine, Rosa Cowan. Leur premier voyage a Shanghai date de la
mi-juin 1930, étape de leur voyage de noces a Bali. Ils passent alors une
semaine chez leurs amis Chester et Bernardine Fritz, un couple améri-
cain installé 3 Shanghai. Covarrubias a été invité & New York en 1929
chez Bernardine Szold-Fritz, journaliste célébre et amie de son épouse.
A Shanghai, le couple Fritz réside 4 la « Sassoon House ». Construit
en 1929 sur le Bund, ce batiment Art déco de douze érages appartient
alors A une des plus grandes fortunes de la ville, le sépharade bagdadien
Victor Sassoon. Symbole du boom économique de Shanghai, il abrite
un des hétels les plus luxueux de 'Extréme-Orient, 'hétel Cathay. Les
Covarrubias, qui y sont fastueusement logés, visitent les attractions tou-
ristiques de la ville et fréquentent le salon de leur héte, ol des invités
d’horizons divers se réunissent pour discuter affaires et art’.

Le couple mexicain a séjourné ensuite 3 Bali, ol il a croisé en dé-
cembre 1930 Pécrivain francais Marc Chadourne (1895-1975), avec qui
Tbidem.
Pacricia Kery, Art déco : aeuvres graphiques, Paris, Albin Michel, 1986.

5. Marisa Peiré Marquez, Miguel Covarrubias (1904-1957) y China: relaciones artisticas y
culturales, mémoire de master, sous la direction de David Almazdn Tomds, Université de

Saragosse, 2013, p. 28.
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il s'était lié d’amitié lors d’un séjour parisien d’'un an en 1926-1927.
Lécrivain aurait alors exposé son projet d’écrire un ouvrage sur la Chine.
Puis Covarrubias serait repassé par Shanghai, ot il serait resté un mois
début 1931 afin de se documenter et de réaliser un certain nombre de
croquis sur lesquels il se basera pour les illustrations du livre®, Quelques-
uns sont publiés dés mars 1931 dans Vanity Fair en regard d’un article
intitulé « The Star-Spangalization of the Orient as seen by a travel-
ler; and by the artist Covarrubias », rédigé par Charles Tillyer Trego
(1903-1956). Images et texte nentretiennent pas de lien évident, si ce
nest quils révelent les impressions d’étrangers sur la ville de Shanghai
et ses habitants. Shao Xunmei qualifie ces croquis d’une Shanghaienne,
d’un rendez-vous galant dans un parc ou encore un homme riche et
son garde du corps de « dessins linéaires lyriques et poétiques » (shugqing
shiban de xiantiao hua FTT5FEEARR )7

LA DECOUVERTE DE 1A CHINE

La collaboration entre Chadourne et Covarrubias débouche sur un
ouvrage a quatre mains publié¢ en 1931 chez Plon, intitulé -Chine et
sous-titré « avec 25 dessins dans le texte de Covarrubias », dédié « &
Rose et Miguel Covarrubias ». Ces notes de voyage enrichies des dessins
de lartiste mexicain apparaissent comme un double témoignage sur le
« Paris de I'Orient ». Nous examinerons quelques-uns de ces dessins et
la maniére dont ils font écho au texte francais, I'un de ces essais journa-
listiques écrits d’une plume alerte comme il en existe un certain nombre
aI'époque — on songe par exemple au Confiucius en pull-over de Maurice
Dekobra en 1935. La conclusion de Chadourne frappe par sa pertinence
toujours d’actualité : « La vitalité de la Chine, ce pouvoir de toujours
se reformer, s'étendre, s'agrandir en s'isolant, ce nest pas seulement son

6. Contrairement & Paul Bevan, qui n’évoque que deux voyages de Covarrubias 4 Shanghai,
Marisa Peird Mairquez en mentionne quatre, dont celui-ci, au retour de Bali, serait le
second. Voir Paul Bevan, «The Impact of the Work of Miguel Covarrubias on the Artists
of Shanghai», Anales del Instituto de investigaciones estéticas, vol. XVII, supplément
du N°116, p. 20 (<hrtps://doi.org/]0.22201/iic.187030620.2019.11101101.2703>,
[consulté le 29/07/2020]). Voir aussi M. Peird Marquez, Miguel Covarrubias (1904-
1957), p. 29-31.

7. Tang Wei et Huang Dagang, Zhuixun Zhang Guangyu (A la recherche de Zhang
Guangyu), Pékin, Sanlian shudian, 2015, p. 146.
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passé qui l'atteste, mais le spectacle saisissant de son éveil aujourd’hui® ».
On peut penser que Covarrubias, artiste baroudeur posant un .regard
neuf sur la Chine de I'époque, fait des observations similaires, lui dont
les dessins renvoient fidélement au texte. Chadourne explique 'impor-
tance de tels voyages pour abandonner un point de vue eurocentrique :
« Le plus grand bénéfice d’'un tour du monde est de nous décentrer,
de nous montrer que 'axe... n'est pas nécessairement oll nous sommes
accoutumés de le situer’. .. », point de vue lucide que partage probable-
ment le Mexicain, déja accoutumé aux décalages culturels. Chadourne
sera lui-méme accueilli par les Covarrubias au Mexique en 1931.

MARC CHADOURNE

PARIS
LIBRAIRIE PLON

I 1.

Loeuvre comprend 25 images en noir et blanc, ainsi qu'une cou-
verture illustrée a I'encre noire et rouge semi-transparente (ill. 1). On
y retrouve le style incisif et dépouillé, I'économie et !a vigueur de 12\1
ligne, la richesse expressive des mouvements et des attitudes propres a
Covarrubias. Le dessin de la combattante Xie Bingying (1906-2000),
reproduit a I'intérieur du livre dans le chapitre intitulé « Jeune Chine!'© »,
confere A la couverture une coloration politique gauchiste, que renforce
la couleur rouge du titre. Ce choix peut s'expliquer par I'intéréc pour la
guérilla communiste chinoise dont témoigne alors la presse eurogeenné.
Xie Bingying, dont le nom se transcrit « Pin Yin » a I'époque, apres avoir

8 Marcéhadoume, Chine, Paris, Plon, 1931, p. 288.
9. Marc Chadourne, Tour de la terre - Extréme Occident, Paris, Plon, 1935, préface.

10. M. Chadourne, Chine, p. 121.
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rejoint 'armée révolutionnaire nationaliste dans un acces de ferveur pa-
triotique et révolutionnaire, a pris part i Iexpédition du Nord de 1926
et s'est montrée particuliérement active dans les unités de propagande.
Sa réputation est liée 4 son journal de guerre et a ses lettres, dont une
partie a ¢té traduite en anglais par Lin Yutang MR (1895-1976)
et publiée d’abord en feuilletons en 1927, puis sous forme de livre en
1930. Le dessin, d’une tonalité delacroisienne, attire immédiatement
U'ceil par le geste démonstratif de la jeune fille qui, devant un paysage
de montagnes, crie, les cheveux au vent. Elle brandit un fusil d’une
main, le drapeau du Guomindang de I'autre, formant un V de ses deux
bras levés, comme en écho A la paire de porte-chargeurs croisés sur la
poitrine. La force du trait, concis et incisif] répond a celle du texte de

Chadourne :

Pin Yin. Non, la Jeune Chine n’a pas vingt ans. Elle en a seize,
peut-étre moins. Partagée entre deux dges et deux civilisations,
c’est une adolescente impatiente, frémissante, grisée de mots,
altérée de connaissances, soulevée d’espoirs, mordue par lin-
quiétude. C’est Pin Yin. Pin Yin, la jeune flle soldat qui partit,
fusil & I'épaule, avec I'armée révolutionnaire, en 1927, au temps
oll, pour ceux qui ne Iavaient pas encore faite, la Chine recom-
mengait sa révolution. [...] Pin Yin, c’est lenfant de toutes les
révolutions''.

. 2.

En téte du chapitre intitulé « Dans la jungle shanghaienne » figure
un dessin de Covarrubias évoquant en quelques traits une tout autre
réalité chinoise, le cosmopolitisme de la métropole semi-coloniale
(ill. 2)"%. Sur fond de gratte-ciel, trés probablement le skyline du Bund

12. Tbid., p. 81.
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avec I'hotel Cathay et son rtoit pyramidal caractéristique, roule.une
Cadillac qui offre un vif contraste avec un pousse-pousse. Le tlreltllr
coiffé d’'un chapeau conique, torse nu, tire une passagere a omb're e
vétue d’une robe gipao, face & un agent de la c1rculaf10.r1 Sikh typique
de la concession internationale. Un passage du texte décrivant une scéne
similaire pourrait étre placé en regard :
A travers le flot des rickshaws trotteurs, de grandes autos
cinglent, puissantes comme des bﬁtiments d’escadre [...] Une
tourelle blindée au centre d’un carrefour [...] : au sommet, un
géant A barbe grise de pipe Gambier, aux yeux.brahmamques,
jambes nues, le crine enturbanné de couleurs vives, bat la me-

sure. Rabindranath Tagore ? Non, le Policier Sikh'?.

P |, 3,

A

Un autre dessin témoigne du talent d’observation ‘de l’aftisre, (.lui
a sans doute fréquenté les dancings shanghaiens aprés avoir dessiné
les danseuses de jazz de Harlem (ill. 3)". Deu'x femmes, aux cbeveux
coupés au carré avec frange a la mode occ1dent:al§, rc?be quaoA et
chaussures 4 talons hauts, dansent enlacées avec ch,stmctl(fn et grice,
malgré la disproportion caricaturale de lelfrs bL}StE):S, demesurem.ent longs
et de leurs jambes trop courtes. Covarrubias fait | e'loge Sd’e la gipao, robe
moulante et fendue sur le c6té typique du Shanghai de I'époque X Itisa
compromise between style and comfort. There is a harmony ofhnedand
of color that gives an impression of great reﬁnément. And the mo e;ln
touch is not forgotten, for they have that split up the sides. Yes, the

13. Ibid., p. 66-67.
14. 1bid., p. 69.

23



MARIE LAUREILLARD

costume is elegant® ». Ce double portrait pourrait représenter des « sing-
song girls » (comme les étrangers les appellent par allusion 2 leurs talents
de chanteuses), qui se déhanchent sur un rythme de foxtrot ou de tango.
Dans le Shanghai des années 1930, les chanteuses et danseuses héritent
des courtisanes de I'ancien temps. Souvent employées par plusieurs
cabarets a la fois, libres d’aller et de venir & leur guise, elles abreuvent et
divertissent le client. Elles n’appartiennent pourtant pas a la catégorie la
plus huppée des « fleurs de Shanghai ». Chadourne s attardera davantage
sur le sujet dans son ouvrage Lxtréme-Orient publié en 1935, lui qui
avoue avoir « connu I'épuisant envolitement des nuits de Shanghai'® ».

Wi, 4.

Autres personnages typiques, les érudiants chinois de retour de
Pétranger (ill. 4)'7: « A quels signes reconnait-on un returned student ?
D’abord a la couleur de son veston — car ils ne reprennent la robe
quapreés quelques mois de réacclimatation », observe Chadourne
d’un ceil amusé'. Covarrubias semble avoir scrupuleusement suivi les
indications de 'auteur dans son dessin d’étudiants aux cheveux gominés,
qui semblent tous se prendre trés au sérieux. Lun, i lunettes d’écaille,
rentre sans doute d’Amérique, l'autre au « léger débraillé trés franco-
chinois » et & « flottantes lavalliéres » semble revenir « du Boul’Mich’ ou
de la place Bellecour!? ».

E‘Thj (}/vﬁ'ﬁ;':e};ress, 3 octobre 1933, p. 9.

16. M. Chadourne, Tour de la terre : Extréme Orient, p. 133.
17. M. Chadourne, Chine, p. 160.

18. Ibid., p. 159.

19. Ibid., p. 163.
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III. 5.

Une autre illustration met en scéne deux hommes vétus de la longue
robe chinoise du lettré, assis 2 une table ot sont posées deux tasses de thé
et un téléphone (ill. 5)*. Au mur sont exposées une peiqture de paysage
et une affiche de 'opéra de Pékin. La scéne représente Vralsemblablemer'lt
Du Yuesheng (1888-1951), le chef de la Bande verte, en compagnie
d’un acolyte replet A lunettes. Accoudé a la table,.le parrain de la mafia
shanghaienne arbore une expression dure, 1)03.11 t'orv’e; Chadourne,
qui raconte sa rencontre avec cet Al Capone chinois, s'étonne de son
apparence inoffensive :

Est-ce 3 le maftre de 'opium, I'éminence grise de la conces-
sion, le chef de bande massacreur de communistes, 'acteur qui
triomphe dans les rdles farouches de guerriers Tang >~ M. Sen
[Du Yuesheng], dit mon compagnon, respectueusement... Sen
sincline, joignant les mains a hauteur du menton avec une mo-
destie de jeune vicaire [...] Entre tous ces hommes a longues
manches, le plus inquiétant, le plus effacé”'.

il 6.

Ie \ . b} 7.
D’autres chapitres du livre révelent la Chine de lintérieur, que
Chadourne qualifie de « Far-West chinois ». Un dessin montre trois
porteurs de palanche devant un arri¢re-plan urbain pourvu de fils

20. bid., p. 102.
21. Ibid, p. 103.
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électriques et d’'un immeuble 4 'occidentale, surmontés d’un avion
traversant le ciel (ill. 6)*. En quelques traits, Covarrubias traduit
Peffort des porteurs ployant sous une lourde charge. Leffet produit
par la rencontre d’éléments hétérogénes issus de traditions ancestrales
aussi bien que la modernité technique la plus avancée est éloquemment
décrit par Chadourne : « Dans une ville chinoise d’aujourd’hui et dans
une téte de jeune Chinois contemporain, il y a sans doute beaucoup de
maoyen dge et méme d'antiquité chinoise, mais beaucoup de vingtieme
siécle également. Du vingt et uniéme aussi peut-étre?. .. ».

n. 7.

Observons une derniére image, celle de haleurs tirant une jonque
dans un paysage fluvial traité 4 'aide de lignes et de points, annongant
le style de Zhang Guangyu, artiste sur lequel nous reviendrons plus
loin (ill. 7). LA encore, il est aisé de trouver une correspondance entre
image et texte, méme s’ils sont placés 2 quelques pages de distance :

Il'y a encore des haleurs dans les gorges du haut Yang-Tsé et il y
en aura aussi longtemps qu'il y aura des jonques et des rapides
a faire franchir 4 ces vaisseaux massifs, bondés d’hommes et de
cargaisons, que ni leurs voiles trouées ni leurs pesantes rames
de galéres ne suffisent & mouvoir dans les étranglements du

Ta-Kiang®.
Ces dessins ne sont pas des caricatures 2 proprement parler, car
elles ne comportent pas d’élément comique ou satirique évident.
On y trouve pourtant la « condensation des signes expressifs » dont

22. Ibid, p. 251.
23. Ihid, p. 252.
24. Ibid., p. 220.
25. Ibid., p. 233-234.
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parle Michel Melot? : travaillant A partir de croquis réalisés sur le vif,
Covarrubias campe les attitudes en quelques traits, obtient une sorte
d’épure témoignant d’'un rapport optimal entre schématisation et
lisibilité. Limage peut étre lue aisément au prix de la suppression de
tout modelé et de la simplification du tracé et de la composition. Michel
Melot rappelle que cette évolution du style vers un dessin de plus en
plus elliptique est liée & 'essor des mass-media en Occident a la fin du
XIXe¢ siecle : « Les moyens modernes de diffusion de I'image ont fait de
la rapidité de lecture une condition de la représentation : laffiche, le
journal, le cinéma® ».

Les nouvelles de la publication du livre frangais arrivent bientot en
Chine : la revue Lunyu (The Analects) éditée par Lin Yutang reproduit
quelques dessins du livre, notamment celui de la jeune révolutionnaire,
qui suscite la désapprobation des lecteurs chinois, persuadés qu'il
sagit d’une satire de leur héroine®. D’autres apprécient les dessins, tel
Pécrivain Zhang Ruogu HA74T (1905-1967), qui le signale dans la
revue Shidai (Epoch) : « Vingt-cinq dessins de Covarrubias font honneur
A la Chine : en quelques traits concis, lartiste fait vivre sur le papier
toutes sortes de personnages typiques plus vrais que nature, en parfaite
harmonie avec le style ironique de Chadourne qu'il vient rehausser® ».
Trois illustrations de Covarrubias extraites de 'ouvrage accompagnent
le texte de I'essayiste francophile.

Les imitations et réappropriations de ce trait efficace et dépouillé se
trouveront chez Zhang Guangyu et d’autres artistes. Marc Chadourne
a par ailleurs noté avec justesse I'intérét des jeunes intellectuels chinois
pour les périodiques étrangers, parmi lesquels Vanity Fair, alors bien
diffusé 2 Shanghai : « Entendez-vous 'un d’eux parler de Proust ou de
Picasso, ne vous demandez pas s'il a passé par Montparnasse. C’est dans
Harpers, dans Vogue ou dans Vanity Fair qu’il s'est renseigné sur ses
contemporains® ». C'est ainsi qu'avant méme sa venue en Chine, le style

26. Miéhei Melot, f;’wil qui rit, Paris, Bibliotheque des Arts, 1975, p. 51.
27. Ibid., p. 56.

28. P. Bevan, “The Impact of the Work of Miguel Covarrubias on the Artists of Shanghai”,
p. 25.

29. Tang Wei et Huang Dagang, Zhuixun Zhang Guangyu, p. 145.
30. M. Chadourne, Chine, p. 162.
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caractéristique de Covarrubias, actif collaborateur de Vanity Fair, était
déja connu d’un certain nombre de jeunes caricaturistes shanghaiens.

RENCONTRES

Les artistes chinois connaissent en effet les caricatures de Covarrubias
par le biais des revues américaines qu'ils se procurent A la librairie
etrangere Kelly and Walsh, rue de Nankin, comme le raconte Partiste
Ye Qianyu 4787 (1907-1995) dans son autobiographie’’. Cest
pourquoi ils lui feront si bon accueil en 1933.

Cependant, le toisitme séjour de Miguel Covarrubias 3 Shanghai
nest pas encore 'occasion de rencontrer les artistes chinois, Sur le
chemin de retour d’'un voyage i Bali, fin aof 1932, il aurait été
hébergé a 'hotel Cathay pour environ un mois. Il a réalisé des croquis,
essentiellement consacrés a opéra de Pékin et 3 la vie nocturne de
Shanghai, ainsi que quelques portraits de personnalités®. Son quatriéme
voyage a Shanghai est beaucoup mieux documenté que les autres : on
dispose de deux articles de Shao Xunmei qui lui sont consacrés ainsi que
du journal de voyage de Rose Covarrubias, publié en 2005 sous le titre
The China I Knew (Protean Press). Le séjour, qui dure plus d’un mois
a partir d’octobre 1933, a licu encore une fois sur la route de Bali, Ces
documents permettront de mieux connaitre le déroulement de ce séjour,
avant d’analyser quelques exemples de Pimpact de Covarrubias sur 'art

graphique shanghaien.

En octobre 1933, Miguel Covarrubias fait [a connaissance du poéte
et éditeur Shao Xunmei H$1E (1906-1968) dans le salon de Mme
Chester Fritz (1896-1982), son horte, épouse d’un homme d’affaires
installé en Chine. La chroniqueuse recoit de nombreux visiteurs étrangers
dans son salon, parmi lesquels Bernard Shaw, Charlie Chaplin, Anna
May Wong. Elle a entrepris de briser les cercles étanches des différentes
communautés de Shanghai : « cette femme énergique veut casser les

3. Ye Qianyu, Xixu cangsang ji liunian (Récie détillé des cransformations de la vie et
rapport sur le temps qui passe), Pékin, Zhongguo shehui kexue chubanshe, 2006, p. 112.
32. Plusieurs de ces dessins ont été publiés dans Adriana Williams et Bruce W. Carpenter,
Miguel Covarrubias: Sketches : Bali-Shanghai, Jakarta, Red & White Publishing with

Island Arts, 2012. Voir M. Peiré Mirquez, Miguel Covarrubias (1904-1957) y China,
p. 29.
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régles du jeu social et convie a ses réceptions tout ce que Sjlar(lighieu
compte comme personnalités chinoises appartenant au monde de la
culture, hommes de lettres, acteurs de théitre et.de c'memz:, vedettes
de l'opéra, artistes et musiciens™ ». Shao Xunr.r{el, qui est I'un d{; sej
hétes réguliers, la compare aux célébres salonme{"es Mme c/lu De an
et Mrs Elizabeth Montagu : « elle organise au moins deu)‘( réunions par
semaine, raconte-t-il. C’est elle qui, le plus souvent, regoit les) écrivains
et artistes européens et américains.en.yi[site en Chine. Elle s'évertue a
promouvoir la littérature et 'art chinois™ ».

Shao Xunmei va jouer un rdle crucial dans le rappfoche’ment de
Covarrubias et de Zhang Guangyu : 4 cette occasion, il présente au
Mexicain les derniéres ceuvres de l'artiste chinois parues dans sa revue
Shidai. Puis il 'emmeéne chez Zhang Guangyu et son frére cadet Zhang
Zhenyu. Zhang et Covarrubias sympathisent : tous ‘deux se rer%lc}ro(rilt
a plusieurs reprises dans le quartier C.lu templ’c-: d.u Dieu Fie ‘la Vi e de
Shanghai pour acheter du jade, matériau que I'artiste mexicain apprécie
et dans lequel il voit un dénominateur commun entre art chinois et

mexicain.
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33. Bernard Briza)‘/,r :%zmg/mz' - le « Paris de ['Orient », Paris, Pygmalion, 2012, p. 437.

ité i i s sociabilités lictéraires shanghaiennes des années 1930 : le
34, Cité par Zhang Yinde, « Les sociabilités lictéraires s nghaier '
cas dé Shao Xunmei », in Nicolas Idier (dir.), Shanghai : histoire, promenades, anthologie

et dictionnaire, Paris, Robert Laffont, 2010, p. 624.
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Pendant ce séjour, Covarrubias réalise un certain nombre de dessins
et de croquis qui lui valent 'admiration des artistes chinois. Selon Shao
Xunmei, la clarté et la vigueur des tracés de Covarrubias pourraient pro-
venir de son gotit pour la gravure sur jade®. Le poéte apprécie le style
concis et expressif de lartiste : « Malgré la simplicité de la ligne, une
courbe du visage, une torsion du corps suffisent a exprimer les variations
psychologiques du sujet représenté™. » Il précise que Covarrubias :

a fait beaucoup de peintures & Shanghai, dont cing portraits en
couleur. [...] Il dit que faire une caricature est devenu pour lui
une routine. Bien siir, ses dessins mettent 'accent sur les lignes.

Dans ses peintures, la manié¢re dont il gére et dispose les couleurs
est exactement la méme que ce qu'il fait avec les lignes”.

Parmi ces cing portraits, on en compte deux du couple Fritz, deux
de Shao Xunmei et un de Zhang Guangyu. Par ailleurs, deux dessins en
noir et blanc représentent également le poéte Shao Xunmei en robe de
leteré, I'un de profil, 'autre de trois quarts. Le portrait de trois quarts
est reproduit dans le Decameron i cdté de larticle de Shao Xunmei,
a coté d’'un autoportrait de lui-méme, le crayon a la main (ill. 8)*, 11
s'agit de deux caricatures au sens occidental de portraits-charges avec
une exagération des traits A visée comique : on reconnait aisément le
long visage au nez aquilin du premier, les yeux globuleux et le nez camus
du second.

Le journal de Rose Covarrubias raconte un voyage du couple mexi-
cain a Suzhou en compagnic de Bernardine Fritz, de Shao Xunmei et
des freres Zhang et de Ye Qianyu®. Ils visitent la ville, célebre pour
ses canaux et ses jardins de lettrés, notamment le temple de Hanshan.
Les Covarrubias poursuivront leur périple seuls jusqu’a Pékin, avant de
retourner a Shanghai, ot ils sont recus dans la fastueuse propriéeé du
fils de Li Hongzhang (1823-1901), grand artisan du développement

3757.777§l;;;)777§;1émci, « Kefoluopisi PP &E N Wi (Covarrubias) », Shiritan | 15 (The
Decameron), N° 8, 20 octobre 1933, p. 6-7.

36. Shao Xunmei, « Kefoluopisi ji qi furen ] W ¢ N Wi S JLHR N 5, Shidai huabao W45 5
(“Modern Miscellany”) 5, N° 4, 16 décembre 1933, p. 117-119.

37. Ibid., p. 149.
38. Shao Xunmei, « Kefoluopisi T4 4t JZ i (Covarrubias) », op. cit.
39. M. Peiré Mérquez, Miguel Covarrubias (1904-1957) y China, p. 30.
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industriel de Shanghai au XIX siecle, fondateur de la premiere compa-
gnie de navigation maritime chinoise et de la premiére filature de coton.

Les Covarrubias voyageront ensuite 8 Hangzhou, Hong Kong, Canton
et repasseront a Shanghai avant de partir pour Bali. Ils séjournent ensuite
dans l'ille indonésienne afin d’y effectuer une enquéte anthropologique,
pour laquelle Miguel Covarrubias a obtenu une bourse de la Guggenheim
Memorial Foundation. Il peint tandis que sa femme prend des photos.
Cela aboutira a la publication de 'ouvrage Island of Bali en 1937 par les
éditions Alfred A. Knopfa New York : cette étude alliant la fluidité du texte
i I'élégance du dessin connait un grand succés auprés du public américain
et va méme jusqu’a susciter un certain engouement pour les mers du Sud.
Dés lors, Covarrubias est également apprécié comme anthropologue.
Désormais moins intéressé par la caricature, terrain sur lequel il est
concurrencé par un artiste comme Paolo Garretto, il décide de mettre
un terme a sa période new-yorkaise — la plus prolifique de sa carriere —,
et rentre au Mexique en 1940. Il se consacrera désormais a I'érude de
Part précolombien et A la peinture, comme en témoigne I'ouvrage Mexico
South™®, consacré aux Olmeéques, jusqu'a sa mort prématurée en 1957.
Bien que n’étant jamais recourné en Chine, son intérét pour ce pays ne
faiblira pas, comme en témoignent les somptueuses illustrations qu'’il
fera bien plus tard du roman classique Au bord de lean (Shuibu zhuan),
partiellement traduit en anglais par Pearl Buck®".

EC HANGES TRANSCULTURELS

Si des échos du style de Covarrubias se pergoivent chez plusieurs
artistes tels que Hu Kao #]%#% (1912-1994), Liao Bingxiong Z VK5
(1915-2006) ou Wang Zimei E- -9 (1913-2002), nous évoquerons
surtout le cas de Ye Qianyu et plus encore celui de Zhang Guangyu,
qui a été durablement influencé par le peintre mexicain et, en retour, a
beaucoup frappé ce dernier.

Revenons sur la période précédant la rencontre avec Covarrubias,
alors que les artistes ne le connaissaient qu'a travers ses illustrations

40 MlguchO\;arrublas, Mexico Sourh: The Isthmus of Tehuantepec, New York, Alfred A.
Knopf, 1946.

41. All Men Are Brothers, New York, The Limited Editions Club, 1948,
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publiées dans Vanity Fair. Paul Bevan souligne pertinemment le réle
prépondérant des revues illustrées étrangéres dans la diffusion d’une
esthétique, contrairement aux ceuvres d’art destinées 3 étre exposées
et que les artistes chinois ne connaissent souvent que par le biais de
mauvaises photographies :

Magazines like Vanity Fair, which contained examples of artworks
specifically designed for the medium of che magazine by artists
such as Covarrubias and Grosz, provided the rare opportunity
in China to readily view Western artworks in the context for
which they were originally designed [...] The foreign pictorial
magazine became a prime ressource for the Chinese artises'?.

mpossbla inforvieweno, §

1. 9.

Les dessins de Covarrubias des « impossible interviews » (entrevues
impossibles), parus dans Vanity Fair entre 1931 et 1935, ont
particulierement retenu l'attention des artistes chinois. C’est un exemple
typi_que de ces caricatures de personnalités de la politique ou du show-
l?u51‘ness alors trés en vogue aux Etats-Unis. Dans cette série tres populaire,
l'artiste mexicain réalise des caricatures mordantes de personnes peu
susceptibles de se rencontrer afin de faire réfléchir aux événements
historiques. Ainsi met-il en présence le prince de Galles et 'acteur Clark
Gable, Mussolini et le gouverneur de Louisiane Huey Long, le sénateur
Smith Wildman Brookhart et I'actrice Marlene Dietrich, etc. Il associe
¢galement Staline et John D. Rockefeller senior, industriel américain et
milliardaire, symboles de deux systemes économiques antagonistes, ['un

42. P. ?gvan, « 'The Impact of the Work of Miguel Covarrubias on the Artists of Shanghai »
p. 48. ’
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botté, vétu de vert, sur un fond rougeoyant d’usine soviétiques, I'autre
tout en gris devant des gratte-ciel new-yorkais multicolores (ill. 9)%.

Depuis les débuts de la République (1912), 4 en juger son role dans la
presse, les dessinateurs chinois ont bien compris I'impact de la caricature,
cet « objet médiatique dont les effets comiques, calculés — a défaut de
pouvoir étre maitrisés jusque dans leur réception — et diffusés, deviennent
des modes d’intervention publique® ». Ce sont plus souvent des caricatures
de situation ou de zoomorphisme que des portraits-charge. Sous le
pinceau de Zhang Guangyu, pourtant, c'est bien de portraits-charge qu'il
sagit, directement inspirés du style dynamique aux vives couleurs de
Covarrubias, de son sens de la déformation et de 'exagération des traits
physiques des personnes : les « rencontres improbables » (MEFHill#H nande
pengton) sont une version chinoise des « entrevues impossibles ». Le numéro
du 1¢ septembre 1932 de la revue Shidai reprend pour la premiére fois
lidée de ces associations incongrues en présentant un double portrait de
Chiang Kai-shek et de Mussolini (ill. 10) assorti d’'un dialogue imaginaire
qui laisse deviner une satire de la passivité face au Japon du président
chinois, 4 qui le Duce fait la lecon : les personnages bien reconnaissables,
Chiang Kai-shek, la téte penchée d’un air faussement rassurant, essayant
de convaincre son interlocuteur italien a lattitude raide, le regard vide,
la bouche ouverte encadrée par une forte méchoire. Le traitement des
couleurs en dégradés, la schématisation des figures et I'exagération des
caractéristiques physiques renvoient a I'original de Covarrubias. Le dessin
est accompagné d’un dialogue humoristique sur le modele de Vanity Fair
qui renforce la tonalité satirique de I'image, dont nous traduisons ici un
extrait : « Nous poursuivons notre révolution a un rythme convenable,
avec une méthode et une organisation trés sires. Nous sommes confiants.
Si nos résultats et nos succes semblent encore peu visibles, c’est que notre
peuple et notre territoire sont beaucoup plus grands que les votres, vous
ne pouvez pas comprendre... » déclare le dictateur chinois. « J'admire
votre patience et votre amour de la paix, rétorque I'autre. Si un pays voisin
nous humiliait ainsi, nous, I'Italie, nous ne nous laisserions pas faire® ! »

43. Vanity Fair, avril 1932, p. 44
44. Bertrand Tillier, « La caricature : une esthétique comique de I'altération, entre imitation

et déformation », in Alain Vaillant (Ed.), Esthétique du rire, Presses universitaires de
Paris Nanterre, 2014, p. 262.

45. Cité dans Tang Wei et Huang Dagang, Zhuixun Zhang Guangyu, p. 135-130.

33



MARIE LAUREILLARD

Shao Xunmei note avec justesse & propos des caricatures de Covarrubias
qu'elles ne semblent pourtant jamais malveillantes : « Covarrubias est un
grand artiste dépourvu de préjugés, il suit une direction personnelle, ses
caricatures sont moins railleuses que réconfortantes® ».

ll. 10.

Covarrubias, a son tour, découvre avec intérée les dessins en couleurs
de Zhang Guangyu de la série « Xin wutai Wi ¥ » (La nouvelle scéne),
parus dans Shidai i partir de 1933, ot sont figurées des personnalités
déguisées en acteurs d'opéra chinois. On voit ainsi un Chiang Kai-
shek aux allures de marionnette, représenté le visage maquillé avee des
accessoires et un costume d’acteur dans une posture théicrale, bras
et jambes écartés suivant des axes de composition clairement définis
(ill. 11). Séduit par ce dessin hautement décoratif, Covarrubias aurait
déclaré au sujet de Zhang : « Il connait bien les points forts de Part
occidental et sait en méme temps jouer des acouts de lart oriental ». Il
aurait offert & Zhang Guangyu un dessin d’acteur d’opéra chinois de sa
main® en lui déclarant : « Je n'ai pas vu beaucoup de spectacles d’opéra
chinois, mais les gestes des acteurs sont si simples, si transparents, qu'il
suffit de les voir une fois pour ne plus jamais les oublier® ». Ce dessin
linéaire en noir et blanc représente un acteur au visage peint dans le

46. Ibid., p. 153.
47. Shao Xunmei, « Kefoluopisi B4 & 12 Bt (Covarrubias) », p. 6-7.

48. Tang Wei et Huang Dagang, Zhuixun Zhang Guangyu, p. 139.
49. Shao Xunmei, « Kefoluopisi ji qi fiuren o] 4 e Wt B LKA », p. 117-119.
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rdle d’'un imposant général dans une posture martiale, debout sur une
jambe et brandissant une épée du bras opposé, formant une composition
tres équilibrée (ill. 12). Le théme pleinement maitrisé révele I'influence
probable des figures colorées aux mouvements codifiés de Zhang Guangyu.

0. 11. 1. 12.

De manicre générale, Covarrubias a beaucoup frappé les artistes
chinois par son graphisme simplifié. La caricature marquée par
une déformation volontaire de la physionomie et I'accentuation de
certains traits ne reléve pas de la tradition picturale chinoise, rescée
indifférente 4 la notion de mimesis. Le dessin linéaire et I'absence de
modelé, en revanche, ne lui sont pas étrangers, comme en témoignent
les illustrations xylographiques des livres anciens. 1l est probable que
Ye Qianyu, dans son célébre autoportrait, ait appliqué certains des
principes qu'il a observés chez Covarrubias : géométrisation des traits
du visage, yeux dilatés rendus par deux séries de traits concentriques,

ensemble treés elliptique (ill. 13)*°.

a" %
) //

N
(1907-1995)
L . 13.

50. Autoportrait par Ye Qianyu, crayon sur papier, 1954, 13,5 x 8,7 cm.
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C’est surtout la pratique du croquis de Covarrubias qui suscite son
admiration, technique qu'il décide d’adopter lui-méme. Le peintre
mexicain a en effet pour habitude de réaliser toutes sortes de croquis sur
le vif préalablement & ses dessins ou  ses peintures :

En 1935, aprés ma rencontre avec le caricaturiste mexicain
Covarrubias pendant sa visice 3 Shanghai, comme le raconte
Ye Qianyu dans son autobiographie, jai commencé, sous son
influence, & emporter partout un carnet de croquis pour dessiner
ce que jobservais quotidiennement, délaissant peu A peu mon
appareil-photo. Cette année-13, j’ai eu occasion de faire un long
voyage en Chine du Nord. Dans la vieille capitale de Pékin, jai
tout simplement abandonné la photographie pour me concen-
trer pleinement sur le croquis. Cela a été une transformation
majeure dans ma carriére artistique’",

Le trait précis et simple de Covarrubias tel qu'il apparait dans les
illustrations de I'ouvrage Chine de Chadourne a exercé une influence
directe sur le style de Zhang Guangyu, en particulier dans ses Chants
damour populaires (X\N5HK Ming gingge) (1934-1935). Le style
graphique de Zhang Guangyu, sous 'impulsion de Covarrubias, connait
une transformation radicale caractérisée par une exagération du tracé et
une élégance décorative. Jusque-1a, comme le montrent les illustrations
de couverture et les caricatures de la revue Shanghai Sketch (1928-1930),
Partiste shanghaien demeurait attaché A un certain réalisme stylistique.
Si on les compare a ses illustrations du Decameron (1933-1934) ou
de Modern Sketch (1934-1937), on constate une nette évolution vers
une géométrisation des formes : les figures se composent désormais de
ronds, de carrés, de lignes nettes et de formes stylisées®®. Les silhouettes
linéaires et les paysages composés de lignes de concour, de points sur
les cimes lointaines et de hachures pour figurer les détails d’un bateau
ou d’une architecture se retrouvent dans les Chants damour populaires
(ill. 14-15). Ce serait pourtant une erreur de penser qu’il ne sagit la
que d’un emprunt & Covarrubias, car, comme le souligne trés justement
Bi Keguan, l'art de Zhang Guangyu procéde & I'évidence d’une fusion
personnelle et maitrisée d’influences diverses, parmi lesquelles celles
du papier découpé, des estampes du Nouvel An, de la gravure sur
51. Ye Qianyu, Xixu cangsang ji liunian, p. 72.

52. Tang Wei et Huang Dagang, Zhuixun Zhang Guangyu, p. 153.
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bois, et, plus précisément, des Biographies imagées du pavillon V%f-iixjfo
(W5 52 A Wanxiao tang huazhuan) de Zhou Shangguan. T E J&)
(1743), ouvrage comportant 120 portraits de personnages historiques
des Han au Ming qu’il aurait copiés™.

. 14.

Des échos de P'art de Covarrubias sont encore perceptibles bien des
années plus tard dans le chef-d’ccuvre de Zhang Guangyu, ‘Le voyage a
I'Ouest en caricatures VUL Xiyou manji) (1945), parodie du grand
roman des Ming et satire politique du gouvernement d.u (l}uomindang,
qui donnera lieu & une célébre adaptation en dessin. animé en 19§4 par
Wan Laiming ##1l5 (1900-1997). On trouve ainsi une citation de
Covarrubias sur I'illustration n° 60, oli le héros, le singe Sun Wukong,
se trouve face 2 face avec Napoléon, chargé par le seigneur d’En Haut
d’empécher le dragon de la montagne nommé « Fascisme » — que le

. 16. 1. 17.

gé Bljlv(;guan,rZ);ongguo manhua shibua, Tianjin, Baihua wenyi chubanshe, 2004, p. 105.
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singe a libéré par inadvertance — d’accéder au paradis de I'Ouest. Le
costume de Napoléon, ses bottes, son bicorne, le traitement des formes,
des couleurs et des volumes (ill. 16) semblent provenir en droite ligne de
I'« entrevue impossible » n° 18 de Covarrubias : Hitler et Huey S. Long
versus Staline et Mussolini®® (ill. 17). Lartiste mexicain laisse encore des
traces de son style si caractéristique dans un dessin animé réalisé trente
ans apres son passage 4 Shanghai.

Clest ainsi que cette quéte de modéles de la part des artistes chinois
de I"époque se traduit par certains emprunts éclectiques a ['artiste
mexicain : I'imitation est 4 leurs yeux un moyen de jeter les bases d’un
style personnel. Le croisement de cultures est une réponse chinoise au
défi du monde moderne. Cette appropriation n'est aucunement une
remise en cause du sens qu'ils donnent A leur identité chinoise : comme
I'écrit Leo Ou-fan Lee, « Cest précisément cette confiance incontestable
dans leur sinité qui permit i ces auteurs d’embrasser la modernité
occidentale sans craindre la colonisation® ».

Covarrubias est venu en Chine 4 point nommé, auréolé du prestige
que lui vaut son style graphique raffiné. Il est accueilli 4 bras ouverts
par ses homologues de Shanghai, jeunes artistes de sa génération
¢galement versés dans les arts graphiques, en plein Age d’or de la
caricature chinoise : « The decade of the 1930s was the golden age of
the development of Chinese carica ture, and Covarrubias’s visit to China
was much needed and came at just the right time’ ». Clest grace a
Zhang Guangyu, fondateur du design moderne, quée survivra son
graphisme linéaire et élégant. Si d’autres dessinateurs occidentaux ont
également laissé leur empreinte (il faut également citer David Low et
George Grosz), Covarrubias est le seul artiste de renom i sétre rendu
en Chine. Il débarque de New York, alors en plein age du jazz, dans une
autre métropole également férue de musique et de danse et curicuse de

54. Vanity Fair, juin 1933, p. 25.

55. Leo Qu-fan Lee, « Shanghai moderne : la culture urbaine des années trente et l'invention
du cosmopolitisme », in Nicolas Idier (dir.), Shanghai : histoire, promenades, anthologie et
dictionnaire, p. 492.

56. Zheng Shengtian, in Winds from Fusang: Mexico and China in the Twentieth Century,
USC Pacific Asia Museum, 2018, p. 13.
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nouveautés artistiques :

If Miguel Covarrubias and Russell Patterson were pli"odu.cts of
the Jazz Age in the USA—both having begun comrlbut.mg o
American magazines while the ‘Roaring Twenties’ were in fl.,lll
swing—then the Chinese artists and writers who were so heav%ly
inspired by their work, and contributed to the many p)lctorxal
magazines published in Shanghai follovxfing Covarrub}ass 1933
visit, should be seen as products of a full-blown Chinese Jazz
Age”.

Shanghai est alors le lieu d’échanges transculturels féconds, dont la
visite de Miguel Covarrubias est emblématique.

57. P. Bevan, ’« The Impact of the Work of Miguel Covarrubias on the Artists of Shanghai »,
p. 45.
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