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1. Un systéme de reproduction
ambisonique utilise de trois a quelques
dizaines de haut-parleurs disposés en
couronne autour des auditeurs pour
reproduire un environnement sonore 3D.

2.LeVling désigne une performance
visuelle ot un vidéo-jockey manipule les
images en temps réel, souvent en
synchronisation avec la musique.

Las Pintas présenté a la Satosphére
aMontréal.

Une codynamique

formelle

Comment échapper a toute relation de subordination entre images animées et
sons concus et percus ensemble ? C'est la quéte du projet de recherche artistique
Las Pintas, qui s’appuie sur des systemes interactifs génératifs immersifs.

Las Pintas est un projet de recherche artistique déve-
loppé par José Miguel Fernandez et Raphaél Foulon,
qui explore la dialectique des rapports image-son dans
le contexte de systemes interactifs génératifs immersifs.
Le dispositif repose sur le couplage a tout instant de
deux systemes génératifs, 'un dédié au son et lautre
al'image, partiellement guidés en temps réel par deux
interpretes et diffusés dans un environnement immer-
sif comme celui offert par la Satospheére 4 Montréal
qui combine une projection sur écran a 360° a un
systéme ambisonique! de spatialisation sonore.

Si les relations entre images animées et sons sont
souvent abordées dans le contexte du cinéma, elles se
trouvent considérablement renouvelées par les autres
arts audiovisuels, les installations vidéo, le VJing?, les
scénographies contemporaines et les nouveaux dispo-
sitifs de diffusion. Par exemple, la projection a 360°
bouscule la notion de hors-champ. La spatialisation
sonore favorise potentiellement une écoute causale
qui se concentre sur I'origine des sons. Mais 'approche
générative, qui repose sur des mécanismes algo-
rithmiques pour produire les structures sonores ou
visuelles, encourage une écoute réduite qui se focalise
sur les objets sonores en eux-mémes. Dés lors, les caté-
gories habituelles de « in » (la source du son est repé-
rable dans I'image), de « hors-champs » (le son émane
d’une source qui reléve de 'image mais n’y est pas
présente) et de « off » (le son se situe dans un autre
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espace-temps que celui qui est représenté a I'image),
si utiles pour analyser au cinéma les rapports du sonore
et du visuel, se brouillent et perdent de leur pertinence.

Une des problématiques questionnées dans Las
Pintas est la congruence image-son, en essayant
d’échapper aux rapports littéraux de redondance,
d’opposition, de complémentarité ou d’indifférence,
objectif visé étant d’arriver a une fusion perceptive
entre les modalités sonores et visuelles tout en évitant
les rapports de subordination d’un média a autre.
Les solutions explorées sont ancrées dans le couplage
des deux systémes génératifs, chacun communiquant
al'autre des descripteurs du médium généré plutot
que des parametres caractérisant son mode de produc-
tion, sa structure ou son fonctionnement. Ces descrip-
teurs décrivent des caractéristiques sensibles de I'image
ou du son produit, par exemple la densité graphique,
la distribution des couleurs, la localisation spatiale
des objets graphiques, leur vitesse de changement, etc.,
pour 'image, et le spectre, la rugosité, Pharmonicité,
le tempo, etc., pour le son.

La logique propre a un systeme génératif reste donc
indépendante de l'autre, et la symétrie du dispositif,
qui se traduit par la rétroaction d’un systéme sur
lautre, permet d’évacuer les rapports de causalité trop
évidents au profit de la codétermination que permet
I'interaction bidirectionnelle. C’est en jouant sur le
caractere plus ou moins direct de I'usage des descrip-
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teurs issus d’'un des médias dans le fonctionnement
du systeme de production de I'autre qu'on peut
accroitre ou diminuer la perception de la congruence
entre les deux modalités.

Cette approche reste cependant cantonnée a une
échelle locale de la matiere visuelle et sonore. Elle ne
permet pas de répondre a des enjeux plus globaux
impliqués dans 'appréhension générale de la perfor-
mance : comment gérer une polyphonie? instaurer
un arc dramatique? installer et rendre perceptible une
forme (au sens musical) ? spécifier une intrigue tempo-
relle commune aux deux médias? Lapproche mise en
ceuvre par Las Pintas repose sur une « partition centra-
lisée » qui permet de définir, au sein d’un support
unique, les différentes parties de la performance, leurs
enchainements et leurs articulations. Cette partition
audiovisuelle est exécutable : elle correspond a un
programme temps-réel écrit dans un langage dédié
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permettant d’exprimer les relations réglant la succes- a ce niveau que sont traitées les notions de plans et Las Pintas présenté la Satosphére

sion, la simultanéité et la durée des différents systemes
génératifs utilisés au cours de la performance. C’est

de scénes, de point de vue et de point d’écoute, et que ~ aMontréal.
s’élabore la dynamique de la performance. |
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