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Deutsch-franzdsische Perspektiven auf
Kulturpolitik

Ein grenziberschreitender Gedankenaus-
tausch Uber den personlichen Zugang zum
Forschungsgegenstand

Marie Urban und Antonia Blau

Der 65. Geburtstag von Wolfgang Schneider und seine iiber zwanzigjihrige
Leitung des Instituts fiir Kulturpolitik der Universitit Hildesheim scheinen
uns ein guter Anlass, um anhand unserer beiden, ganz individuellen Parcours
iiber verschiedene Perspektiven der Kulturpolitikforschung nachzudenken.

ANTONIA: Ich kann mich noch erinnern, wie begeistert ich war, als ich
das erste Mal vom deutsch-franzosischen Promotionskolleg zwischen den
Universititen Hildesheim und Aix-Marseille gehort habe. Ich arbeitete da-
mals als Projektkoordinatorin fiir das Goethe-Institut in Marseille, das die
Europiische Kulturhauptstadt Marseille-Provence 2013 als Anlass nahm,
in der siidfranzésischen Hafenstadt ein Verbindungsbiiro (wieder) zu er-
6ffnen. Das Programm schien mir die perfekte Gelegenheit zu sein, die Er-
fahrungen meiner taglichen Arbeit durch eine wissenschaftliche Reflexion
zu komplementieren. Ich hatte an keiner der beiden Universititen studiert,
hoffte aber, mich iiber die Arbeit an einer Dissertation mit beiden Insti-
tutionen und wissenschaftlichen Traditionen vertraut zu machen, da ich
noch nicht entschieden hatte, ob ich langfristig in Frankreich bleiben oder
irgendwann zuriick nach Deutschland gehen wollte.

MARIE: In meinem Fall war es umgekehrt. Als ich angefangen habe, zwi-
schen Deutschland und Frankreich zu studieren, konnte ich mir nicht vor-
stellen, dass ich letztendlich so lange in Deutschland leben wiirde. Ich hatte
das deutsch-franzésische Doppeldiplom in Kulturwissenschaften und &s-
thetischer Praxis zwischen Marseille und Hildesheim 2009 absolviert und
zunichst ein paar Jahre in Deutschland als Regieassistentin, Produzentin
und Dramaturgin hauptsachlich im Theater- aber auch im Filmbereich ge-
arbeitet, bevor ich mich entschieden habe mit dem PhD-Studium anzu-
fangen. In Hildesheim ist das Institut fiir Kulturpolitik fiir die Kooperation
mit dem Programm der ,Médiation culturelle de l'art” in Marseille ver-
antwortlich. Beide Ausbildungen sind sehr unterschiedlich, aber sie teilen
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einen interdiszipliniren Ansatz. In Hildesheim erfihrt man eine spannende
Mischung zwischen Theorie und kiinstlerischer Praxis. Die Freiheit in der
Auswahl der Seminare im Vorlesungsverzeichnis am Anfang des Semes-
ters ist fiir franzosische Student*innen sehr beeindruckend. In Marseille
liegt die Idee der Kulturvermittlung, wie sie vom Griinder des Programms
Jean-Charles Berardi gedacht wurde, an der Schnittstelle von drei Logiken:
die Verbindung zwischen dem Publikum und dem Zugang zu Kunst und
Kultur, den @sthetischen und kulturellen Fragestellungen im Kunstobjekt,
und den politischen Aspekten der kulturellen Institution. Fiir mich war
die Entscheidung, an einem deutsch-franzosischen Programm der DFH
(Deutsch-Franzosische Hochschule) teilzunehmen fundamental fiir mein
Leben, da ich nach der Masterarbeit fiir fast zehn Jahre in Berlin blieb.
Durch die Abwechslung in diesen zwei Landern lernt man zwei Kulturen
kennen und merkt vor allem, dass die Unterschiede in langen historischen
Traditionen verankert sind, so dass ein Vergleich fast unmoglich wird. Die
Geschichte der Kulturpolitik in beiden Landern bietet ein besseres Ver-
standnis fiir die heutigen Herausforderungen der kiinstlerischen Prakti-
ken. Wenn ich das Beispiel Theater nenne: Um die neue Theateristhetik
in Deutschland zu verstehen, muss man sich mit der Entstehung der Freien
Szene in den 1970er-Jahren beschiftigen, die damals einen Bruch zur biir-
gerlichen Tradition des Netzwerks der Stadt- und Staatstheater markierte.
Und um die heutige franzosische Theaterlandschaft zu verstehen, ist es not-
wendig, zur Politik der Dezentralisierung oder zur Entwicklung der Idee
der kulturellen Demokratisierung zuriickzukehren.

ANTONIA: Das stimmt. Ich finde es spannend zu sehen, wie sich kulturpoli-
tische Ansatze in diesen beiden Lindern entwickelt haben — manchmal im
Austausch und manchmal eben gerade auch in Abgrenzung zum Nachbar-
land. Fiir mich war Klar, dass ich - ausgehend von den Erfahrungen meiner
Arbeit in einem nationalen Kulturinstitut - iiber deutsche, franzésische
und erste europaische Ansitze Auswirtiger Kulturpolitik schreiben woll-
te. Dabei interessierte mich aber nicht so sehr die reine Policy-Ebene, als
vielmehr die Auswirkungen der Kulturpolitik auf Kiinstler*innen und Kul-
turakteur*innen in Drittlindern. Als Beispiel wollte ich mir Palistina an-
schauen, wo ich kurz vor Ende meines Studiums 2008/0g fiir ein Jahr gelebt
hatte. Dort existiert seit nun iiber zehn Jahren das erste deutsch-franzési-
sche Kulturinstitut (vgl. Centre Culturel Franco-Allemand 2019), das oft als
Vorbild fungiert - nicht zuletzt fiir die neuen zehn Institute ihrer Art, u. a.
in Rio de Janeiro, Bischkek, Palermo und Gaza, die Emmanuel Macron und
Angela Merkel Anfang 2019 im Rahmen der Feierlichkeiten des Aachener
Vertrags angekiindigt haben.
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MaRig: Das Thema meiner Doktorarbeit hat sich auch durch meine berufli-
che Erfahrung ergeben. Ich habe unter anderem lange Zeit mit dem bilden-
den Kiinstler Alexander Schellow gearbeitet, mit dem wir dokumentarische
Animationsfilme unter dem Namen ,,Indexfilm" entwickelt und produziert
haben (vgl. index.film GbR 2019). Ich habe auch viele Recherchen fiir den
Regisseur David Weber-Krebs gemacht und habe die Arbeitsbedingungen
der Freien Szene erfahren, vor allem durch mehrere Theaterprojekte im Ge-
fangnis. So habe ich als Dramaturgin und teilweise als Co- Autorin mit dem
Regisseur Adrian Figueroa zwei Theaterprojekte und den Film ,, Anderswo"
entwickelt. Die Projekte wurden vom ,,Gefingnistheater Aufbruch® produ-
ziert. Fiir mich hat sich die Idee aus meiner Ausbildung mit der Zeit ver-
starkt, dass man ein Kunstobjekt nicht getrennt von seinem Entstehungs-
kontext betrachten kann, also vom Rahmen der Produktionsbedingungen.
Damit sind Kulturpolitik und Asthetik untrennbar. Am Beispiel der Freien
Szene in Deutschland haben urspriinglich unabhingige Gruppen und
Theater ihre Bereitschaft zum Ausdruck gebracht, die Verbindung zwi-
schen Theater und Gesellschaft zu iiberdenken (vgl. Matzke 2013: 260), das
bedeutete eine neue Art und Weise, Theater auflerhalb der groflen Institu-
tionen oder als Kollektiv zu machen. Daraus entstand eine neue Asthetik,
u. a. neue Verbindungen zwischen Theater und Realitit. Die experimentelle
Innovation im Theater hatte mich nach Berlin gezogen. Mit meiner prakti-
schen Erfahrung wollte ich mich dann wieder mehr der Theorie widmen.
Und ich hatte festgestellt: mehr als in Frankreich stieg im deutschsprachi-
gen Raum die Anzahl an Theater- und Performanceformen mit dokumen-
tarischen Ansitzen. Die Hypothese meiner Doktorarbeit {iber neue doku-
mentarische Praktiken im Theater liegt darin, dass neue soziale Raume z. B.
mittels kollektiver Arbeitsweise und der Partizipation von theaterfremden
Personen im Entstehungsprozess gedffnet werden, die sowohl asthetische
als auch gesellschaftliche Transformationsprozesse erzeugen. Die politische
Dimension befindet sich also zuerst in den kreativen Herangehensweisen,
die neue Modelle des Gemeinsamen schaffen.

ANTONIA: Fiir mich ist in meiner Forschung zu deutscher und franzésischer
Auflenkulturpolitik in Palédstina wichtig, welche spezifischen historischen
und epistemologischen Traditionen die aktuellen Auswirtigen Kultur-
politiken beider Lander pragen, nicht nur was die politikwissenschaftliche
Theorie, sondern vor allem die Definition von Kunst und Kultur betrifft.
Meine Arbeit positioniert sich gerade an der Schnittstelle zwischen Politik-
und Kulturwissenschaften und argumentiert, dass man mit dieser Interdis-
ziplinaritat, Auswartige Kultur- und Bildungspolitik in ihrem Spannungs-
feld zwischen nationalstaatlicher Pragung und zunehmend transnationalen
Verflechtungen sowie zwischen grundgesetzgegebener Freiheit der Kunst
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und ihrer Inanspruchnahme fiir auflenpolitische Ziele analysieren kann.
Genau dieser Grenzbereich wird durch die anwendungsbezogene Kultur-
politikforschung des Instituts fiir Kulturpolitik der Universitit Hildesheim
thematisiert. In diesem Sinne konstatiert Wolfgang Schneider:

»Auswartige Kulturpolitik braucht eine Beschreibung der Gegenstandsbe-
reiche durch die Wissenschaften, um die Rolle der Politik und die Rolle der
Kultur beschreiben und analysieren zu kénnen. Grundsitzlich wird dabei im-
mer zu fragen sein, durch welche politischen Ideen und Theorien Auswirtige
Kulturpolitik definiert ist und durch welches Verstindnis von Kultur und mit
welchem Kulturbegriff Auswartige Kulturpolitik gepragt wird.“ (Schneider
2008: 9)

MaRIE: Dariiber hinaus ist vor allem die Verbindung von Wissenschaft und
Kunst entscheidend. Nach Gérard Noiriel (vgl. 2009) soll es in Frankreich
eine stirkere Trennung zwischen Kunst und Wissenschaft geben als in an-
deren Landern. Der Begriff ,kiinstlerische Forschung®, der die Produktion
von Wissen durch Kunst beschreibt, wurde in der angelsichsischen Welt
schon langer diskutiert. Die Debatten iiber diesen Begriff und die dazu ge-
horigen Praxen haben sich in Deutschland in den letzten Jahren weiter ver-
starkt (vgl. Peters 2013; Badura 2015). Ich finde sie gerade hilfreich, um das
Phénomen des ,Recherchetheaters® zu verstehen. Dabei handelt es sich um
Stiicke, die aus langen Recherchen entstehen: Manchmal sind sie dem inves-
tigativen Journalismus dhnlich, manchmal ist es eher ein anthropologischer
Ansatz mit vielen Interviews. Ich beobachte in der aktuellen dokumentari-
schen Praxis in Deutschland eine enge Verbindung zwischen Sozialwissen-
schaften und kiinstlerischer Forschung. Der Bruch, den Noiriel zwischen
den beiden Bereichen in Frankreich beschreibt, ist wiederum spezifisch fiir
die Geschichte der franzdsischen Kulturpolitik und die Debatten iiber die
kulturelle Demokratisierung, die nach dem Zweiten Weltkrieg entstanden
sind. Noiriel erklart dies hauptsichlich durch die damalige Institutionali-
sierung des Theaters in Frankreich. Die Verbindung zwischen Kunst und
Wissenschaft wird gerade europaweit ein wichtiges Thema und die , kiinst-
lerische Forschung® wird in Frankreich unter dem Namen ,recherche cré-
ation® diskutiert. Kunst tragt zur Produktion von neuem Wissen bei, neue
Verbindungen entstehen zwischen Praxis und kiinstlerischen Ergebnissen
und es wird zunehmend Wert auf die Arbeitsmethoden gelegt, die oft in
den Kunstwerken transparent gemacht werden.

ANTONIA: Es ist sehr bemerkenswert, wie die politischen Rahmenbedin-
gungen die asthetische Auseinandersetzung mit der Welt beeinflussen!
Aber auch andersherum ist es interessant zu fragen, wie Kultur, Kunst und
Austausch die Politik beeinflussen und warum. Im deutsch-franzésischen
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Verhiiltnis spielten die Bilder, die beide vom jeweils anderen hatten, eine
entscheidende Rolle, auch fiir das eigene nationale Selbstverstandnis. Diese
wurden durch Literatur und Kunst produziert oder zumindest stark beein-
flusst. Man denke an Heinrich Heines und spiter Heinrich Manns Bild von
Frankreich oder Madame de Staéls Deutschlandbild, die Teil des literari-
schen Bewusstseins geworden sind. Nationalismustheoretiker*innen unter-
streichen, dass die Vorstellungskraft fiir die Konstruktion von Gebilden wie
Nationen fundamental ist (vgl. u. a. Hobsbawn 1996; Anderson 1991). Da-
bei entwickelten sich die beiden Nachbarnationen zunichst ungleichzeitig,
Wihrend sich der moderne Nationalstaat in Europa vor allem nach der
Franzosischen Revolution festigte, muss bedacht werden, dass Deutschland
erst 1871 als verspétete Nation in einen vergleichbaren territorial einheit-
lichen Rahmen gebracht wurde. Frankreich vermittelte , ein relativ einheit-
liches Rollenbild [...], welches reprasentativ fiir das ganze Land sein soll-
te, da es Ausdruck der kulturtragendenden Gesellschaft war® (Fink 1996:
545). Dahingegen ,,zeichneten sich die Umrisse des deutschen Selbstbildes
nur in der Auseinandersetzung mit dem Nachbarn ab, schon weil niemand
als Kulturtrager fiir das ganze Land anerkannt wurde. Aber wihrend fiir
Frankreich die Fremdbilder lange nur periphere Bedeutung hatten, war in
Deutschland das geistige Leben mitbestimmt durch den Blick auf das Nach-
barland“ (ebd.).

Nach dem Zweiten Weltkrieg spielten die kulturellen Beziehungen fiir
die Anniherung der alten Erbfeinde eine zentrale Rolle. Deutschland sollte
»iber Kultur und Bildung eine Riickkehr in die zivilisierte Welt [...] er-
moglich[t] [werden]. Ziel war es, unsere Nachbarschaften - vor allem in
Europa - neu zu definieren (Lehmann 2011: 9). Ein Ergebnis war der
Aufbau einer Vielzahl deutsch-franzésischer Institutionen und Koopera-
tionsformen wie das Deutsch-Franzosische Jugendwerk, der Fernsehsender
Arte und nicht zuletzt die Deutsch-Franzosische Hochschule, die ja auch
unser PhD-Programm férdert. Fiir mich stellt sich allerdings die Frage, in-
wieweit der formalisierte Austausch Antworten in den komplexen trans-
nationalen Realititen der Gegenwart und Zukunft geben kann. Kann das
deutsch-franzésische als innovatives und integratives Modell fungieren -
vor allem innerhalb des européischen Kontextes?

MARIE: Ja, die Kooperationen miissen komplett neu gedacht werden und
die Art und Weise, wie man sich gegenseitig wahrnimmt. Vielleicht miissen
wir sogar die Begriffe wie ,, Austausch® oder ,,nationale Identitat® in Frage
stellen, wie es der Philosoph Frangois Jullien (2016) vorschlagt. Er zieht
es vor, zu sagen, dass wir ,kulturelle Ressourcen” aktivieren, da es fiir ihn
die kulturelle Kluft ist — er spricht auf Franzosisch von ,.écarts culturels” -,
die etwas hervorbringt. Frangois Jullien hebt ,le divers des cultures* [die
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Vielfalt der Kulturen] hervor, die durch die Fruchtbarkeit der Liicke das
Gemeinsame produziert (vgl. Jullien 2016: 76). Das ist genau das, was wir
durch die Programme, an denen wir teilnehmen, lernen: Wir kénnen Miss-
verstandnisse und manchmal sogar Konflikte nicht vermeiden. Die Liicke,
die wir zwischen Frankreich und Deutschland erfahren, wird gerade auch
zu dem, was uns auch verbindet. Dafiir versetzen wir uns in die Lage, die
Vorstellungs-, Denk- und Handlungsméglichkeiten unserer Unterschiede
wahrzunehmen.

ANTONIA: Ich glaube, dass die bilateralen Erfahrungen Grundlage fiir
die europaische Zusammenarbeit sein kénnen, zum Beispiel im Rahmen
der Uberlegungen zur Ausgestaltung einer Auswirtigen Kulturpolitik der
Europiéischen Union. Dariiber hinaus wire denkbar, die deutsch-franzo-
sische Zusammenarbeit mit ihrer Fokussierung auf Kultur und Kulturaus-
tausch fiir andere Krisenregionen bzw. Nachkriegssituationen nutzbar zu
machen, so zum Beispiel im Balkan. Im Sinne einer - von Annika Ham-
pel in ihrer Dissertation beschriebenen - fairen Kooperation wire es dafiir
wichtig, bestehende koloniale Strukturen und ungleiche Machtverhiltnisse
bewusst wahrzunehmen und - wo moglich - zu dekonstruieren.

Marie: Sowohl die bilaterale Erfahrung als auch die Verbindung zwischen
Kulturpolitik, kreativen Prozessen und Asthetik konnen ein fruchtbarer In-
put fiir die Entwicklung vort Methoden in der Kulturpolitikforschung sein,
die sich als ein interdisziplinares Feld erweist.

ANTONIA: Der Dialog zwischen den Disziplinen, zwischen der Theorie und
der Praxis sowie zwischen den Landern eréffnet Spielraum fiir weitere For-
schungsfelder und -themen im Bereich der Kulturpolitik. Es ist ja gerade
dieses , Dazwischen von Kulturen, das auch fiir andere Politik- und For-
schungsfelder nutzbar gemacht werden kann.
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