N
N

N

HAL

open science

Representaciones del Proceso en la microficcion
argentina contemporanea

Emilie Delafosse

» To cite this version:

Emilie Delafosse. Representaciones del Proceso en la microficciéon argentina contemporanea. Univer-
sidade do Minho. Microcontos e outras microformas. Alguns ensaios, 27, pp.59-79, 2012, 978-989-

8549-20-4. hal-02975871

HAL Id: hal-02975871
https://hal.science/hal-02975871
Submitted on 15 Dec 2021

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépot et a la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche francais ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.


https://hal.science/hal-02975871
https://hal.archives-ouvertes.fr

Representaciones del Proceso en la microficcion argentina contemporanea

EMILIE DELAFOSSE!
emiliedelafosse8 | @hotmail.com

El punto de partida de este estudio es una constatacion de Laura Pollastri cuando se propone
compilar los textos que formen parte de su antologia EI/ limite de la palabra. Antologia del
microrrelato argentino contempordneo (2007): se da cuenta de que la ultima dictadura militar
argentina (1976-1983), presente como tema, escenario o ambiente. es un denominador commin a
muchos microrrelatos argentinos. El dngulo temadtico desde el cual se aborda el género
microficcional apunta a la dictadura como manifestacion de una violencia politica representada, de
modo recurrente, en la microficcion argentina contemporanea. En efecto, varios autores recurren a
ese imaginario anclado en la experiencia nacional v reconstruyen el acontecimiento partiendo del
referente colectivo. Dado el actual vigor de este género a la vez antiguo y de moda. en América
Latina. vy especialmente en Argentina, el corpus examinado aqui en absoluto pretende ser

o

exhaustivo: este trabajo enfoca algunos ejemplos significativos de microficciones. De la presencia
explicita a la alusion alegorica al terror del antodenominado Proceso de Reorganizacion Nacional,
las representaciones de la dictadura varian. Tras analizarlas, el estudio interroga la manera como
los autores consiguen poner los rasgos especificos del género microficcional al servicio de dicho
tema. A partir de ahi, la reflexion se prolonga hasta la cuestion del alcance de una microficcién
que. en su tratamiento de la violencia politica. se hace a la vez expresion de la argentinidad y
escritura de la memoria renovada por el caracter ludico del género.

Palabras clave: literatura argentina contemporanea, microficcion, dictadura militar, Proceso,
género literario.

Género literario a la vez antiguo y de moda, el microrrelato goza de muy buena salud.
Ademas del animado debate tedrico que suscita, una de las pruebas de su actual vigor
internacional es la proliferacion de las antologias que se dedican a compilar miniaturas. En
Argentina, uno de los intentos mas interesantes es la antologia reciente de Laura Pollastri. £/
limite de la palabra, en cuyo prologo sitio el punto de partida de este trabajo. “[Hay]
constelaciones de textos que vuelven sobre acontecimientos que bordean lo innombrable en el
pais. la circunstancia terrible de la dictadura”, sefiala Laura Pollastri (2007: 23). En otras
palabras, la representacion del autodenominado Proceso de Reorganizacion Nacional que
asolo a Argentina de 1976 a 1983 aparece como uno de los denominadores comunes del
microrrelato argentino contemporaneo.

Antes que nada. un comentario sobre la denominacion genérica. Hablaré en adelante de
microficcion, para no restringir este género a su narratividad. Segin explicé Ratl Brasca en
varias ocasiones, este término permite tanto aludir al formato minimo como inchuir textos no
narrativos (poéticos, ensayisticos...), ya que “dentro de la microficcion se da un solapamiento
de géneros™ (Brasca, 2010: 144).

Decidi abordar el género microficcional desde un angulo tematico partiendo de la
constatacion de la representacion recurrente de la dictadura como tema, escenario o ambiente
en varias miniaturas escritas por autores argentinos después del Proceso. A partir de un corpus
que en absoluto pretende ser exhaustivo, intentaré demostrar la forma de convergencia entre
género y tema, explicarla, y entender lo que implica. De la referencia explicita a ciertos
actores de la ultima dictadura militar argentina a la alusion alegérica al terror, las
representaciones del Proceso varian. Tras analizarlas, me interrogaré sobre la manera como
los autores consiguen poner los rasgos especificos del género microficcional al servicio de
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semejante tema. Prolongaré la reflexion hasta la cuestion del alcance de una microficcion que,
en su tratamiento de la violencia politica, se hace a la vez expresion de la argentinidad y
escritura de la memoria renovada por el caracter ludico del género.

Antes de entrar en el meollo de este trabajo, cabe volver al (:(::nrpus.2 Cruzar varios
criterios me permitié limitar lo arbitrario de la seleccién, y obtener un conjunto de diez textos.
Estas miniaturas, concebidas y publicadas como tales’, comparten cierta unidad formal®:
tienen entre diecinueve y 165 palabras de extension, titulos incluidos’. Presentes en
colecciones o antologias, casi todas vuelven a aparecer en Internet. como si por su formato,
circularan sin cesar. Son textos “contemporaneos”, en el sentido en que sus autores,
argentinos (y no solamente portefios), sobrevivieron al cambio de milenio. Se trata de siete
escritores que integran tres de los cuatro grupos distinguidos por Laura Pollastri en su
prologo: si Ana Maria Shua es una de las “autoras consagradas del microrrelato argentino™,
Orlando Romano forma parte de las “Nuevas incorporaciones”. En cuanto a los demas —Mario
Goloboff, David Lagmanovich, Ana Maria Mopty de Kiorcheff, Orlando Van Bredam y Raiil
Brasca—, se inscriben en “El microrrelato actual” (Pollastri, 2007: 22). También preciso que
ninguin texto del corpus se publico antes de los afios 90. Es decir, las diez microficciones
tienen en comun su publicacion posdictadura, a diez afios de los hechos, como minimo. Su
conexion tematica aparece de modo explicito en el prélogo de Laura Pollastri, cuando ésta
registra “una serie que incluye a ‘General Jorge Rafael Videla’, de Goloboff. ‘Manchas’. de
Mopty de Kiorcheff: ‘Urnas colmadas’. de Shua; ‘Los mejores calzados’, de Luisa
Valenzuela; ‘Modelo’ y ‘Botas’, de Van Bredam. y ‘El teniente me dijo’, de Lagmanovich”
(idem, 23). Siendo “Los mejores calzados” el tinico texto publicado antes de los afos 90, e
incluso antes del golpe de Estado del 24 de marzo de 1976.° lo exclui del corpus. En cambio
afadi cuatro microficciones: otra de Ana Maria Shua — “Un disparo” —, dos sacadas de la
coleccion de miniaturas de Raul Brasca titulada 7odo tiempo futuro fite peor (2007) — “El
tiempo detenido” y “Los mitrales” —, y “Afios 707, del tucumano Orlando Romano.

Figuras de la dictadura

Si todos los textos del corpus, de algin modo. convocan la tltima dictadura argentina, la
recurrencia tematica funciona bajo modalidades distintas. Una tipologia establecida segun el
grado de presencia y el tipo de representacién del tema o de los motivos relacionados con él
permite identificar tres categorias de manifestacion, separadas por fronteras porosas.

A través de referencias inapelables, que no dejan lugar a dudas, el Proceso aparece de
manera explicita en “General Jorge Rafael Videla”, de David Lagmanovich. Desde el titulo, el
nombre propio, precedido del grado de quien fue Comandante en jefe del Ejército, lider de la
Junta militar que derrocé al gobierno constitucional y presidente de facto de la Nacién

? Al respecto, quiero agradecer 2 Ratil Brasca por su amable colaboracién v sus consejos.

* Esto es. no son “microficciones del lector” (Brasca, 2010: 146), como esos fragmentos de material textual mas extenso, aislados a
posteriori por una lectura especifica. Descartar esta categoria de microficciones fue otra manera de lunitar la seleccion, pero también me
obligd a dejar de lado un recorte de una novela de Roberto Arlt, Los 7 locos (1929), que hubiera sido interesante analizar, por su publicacién
ulterior como pieza autonoma v su caracter premonitorio.

* Unidad relativa, porque el impacto de una miniatura de menos de veinte palabras, como “Afios 70" de Orlando Romanoe, poco tiene que ver
con ¢l efecto generado por la lectura de un texto de media pagina. como “Los mitrales™, de Radl Brasca.

* Sigo los consejos de David Lagmanovich cuando recomienda contabilizar las palabras del titulo, esencial en la economia de cualquier
miniatura (Lagmanovich, 2006).

¢ Se publicé en 1973, poco antes del principio del Proceso, en un periodo de violencia politica que sirvié de coartada a los golpistas para
derrocar al gobierno constitucional. En esos afios, va actuaba la Triple A (Alianza Anticomunista Argentina) reprimiendo a la oposicion con
meétodos policiales basados en el terror.
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argentina entre 1976 y 1981, le quita cualquier ambigiiedad a la identidad del protagonista.
Aunque menos precisos, los datos referenciales en el titulo de “Afios 70” y al final de “Un
disparo” contextualizan las historias, al enmarcarlas en la década que incluye parte de los afios
del Proceso y en la ciudad de Buenos Aires.

En otras seis miniaturas, la representacion de la dictadura militar es mucho mas
implicita, ya que los autores optan por un funcionamiento de tipo alegdrico: recurren a
diferentes tropos o figuras retéricas que exigen del lector que detecte el sustrato referencial
velado. La metafora opera especialmente en “Un disparo”, donde el tiro que “corta en dos el
aire de la ciudad” (Shua, 2009) puede aludir tanto al ambiente sofocante del Buenos Aires de
los Afios de Plomo como al clima de violencia generado por los enfrentamientos entre
facciones de izquierda y derecha del movimiento peronista, en la primera mitad de los afos
70. De forma mas obvia, en el texto de Orlando Van Bredam titulado “Manchas™, las
inquietantes consideraciones sobre las técnicas para hacer desaparecer las indeseables
maculas remiten al terrorismo de Estado, basado en una represion feroz y sistematica que
pretende a la liquidacién de cualquier brote de oposicién politica.” La metafora también sirve
de base a “Los mitrales”, donde Raul Brasca describe una clase de aves convencidas de que
“la jaula no encarcela sino que protege” (Brasca, 2007b: 179). Segun el autor, este texto
“alegoriza sobre la imndiferencia e, mncluso, la satisfaccion, de una porcion de la sociedad
argentina (bastante numerosa) que no tiene ningun ideal y a la que nada le importa mas que
mantener su preeminencia social libre de amenazas”.® En este caso, el paratexto aclara el
significado, con la dedicatoria a los amigos desaparecidos (“in memorian’), y la nota a pie de
pagina que explica que el texto fue “escrito para ‘Escritores por la memoria. la verdad y la
justicia’, cuadernillo editado en el vigésimo aniversario del golpe de estado” (ibidem).

Otro tropo utilizado es la metonimia, como en “Botas”, donde Orlando Van Bredam
cuenta la anécdota de un nifio que se pone las fascinantes botas de su abuelo comisario. Al
enfocar el objeto simbolico. y al evocar “un pais que profesa una extraiia nostalgia de botas”
(Van Bredam, 2007b: 194), el texto, sin duda, alude a la dictadura. Cuando establece la
equivalencia entre sufragio y muerte en “Urnas colmadas”, Ana Maria Shua recurre méas bien
al simbolismo, refiriéndose a la desaparicion de la democracia. En “El teniente me dijo”. con
la historia del soldado que acaba matando a su superior porque ya no aguanta el trato que éste
le inflige, David Lagmanovich denuncia asimismo los abusos de poder de los jerarcas
represivos del Estado.

Al contrario de los textos con referencias explicitas, estas seis microficciones reclaman
un lector mas activo, capaz de descifrar las alusiones al terror de la dictadura trasladando lo
contado a otro contexto. Al grado intermedio corresponden las miniaturas articuladas en torno
a clertas palabras claves que resuenan: sin corresponder a datos histéricos precisos, bastan
para convocar todo el “umiverso” del Proceso. En “Modelo”, la mencién metonimica del
“prisionero” reducido a sus “ojos aterrorizados” y asociado con la fristemente conocida
“picana eléctrica” (Van Bredam, 2007a: 193) evoca escenas de tortura como las que pudieron
ocurrir en la famosa Escuela de Mecanica de la Armada o en cualquier otro centro clandestino
de detencién. La palabra “desaparecido”, en la tercera y ultima frase de “El tiempo detenido”,
por si sola alude a los 30.000 supuestos opositores que fueron secuestrados y nunca
reaparecieron, mientras la silueta del “militar argentino™ y la “bota” (militar) también figuran
en “Aiios 707, “Botas” y “Manchas”.

7 Cito la conocida transcripeion de una declaracion que el general argentino Manuel Saint Jean realiza en 1976: “Primero vamos a matar a
todos los subversivos; después. a sus colaboradores; después, a los simpatizantes; después, a los indiferentes. Y por Gltuno. a los timidos™.
¥ Cito aqui las palabras de Ratil Brasca en un correo electrénico del 23/07/11 (mensaje personal).
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A través de referencias, alusiones o palabras claves, se identifican una serie de
situaciones y personajes relacionados con la tltima dictadura militar argentina, reconocibles,
y hasta — quizas — topicos: el dictador Videla, el militar, la tortura, las desapariciones, etc.
Manifiesta u oculta, la presencia de estas figuras a veces nitidas, otras borrosas. no es fortuita.
En cierta medida, los rasgos y mecanismos especificos de la microficcion son los que explican
esta orientacion tematica.

Un género predilecto

Muchas de las caracteristicas del género microficcional se inscriben en una estrategia
global de compensaciéon. Como si lucharan contra su propia naturaleza, la mayoria de las
miniaturas logran contrarrestar los limites de su formato breve o hiperbreve. Realmente
centrifuga, la microficcion asume el paradojico reto de empujar las fronteras dimensionales
sin ocupar mas espacio textual: dice mucho en pocas palabras, sugiere. De ahi la importancia
de la brevedad, pero sobre todo de la concision. Al respecto, Julio Ricardo Estefan, el
fundador de la editorial tucumana La Aguja de Buffon, recuerda lo que decia David
Lagmanovich: “no se trata de quitar sino de poner. Poner las palabras msustituibles, las
necesarias, las unicas que se deben escribir para decir lo que queremos. Es un verdadero
desafio intelectual” (Estefan, 2011). Los diecinueve vocablos de “Anos 70” recogen el
guante: “Soy tan holgazana que me he casado con un militar argentino para ahorrarme el
esfuerzo de amar”, escribe Orlando Romano (2011: 43). Este texto podria ser un twift, pues
cumple el criterio del maximo de 140 caracteres. espacios incluidos. En cuanto a “El tiempo
detenido”, consta de tres frases que pueden corresponder a tres microhistorias. Por la ausencia
de oraciones principales, el conjunto se parece a una lista de gérmenes para futuros relatos,
que recuerdan los famosos Cuadernos de apuntes de Nathaniel Hawthorne. No obstante, la
asociacion de las tres frases significa algo mas: los huecos se llenan de sentido gracias a la
construccidn gradual y al paralelo entre los tres casos de disfuncionamiento en la percepcién
temporal:

La anciana que ha olvidado todo menos la lengua natal y dos o tres episodios de su infancia.

La loca que repite incansablemente la escena de la boda, cuando fue abandonada en el altar.

La madre del desaparecido que ve un muchacho parecido a su hijo y en un absurdo sobresalto anula
treinta aflos, amaga un grito que se deshace antes de serlo y articula en silencio el nombre tan querido.
(Brasca, 2007a: 177)

La ambigiiedad es otro recurso para compensar el formato reducido, mediante la
apertura del texto a varias interpretaciones por parte de un lector activo. Funciona en
particular en “Urmnas colmadas”, a partir del doble sentido del vocablo “urna”. que “puede ser
tanto el vaso que guarda las cenizas de los cadaveres como la caja donde se depositan los
votos en época de democracia”, aclara Laura Pollastri (2007: 16). A otro nivel, el uso de la
polisemia y de los cddigos hace eco a la censura de la época dictatorial, como si el
procedimiento textual revelara el tratamiento lidico del tema.

Ahora bien, existe una razén por la cual esta densidad funciona tan bien en las
microficciones del corpus. En su prélogo, Laura Pollastri recuerda que el microrrelato
“necesita un lector cuya biblioteca (cuyos conocimientos v lecturas)® sea amplia™ (ibidem).

? El subrayado es mio.
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Viene muy a propoésito la ampliacion del concepto de “biblioteca” mas alla del de
“intertextualidad”. Si para ahorrar palabras. el autor de microficcién suele apoyar su miniatura
en algo que le es ajeno y que se presupone,’” aqui no se alude a textos previos, sino que se
recuerda un referente histérico-cultural colectivo. Siendo el Proceso una realidad
extralingiiistica que sigue viva en la mente de muchos — en Argentina, obviamente, y entre
todos los que ya hayan oido hablar de la historia reciente del pais —, el autor de una miniatura
que convoque la dictadura no necesita aclarar qué paso en los Afos de Plomo. La persistencia
del trauma puede explicar la adecuacion entre tema y género. que coinciden en la “gran rama”
del microrrelato argentino identificada por Laura Pollastri: se trata de la “linea” que “apela a
imaginarios anclados en la experiencia argentina, como el tango y la dictadura militar” (idem,
24). En este caso, “los referentes funcionan como una reserva de significado que permite la
inmediata reconstruccion del acontecimiento; son el cafiamazo sobre el que se teje la trama, el
lienzo sobre el que se pinta la accion” (ibidem).

Las “extremidades” del texto — el titulo, el incipit y el final — participan en esta logica de
concentracion del significado en un significante muy denso. Asi, desde la segunda lectura de
“Manchas”, la tinica palabra del titulo superpone el sentido figurado al sentido propio. En
cambio, por su relativa extension, el titulo de “El teniente me dijo” funciona como un
leitmotiv cuya repeticion a lo largo del texto prepara un final abrupto: “El teniente no volvera
a decir nada nunca mas” (Lagmanovich, 2007: 148). El incipit, muchas veces, arranca in
medias res — como en “Modelo”, que empieza con el didlogo entre padre e hijo —, y el valor
anaforico de los articulos definidos da la sensacion de que el relato empezo antes del mismo
texto — por ejemplo en la primera frase de “Urnas colmadas™ “En el cuarto oscuro,
desalentados, nos convidamos con caramelos™ (Shua, 2007: 81). En cuanto al final, también
es esencial: impactante o “estéticamente satisfactorio”, incita a la relectura, al concretar el
“pacto de lectura”, recuerda Raul Brasca (2004a y 2004b). “El final de la microficcion
generalmente no es un final factico (...). sino que sugiere. dispara. mas de una posibilidad”,
aclara (Brasca, 2007¢). Si1 “Un disparo” termina con un juego de palabras — “No es raro que
ya no se pueda ni respirar en Buenos Aires” (Shua, 2009) — “Manchas” lleva a un final
abierto e inquietante, que deja oir las voces de los familiares de los desaparecidos: “;Y la
mancha? ;Y los hijos de la mancha? Se oyen voces que buscan. Llaman” (Mopty de
Kiorcheff, 2007: 173).

La utilizacion de un tono particular es otro rasgo microficcional perfectamente
adecuado al tratamiento del tema de la dictadura en este corpus. Muy a menudo, el humor —
negro, a veces —, y sobre todo la ironia estan vigentes en la ficcion minima. El microrrelato,
precisa Laura Pollastri al respecto, “no apunta a la abierta carcajada, sino a la sonrisa”
(Pollastri, 2007: 15). El que la microficcién siempre invite a la relectura — otra manera de
compensar la reduccion del formato, de hecho — seguramente limita lo espontaneo de la
reaccion lectorial. Aqui vienen algunos ejemplos. Parodia bastante mordaz de epitafio. la
miniatura de Mario Goloboff se cierra con el contraste entre la alusion a la buena conciencia
del dictador — “Dormia bien” (Golobotf, 2007: 138) — y el horror de los crimenes cometidos u
ordenados. En el umbral de lo no dicho, éstos subyacen en la mencién de la aficion de Videla
por “los perros de caza. los tapices con ciervos y la miisica de Wagner”. y en la tajante forma
negativa del verbo “tolerar™'. En “Modelo”, una ironia lacerante se inmiscuye en el
paralelismo entre el padre que castiga al hijo y el hijo verdugo que tortura al prisionero. La
estructura dual del texto. reforzada por el eco fonético de la “picana eléctrica” con la “paliza

'® Ranl Brasca explica que las microficciones se “sirven siempre de un marco referencial que autor v lector comparten”, porque este “recurso
ahorra muchas lineas™ (Brasca, 1997).
' *No toleraba el rumor de los arboles ni el trino de los pajaros.” (Goloboff. 2007 138)
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correctora” (Van Bredam, 2007a: 193), sugiere que en tiempos de dictadura lo injustificable
se vuelve cotidiano. “Afios 707, por fin, se parece a un chiste que juega con lo absurdo:'
casarse con un militar argentino, advierte la ingeniosa frase, es la garantia absoluta para no

A pesar de sus funcionamientos distintos, estos tres textos llevan a la misma conclusién:
el manejo de la ironia, del humor negro e incluso del sarcasmo supone que los autores logran
mantener cierta distancia respecto al horror. Vinculado al motivo de los desaparecidos. el
juego de reflejos entre niveles textuales distintos es otra manifestacion de esta toma de
distancia. La desaparicion forzada de miles de individuos como método represivo
institucionalizado por los militares puede reconocerse en la disposicion tipografica propia de
la microficciéon. Convocado en “El tiempo detenido”. “Manchas” y en “Urmas colmadas”,
dicho motivo se plasma en los abundantes blancos textuales que traducen el vacio dejado por
la ausencia de los familiares y amigos desaparecidos. A la vez que pertenecen al lector, los
silencios del texto dicen la aniquilacidn del otro, y alimentan un motivo que, tan tragico como
sea, ocasiona multiples juegos textuales en la microficcién.

Asi, la logica de compensacién caracteristica de este género tanto como su tendencia a
privilegiar ciertos tonos encajan con la tematica dictatorial. Mas alla de sus pocas palabras,
los textos no dejan de sugerir, como si se fratara de sortear otra censura, autoimpuesta,
voluntaria y lidica, en este caso. En cuanto a la distancia que favorecen el humor y la ironia,
me parece sintomatica, y la comentaré mas adelante. Una vez mas, a partir del estudio de estas
diez microficciones, concluyo en la correspondencia exacta entre género y tema. Pero ;qué
significa tal adecuacion? En otras palabras, ;qué puede representar esta escritura en el
panorama de la literatura contemporanea?

Alcance

Quisiera terminar esbozando dos pistas que se perfilan a partir de las anteriores
consideraciones sobre el tratamiento particular de la violencia politica del Proceso en la
microficcién argentina actual.

Primera pista: las miniaturas que convocan la dictadura consiguen hacerse expresion de
la argentinidad. Dificilmente pueden ser casuales las diferentes huellas de lo argentino que se
observan en los textos. Mas que el voseo, utilizado en “Modelo™", y la alusién a la dualidad
entre capital portefia e “interior” del pais, localizable en “El teniente me dijo”"*, el empleo
recurrente de palabras o expresiones cargadas de sentido es el que apunta a lo argentino. Una
constelacion de vocablos como “desaparecido” — en “El tiempo detenido” — “picana
eléctrica” — en “Modelo” —, “militar” — en “Aflos 70” — o “proceso” — hasta sin mayuscula. en
“Manchas”, en un juego de palabras: “El proceso no garantiza espuma de blancura iluminada”
(Mopty de Kiorcheff, 2007: 173) — bosquejan la historia reciente del pais, con esta dictadura
que, quiérase o no, ha fraguado parte de la identidad argentina de hoy.

Segunda pista: las miniaturas del corpus se inscriben en una forma renovada,
distanciada de escritura de la memoria. Al margen de lo que Jorgelina Corbatta identifica
como la “narrativa de la Guerra Sucia” (Corbatta, 1999: 22), que incluye las novelas de Juan

' Casi suena a chiste de “colmos™, con una pregunta ritual que podria ser: “;Cuél es el colmo de una mujer holgazana?”, v una respuesta a la
vez absurda v cruel: “Haberse casado con un militar argentino para ahorrarse el esfuerzo de amar™.

¥ “Esto que voy a hacer. me duele més a mi que a vos — decia el Padre v se quitaba el cinto cada vez que queria propinarle una paliza
correctora.” (Van Bredam. 2007a: 193)

¥ “Después el teniente me dijo algo sobre mi hermana. que habia venido del interior a visitarme ™ (Lagmanovich, 2007 148)
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José Saer, Ricardo Piglia, Manuel Puig v Luisa Valenzuela, la microficcion posdictadura se
abre camino. Sin pretensiones historicas ni testimoniales, estas ficciones “hacen memoria”,
pero a pinceladas, y con humor e ironia. Mas alla del testimonio y de la denuncia, la
microficcién se propone sobre todo releer la historia reciente, reconstruirla, reescribirla de
forma ludica. Si las novelas recientes de un Martin Kohan'® renuevan el tema de la dictadura
en la literatura argentina actual, quizas el género microficcional represente la respuesta de lo
breve al riesgo de que dicho tema se convierta en estereotipo.

Cada una a su manera, las diez miniaturas del corpus re-presentan, hacen presente uno
de los episodios mas sangrientos y traumaticos del pasado reciente de Argentina: la Gltima
dictadura militar. Los rasgos de la microficcion se amoldan a la tematica dictatorial
reforzandola, a la vez que la renuevan. Punto de partida de la ficcion, la historia esta reescrita
por una microficcién que pone en ella su mirada retrospectiva, distanciada y sesgada, capaz
de fragmentar. Al igual que existe un subgénero de la “novela del dictador”, al que se dedico
Luisa Valenzuela, entre otros escritores, se podria abordar estas “microficciones de la
dictadura” como un nuevo subgénero, definido por caracteristicas formales y tematicas, y por
el horizonte de espera que modela. Un subgenéro que tiene porvenir'®, ya que logra jugar con
un tema delicado si los hay, en una actitud ludica que podria ser una manera de seguir
curando las llagas de ese pasado que se resiste, justamente, a pasar.
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