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O TEATRO CIENTIFICO COMO POSSIBLIDADE DIALOGICA PARA UM
NOVO PERFIL DE PROFESSORES EM CIENCIAS DANATUREZA

Cristiano BITTENCOURT
Rosemar de Fatima VESTENA
Valdir PRETTO

INTRODUCAO

O ensino de arte com suas multiplas linguagens: mdsica, danca, artes visuais, teatro,
necessitam de uma reflexdo com vistas a qualificar os processos de formacéo de professores na
contemporaneidade. A arte do teatro se aliada a area das ciéncias da natureza, oportuniza pensar
0s problemas do ensino e aprendizagem, bem como os efeitos da compartimentagdo dos saberes
e da incapacidade de articula-los.

Esse trabalho realizado sob forma de oficinas pedagdgicas, objetiva restituir e
[re]construir uma nova compreensdo do papel e da dimensdo cultural pelo viés da arte, em
especifico a linguagem teatral, na formagdo docente em ciéncias. Alicerca-se na
interdisciplinaridade e na critica reflexiva acerca da formacdo docente procurando responder as

inquietacdes e problematicas relacionadas as metodologias de ensino e aprendizagem.

Apoiamo-nos para este relato nas seguintes referéncias: Brasil (2006), Boal (1996),
Spolin (1987), Tardif (2010), Imberndn (2006, 2010), entre outros. O artigo segue aprofundando
0s pressupostos teodricos, a metodologia utilizada para a realizacdo das atividades, os resultados e

conclusoes.

Teatro e educacéo na escola

Olhar para a escola como um espaco de socializacdo de conhecimentos pode ser o inicio
de um amplo processo que acredita na humanizacgéo e criticidade que o teatro pode corroborar

para a qualificacdo dos processos educativos formais.

A comunicagéo, apropriando-se da arte, ganha cada vez mais espago na sociedade. O ato
de saber se comunicar e interagir se tornou tdo importante quanto dominar conceitos cientificos.
Nos cursos de formacdo docente cresce 0 interesse e a participacdo de professores e académicos
aproximando-se da arte pela linguagem teatral. Nesse sentido, o teatro se apresenta como

possibilidade de ensinar e aprender. Boal (2005) sinalizava que o teatro ndo seria uma arte



voltada apenas para profissionais com locais especificos como teatros. Reforca-se esta ideia
qguando o autor destaca que todo o ser humano é ator incluindo os atores. O teatro pode ser

praticado em locais inusitados e, isso inclui a escola e outros espacos sociais.

Os espacos de formacéo, tanto os formais quanto os ndo formais e informais tem se
valido desta arte para veicular suas mensagens e intences. Para isso se organizam tempos e
espacos. No meio académico e nas escolas, exige-se também uma atencdo especial a gestdo da

inclusao desta arte, no curriculo.

O teatro convive com diferentes estruturas sociais, sendo por muitas vezes utilizado como
recurso para qualificar o ensino e a aprendizagem. Consegue, pelas suas caracteristicas, transitar
com facilidade em diferentes ambientes e contextos sociais. Cativando e agucando a curiosidade
dos envolvidos. Conforme, (JAPIASSU, 2007, p. 95):

Teatro (theatron) é uma palavra também de origem grega cujo o significado é
lugar de onde se vé. Isso implica, do ponto de vista que interessa aqui,
entendermos a teatralidade como espetacularidade tipicamente humana, uma
espetacularidade que se oferece deliberadamente (intencionalmente) a fruicéo e a
apreciacao estética (sensorial).

O teatro faz com que os envolvidos sintam-se projetistas e inventores de algo novo. Neste
sentido, (JANUZZELI, 2003) reforca a utilizacdo do teatro para indagar a cerca da agdo e

interacdo do homem, consigo mesmo, com 0s outros homens e 0 mundo que 0s cercam.

Assim os atores, enquanto planejam, executam, vislumbram uma cena ou um trabalho
estdo experimentando suas idéias como individuos e sujeitos sociais e, como conseguinte, tendo
outras ideias e interacbes com 0s grupos diretamente envolvidos. Revisam antigos conceitos e
chegando a algo realmente original. O teatro como ferramenta de construcao e recria¢do se torna
entdo um ciclo interativo de novas ideias e novas criages. Assim, todos o0s envolvidos sentem-se

incluidos.

Ao considerar o teatro como possibilidade de viabilizar o processo criativo nos
individuos, Santos (2001) nos permite compreendé-lo melhor ao mensiona-lo como um jogo
simbdlico que possibilita expressar-se dramaticamente e sem censura as emogdes, preocupacoes,
sensacgdes e pensamentos sobre si mesmo e sobre 0 mundo. Assim, Salles; Kovaliczen (2007)
destacam que as atividades didaticas que se utilizam o teatro requerem, tempo, espaco,
organizacdo, objetividade, cautela, sensibilidade frente ao simples, predisposi¢do a retomar, a
redefinir, organizacao de recursos e divisdo do trabalho em momentos. Persisténcia, dedicacéo e
habilidade de trabalhar em equipe. Neste sentido, as a¢cbes com o teatro primam por um trabalho

colaborativo. Por isso, se faz necessario a cada um dos envolvidos, capacidade para dialogar,



flexibilizar ideias, esperar acontecer e respeitar 0 processo construtivo de cada um do grupo.

Boavida; Ponte (2002, p.54), acentuam que:

Toda a colaboragdo é um processo emergente marcado pela imprevisibilidade e
recheado de negociacOes e decisdes. Nesse processo € fundamental que os
participantes manifestem abertura no modo como se relacionam uns com 0s
outros, dispondo-se a um continuo dar e receber, assumindo uma
responsabilizacdo conjunta pela orientacdo do trabalho e sendo capazes de
construir solucdes para os problemas no respeito pelas diferencas e
particularidades individuais. Contudo, para que exista um projeto coletivo tem de
existir um objetivo geral, ou pelo menos, um interesse comum, partilhado por
todos. Para, além disso, podem ser reconhecidos objetivos particulares
especificos para cada um dos membros da equipe.

O teatro pode ser uma ferramenta didatica num ambiente de aprendizagem para veicular
algum conceito ou temaética cientifica que pode trazer importante contribuicdo na formacéo
docente em ciéncias, pois, é capaz de empreender outro olhar e, outro ritmo sobre a realidade em
questdo. Envolve os estudantes tanto no processo de construcdo e elaboracdo de uma proposta
teatral ou mesmo de um espetaculo. Pode servir de elo entre quem produz e executa e aqueles

que presenciam todo este processo, bem como o0s que assistem ao espetéculo.

O aprendizado acerca da linguagem cénica aliado ao processo de ensino e aprendizagem
foi proposto por Spolin (1987), norte americana que defende o teatro como um codigo que
depende de uma alfabetizacdo para que se possa ser decodificado. Ou seja, € necessario
apreender a linguagem cénica e suas interrelagdes com o estudo da corporeidade, para que esta
seja uma aliada a educacao.

Spolin (1987) considera que aliar teatro a educacdo na perspectiva formativa dos futuros
educadores contribui para a constru¢cdo de um canal sensivel ao corpo, que inicia com a
compreensdo do jogo corporal e da atividade fisica como base da alfabetizacdo dos seres
humanos.

O teatro é capaz de criar um clima de envolvimento mediando uma proposta didética. E
provocador de novas idéias e reflexdes, possibilitando ganhos, tanto individuais como coletivos.
Japiassu (2007) e Koudella (1997) enfatizam que néo se faz mais possivel o distanciamento do
teatro do processo formativo e educativo. Seja para vivenciar a arte em si com toda a sua
dimensao, expressdo e linguagem. Seja para ser veiculo catalizador de ensino e aprendizagem se

integrado a outras disciplinas e areas de conhecimento.

E comum no ambiente escolar utilizar-se do teatro para abordar variados temas, devido o
poder de atracdo e seducdo que esta arte oferece. Porém, a presenca do teatro na escola,
prescinde de uma adequacdo curricular, onde se planeje atividades com o objetivo de melhor

explorar as capacidades dos alunos. Para o teatro, se faz necessario criar espaco na proposta da



escola, nos curriculos e programas das disciplinas bem como, espaco fisico para as atividades
criativas. Planejar a inclusdo de atividades criativas como o teatro, requer antes de tudo criar
espaco de dentro para fora nos envolvidos por meio da conscientiza¢do de sua real importancia
no contexto escolar e, depois, fortalecer e respaldar estas idéias pela participacdo da comunidade
escolar. (REVERBEL, 1997) reforca esta ideia quando ja sinalizava que se faz necessario

batalhar para que o teatro tenha seu espaco na escola, uma vez que este existe na sociedade.

Para os escolares, a presenca do teatro no ambiente de estudo, lhes possibilita uma forma
ludica e diversificada de aprender, bem como o testemunho de como interagir com seus pares e,
potencializar suas habilidades. Conforme, (DOLCI, 2005) o teatro € um caminho para que na

escola, se atinja a integracdo, valendo-se da criatividade de forma produtiva e participativa.

Quando se trata de pensar na inclusdo do teatro no contexto educacional, surge a
preocupacdo quanto ao perfil dos profissionais da educacdo ou mesmo dos professores que
atuardo diretamente com os estudantes. Assim questiona-se: qual a formagéo que estes tiveram
ou deveriam ter? Ou ainda, seria necessario uma formacao especifica ou depende do empenho de

cada um?

Neste sentido, fazer o teatro acontecer no contexto escolar ndo é simplesmente encenar
um “teatrinho” para os familiares em datas comemorativas. O teatro deve vir acompanhado de
uma proposta de escola e de grupo de professores que tenham conhecimento técnico ou tenham
possibilidades de buscar estes saberes, associando-se aos demais professores e areas de
conhecimento da escola, tais como de Educacdo Fisica, Arte, Literatura e outros que se
identificam com a proposta.

O professor ao incluir o teatro como recurso didatico necessita buscar novas formas de
expressao e interacdo com a comunidade. Ter predisposicdo a entregar-se ao novo. Requer

estudo, organizacéo, persisténcia para buscar novos recursos, sejam eles materiais ou humanos.

Assim, a formacédo continuada fornecida, por meio de seminarios, palestras, oficinas se
faz necessaria. Também, os envolvidos neste processo criativo, necessitam se entregar ao desafio
de ler autores variados, assistir a teatros e a montagens profissionais, visitar espacos adaptados
ao teatro ou teatros propriamente ditos. Podem agendar entrevistas com grupos teatrais ou atores
e diretores. Buscar recursos técnicos em universidades, casas de culturas, ou mesmo assistir
televisdo ndo como um simples telespectador, mas, assistir para analisar e entender como foi
feito ou se faz aquela cena, daquele filme ou propaganda, etc. Profissionais com um olhar atento
e diversificado predispostos a articular os diferentes conhecimentos, compartilhando estas

experiéncias e estes saberes. Um profissional capaz de incentivar aos estudantes a ousar, a



montar espetaculos primando pelo inédito, pela autoria dos envolvidos, criando seus roteiros e

suas préprias encenacoes.

Portanto, segundo Santos (2001), o teatro prima por saberes adquiridos das mais variadas
formas, fontes e ferramentas, mediados pelo professor e demais profissionais com um perfil

observador, dinamizador, provocador, catalisador e organizador de habilidades e saberes.

O teatro cientifico e a formacéao de professores

O teatro apresenta um horizonte cientifico, epistemoldgico, empirico sem medidas. Nesse
espaco dinamico e criativo, tudo se joga: falas, sorrisos, palavras e olhares. Gestos se constroem,
se formam, se multiplicam e se renovam. A vida se mostra e entra em cena numa combinacédo de
chegadas e partidas compreendendo defini¢cdes diversas.

O teatro cientifico prima por relacionar “conceitos cientificos com o contexto social e
apresentar assuntos complexos e controversos de maneira inteligivel e multifacetada que vem
sendo utilizadas por museus, zoologicos e aquarios” ¢ como Black e Goldowsky (2000) definem
teatro cientifico (In: MOREIRA 2013, p. 58). Esse movimento entre teoria e pratica ajuda a
repensar a maneira de como melhor trabalhar essa “ferramenta” arte na formacdo docente.
Possibilita abordar teméticas complexas oriundas das areas da educacdo cientifica, para
aprimorar e qualificar os diferenciados saberes na constru¢do do conhecimento em sala de aula.

De acordo com Sairava (2007, In: MOREIRA 2013, p.58):

[...] a expressdo teatro cientifico é recente e sua utilizagdo ndo €
consenso. [...] A preocupagdo é de abordar temas cientificos numa
vertente pedagdgica. Os espetaculos abordam conceitos cientificos,
muitas vezes complexos e complicados, de forma ludica e agradavel,
visando torna-los mais acessiveis, rementendo posteriormente a
discussao para a sala de aula.

A0 se relacionar ciéncia e teatro, pode valer-se de outra categorizacdo proposta por
Barbacci (2002, 2004, In: Moreira 2013, p.62) que identifica duas vertentes: o teatro usado como
apoio didatico para transmissdo de conceitos cientificos e a ciéncia emprestando seu conteudo de
ciéncia ao teatro.

A busca por metodologias dindmicas e capazes de possibilitar uma compreensdo a cerca
das necessidades de recursos distintos para a sala de aula, em especifico nas turmas da educagéo
basica, passa pelo aprofundamento das possibilidades didatico metodolégicas nos cursos de
formacgéo. A formacdo pautada na triade do ensino, pesquisa e extensdo qualifica 0s servicos

educacionais ofertados pelos sistemas de ensino no Brasil.



Podemos evidenciar que o ensino das artes no Brasil, em especifico o teatro, por muitos
anos esteve a mercé dos classicos eruditos e suas técnicas precisas para a reproducao mecanica e
ordenada da busca e fomento da estética, do belo e da perfeicdo. Fato que reduz todas as
possibilidades criativas a uma mera reproducdo repetitiva e com o objetivo de lazer e
comemoracdo de datas festivas. Isto caracteriza a arte como discriminatoria, pois sempre eram
objetos de classificacdo e os melhores resultados eram expostos.

Vale ressaltar que o entendimento do teatro na escola, no passado fora precariamente
compreendida pelos educadores. Por anos, negou-se nas escolas brasileiras, a aproximagéo da
arte, com os educandos, em especial as artes cénicas, por serem consideradas subversivas e de
alta periculosidade — geradoras reflexdes e criticas.

Atualmente, nos cursos de formacéo de professores tanto inicial quanto continuada, existe
uma preocupacao em chamar atencdo para a educacdo estética, como parte fundamental para o
pleno desenvolvimento integral do cidaddo. O teatro se constitui num viés eficiente no que tange
a resolucdo de probleméaticas do cotidiano. Portanto, indispensavel na formacao profissional dos
educadores.

Paviani (2010) nos faz refletir, quando pensamos a educacdo estética na formacéo
docente, escrevendo que:

A expressao educacado estética possui diversos sentidos. Pode significar:
a) educacdo pela arte (Platdo, Scliller, Read) ou a arte como base
constitutiva da educacdo; b) educacdo para a arte ou 0S processos
pedagogicos adequados para educar alguém a apreciar a arte; c)
educacdo da percepgdo e do juizo estético aplicado a arte, & natureza e
aos objetos em geral (p.141).

Como se percebe a arte aliada aos processos formativos nos remete para o pensamento de
qgue a cultura assume importante papel de ensino e aprendizagens e na construcdo de
conhecimentos pela experiéncia. Em outras palavras, apreende-se pela interacdo. O teatro por
tratar-se da ciéncia da agdo em muito pode dialogar com a educacéo na busca de solucGes para
determinadas situagdes.

Para Spolin (1987) a partir do conhecimento do eu, descobrimos o outro, e, assim
trocamos experiéncias, relacionamo-nos, partilhamos vivéncias e apreendemos novos
conhecimentos.

No processo formativo docente, a educagdo ndo tem como evitar questdes que a propria
arte coloca ao futuro cidaddo. “A experiéncia estética pressupde a imersdo no concreto, no
individual, ao mesmo tempo que tende a se ultrapassar a si mesma no universal. Mas a
experiéncia nio basta. E necessario completa-la pelo pensamento, pelo sentimento, pela
reflexdo” (PAVIANI, 2010, p.144).



E por meio do teatro que também desenvolvemos nossa reflexdo, nossa criatividade.
Caracteristica que contribui para a criticidade indispensavel ao perfil de educadores e sistema de
ensino, na atualidade.

Nesta perspectiva dialética da transformacéo, Boal (1996) corrobora com a ideia de que o
papel da arte, em especifico do teatro, por englobar todas as manifestacbes da estética do
humano, canaliza e sensibiliza para a transformacdo, que menor que possa parecer, assume
proporcOes gigantescas se oportunizada para o grande coletivo.

Para 0 mesmo autor é de pequenas revolugbes que surgem grandes revelacGes. A
educacao ndo carece de rupturas drasticas e radicais e sim de alternativas pequenas que somadas
ao comprometimento dos educadores possam ser exteriorizadas ao coletivo. Este, por si constroi
0 Seu processo sensivel que pode vir a tornar-se consciéncia.

Boal (1996) é um dos brasileiros que mais aproximou suas obras do carater social.
Criticou a educagdo em nossa sociedade subdesenvolvida e a mercé de democracias pouco
democraticas. Atuou em prol de uma educacdo, por meio do teatro, como ferramenta para 0s
oprimidos, mas como recurso sensivel para que estes apenas ndo troquem as mascaras no grande
jogo civilizatério.

Se a arte € uma expressdo humana, subjetiva, sensivel e libertadora se faz possivel
aproximar-se da educacdo e, ambas assumirem a condicdo de restituir ao homem o seu humano,
massacrado por nosso sistema educacional ainda a mercé das oscilagdes mercadoldgicas.

Segundo Imbernén (2010, p. 99):

A tarefa docente sempre foi complexa, mas nas Ultimas décadas tal
complexidade aumentou muito. A formacdo deve deixar de trabalhar a
partir de uma perspectiva linear, uniforme e simplista, para introduzir-se
na analise educativa a paritr de um pensamento complexo, a fim de
relevar as questdes ocultas que nos afetam e, assim, tomar decisGes
adequadas.

Spolin (1987) considera fundamental o estudo da ciéncia do teatro indissociavel na
formagdo dos educadores. Sinaliza as interrelagfes entre teatro e educacdo, por meio da
linguagem cénica, do jogo e da improvisacdo. Berger e Luckmann (1996, In: PRETTO, 2009, p.
81) nos trazem essa bela reflexdo quando escrevem que a “linguagem ¢ capaz de se tornar o
repositério objetivo de vastas acumulacBes de significados e experiéncias, que pode entdo
preservar no tempo e transmitir as geracdes seguintes. Ainda mais, a linguagem é capaz de
transcender completamente a realidade da vida cotidiana”. Estes seriam formas naturais de
expressao da espécie humana e podem ser compreendidas se a pessoa estiver alfabetizada para a

arte. Vale lembrar que a corrente estética “Teatro — Educacdo” foi sistematizada por Spolin nas



décadas de 1970 e 1980, e perdura a atualidade, tamanha as possibilidades desse recurso, ainda
pouco utilizado pelas escolas.

Spolin (1987) utiliza a estrutura do jogo com regras e base para o treinamento técnico do
teatro, para tentar libertar os participantes de comportamentos mecanicistas e massificados. A
técnica por ela desenvolvida permite conhecer a abordagem histdrico — cultural de um individuo
e seu desenvolvimento intelectual. Incorporamdo-os ao exercicio ludico na resolucdo de
problematicas.

No método proposto por Spolin (1987), ndo apenas no teatro, mas também na educacéo
usa-se da acdo improvisada, ou, 0 exercicio de imaginar em situacdo concreta. Pode ser como
uma problematica presente no cotidiano das pessoas para reproduzi-la e representa-la
cenicamente com 0 corpo.

Para Spolin (1987), por problemética entende-se algo que possa ser melhorado,
solucionado progressivamente. Significa jogar um jogo, imaginar e experienciar uma cena, no
aqui e agora, como um todo organico (fisico, intelectual e intuitivo) na resolucdo de uma
situacdo com o grupo. Essa ideia que se aproxima da dialética da transformacéo foi proposta por
Boal (1996), em “o teatro do oprimido e outras politicas poéticas”. Esta metodologia
revolucionou o teatro brasileiro na década de 1960 e se difundiu atualmente, em quase todo o
mundo, especialmente em paises que ainda carregam as mazelas de um processo de colonizagao.

Para Spolin (1987), o ato de improvisar oportuniza aos estudantes, um momento de
expressao criativa conduzido pelo jogo de contracenacdo, na solugdo de um problema. A
estrutura prosta pela autora se caracteriza pelo inicio, desenvolvimento, climax e fim. Essa
estrutura aristotélica é basica para que os estudantes familiarizem-se com a linguagem teatral.
Permite transmitirem idéias e sentimentos, que expressados para o coletivo, convide-os a
mergulhar no ludico e no imaginério.

Como método, Spolin (1987) propdem aos envolvidos no processo de contrucao teatral,
uma estrutura minima para a alfabetizagdo da linguagem cénica que incluem quem
(personagem), onde (contexto), conflito(o qué) e o poc (ponto de concentracdo). Aplica-se,
portanto, para a resolucé@o de qualquer problematica que parta da realidade (o0 qué) e do contexto
historicosocial e, neste caso para as ciéncias da natureza com suas tematicas cientificas.

No teatro, considera-se a acdo teatralizada, o enfoque central, sob o qual, a partir de uma
linguagem corporal (corpo e pensamentos integrados), podem comunicar os seus sentidos. O
corpo é o ponto de partida para o teatro e a expressdo que ira determinar o surgimento da agéo.
Assim cada atividade, movimento ou gesto tem uma motivacao, uma intencdo, um objetivo a ser

alcancado no contexto colocado pelo tema ou problema da improvisacao.



A construcdo estética transcorre como um momento reservado a descoberta, a
investigacdo e sensibilizacdo da totalidade do homem. E um exercicio que envolve cognicéo,

psicomotricidade fina, ampla, sentimentos, emocéo e razéo.

Os autores Boal (1996), Spolin (1987) entre outros, apresentam uma interpretacdo do
teatro na educacdo como arte capaz de libertar os educandos e educadores dos comportamentos
mecanicos e massificados, alimentados pela escola. A proposicdo de estudo de autores criticos
caminham com os pressupostos de uma educacdo de maior qualidade. Foco principal no
processo formativo, na atualidade ainda que com resquicios de uma formacdo fortemente
conteudista, como aponta Tardif (2010). Imbern6n (2006, p. 65) compactua com essas ideias ao

lembrar que:

[...] Muitas coisas que hoje sdo realidade pareciam ut6picas hd apenas alguns
anos. A formacdo do professor de qualquer etapa educativa ndo pode permitir
que as tradi¢bes e costumes, que se perpetuaram com o passar do tempo,
impegam que se desenvolva e se ponha em prética uma consciéncia critica nem
que dificultem a geracdo de novas alternativas que tornem possivel uma melhoria
na profisséo.

Quando o teatro passa a ser visto como um recurso aliado a educacgdo, surge como uma
alternativa capaz de [re]significar a formacdo docente para a uma alfabetizacdo na linguagem da

arte e de tematicas cientificas.

METODOLOGIA

Para dar conta da atividade de construir com ndo atores em um espetaculo com carater
educativo e abordar tematicas voltadas a area das ciéncias da natureza, foi proposto a unido entre
0s pressupostos de Spolin (1987) no que tange ao jogo e a improvisagao com interfaces em Boal
(1996) na sua busca por uma estética e poética politica, com seus exercicios para ndo atores que

querem dizer e fazer algo por meio do teatro interativo.

As oficinas ocorreram no més de setembro de 2011 durante quatro horas de atividades
agregas a dois eventos da area das ciéncias da natureza. V Encontro Regional de Biologia Sul e
IV Simposio Latino-Americano e Caribenho de Educacdo em Ciéncias em 2011. Londrina,
Parana e no primeio Whorkshop de ensino de ciéncias da Po6s Gradua¢do Quimica da vida e
satde na UFSM, Santa Maria, Rio Grande do Sul.

Estrutura da Oficina
1 - Preparacgéo: exposicao dialogada;

2 - Formacdo dos grupos colaborativos;



3 - Escolhas das tematicas (Conteldos);

4- subgrupos;

a) teatro;

b) plasticas ou visuais;

c¢) dramaturgia (texto em forma de dialogos diretos — estrutura Aristotélica);
5- Praticas e experimentaces esteticas;

6 - Resultados finais (apresentacdo publica);

7-Sintese Integradora.

Na etapa da preparagdo, acontece a exposicdo dialogada com apresentacdo de slids
contendo discussdes epistemoldgicas embasadas nos referenciais tedricos da area da arte e
educacdo apresentando seus limites, posibilidades na escola. OrientacBes contidas nos
documentos oficiais como: (BRASIL,1996). ReflexGes envolvendo o teatro como recurso
didatico fundantados em (KOUDELA, 1997), (BOAL, 1996), (REVERBEL, 1987), (SPOLIN
1987), entre outros. Também as etapas do processo criativo subsidiado por (GARDNER, 1996)
e, por ultimo, incurssdes acerca de quais seriam as adequacdes curriculares das escolas para a

inclusdo do teatro neste espacgo de formagéo.

Na etapa de formacdo dos grupos, separa-se a turma em quatro ou Cinco grupos para
dsicuss@es preliminares que inclui deteccao de habilidades dos envolvidos na oficina em escrita,
organizacdo de roteiros, figurinos, cenarios, materias graficos, iluminacdo, sonoplasia,

personagens e outros elementos do teatro.

Na etapa para selecdo das tematicas eleje-se uma situacdo problema vivida pelo grupo

que tem potencialidade de envolver temas, contetdos e conceitos cientificos.

Na etapa da organizacdo dos subgrupos, separa-se novamente as equipes de acordo com
suas inclinagcdes no decorrer do processo. Neste momento, delimitam-se 0s responsaveis pela
elaboracdo do texto. Orienta-se que seja em forma de dialogos diretos dentro de estrutura
Aristotélica. Quanto aos personagens, discute-se da interpretacdo, da direcdo, na presenga ou nao
de um narrador, confeccdo de material (cartaz da encenagdo com recursos plasticos

reutilizaveis).

Para 0 momento das praticas e experimentagdes estéticas, 0s subgrupos executam o que

Ihes foi determinado nas etapas anteriores. Montagem do espetaculo, ensaios e perfil dos
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personagens, construgdo do cenario, figurinos e bonecos, pesquisa da maquiagem e da luz para o
espetaculo.

Na etapa de apresentacdo dos resultados, socializa-se com o grande grupo a sket teatral
com a infraestrutura minima para a apresentagdo como texto, personagens, figurinos e, é claro a

plateia que pode ser convidada a interagir na perspectiva de teatro forum de Boal (1996).

Na etapa de sintese integradora, faz-se uma reflexdo do fazer teatral e da sket apresentada
como potencial de sensibilizacdo e aprendizagem de atitudes, tematicas, conceitos e, também, da

experiéncia de vivenciar o teatro para a formacao docente.

Para a oficina ministrada no Primeio Whorkshop de Ensino de Ciéncias utilizou-se para
sensibilizar os participantes a musica “Urubu ta com raiva do boi” de autoria dos Baianos e 0s Novos
Caetanos. Esta serviu de inspiracdo para a inclusdo da tematica cadeia alimentar e subsidiu a escolha

dos personagens, bem como, ambientou as cenas da skt teatral.

Urubu ta com raiva do boi (Baiano e Os Novos Caetanos)

"Legal... me amarro nesse som, ta sabendo? Mas o urubu ndo pode devorar o boi:
O medo, a angustia, o sufoco, a neurose, a polui¢éo Todo dia chora, todo dia chora.
Os juros, o fim... nada de novo. Mas o urubu ndo pode devorar o boi:
A gente de novo s6 tem os sete pecados industriais. Todo dia chora, todo dia chora.

Diga Paulinho, diga...
Eu vou contigo Paulinho, diga” "O norte, a morte, a falta de sorte...
Eu t6 vivo, t4 sabendo?
Vivo sem norte, vivo sem sorte, eu vivo...

Urubu ta com raiva do boi . .
Eu vivo, Paulinho.

E eu ja sei que ele tem razéo .
Al a gente encontra um cabra na rua e pergunta:
"Tudo bem?'

E ele diz pa gente: 'Tudo bem!'

E que o urubu ta querendo comer
Mais o boi ndo quer morrer

N&o tem alimentagdo L .
N&o é um barato, Paulinho?

) . . E um barato..."
Urubu ta com raiva do boi

E eu ja sei que ele tem razao ) . .
Urubu t& com raiva do boi

E que o urubu ta querendo comer . x
E eu j& sei que ele tem razéo

Mais o boi ndo quer morrer 3 i
E que o urubu t4 querendo comer
N&o tem alimentacdo . -
Mais o boi ndo quer morrer

. . Né&o tem alimentacdo
O mosquito e engolido pelo sapo

O sapo a cobra lhe devora ) . .
Urubu ta com raiva do boi

E eu ja sei que ele tem razdo

E que o urubu ta querendo comer
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Mais o boi ndo quer morrer "Nada a dizer... nada... ou quase nada...

N&o tem alimentacéo O que tem é a fazer: tudo... ou quase tudo...
O homem, a obra divina...
Gavido quer engolir a socé Na rua, a obra do homem...
Soco pega o peixe e da o fora Cheiro de gés, o asfalto fervendo, o suor batendo

O suor batendo (4 x)
Mas o urubu ndo pode devorar o boi

Todo dia chora, todo dia chora
Mas o urubu ndo pode devorar o boi

Todo dia chora, todo dia chora

Fonte: http://letras.mus.br/baiano-0s-novos-caetanos.

RESULTADOS E DISCUSSOES
No V Encontro Regional de Biologia Sul e IV Simpdsio Latino-Americano e Caribenho

de Educacdo em Ciéncias em 2011. Londrina, Parana construiu-se uma Sketch teatral.

Titulo: Sobe pressao

Personagens: Menino, Pomba, Mulher

Figurino: bonecos feitos de material reutilizado

Elementos cénicos: Uma pipa, lixo, cigarro

Primeiro momento:

Narrador: Certo dia uma pomba voava enquanto um menino brincava com sua pipa. Até que a
pipa se enroscou nos fios de luz. A Pomba indignada comecgou a queixar-se que ndo encontra
mais abrigos, mais alimentos e espago para voar. O menino concorda porque esta cada vez mais
dificil encontrar espaco livre para brincar com sua pipa.

Segundo momento:

Inclui-se outro personagem. Uma mulher consumista, poluidora, que gosta de fumar e joga seu
lixo inclusive na cabega do menino.

Terceiro momento:

O menino questiona: O que sera deste planeta? O que vai acontecer? Serd que encontraremos
uma saida? O que serd de mim?

Quarto momento:

O narrador convida os participantes para responder a pergunta: O que serd de mim?

Resposta 1: Vou cuidar do ambiente me conscientizando para a preserva-lo.

Resposta 2: Vou cuidar do lixo, separando, fazendo compostagem, reciclando.
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Resposta 3: Vou estudar biologia e ser professor para aprender e divulgar novas ideias de
preservacao.
Quinto momento:
O narrador questiona a todos:
Qual das trés propostas podera contribuir para minimizar a situagdo?
Os votantes escolhem a alternativa 3
Neste momento o integrante da plateia, cuja ideia foi selecionada, assumiu o papel de ator e
finaliza o espetaculo.
Anélise da estrutura da peca teatral:
Nesta sketch teatral, utilizou-se de um narrador, que devido ao tempo disponivel para a
apresentacdo abrevia as ideias centrais a serem divulgadas. A estrutura do texto traz a
possibilidade de apresentar uma situacdo de conflito (momento em que a mulher polui
despreocupada e desrespeitosamente). Isto se constituiu em um convite para a reflexdo. Instalam-
se as premissas do teatro forum de Boal (1996) trazendo sentido ao grupo uma vez que atuam
como coautores e atores. Esta postura os faz pensar e mobilizar novos saberes e atitudes para
com a situacdo conflitante. A plateia foi convidada a construir e decidir como finazar a sket
teatral. O forum se constitui na selecdo e publicacdo por meio da encenacdo do final escolhido
pelo grupo que neste caso foi a proposta de nimero trés.
Conceitos cientificos que podem ser trabalhados e aprofundados:
Conhecimentos que subsidiam a educacdo ambiental, tais como: tipos de poluicdo, reciclagem e
reutilizacdo de materiais, ocupacdo do espaco urbano, extincdo das espécies, nicho e habitat,
cadeia alimentar, etc.

No primeio Whorkshop de ensino de ciéncias da Pés Graduacdo Quimica da vida e salde
na UFSM, Santa Maria, Rio Grande do Sul construi-se uma Sket teatral inspirada na letra e

musica . Urubu ta com raiva do boi, de Caetano e Novos Baianos.
Titulo: Urubu e a vaca
Personagens: urubu, vaca, morcegos, carrapatos e o dono da vaca.

Cenario: Um fio de 13 esticado e enroscado em um varal, representando a montanha russa.
Figurino: um boneco feito de material reciclado representando a vaca e outros representando 0s
demais integrantes.

Narrador: A vaca estava brincando em um parque de diversdo na montanha russa. O urubu ao
avista-la, estava impressionado: como uma vaca podia praticamente voar perto dele, com toda

aquela alegria? Sentiu-se cada vez mais desafiado e tentado. Comecou agoura-la, pois estava

13



faminto. Convocou 0s morcegos e 0s carrapatos para importuna-la. Eles a atacavam no pescogo,
no rabo e nada da vaca sucumbir. Apelou para 0s outros animais e ndo teve retorno. Os
herbivoros estavam fartos de alimentos, os carnivoros nem conseguiam se mexer de t&o saciados.
Tinham praticado um ataque em cadeia. Estavam muito bem abastecidos de seus petiscos
prediletos. Isto deixava o urubu cada vez mais irado. Apelou entdo para a negligéncia humana e,
a vaca, se acidentou na montanha russa e morreu. Foi aquele alvoro¢o. Que final dariamos a esta
historia (pensando na cadeia alimentar)?

Final selecionado pelo grupo:

O dono da vaca resolveu aproveitar sua carne. Jogou fora 0s 0ssos, o rabo, os chifres, os olhos e

0s intestinos. Que iguarias para o faminto urubu!

Anélise da estrutura da peca teatral:

A sket se constitui de inicio, desenvolvimento, climax e fim. Percebemos que o inicio se
apresenta numa perspectiva mais amena e o transcorrer das cenas vao apresentando os demais
personagens, objetos cénicos e outros recursos. Estem tem a funcdo de abriem possibilidades de
situacOes de curiosidades, desapontamentos, instigacdo. Acontece 0 momeneto de maior impacto
(conflito ou climax). Pela sinopse seria quando a vaca se acidenta e acaba gerando

questionamentos na plateia. Agora oque vai acontecer? Depois as cenas transcorrem para o final.

Conceitos cientificos que podem ser trabalhados e aprofundados:

Cadeia alimentar e os niveis troficos (produtores, consumidores de primeira ordem,
segunda, terceira, etc) herbivoros, carnivoros, onivoros, decompositores. Relacdes ecoldgicas
desarmonicas de parasitismo, predatismo e competicao interepecifica.

Nas duas oficinas desenvolvidas procurou-se a adequacdo do espaco para as
apresentacdoes que, no caso, foi uma sala de aula. Esta permitiu a montagem de um biombo
colocando uma classe em cima da mesa do professor e cobrindo tudo com um pano. Outra
alternativa foi a utilizacdo do quadro para servir como pano de fundo ou para colagens e
organizagao do cenério. A iluminacéo da sala de aula, também foi utilizada para o jogo de luzes.
Escurecendo a parte da plateia e deixando claro as cenas. Quanto ao espaco para a plateia
organizou-se um semicirculo com cadeiras.

No ambito da metodologia do teatro forum ou quando a plateia ndo atua diretamente
como personagem, o teatro se constitui um elemento muito significativos na formacao docente.

Os participantes das oficinas tiveram mesmo que brevemente, familiarizem-se com a linguagem
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teatral e refletir das potencialidades deste recurso para criar novas skets e pecas teatrais junto aos
estudantes primando pela autoria de roteiros.

Esta possibilidade mostra que a partir do exercicio ludico do teatro, os participantes
desenvolveram capacidades e potencialidades caracteristicas ao ser biopsicossocial em constante
construcdo com base na dialética da transformacao. Adimite-se a oficina de teatro-educacdo com
um fim voltado para a producdo preocupada e sensivel para com o0s processos formativos e
acredita ser o teatro uma ferramenta com resultados bastante significativos pra uma educacdo

que busca libertar o homem de seus comportamentos, moldados, engessados e pouco ativos.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta experiéncia, pensada, investigada e trabalhada a partir da formacdo docente nas
oficinas ministradas, possibilitou vislumbrar o teatro, como integrador de conhecimentos de
diferentes areas, especialmente como a Arte e as Ciéncias da Natureza.

Percebeu-se por meio destas atividades que o teatro se apresenta como catalisador para
acessar, apresentar e desenvolver saberes e revelar habilidades e competéncias na formacao
docente. E capaz de fomentar valores, talentos, articulando conceitos e teorias cientificas.
Configura-se como uma possibilidade didatica integradora de disciplinas e é&reas de
conhecimento a priori distintas, porém passiveis de se tornarem complementares e colaborativas
no processo de ensino e aprendizagem.

Esta iniciativa didatica é capaz de nos sensibilizar para um comprometimento estético,
sensivel, humano e social para com a educagdo. Faz-nos repensar: o que temos, somos, podemos
ser e iremos aprender e empreender.

Percebemos, no entanto, que este olhar multifacetado para um novo perfil de professores
merece ser melhor desenvolvido, fomentado e qualificado pelos cursos de formacéo docente.

O teatro e educacdo no meio académico ainda € muito embrionario. Pode-se desencadear
uma acdo mais qualificada quando se oportuniza seu estudo tanto tedrico quanto pratico. Isto
sinaliza que se faz cada vez mais pertinente a inclusdo da arte (teatro) nos curriculos das
instituicbes de ensino superior, pois necessitamos nos alfabetizarmos nesta linguagem para
qualificarmos a nossa acdo docente e atuarmos em distintas modalidades de ensino.

A possibilidade em aliar teatro na formagdo docente surge cada vez mais como um
recurso inesgotavel em experimentacdes na formacao de professores. Trabalha com o subjetivo e

a sensibilidade humana.

Portanto, o fazer teatral, aliado a um fim especifico como a educacdo cientifica,

possibilitou aos participantes das oficinas aqui relatadas, descobrirem a possibilidade dialética e

15



dialdgica do teatro na formacao docente.

Para que os processos formativos dos professores sejam significativos se faz necessario o
contato com distintos recursos na agdo docente. O conceito e entendimento do teatro se
[re]significa e elevam-se as possibilidades de utilizagdo do mesmo em sala de aula, seja como

um recurso didatico, ou como proposta de socializacdo dos participantes.
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