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Comment « matérialiser » le patrimoine immatériel ?
L’exemple des archives sonores du Musée de ’Homme

Quand on parle de plateforme numérique, on pense souvent a une dématérialisation des données, a
une perte de contact physique avec les personnes et les lieux de savoir, a un monde virtuel
inconsistant. L'exemple des archives sonores en ligne que je présenter ici nous montre que non
seulement les nouvelles technologies du web apportent un complément tres significatif a ce qui fut la
phonotheque du Musée de 'Homme (qui d’ailleurs n’est plus au Musée mais sur le campus de
I’'Université de Nanterre) mais qu’elles proposent finalement une approche plus « tangible » des
données musicales enregistrées, longtemps enfermées dans des armoires.

Pendant 60 ans, les archives sonores se matérialisaient sous cette forme, stockées sur des dizaines
d’étageres fermées a clés :
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Pourquoi ces archives sonores ?

Le Musée d’ethnographie du Trocadéro puis le Musée de I’'Homme a partir de 1937 fut un lieu de savoir
en ce qui concerne les cultures traditionnelles. L'étude des musiques du monde y avaient tout
naturellement leur place. Comme les ethnomusicologues travaillent principalement sur des
enregistrements plutot que sur des partitions, des collectes y sont déposées pendant prés d’un siecle.
Ce département regroupait également les instruments de musiques, aujourd’hui au musée du quai
Branly.

On voit ici une photo de la premiere mission en Afrique de Gilbert Rouget qui va créer I'équipe de
recherche CNRS vers 1968 :



Gilbert Rouget, au Congo, 1946

Le Musée ferme en 2009 pour rénovation, I'équipe devient le Centre de recherche en
ethnomusicologie du Laboratoire d’Ethnologie et de Sociologie Comparative du CNRS, situé a
I’'Université de Nanterre. Les enregistrements les plus anciens de nos collections ont été fait sur
cylindre de cire lors de I’exposition universelle de 1900 a Paris.

André Schaeffner, musicologue, a créé le département de la musique lors de I'ouverture du Musée en
1937. Il a collecté des enregistrements sur cylindre également lors de sa premiere mission
ethnographie sur le terrain (mission Dakar Djibouti). On peut écouter ces cylindres enregistrés par
Schaeffner en 1932 sur le site des archives sonores :

Mission Dakar-Dijibouti, 1931-1933. sous la direction de M. Griaule

Lors de la mission Ogooué-Congo en 1946, Rouget fait les premiers enregistrements de musique
pygmeée sur disque a gravure directe. Certains supports de ce type sont trés dégradés au point de se
dématérialiser irrémédiablement (la matiére gravée en acétate s’écaille et se détache du support
métallique). On comprend aisément que la matérialisation du document passe par un transfert vers
un nouveau support pour échapper a la dégradation ainsi qu’a I'obsolescence du format original.



Disque a gravure directe en mauvais état de conservation (perte de matiere)

La matiere sonore évolue ensuite vers le support magnétique qui va perdurer jusqu’aux années 1990.
Rouget enregistre ses premieres bandes magnétiques lors d’'une mission en Afrique de I'Ouest en
1952

Que trouve-t-on dans ces archives ?

Il s’agit en majorité de musiques traditionnelles ou de musiques savantes non occidentales, en
provenance du monde entier, avec également des enquétes ethnographiques, linguistiques, et des
ambiances sonores. 1400 groupes ethniques sont représentés, dont certains en voie de disparition.
La BDD comporte actuellement 71 000 fiches descriptives d’enregistrements ou de vidéo, dont 54 000
sont numérisés et accessibles en ligne aujourd’hui.

Tres tot, I’équipe a publié de nombreux disques pour faire connaitre la diversité des cultures musicales
du monde sous le label Musée de I’'Homme puis CNRS-Musée de I’'Homme chez divers éditeurs : 78T,
33T et CD. Le coffret Voix du Monde, qui fut le disque le mieux vendu, est actuellement le plus consulté
en ligne. Pendant des années, le disque était la méthode la plus slre pour diffuser et ne pas perdre ses
musiques. Mais aujourd’hui, ces disques ne sont plus disponibles sur le marché et I'accés aux
documents restait limité géographiquement et souvent réservé aux auditeurs occidentaux.

Ces documents sont donc dépendants de leur support physique, bien plus fragiles que du papier ou
des objets et pour les conserver, il n’y a pas d’autre choix que la numérisation. Non seulement ils se
dégradent avec le temps mais les appareils pour les lire disparaissent. Dans ce cas la dématérialisation
est une question de survie. De plus, il existe une grande diversité de supports analogiques parfois
fragiles et difficiles a lire. La numérisation des archives sonores du Musée de 'Homme a démarré il y
a une vingtaine d’année, avec nos équipements en interne puis avec I'aide du Ministere de la Culture
et de la Bibliotheque nationale de France. Actuellement, 90 % des supports analogiques de terrain sont
sauvegardées et 65% sont traités et consultables en ligne.

L'archivage s'est fait d'abord sur CD puis disque dur, et désormais sur les serveurs du CNRS.
Le CREM et La BnF poursuivent la numérisation (environ 600 supports magnétiques inédits sont
encore a numériser et a segmenter).

Pendant 60 ans, la description textuelle était le seul point d’accés aux données : on voit ci-dessous un
exemple de fiche descriptive, qui progressivement depuis les années 80 se sont transformées en
base de données. L'informatisation de la documentation descriptive est également un important
chantier qui fait appel a de nombreuses contributions issues de diverses cultures du monde. C’est
une forme de dématérialisation nécessaire pour retrouver plus facilement les informations musicales
via un moteur de recherche, mais également pour partager plus largement ces documents.
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84-12a84-3 PP /1
Décembre 1983 Std
Janvier 1984 C/° M. Helffer MH 1a XIV.
Nepal, Swayambhunath Tibetain | Illustration des notations musicales
Monastere bka'-brgyud-pa du monastere de Dpal-spungs par
Phursang Lama.
I 19 335 - Ly Conque dung-dar
(original ) " | a) sum-' gyog = "souffler 3"
84-1 b) dgu-'gyog = "souffler 9"
I 2'26 - Annonce, puis trompes courtes
rkang-gling:
a) bzhi-'bud
b) gsum-'bud
c) gsol-mchod
11 8'53 - ¢/ | Trompes longues dung-dren
a) Rgyal-chen rnam-sr
b) Mtshan-ldan bla-ma
PIECE _VIT PIS DUREE ETAT ETHNIE CONTENU

Fiche documentaire, collection Népal 1984 enregistrée dans un monastére tibétain
par Mireille Helffer

Le Ministere de la Recherche et de la Culture ainsi que le CNRS nous encouragent depuis plusieurs
années a partager les données de la recherche et les financements sont souvent conditionnés a une
diffusion aussi large que possible du patrimoine scientifique. L’obtention de moyens financiers pour
une numérisation trés colteuse est souvent conditionnée a I’accessibilité du contenu.

Comment gérer ces données et comment les partager ?

Il est évident que des fichiers sons sans une documentation descriptive d’un bon niveau scientifique,
ce n’est ni intéressant, ni exploitable, soit presque inutile. C’'est ce qu’on voit le plus souvent sur
internet (comme YouTube par exemple). La date, le lieu d’enregistrement, les termes vernaculaires ou
le contexte culturel sont des parameétres indispensables pour faire une recherche ciblée.

On constate également en travaillant sur I'archivage de ce type de données, que les pertes
d’informations transmises oralement par le déposant ou « réveillées » pendant la numérisation sont
fréquentes. Il faut également gérer des milliers de fichiers sons, sachant que la consultation en ligne
nécessite une compression du fichier son archivé sur le serveur. Le fichier compressé ne peut pas bien
entendu étre utilisé pour la sauvegarde a long terme. Notons au passage que le MP3 bien connu est
un format propriétaire non éligible pour I'archivage pérenne. La question de la représentation
graphique du son et de la navigation dans un document de base temporelle se pose rapidement pour
le partage des données. La plupart du temps, on doit se contenter de ce type d’affichage :

0:06 / 0:30

Il nous fallait également un outil collaboratif pour travailler a plusieurs et a distance sur une base de
données comportant a la fois la documentation et les enregistrements audiovisuels. Ne trouvant pas
de logiciel open source, une plateforme web open source a été réalisé avec des spécialistes de



I’acoustique, une Start Up (Parisson) puis I'lRCAM (avec Guillaume Pellerin), afin d’utiliser les nouvelles
technologies du Web.

Le catalogue des archives est ainsi librement consultable et un compte utilisateur permet d’accéder a
tous les documents audiovisuels et de compléter la documentation. Actuellement 29 000 documents,
sur un total de 54 000 sons et vidéos, sont en libre acces, selon leur statut juridique. En particulier,
tous les disques publiés par le Musée de I'Homme sont consultables en ligne.

Un moteur de recherche spécialisé et un Accés géographique facilitent la navigation. L'interface est
traduite en plusieurs langues car 70% des utilisateurs sont a I’étrangers (38 000 par an) : anglais,
espagnol, allemand, chinois et en arabe (grdce a Anas Ghrab).

La grande particularité de cet outil est son lecteur audio en streaming avec un choix de visualisation
pour mieux se repérer dans le document sonore. : Nous voyons ci-dessous la vue spectrale qui
permet de suivre la mélodie et le timbre d’un air de I'Opéra de Pékin extrait du disque Voix du
Monde Les voix du monde, une anthologie des expressions vocales
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@ Item : Air d'un opéra de Pékin :02-09 2 Editer Copier | ° Ajouter a la liste

@ Précédent % Suivant

>IN & —
Titre Air d'un opéra de Pékin
Collecteur Central People's Broad Casting Station of China Analyse | Marqueurs
Collection CNRSMH_E_1996_013_001 W 00:00:00.17 Voix © (#EDIT) ¢
Date d'enregistrement 1 janvier 1962 - 31 décembre 1962 Pble interprété par un homme en voix de fausset

Pl temrth o e o v s,
Derniére modification 24 mai 2013 11:54:32 (a.gouzowski)

® Indications géographiques et culturelles [N 00:00:34.56 Partie instrumentale 9 (ZEDIT) ¢

Liew Chine, Asie orientale, Asie
Précisions lieu Pékin, Beijing
Population / groupe social Han f—
JEH 00:00:55.70 Chant et instruments 9 (ZEDIT) ¢
Contexte ethnographique €D 11 - Techniques (suite) : Voix travesties. Le chant de Inomme en voix de fausset reiont les
nstruments. y
"Opéra de Pékin, jingxi/Pingju. Titre de I'opéra : "Printemps dans le Hall de Jade” (Yutangchun). Air de Susan chanté par Zhang Jungiu. Instruments d' a:compagnemenl vidle & deux
cordes (hugin), luths & trois cordes (sanxian) et quatre cordes (yueqin), hautbois (suoana), fliite traversiére & mirliton (dizi), orgue & bouche (sheng), c (paiban), tambours
(danpigu, tanggu), gongs (daluo et xialuo), cymbales (bo et hao). CEseeaeaaa) « »

Le rdle principal féminin est traditionnellement interprété par un homme qui chante avec une voix de fausset, jiasheng. Outre les "formes mélodiques liées” (lianquti) qui | 3

I'opéra Kunqu, ce thétre présente la particularité de "formes modales rythmées (banaiangti), avec des variations sur un théme. Les paroles chantées s'organisent en stances longues et | /(3 Téléchargement: [+ ve3]
courtes, le plus souvent en versets de sept & dix syllabes/caractéres, ol I'air suit les tons de Ia langue et I'articulation des vers. L'échelle suit le modéle pentatonique de la Chine du Sud et

utilise aussi le modéle heptatonique plus courant dans le Nord pour I'ornementation mélodique.

Ici, 'héroine, Susan, condamnée & mort, plaide sa cause devant le juge qui n'est autre que son ancien fiancé Wang Jialun.”

"Peking Opera, jingxi/Pingju. Opera title : "Springtime in the gall of Jade" (Yutangchun). Air for Susan, sung by Zhang Junqiu. Accompanying instruments : two- string ddle (hugin) ; lutes, three-string (sanxian) and four-string (yueqin) ;
oboe (suona) ; transverse flute with mirliton (dizi) ; mouth-organ (sheng) ; clappers (paiban) ; drums (danpigu, tangu) ; gongs (daluo and xiaoluo) ; cymbals (bo and hao).

The principal feminine role is traditionally performed by a man singing in falsetto jiasheng. Besides the "connected melodic forms (lianquti) which appear at the Kunqu opera, this theatre has the speciality of "rhythmic modal forms"
(bangiangti), with variations on a theme. The sung words are organised in short and long stanzas, most often in verses of seven to ten syllables, where the tune follows the tones of the language and the articulation of the verses. The scale
follows the pentatonic model of South China, and also uses the more current seven-tone model of the North, for the melodic ornamentation.

Here, the heroine, Susan, condemned to death, pleads her case before the judge, who is none other than her former fiancé Wang Jialun.”

Lucie Rault-Leyrat, cf; p.43 du livret

© Informations sur la musique

Nombre Voix/ Instruments Nom vernaculaire Interprétes

Chanté solo homme Zhang Junaiy
Vidle 32 cordes  HU QIN
Luth & 3 cordes

Air d’un Opéra de Pékin, extrait du disque Voix du Monde
https://archives.crem-cnrs.fr/archives/items/CNRSMH E 1996 013 001 002 009/

L’application web permet également annoter le document avec des markers temporels : ici une
annotation faite cette semaine par Anas sur des enregistrement de Tunisie réalisés par Ruth Dauvis,
chercheuse de I’'Université de Cambridge. On comprend comment I'informatique nous aide a accéder
au contenu sonore grace a une représentation graphique trés appréciable. Cette assistance visuelle
est un avantage majeur, surtout pour ceux qui ont connu I’époque de I’analogique ou I’on faisait tout
a l'oreille et aux ciseaux pour le montage des séquences.

Ce type d’outil adapté au matériau sonore permet de documenter et de compléter facilement la fiche
descriptive. Une bonne indexation combinée a des compétences culturelles et musicologiques
spécifiques rend ces archives plus accessibles aux recherches.
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Collecteur Davis, Ruth Fichier = Marqueurs
Collection Malaf & Zagwan (Zaghouan), ‘Azziziyya : en mode Hsin / Mazmam | 515 isi : psase oomsl

[EY 00:00:14.43 Début manquant :Ir [ °

Periode d'enregistrement 4 mars 1983 - 4 mars 1983

Type d'acods Consultation restreinte A
© Indications géographiques et culturelles

[l 00:01:36.63 Modulation en mod [ ¥ (@
Liew Tunisie

Précisions lieu 2aghouan | 9%

Aire cutturele Tunisie
G

=2 [ 00:05:10.66 #1804 idsd 15,05 Ga

Langue (rorme 1S0) Tunisian Arabic

Popuiston] goupe socil Turision

i Zaouia Sidi ‘Ali ‘Azziiz

© informations sur la musique 0 00085161 o sassin [0 ZED)
Style générique Religieux %

Nombre  Voix / Instruments. Nom veraculaire  Interprétes

Annotations dans :
[l 00:10:31.09 Improvisation vocal [ °
le son 4

Ensemble instrumental

Voix chante : choeur dhommes.

L'illustration avec des images peut étre tres utile pour « matérialiser » le contexte culturel, comme les
livrets des disques de la collection, qui souvent une source d’informations scientifiques appréciables,
d’autant que ces publications du CNRS-Musée de I’'Homme ne sont plus dans le commerce depuis
longtemps. Ici encore la matérialité du document pose probléme et sa numérisation le rend accessible
a nouveau.

Le partage des données permet une réutilisation par les réseaux sociaux comme ce blog d’'un
spécialiste du Korandjé, un dialecte algérien enregistré dans les années 50 : on trouve ainsi un
enrichissement de la description et une analyse scientifique trés poussé : Transcription, traduction en
arabe, en anglais, en francais et des commentaires. Cette contribution, citée dans notre site web, est
un bel exemple de science participative.

JABAL AL-LUGHAT

Korandjé tale (Conte en korandjé - 4 4ai)
In the early 1950s, the French anthropologist Dominique Champault
bell

made a number of sound recordings in Tabelbala. Champault’s

cently been nline by the Centre de

ec Funke's archival work. Many
are in Arabic or French, but the Korandjé ones are an irreplaceable

resource for the study of the language; in her

the language was
under rather less pressure and verbal arts were in much better health,

One of the casiest recordings for me - the sound quality is good, and

the language simple - is

>N © o —

CREM.CARS - Item a3 <

Like “the house that Jack built”, this cumulative tale he hildren

learn to understand recursive causation. There are a few dialectal or

idiolectal differences from the Korandjé

¢ heard, minor but striking

Il put it up here
tymology is marked by colour: yellow for

ents very welco

Arabic, blue for Berber, and unmarked for Songhay.

iz Lo liaols ~ i pasailane puslalae
Sa-yhaza=ni.s fa-s-kka-t=

siz

15g-tell=2Sg.to 15g-not-come-hither-25g.to
Ihave told y

Je tai racon

, I haven't come to you (ie “Once upon a time”):

uis pas venu  toi (c'est & dire Il était une fois”)

Comments: This is an alarmingly literal translation of the widespread

iz o lianls ~ pasaillans puslalae
fa-yhaa=ni.s fa-s-kka-t=ni.si:
15g-tell=28g 10 15g-not-come-hither=25g.to
Ihave told you, I haven't come to you (ie “Once upon a time"):
§,je ne suis pas venu & toi (¢est & dire “I1 était une fois™) :

C
North African “Once upon a time” formaula, hajit-ak ma jit-ak. This
fixed formula is barely interpretable in Arabie, but one grammatically

ments: This is an alarmingly literal translation of the widespread

e parse corresponds to the Korandjé here. ihaza, of course, is a

Arabicloan, from haji “tell a story” (possibly via Berber)

possi
Maghre

1 st Und all 315 ~ IxShigo 151 Goin]
iSann a-hhallaq mud=f* kadda.

God 3g-create cat=one small

God created a little

Dieuaa

é un petit chat.
Comments: ifannu, historically a compound *our master”, has fallen
into disfavour in modern Tabelbala; most speakers now prefer the
dialect Arabic equivalent mula-na. hallag “create” is from Maghrebi
Arabic xlag, with an irregular shift x > h, probably the result of place
dissimilation, paralleled in the Arabic of the Touat region (cf. Bachir
1i2). Songhay, Berber, and local Arabic all have more or less the
same word for *

at”, so it's difficult to say which source Korandjé got

the word from; provisionally, I assume it’s inherited.

2. sy add = gminl 53l
a-a-dor a-ab-inbas.

35g-PF-g0 38g-PROG-scratch

He went scratching (in the ground).
Tlest allé gratter.

Comm

nts: inba$ *scratch” is Maghrebi Arabic nbag.

http://lughat.blogspot.fr/2014_03_01_archive.html




Voici un autre exemple d’utilisation inattendue des enregistrements fait au Gabon en1970. Ces chants
de divertissements sont insérés dans un blog gabonais valorisant la culture locale. Actuellement ce
sont les enregistrements les plus consultés en ligne.

L'ancienne phonotheque du Musée de I'Homme s’est ouverte au monde et les populations
concernées, longtemps exclues en raison de I'éloignement géographique, peuvent s’approprier leur
patrimoine, qui reprend vie via le web. On aussi des exemples d’apprentissage de pratiques rituelles
disparues. Ces archives n’existent plus seulement pour quelques chercheurs parisiens. La numérisation
permet aussi de restituer plus facilement les enregistrements, comme par exemple au Burkina Faso,
au Gabon, Tchad, Tunisie, etc. Le partage de ce patrimoine culturel mondial permet ainsi de multiplier
les collaborations internationales : les archives sonores de I’Université de Mexico ou celle de Tunisie
utilisent le méme systéme, constituant ainsi un réseau d’expertise dans notre discipline. Cette
plateforme crée une dynamique qui suscite des dép6ts de chercheurs étrangers, comme a I’dge d’or
du Musée de 'Homme.

Il faut signaler que nos archives sont également consultables sur Europeana.eu, la bibliotheque
numérique européenne qui donne acces a 340 000 documents sonores et partitions en provenance
de nombreux pays, tous en libre accés bien s(r !

C’est un bon exemple pour croiser les sources : ici le Mezoued, une cornemuse d’Afrique du Nord,
dans diverses collections d’Europeana.

€Uropeana  collections~ Parcourir~ Expositions~ Blog W
Qcollect\'ons P s @ LANGUE
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Art Musique
Fashion Voir sur le site de Ringve Musikkmuseum
Plus ~ B Image
MEDIA -
\ @ Jeune fille portant de ['eau dans le Mezoued | Neurdein Fréres
mage
son() Jeune fille portant de I'eau dans le Mezoued. Algérie, vers 1910.
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Seulement les objets avec un lien di- Transparent en nolr et blanc
rect vers le contenu . .
Voir sur le site de Parisienne de Photographie
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AGGREGATEUR o Airs de chansons et de danse sur un mezoued / mezoud (cornemuse)

Enregistrement sonore inédit collecté lors de I'exposition universelle de Paris en 1900
par le Docteur Léon Azoulay (linguiste frangais) de la Société d'Anthropologie de Paris
(SAP).

INSTITUTION -

Musique traditionnelle et folklorique, Danse

Voir sur le site de CNRS-CREM
3 son

FEEDBACK

https://www.europeana.eu/fr

Ce réseau international est également utile pour découvrir d’autres sources pour I’histoire de la
musique enregistrée. Je signale au passage cette initiative intéressante de I'lASA pour I'inventaire
mondial des catalogues discographiques car les disques produits avant au dépo6t légal (qui en France
date de 1947) sont souvent inaccessibles.
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Alors Quid de la production discographique francophone historique ? Les données musicales
enregistrées sont recherchées par une nouvelle communauté internationale, celle des MIR (Music
Information Retrieval). Il faut noter a ce propos qu’il n’y a pas encore de réseau francophone dans ce
domaine...

Les archives du CREM ont été utilisées lors de projets nationaux et internationaux pour tester et
améliorer des algorithmes d’analyse automatique de la musique. On a ainsi I’occasion d’expérimenter
le monde des Big Data et de I'intelligence artificielle ou la musique non occidentale doit avoir sa place
au méme titre que notre musique occidentale. Voici un exemple d’algorithme qui détecte la voix parlée
et la voix chantée, avec I'Indexation manuelle et automatique : c’est une aide appréciable pour
I'indexation des archives et a la recherche d’informations utiles pour la documentation mais aussi pour
aider I'analyse de la structure musicale.
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Depuis 20 ans, le domaine des humanités numériques se développe et les expérimentations pour
diffuser les savoirs se multiplient. Les données musicales enregistrées doivent relever plusieurs défis
avec la circulation des données rendue possible avec le web. Les bases de données bien documentées
et accessibles offrent des atouts indéniables, tant pour les recherches que pour améliorer I'intelligence
artificielle appliquée au patrimoine immatériel. Sources précieuses pour la recherche en sciences
humaines et pour les sciences de I'information (Data Sciences), les données musicales multiculturelles
retrouvent une certaine matérialité grace a ces nouveaux outils qui offrent des moyens de visualisation
puissants et prometteurs. En outre, ces nouveaux usages qui émergent parmi les chercheurs, les
musiciens et leurs communautés, constituent un tremplin pour créer des liens au-dela des frontieres
et des dialogues interdisciplinaires.

Joséphine Simonnot,
Responsable de la conservation et de la valorisation des archives sonores héritées de I’ancien Musée
de 'Homme, Centre de recherche en ethnomusicologie du CNRS (1999-2021).



