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JOURNEES EUROPEENNES DU PATRIMOINE
14 ET 15 SEPTEMBRE 2013

La trentieme edition des Journées européennes du patrimoine rassemblera
comme chaque année. jen suis conuaincue. des millions de curieux autour
du plaisir toujours renouvele de la decouverte. Mais elle possede un atout
supplementaire : elle inuite a se pencher sur I'histoire de ces Journées comme
sur celle d'un siecle de protection du patrimoine.

Quel chemin parcouru depuis 1984 et la toute premiere «Journee Portes ouvertes dans les Monuments historiques »!
Lamour des Francais pour leur patrimoine na cessé de saffirmer au fil des éditions. Cet engouement est atteste
chague annee par I'enthousiasme d'un public toujours plus nombreus pendant ces deux jours.

Ce formidable succes populaire reflete une passion qui a traverse le siecle tout entier. En choisissant paur theme
«1913-2013 : cent ans de protection~, ces Journées rendent hommage a la loi du 31 decembre 1913 sur les monu-
ments historiques. considerée comme un « monument pour les monuments ». Alujourd hui, quelque 43000 édifices et
260000 objets sont classes ou inscrits au titre des monuments historiques!

Cent ans de protection. cest aussi cent ans d'engagement pour le patrimoine. Des benévoles, proprietaires comme
associations, et des professionnels — au sein du ministere de la Culture et de la Communication ou d'autres minis-
teres, dans les collectivites territoriales, sans oublier les artisans, les restaurateurs et lensemble des métiers d'art
et de linnovation — ont su se mabiliser pour nos monuments et leurs trésors auec patience. talent et responsabilité.
Ces Journées européennes du patrimoine sont l'occasion privilegiée de les rencontrer et de partager leur passion,
leurs savoirs et leurs histoires.

(et engagement fart est aussi celui de tous les partenaires et mecenes qui soutiennent la manifestation et la font
vivre depuis tant d'années. Je veun leur exprimer aujourd hui toute ma reconnaissance.

fi tous ceun qui sont fideles aux Journées europeennes du patrimaine depuis pres de trente ans ou a ceus qui les
decouuriront lors de cette edition particuliere. plongez sans heésiter dans I'histoire de ce siecle passionnant et
passionne. Lannée 2013 acheve un siecle de protection, mais la defense et la mise en valeur du patrimoine sont des
enjeu davenir.

AURELIE FILIPPETTI
Ministre de la Culture et de la Communication



T @

LOBJET MONUMENT HISTORIQUE
HIER ET AUJOURD’HUI

Le centenaire de la loi de 1913 sur les monuments historiques est l'occasion de s'intéresser
plus particulierement a la categorie des objets mabiliers proteges au titre des monuments
histariques. generalement moins mediatisés que les monuments immeubles. Conserues dans
les eglises, les demeures privees, au encore les mairies, les abjets mobiliers sont par nature
faciles a deplacer. Leur maintien dans leur lieu d'origine. leur conseruation dans le temps et
leur présentation sont autant d'enjeus quotidiens pour les proprietaires (privés ou publics) et
affectataires (clerge. associations...].

La creation d'une loi de protection des monuments historiques et d'une administration char-
gee de la faire appliquer est le fruit du contente de la Reuolution frangaise, prolonge par un
19¢ siecle a la fois nostalgique et reformateur, aboutissant a la loi du 31 decembre 1913 qui jette
les bases de tout le systeme actuel.

Le terme «objets mobiliers » designe une categorie juridique' par opposition aux immeubles.
fl quelques ewceptions pres, la protection au titre des monuments historiques concerne le
patrimoine hors des euures conseruées dans les musees (deja protegées par leur statut
de «trésors nationaux »). Lobjet Monument historique recouure de multiples typologies, de
lorfeurerie a la statuaire. du tableau a la locomotive. du papier peint au textile, et méme les
bateaus.

les «immeubles par destination~ (boiseries, cheminées, retables en bois etc] qui appar-
tiennent a limmeuble mais peuvent en étre detaches relevent de la méme legislation que les
objets mobiliers.

fila différence des objets de musées, objet Monument historique est parfois encore en usage :
cest le cas de lorfeurerie pour le culte. ou encore des machines industrielles pour la production.

DES « ANTIQUITES » A L'« OBJET MOBILIER» :
LA PRISE EN COMPTE DE L'GUVRE IN SITU

De la collection au musee
[l est difficile de trouver un moment historique precis ou aurait emerge la volonte de conser-
ver les objets mobiliers.
«Qu'il sagisse de batiments ou dautres catéqories d'objets transmis par les fomains.
les lrecs ou dautres peuples de [fintiquite. ceusci ne sont pas. @ I'epoque. appeles
«monuments historiques », mais designes sous |appellation globale d antiquites, dérivee
du substantif pluriel antiquitates forge par le celebre érudit romain Uarron pour designer
l'ensemble des productions anciennes (langues, usages, traditions] de la romanite »*
Les premiers collectionneurs, appeles «antiquaires », etudient et exposent leurs trouvailles
dans des galeries ou cabinets de curiosites privés a des fins d'érudition et de delectation.
Les callections royales forment quant a elles une demonstration du pouuoir par la possession
d'objets precieus et leur transmission. Toutefois. le rassemblement de ces temoins artis-
tiques, scientifiques et historiques au sein de collections, qu'elles soient privees ou publiques,

est plutot a lorigine de la constitution de musees que de la naissance de l'objet Monument
historique, le plus souuent conserue dans son lieu dorigine.

Guerre aux demolisseurs !’

En favorisant la prise de conscience de la fragilite et de la vulnerabilite du patrimoine. la
Reuolution frangaise est consideree comme un moment historique determinant en faveur de
la sauvegarde des objets mabiliers et monuments.

Le 2 novembre 1789, la nationalisation des biens du clerge est adoptee par I'fissemblee consti-
tuante, suivie en 1792 de la confiscation des proprietes des nobles emigres et des biens de
la Couronne. LEtat deuient subitement le principal responsable de la conseruation de trés
nombreux objets jusque-la propriete du clergé et de laristocratie, et doit se doter dans
I'urgence d'un cadre adapte.

Cest ainsi que naissent des commissions revolutionnaires chargees de dresser des inven-
taires de ce patrimoine mobilier, permettant de garder au mains la trace ecrite des euures
menacees de destruction. Des criteres de selection visant a identifier les ceuures les plus
interessantes a conseruer sont elabores.

fubin-Louis Millin publie ses Antiguites nationales ou recueil de monuments (1790-1798, 5
volumes), parce qu'«il y a une foule d abjets intéressants pour lart et I histoire qui ne peuvent
élre transportes et qui seront infailliblement bientdt detruits ou dénaturés »* : en prenant ainsi
conscience de la vulnerabilite de l'objet in situ. Millin decrit et exprime pour la premiere fois
la specificite de l'objet « Monument historique - terme qu'il est dailleurs le premier a utiliser
dans ses ecrits.

Outre les inventaires sur papier, il sagit egalement dassurer la sauvegarde materielle des
euures en creant dans l'urgence de lieux de conseruation.

La dispersion et la mutilation des objets mobiliers a la Reuolution est importante, malgre les
tentes de sauvegarde. Les objets en metaus precieux sont fondus pour frapper monnaie : pres
de 99 % de l'orfeurerie de I'fincien régime a disparu. Le bronze des cloches est fondu pour la
fabrication de canons. Les statues religieuses et les symboles de l'aristocratie sont mutiles,
L'fibbe Gregoire ceuure activement contre cet iconoclasme. et cest a la suite de ses trois
rapports sur le vandalisme en 1794 que la Conuention decide que «les moanuments transpor-
tables. interessant les arts et I'histoire. qui portent quelques-uns des signes proscrits. seront
transferes dans le musee le plus voisin » Cette alerte conduit a la mise en place de « conserva-
taires » d'objets, quils soient artistiques (avec la création du « Muséum » du Louure en 1793),
scientifigues et technigues (au Conseruatoire des arts et métiers cree par [fibbe Gregoire
en 1794). naturels (le Muséum national d'histoire naturelle en 1793) ou historiques, avec le
depot des Petits-flugustins. Ce depot pour les objets confisques aux congregations religieuses,
concu par filexandre Lenoir comme un « asile pour les monuments de notre histoire » deuient
le Musee des monuments frangais en 1795. Le musee est cependant disperse en 1816 devant
l'opposition de Quatremere de Quincy. au motif qu'« il est contraire a la civilisation de mobiliser
lwuure dart Flle est propriéte nationale, inaliénable. le musee est la fin de | art »°

La voie vers une conseruation in situ des objets mobiliers est ainsi ouverte.
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GENESE D'UN SERVICE DES MONUMENTS

HISTORIQUES EN FRANCE

Sous Nlapoléon Bonaparte, le Concordat de 1801 entre I'Eglise et I'ttat signe le debut d'une ére
plus propice a une conseruation sereine des objets et des monuments religieus en particu-
lier. 1l retablit notamment les Conseils de fabrique (appelés etablissements publics du culte)
charges de veiller a l'entretien de ce patrimoine.

Les reflexnes conservatoires de la Reuolution francaise peuuent alors recevoir un cadre insti-
tutionnel. Tout d'abord, est creee une inspection des monuments historigues le 21 octobre 1830
par francois Guizot, ministre de I'lnterieur. Linspecteur general des monuments historiques
aura pour tache de «parcourir successivement les departements de la france. sassurer sur
les lieus de |'importance historigue ou du meérite dart des monuments. recueillir tous les
renseignements qui se rapportent a la dispersion des objels-accessoires qui peuvent eclairer
sur lorigine. les progres de la destruction de chaque edifice, eclairer les proprietaires et les
detenteurs sur ['interét de leurs soins et stimuler enfin en les dirigeant le role de tous les
conseils de departement et de municipalité, de maniére a ce quaucun monument d'un mérite
incontestable ne perisse par cause d'ignorance et de précipitation »®

Cet interét pour I'histoire uue a travers les objets et les monuments qui en temoignent émane
en partie du traumatisme cause par les destructions revolutionnaires, mais est egalement
exacerbe a cette epoque dans le contexte du romantisme. dont 'une des composantes repose
sur la nostalgie et l'dealisation du passe. Les Uoyages pittoresques et romantigues dans
lancienne france, publies de 1820 a 1878 par le Baron Taylor et Charles flodier, constituent un
veritable inventaire illustre du patrimoine de la France.

Ludouic Uitet, premier inspecteur, reclame I'elaboration d'une loi des 1833. Prosper Merimee
lui succede en 1834. En 1837, est finalement creee une Commission des manuments histo-
riques, chargée d'établir des listes de monuments et d'objets pour attribution de subuentions
publiques en uue de leur entretien et de leur preseruation. Les premieres listes ne comportent
quasiment pas d'objets mobiliers. Le premier objet sur la liste de 1840 est la Tapisserie de
Bayeu. En 1851, la Commission des monuments historiques commande une Mission heliogra-
phique. qui par le biais du medium naissant de la photographie. est chargee des prises de vue
de monuments afin de dresser un bilan illustre des restaurations a mener.

Pour les objets en peril dont I'interét justifie la sauvegarde. le Musee des thermes et de
Cluny cree par filexandre du Sommerard est rattache de 1848 a 1907 a la Commission des
monuments historiques, et se transforme ainsi peu a peu en un depot national de meubles
acquis par I'ttat. Cest ainsi que la Dame 4 fa Licorne y est parvenue en 1882,

Toutefois, dans une logique opposee a celle des musees, la Commission des monuments
historiques a pour mission de favoriser le maintien des ceuures /n situ quand les edifices sont
conserues. Des lors. la nécessite d'une loi se fait sentir afin de pouuoir controler la bonne
conseruation des objets sur place.

Les premiers arrétes de classement au titre des monuments historiques apparaissent a partir
de 1880. alors quaucune loi ne definit encore le classement. La Statue religuaire de Jainte Foy
de Longues ou encore le Triptyque de Moulins font partie des premiers objets ainsi classes.

La loi du 30 mars 1887 donne pour la premiere fois une portee juridique a la protection etablie
jusque-la par des listes et des arrétés. Malgre cette loi, I'enportation vers les Etats-Unis
d'importants fragments sculptes prouenant notamment des cloitres de Saint-Michel de Cuxa
(Pyrénées-Orientales) et de aint-Guilhem le Desert (Herault). a l'origine du Cloisters Museum
de New York. prouuent que des ajustements sont encore a trouver.

Une Sous-commission des objets dart et antiquites est creee a la Commission nationale
des monuments historiques par decret du 3 januier 1889. En 1893, Paul-Frantz Marcou est le
premier inspecteur general adjaint des manuments historiques nomme specifiquement pour
les objets mobiliers, et sa mission est renforcee par des « correspondants » de la commission
nommes dans les societes savantes.

La decisive loi de séparation des Eglises et de I'Etat du 9 décembre 1905 marque un tournant,
Elle signe la fin du Concordat, et donc la disparition des fabriques chargees de ueiller a la conser-
vation des objets du culte. La propriéte de ces objets est transférée aux communes et 4 [ ttat par
la loi du 13 auril 1908. Depuis lors. la majeure partie des eglises et du mobilier crees avant 1905
est propriete communale, et les cathedrales appartiennent a I'ttat. Des inventaires de ces objets
sont dresses des 1906, et aujourd hui. on se refere encore requlierement a ces inuentaires pour
bien identifier les proprietaires des ceuures dans les edifices religieus.

Limpact immediat de ces lois est la vaste campagne de classement de ce mobilier religieus au
titre des monuments historiques. et Iapparition des Conseruateurs des antiquites et objets d'art
(CAOA) pour encadrer ces protections, par decret du 11 auril 1908. En 1905, quelque 4000 objets
sont classes. On en compte deja 11000 en 1908, 30000 en 1914, et pres de 300 000 objets classes
et inscrits 100 ans plus tard. en 2013,

La loi du 31 decembre 1913 sur les monuments historiques est a la fois aboutissement de cette
prise en compte craissante de la preseruation du patrimaine tout au long du 19° siecle, et le point
de depart du deueloppement de la protection du patrimoine a travers la mise en place d'une admi-
nistration renforcée et plus proche, et d'une loi qui senrichit regulierement de nouveaux apports.
Lactuelle loi sur les monuments historiques, dont la loi de 1913 a pose les fondements principaux,
est consignée depuis 2004 dans le Code du Patrimaine (liure Ul). flous en exposerons ici les grands
principes pour les seuls abjets mabiliers (la loi traitant également des immeubles).

L'OBJET MOBILIER MONUMENT HISTORIQUE AUJOURD’'HUI :
CONNAITRE, CONSEILLER, CONTROLER

Qui? Les acteurs

fiu sein de l'administration aujourdhui, ce sont les Conseruateurs des monuments historiques au
niveau regional, en lien avec les Conseruateurs des antiquites et objets d'art (CAOR) au niveau dépar-
temental. qui sont charges daider les propriétaires a proteger et restaurer les objets mobiliers.
Ex-inspecteurs des monuments historiques (jusquen 1997), les Conseruateurs des monuments
historiques travaillent desormais au sein des Directions regionales des affaires culturelles
(DRAC) dans le service de la Conseruation régionale des Monuments historiques (CRMH). lls
appartiennent au corps des conservateurs du patrimaine et sont fonctionnaires de Iftat
(Ministere de la culture).
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Les Conseruateurs des antiquites et objets d'art (CAOA), statut cree en 1908 a la suite de la loi
de 1905 citee plus haut, dependent du prefet de departement. lls exercent une mission pour le
compte de 'Etat (DRAC-Ministere de la culture), pour laguelle ils regoivent une simple indem-
nite. Initialement confiée a des erudits locaux (prétres, membres de sociétes savantes..),
la mission sest aujourd hui professionnalisee : la majeure partie dentre eus sont rattaches
aun collectivites territoriales (Conseils genéraux en particulier, archives departementales.. ],
au sein desquelles ils exercent d'autres fonctions liees au patrimoine du departement. et
mutualisent ainsi leurs competences.

Dans chaque département, le CAOR, parfois aidé d'un (DAOA (Conseruateur délégue des anti-
quites et objets d'art] est charge pour le compte du Ministere de la culture, en lien avec la
DRAC. de trois missions principales : les propositions de protection au titre des Monuments
historiques des objets mabiliers. le recolement des objets proteges au titre des Monuments
historiques, le suiui de leur restauration.

Quoi? Naissance de |'objet Monument historique

Comme pour les immeubles, il existe deux niveaux de protection juridique pour les objets
mobiliers : I'inscription (depuis 1971). et le classement (depuis les premieres lois au 19¢ siecle]
au titre des monuments historiques.

Linscription. qui concerne des objets ayant un interét moindre que les objets classes, mais
suffisant pour justifier leur sauvegarde et leur transmission aux generations futures, se decide
au niveau departemental. au sein des Commissions departementales des objets mobiliers.

La demande d'inscription au titre des monuments historiques d'un objet est effectuee aupres
du CAOA par le proprietaire, l'affectataire. ou toute autre personne ayant un interét a sa
protection. Lobjet est ensuite presente par le CA0A devant la Commission departementale des
objets mobiliers (CDOM) dans chaque departement. Cette commission composee de membres
compétents est presidée par le Prefet de département (ou son représentant], a la diffe-
rence des Commissions regionales du patrimoine et des sites. chargees de l'inscription des
immeubles et qui se tiennent au niveau regional.

Lordre du jour des (DOM est prepare par le CAOA, en lien avec le Conseruateur des monuments
historiques. Lorsque la qualite de l'objet le justifie. il peut étre propose au classement, sous
reserue de l'accord du proprietaire, auquel cas le Conseruateur des monuments historiques
presente l'objet en Commission nationale des Monuments historiques, qui se tient au Ministere
de la culture a Paris. Tout objet doit d'abord étre inscrit (arréte d'inscription pris par le prefet
de departement] avant d'étre classe (arréte de classement pris par le ministre de la Culture)
le cas echeant. Des modifications legislatives sont en cours de discussion pour faire evoluer
le statut des CAOA et les CDOM.

La creation d'un seruice de I'Tnventaire général par findre Malraux et findre Chastel en 1964,
destiné a dresser l'inuentaire du patrimoine national «de la petite cuiller a la cathedrale ». a
ete le catalyseur de nombreuses protections. En effet. une fois reperés et etudies par I'lnven-
taire général, les objets (et les immeubles) présentant les qualites requises etaient proposes
pour une protection au titre des Monuments historiques. Llnventaire général. qui etait alors

un seruice de la DRAC, a ete decentralise et transfere aus Conseils regionaus en 2004, ce qui
nempéche pas des collaborations ponctuelles.

Contrairement a certains objets anciennement inscrits ou classes, les protections actuelles
reposent sur une connaissance approfondie de l'objet et sur des criteres precis : sont invo-
ques les criteres d'integrite, anciennete, unicite, rarete. qualité, auteur. lien avec un person-
nage ou un euenement historique, representativite, lien avec un immeuble protege.

Pour les raisons historiques uues plus haut, 80 % des objets classes relevent du patrimoine
religieus et sont propriete publique. et I'on tache actuellement de diversifier les domaines,
en axant notamment les nouvelles protections sur le patrimoine industriel, scientifique et
technique (PIST). les objets civils et domestiques, le patrimoine du 20e siecle, les objets des
administrations ou institutions civiles, le patrimoine en mains privees.

Comment? Longue vie a l'objet Monument historique!

La conservation dans le temps : entretenir, restaurer

La protection au titre des monuments historiques. signe de son importance patrimoniale au plan
regional ou national. engage son proprietaire a préserver lintegrité et la qualite de 'objet. en
assurant son entretien, sa conseruation, sa restauration et son maintien en securite.

Depuis 2005, le proprietaire a ete remis au ceeur du processus de restauration en redevenant
maitre douurage des travaus, role auparavant tenu par I'ttat (DRAC). Il etablit le cahier des
charges. consulte les entreprises et receptionne les travaus.

léanmoins. a partir du moment ou l'objet est inscrit ou classe. le proprietaire doit sadjoindre
les conseils et l'avis des conservateurs (Conseruateurs des monuments historiques au sein
des DRAC et CAOA), qui exercent un «controle scientifique et technique » avant, pendant et a
la fin des travaux de restauration.

Pour ce faire. le propriétaire doit informer I'administration de son projet en amont de la
restauration. Le plus souuent. le CAOA et/ou le Conservateur des monuments historiques
viennent uoir l'objet sur place, afin d'aider le propriétaire a déterminer l'intervention a mener
sur I'euure en fonction de son état et de son enuironnement. Par exemple. il peut juger utile
quune etude prealable soit effectuee avant d'entamer la restauration, etude qui permettra
de preciser le protocole dinteruention ainsi que le budget a prevoir pour la restauration. 0u
encore, il peut conseiller au proprietaire de prendre un maitre d'ceuure lorsque lampleur
des trauaun le necessite. Le proprietaire consulte ensuite des entreprises competentes afin
de garantir l'interuention la plus respectueuse possible de l'objet, et la plus conforme a son
histaire et a son etat initial.

Une fois le programme des interuentions valide, le proprietaire depose une declaration prealable
de travauw (pour les inscrits) ou une autorisation de travaus sur objet mobilier classe (pour les
classes) aupres du CAOR. Ensuite. le CAOA ou le Conseruateur des monuments historigues suivent
les interuentions de restauration sur les objets inscrits et classés (in situ ou en atelier selon
les cas), afin de sassurer que l'intervention respecte le programme initial, et d'échanger sur
les partis de restauration qui peuvent evoluer en cours dopération. fi la fin, les restaurateurs
rendent un rapport de restauration qui documente et explique I'interuention.
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Les restaurations d'objets mobiliers nécessitent des savoir-faire specifiques et des compe-
tences particulieres, et sont donc confiees a des restaurateurs formes et specialises dans
chaque domaine (peinture, sculpture, textile..]. La déontologie en matiere de conseruation
et de restauration du patrimoine est quidee par la Charte internationale sur la conseruation
et la restauration des monuments et des sites, dite « Charte de Uenise ». datant de 1964, qui
enonce en particulier le principe fondamental suivant : la restauration «commence la ou
sarréte ['hypathese ». ce qui signifie que toute interuention sur le patrimoine doit étre la plus
respectueuse possible de l'enistant. et sappuyer seulement sur les informations données par
les parties originales.

la collaboration avec les laborataires de recherche (comme le Laboratoire de recherche
des monuments historiques (LAMH) de Champs-sur-Marne) peut saverer nécessaire pour
effectuer des analyses permettant d'approfondir la connaissance technique de I'euure afin de
mieux la restaurer ensuite.

9 le proprietaire ne sest pas aperqu de I'etat de degradation d'un de ses objets inscrit ou
classe, il en est genéralement averti par le (A0 a loccasion des recolements, et peut alors
prendre l'initiative de faire restaurer l'objet. Le recolement consiste a verifier la presence et
I'etat des objets proteges au titre des monuments historiques tous les cing ans. Il donne lieu a
un bordereau de recolement signe par le proprietaire. le CAOf. et Iaffectataire le cas echeant.
Les dépenses occasionnées par la restauration d'objets inscrits ou classes peuuent beneficier
de subuentions de I'ttat (Ministere de la culture) a la demande du proprietaire.

En outre, certaines dispositions fiscales recentes peuuent profiter au proprietaire qui fait
restaurer un objet mobilier classe au titre des monuments historiques.®

3i la «conseruation préventive » (qui regroupe les «mesures et actions ayant pour objectif
d'eviter ou de limiter la degradation, la déterioration ou la perte d'un bien culturel -], reste un
defi dans les monuments historiques aux conditions climatiques variables et non controlees,
les conseruateurs et les restaurateurs jouent un role pedagogique majeur dans ce domaine,
en conseillant les proprietaires pour euiter ou retarder une deterioration trop importante
entrainant des restaurations couteuses.

Dans le cadre de la restauration d'un objet mobilier, il est important de prendre egalement en
compte I'etat sanitaire de I'édifice qui Iabrite. En effet, il est parfois nécessaire de restaurer
conjointement le clos et le couvert afin d'assurer de meilleures conditions de conseruation
aux statues. tableaux, retables... Le proprietaire peut alors recevoir le conseil de I'firchitecte
des batiments de France ou de I'lngenieur du patrimoine de la DRAC afin denvisager une
restauration globale de I'edifice et des objets. (ette restauration sera alors confiee a un
architecte, maitre d'ceuure, qui sadjoindra l'expertise de restaurateurs specialises, pour la
restauration du mobilier.

La conservation dans l'espace : circulez, il y a tout a voir!

Il est par nature difficile de controler la circulation d'un objet. surtout dans un monument
encore en usage comme une eglise, une mairie, ou un lycee. La protection au titre des monu-
ments historiques represente une garantie pour la conseruation de l'objet et sa transmission

aux generations futures, et la loi prévoit donc des mesures permettant d'en garder la trace,
méme en cas de deplacement.

De maniere generale, quiil sagisse dun prét pour une exposition, dun depot temporaire ou
d'un transfert dans un autre lieu. d'un changement de proprietaire ou encore d'une vente, tout
deplacement d'un objet inscrit ou classe doit étre signale en amont a la DRAC. qu'il soit tempo-
raire ou permanent. afin que le Conservateur des monuments historiques puisse encadrer le
deplacement, dans les meilleures conditions possibles pour I'objet souuent fragile.
Limprescriptibilite®. Iinalienabilite" et l'interdiction d'exportation qui touchent les objets
classes au titre des monuments historiques dans le domaine public® sont autant de disposi-
tions en faveur de la «tragabilite » de l'objet.

De plus. le Ministere de la culture developpe aujourd hui des outils destinés a renforcer la
securite et la surete des objets mobiliers in situ. La preuvention fait partie des missions des
(AOA et de la Conseruation regionale des monuments historiques sur le terrain. En premier
lieu, le recolement permet de saperceuoir de la disparition d'objets, uolés ou perdus. et d'en
declarer le vol.

Une fois l'objet declare perdu ou vole, les poursuites sont facilitees par une ameélioration de
la circulation de l'information, relayee par I'0CBC (Office central de lutte contre le trafic des
biens culturels) et sa base Treima (Thésaurus de Recherche Electronique et dImagerie en
Matiere fArtistique). ainsi que des quides” a destination des propriétaires.

Des bases de donnees, comme la base Palissy du Ministere de la culture ou les bases locales
des CAOR. inuentariant les objets mobiliers proteges auec une photo, permettent de les docu-
menter et de les proteger. car un objet connu est toujours beaucoup moins facile a uoler et
a revendre.

La preuention des vols et degradations passe egalement par la mise en securite des objets in
situ (accrochage securise, vitrine..J, qui peut egalement beneficier de l'aide financiere et du
conseil des conseruateurs.

Loin d'étre foncierement contraignant, le statut de Monument historique confere a l'objet une
reconnaissance patrimoniale, et a son proprietaire les outils pour en assurer la sauuegarde,
dans le respect de son esthetique et de son histaire.

fi lechelle internationale, peu de législations sur les monuments historiques prennent en
compte les objets mobiliers. La préseruation des objets en France est le fruit d'un contexte
historique bien specifique. qui aboutit a la mise en place d'un uéritable seruice public du patri-
moine. porte par une loi forte et une administration experte. 3a mission est de nous ouurir les
yeur sur l'interet d'objets souvent inuisibles car trop familiers, et neanmoins remarquables :
ces ancetres qui nous suruiuront.

B CECILE OULHEN
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1. Au sens large du terme, tel que défini dans larticle 528 du code civil de 1804, « sont meubles par leur nature
les animaux et les corps qui peuvent se transporter d'un lieu a un autre, soit qu'ils se meuvent par eux-
mémes, soit qu'ils ne puissent changer de place que par l'effet d'une force étrangére. »
2. Frangoise Choay, Le patrimoine en questions, anthologie pour un combat, éditions du Seuil, 2009, p. XII
3. Du nom du pamphlet publié par Victor Hugo en 1832.
4, Cité dans F. Choay, op. cit. p. 82.
5. Cité dans M.-A. Sire, op. cit. p. 48-49
6. Cité dans M.-A. Sire, op. cit. p. 27
7. Créées en 1977, les Directions régionales des affaires culturelles (DRAC) sont des services déconcentrés du Ministére de
la culture dans chaque région. Elles menent la politique du Ministere de la culture dans tous ses champs de compétences
(monuments historiques, archéologie, musées, ethnologi ique, danse, théatre, livre et lecture, éducation artistique et
culturelle) en apportant un conseil et un soutien financier (par le biais de subventions) aux institutions concernées.
8. Rappelons ici que les propriétaires publics sont soumis au Code des marchés publics, et doivent donc procéder a une
mise en concurrence et une publicité (selon le montant des travaux) avant de choisir le restaurateur.
9. - Code du patrimoine, art. D623-1 et 2.
- Réduction d'impéts : Article 795A du Code des impdts. Article 23 de la LFR 2007 n® 2007-1824 du 25 décembre 2007, codifié a larticle 199
duovicies du Code général des impdts. Disposition précisée par le décret n° 2008- 1479 du 30 décembre 2008 et mise en ceuvre par linstruction
fiscale 5B-2-09 n° 7 du 21 janvier 2009.
La réduction d'impdt est égale a 25 % des sommes effectivement versées et restant a la charge du propriétaire, retenues dans la limite annuelle
de 20000 € par contribuable, soit une réduction annuelle maximale de 5000 €.
- Exonération des droits de mutation : Loi n° 88-12 du 5 janvier 1988 relative au patrimoine monumental
modifiée par la loi n° 2003- 709 du Ter aodit 2003 et le décret n° 2003- 1238 du 17 décembre 2003. Circulaire
du ministre de la Culture et de la communication n® 2006- 005 en date du 21 juillet 2006.
10. Imprescriptibilité - action judiciaire est exercée sans délai de prescription (qui est le délai a Uexpiration
duguel une action judiciaire ne peut plus &tre exercée). Ainsi, si un objet est volé ou disparait, lenquéte et les
poursuites peuvent continuer tant que l'objet n'a pas été retrouvé, sans délai de prescription.
11. Inaliénabilité : fait de ne pouvoir ni vendre Uobjet ni en transférer la propriété a quicongue. Les objets en
mains privées peuvent étre vendus a un tiers a condition que l'administration en soit prévenue.
12. Que Uobjet soit inscrit ou classé, son appartenance au domaine public culturel le rend de toute fagon inaliénable
et imprescriptible, conformément au Code général de la propriété des personnes publiques
13. Voir en particulier le guide suivant : « Sécurité des biens culturels. De la prévention du vol a la restitution de Uobjet volé »,
guide d'information a (usage des propriétaires publics et privés, en ligne sur le site internet du Ministére de la culture.
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PLUS DE 100 ANS DE PROTECTION DES OBJETS
MOBILIERS EN BRETAGNE

Une veritable politique de protection et de restauration des monuments historiques
se met en place en France dans les annees 1830, parallelement a la prise de
conscience de I'importance du patrimoine dans I'histoire de la Nation.

Les plus celebres «inuenteurs » du patrimoine se rendent en Bretagne des ces annees-la :
Taylor et Charles flodier consacrent a la Bretagne deus des 21 uolumes de leurs «uvoyages
pittoresques et romantiques dans lancienne France ! et y sont presents des 1832. Prosper
Merimee qui succede en 1834 a Ludouic Uitet comme inspecteur des monuments historiques
sy rend entre juillet et octobre 1835, Enfin. Gustaue Flaubert et Maxime Du Camp, font le
voyage en Bretagne en 1847

Tous reperent les grands edifices religieur, leur etat souvent delabre, les manuments megali-
thiques, les sites archeologiques comme le temple de Mars a Corseul, mais bien peu evoquent
les objets mobiliers. 3i le calice de 9aint-Jean du Doigt (classeé en 1893), les reliefs en albatre
de Roscoff (classés en 1898) et la Uenus de Quinipily (classée en... 13431) sont reperes, ce
sont bien les constructions qui sont prioritaires dans lesprit du temps. flinsi, Merimee ne
parle pas des stalles de Treguier, qui ont pourtant survecu aux modifications du 17 siecle et
a la tourmente revolutionnaire, alors quiil decrit tres precisement I'edifice. 3a mission etait
clairement de soccuper des edifices, de leur conseruation et d'indiquer a I'administration
centrale ceux qui necessitaient des credits de restauration.

Dailleurs, les lois ne parlent pas d'objets jusqu'en 1881. Pourtant, les immeubles par destination
(stalles, gisants, tombeaus, vitraux, autels en granit, comme celui de Notre-Dame du Folgogt,
chapiteaur). sont inclus dans la protection des edifices qui les abritent, des la premiere liste
de 1840. Le jube de Jaint-Fiacre du Faouét est rajoute en 1841 a la liste. sur l'insistance du
prefet du Morbihan. qui juge I'euure unique’.

Dans le méme elan envers le patrimoine. se mettent en place les societes savantes qui
menent a bien le reperage et I'etude des monuments, sites archéologiques. objets d'art... : le
Congres archeologique. qui des 1840, mene par fircisse de Caumont. commence ses publica-
tions et ses reunions: la Jociete polymathique du Morbihan, fondee en 1826. etc. Ce sont de
precieus ausiliaires pour les prefets : la Jociete polymathique. en la personne du Docteur de
Closmadeuc, realise ainsi en 1874 une liste des edifices du Morbihan proposes au classement.
En 1851, pour l'aider a suiure le travail des inspecteurs et des architectes. la Commission des
monuments historiques, creee en 1837, confie a cing photagraphes la mission de sillonner les
regions et de transmettre leurs cliches. Cest ensuite Seraphin-Mederic Mieusement. photo-
graphe de Duban et de Uiollet-le-Duc. qui reéalise «I'album des monuments de France » a partir
de 1876. On lui doit de superbes cliches de la banniere du flosaire et de 3t-Pol-de-Guimiliau, les
premieres photos du calice et de la croix de procession de Jaint-Jean du Doigt, des cliches des
jubes de Jaint-Fiacre au Faouet, de celui de Tonquedec. la chasse reliquaire de Jaint-Gildas-de-

Rhuys (qui fut classée en 1899), des stalles de Saint-Pol de Lean en 1884 (elles furent classees
en 1902)... Durand, actif de 1876 a 1917 fit lui aussi des milliers de cliches des monuments,
immeubles et meubles : les vitraus et stalles de Champeauw, les statues de Morlaix, les
tapisseries nouuellement installees du Parlement de Rennes. Feliw Martin-dabon, insatiable
photographe des manuments. uient en Bretagne plusieurs fois avant 1897 Il existe encore 535
cliches de son travail dans notre region, mais seuls une trentaine concerne des objets. Ces
cliches constituent encore aujourdhui une documentation de premiere importance. Mais, on
le voit, les objets restent minoritaires, on oserait dire anecdotiques, au sein des monuments
historiques. De plus. les listes n'ont quune valeur indicative, et peu de reelle portee juridique.
En 1887 la premiere loi de protection des monuments historiques prend en compte les
objets comme catéqgorie specifique. En Finistere. une grande partie de l'orfeurerie des 15¢
et 16¢ siecles fut ainsi classee. surtout durant I'annee 1898 : les croix processionnelles de
Carantec, ferfeunteun, Plougasnou, 3aint Jean du Doigt par exemple.

La promulgation de la loi de separation des églises et de ['Etat, en 1905. va completement
changer l'optique de I'administration des monuments historiques : la peur de voir disparaitre,
vendu ou disperse ce qui se revela brutalement comme indissaciable du monument constitua
un acte fondateur du patrimoine francais. D'emblee, tous les objets mobiliers se trouvant
dans les edifices cultuels concernes par la loi de separation furent classes monuments his-
toriques pour une durée de 3 ans, classement qui fut proroge jusquen 1914. Face a lampleur
de la tache, inuentorier et documenter les principales ceuures dart des eglises de France,
ladministration se dota d'une part d'inspecteurs des monuments historiques en plus grand
nombre (cest ainsi que Paul-Frantz Marcou rejoint ce corps prestigieus), et d'autre part de
correspondants locaus, agents indemnitaires de I'ttat, qui ont garde ce statut jusqua nos
jours, les conseruateurs des antiquites et objets dart. Ensemble. en Bretagne. entre 1906
et 1914, ils feront classer au titre des monuments historiques pres de 680 abjets. soit pres du
tiers du corpus actuel. En 1907, un decret organise le seruice de I'inspection des monuments
histariques.

(e mouuement ne sarréta plus : les objets, qui constituent un des titres de la loi du 31 decembre
1913 sont des monuments a part entiere, dont la fragilite necessite une surueillance particu-
liere : un recolement est prevu tous les cing ans, ils sont inalienables et imprescriptibles. La
seconde querre mondiale, avec l'occupation allemande et la menace de voir fondre les objets
en metal. incite les conseruateurs de I'epoque a classer les cloches anciennes, alors quelles
navaient jusque-la pas attire l'attention. afin de les soustraire a la fonte. Laction de fene
Guillaume, architecte ordinaire du Morbihan et de Pierre Thomas-Lacraix, conservateur des
antiquites et objets d'art est bien connue®. Ensemble, ils sauueront par exemple les objets
mobiliers de la chapelle de La Trinite a Queuen.

Depuis 1938, les inspecteurs des monuments historiques, recrutes par concours et jusquen
1997 bases a Paris soccupent principalement des objets mobiliers et des decors portes
(lambris. peintures murales, retables, etc]. Pierre-Marie fluzas, Frangois Mace de Lépinay,
Marie-Pasquine ubes-Picot et Philippe Bonnet se succedent a ce poste en Bretagne. En 1971,
il devient possible d'inscrire, a linstar des immeubles, les objets mobiliers de propriete
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publique. Cette disposition ne sera etendue aux proprietaires prives quen 2004. Un
nouvel elan est donné dans les annees 80 : lannée du patrimoine. en 1980, en est
le symbole. Partout, la notion de patrimoine s'elargit pour prendre ne compte tous
les aspects de la creation humaine : les abjets du patrimoine scientifique, industriel,
maritime trouvent maintenant place dans les listes d'objets classés : le premier
bateau classe est breton, il sagit du Mad fitao. Detruit depuis, il avait ete classe
le 5 novembre 1982. Parallelement. les quatre conseils generaus se saisissent de
cet elan et mettent en place un personnel scientifique permanent pour inventorier,
preparer les dossiers de protection, effectuer les recolements, suiure les restau-
rations et mettre en ualeur les objets mobiliers : tous auront en plus la mission de
conservateurs des antiquites et objets d'art. Le departement du Morbihan crée son
seruice en 1982, I llle-et-Uilaine cree le poste en 1986...

Depuis. tous les CAOf de Bretagne sont des professionnels, personnels scientifiques
des Conseils genéraux. ce qui est loin d'étre une situation repandue en France. De fait,
grace a leur action. cest plus de 20000 objets mobiliers qui sont classés et inscrits en
Bretagne. faisant de notre région une des mieux dotees dans ce domaine.

Le defi daujourdhui est d'etendre la protection a des objets moins bien connus,
comme ceux du patrimoine industriel ou des etablissements d'enseignements. ainsi
que les objets de propriete privee, ceus-ci etant tres minoritaire dans les listes.

B CHRISTINE JABLONSKI
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Le Faouét, chapelle Saint-Fiacre, jubé, photographie prise par Mi en 1887. © : Ministere de la Culture, Médiatheque du Patrimoine.




SAINT-GILDAS DE RHUYS
ABBATIALE DE SAINT-GILDAS

GRANIT SCULPTE - 12¢ SIECLE - ATELIER MONASTIQUE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 12 JUILLET 1912

En 1847 M. Cayot-Delandre fait paraitre son ouurage le Morbihan, son histoire et
ses monuments. Ses descriptions concernent les principaux monuments, dont ['ab-
batiale romane de Jaint-Gildas-de-fihuys. (et edifice roman, dont la construction est
influencée par celui de Jaint-Benoit-sur-Loire, est I'un des rares en Bretagne a avoir
son deambulatoire dorigine, a l'instar de Loctudy. En Morbihan, il est emblema-
tique, face aux rares edifices ayant conserue des traces architecturales romanes
plus tenues. comme Brech ou Ploerdut. Nécropole de la branche ducale des Dreux,
cette abbatiale benedictine est protegee au titre des Manuments historiques des
1840, comme le chateau de 3uscinio, suite a la visite de Merimee. Cayot-Delandre
nous livre dans sa notice. outre le legendaire du saint fondateur, la description de
deus elements architecturaux deposes : « deux autres chapiteaus de dimension
colossale, et qui proviennent sans doute de la colonnade de la nef antigue. ont ete
creuses el servent desormais de benitiers, ils sont couverts de tetes bizarres et
de rinceaux capricieus ~ Décor uvegetal pour l'un, entrelacs et decor animal avec
lions pour l'autre. ces deus elements aux quatre faces sculptées prouiennent fort
probablement de I'ancienne nef. Le proces-verbal de 1678 de I'abbatiale comme
le precise Marc Deceneux, permet d'imaginer en effet une nef primitive de six
trauees, avec de fortes colonnes rondes, surmontees de chapiteaus similaires a
ceux remployes, et deposes lors des travaun realises par l'architecte vannetais
Olivier Delourme a la fin du 17¢ siecle. Toujours selon Marc Deceneus. ces deux ves-
tiges lapidaires dateraient plutat de la premiere maitie du 11¢ siecle, tandis que les
premieres obseruations les avaient placés dans une production du 13¢ siecle’. Ces
chapiteaus seraient donc dus a un atelier monastique. ayant realise les chapiteaux
de cette nef primitive, probablement dans la seconde moitie du Tl siecle, mais
aucune source ne permet de preciser une date affinee. (ela permet en revanche u

V ppe . L S . . . 1. Avis repris dans l‘article d’Anne Autissier dans son article consacré aux chapiteaux de 'abbatiale in Collogue de Saint-Gildas, 2009, éd. Symposium.
daffirmer que le decor prlmltlf de la nef etait compose de chaplteau K a decor 2. Igarashi-Takeshita Midori. Les lions dans la sculpture romane en Poitou. In Cahiers de civilisation médiévale. 23¢ année(n° 89), Janvier-mars 1980. pp. 37-54.

Chapiteau. © Conseil
général du Morbihan.

vegetal, mais aussi animaliers ou tout du mains scenographies. Le decor de lions
bicephales affrantes, partageant une tete commune. a chaque angle est a mettre
en rapport avec la production poitevine autour de Jaint-Jauvin. Dans un article
de Midori lgarashi-Takeshita®, l'auteur denombre de multiples exemples de cette
iconographie, presente notamment a Saint-3auin, et reproduits par les sculpteurs
poitevins dans le courant du 12¢ siecle. Limage du lion. dans cet article, est mise
en lien avec la notion de /ion-gardien. presents sur le porche dentree des eglises
ou sur les chapiteaur occidentaus de la nef. Cette symbolique spatiale specifique,
presente a de multiples exemples dans lart roman, pourrait donc expliquer la
conseruation de ce chapiteau au 18¢ siecle, suite a la destruction de nef primitive,
et sa transformation en benitier, placee sous la tour-porche neo-classique. Proteges
Monuments historiques des 1912, en qualite de temoins de 'art roman en Morbihan,
ces deus benitiers sont exemplaires du réemploi d'elements architecturaus ou
d'objets domestiques, comme de multiples mortiers, transformes au fil du temps
egalement en benitiers.

B DIEGO MENS
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BRIE - éGLISE tions des deux historiens.

La fiche de protection reprenait dailleurs les descrip-

MARBRE ET TUFFEAU - 1638-1653 - HUILE SUR TOILE ﬂ_cette date, l'arréte visait principalement deux
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 28 NOVEMBRE 1911 |0|S :

fiu sud-est de fennes. I'eglise de Brie, agrandie pendant la premiere moitié du
17 siecle, conserue de cette periode un ensemble de retables «lavallais » en marbre
et en tuffeau. Ces retables figurent parmi les premiers exemples classes Monuments
historiques. en llle-et-Uilaine, auant la loi de 1913,

Un decor complet du 17¢ siecle

ficheve en 1638, le retable majeur occupait tout l'espace du cheeur. En 1653, deux
retables secondaires uiendront completer le programme liturgique dans les bras
du transept construits peu avant. (Euures dateliers lavallois qui diffuseront leur
style en llle-et-Uilaine pendant le long chantier de construction du Parlement de
Bretagne!, ces retables presentaient. le plus souvent, comme ici. une architecture
ordonnee a trois travees, sur trois niveaus. fi Brie, le repertoire ornemental spe-
cifique au decors lavallois, compose de quirlandes et de corbeilles de fleurs et de
fruits, est bien present. Mais le grand interet du decor reside dans son programme
iconographique demeure complet depuis le 17¢ siecle.

Le maitre-autel traitait du theme de la Uierge. flutour du tableau central, /a Fresen-
tation de Jesus au temple. figuraient. peints ou sculptes. flnne et Joachim. Joseph et
Marie. fi la scene. sajoutait I'image de Judith, I'heroine bibliquet. Les autels lateraux
proposaient. au sud. encadrant le tableau, /a flemise des cles a Fierre. les « grands
temoins » du Christ, Jean-Baptiste. Jean I'Fuangéliste et Jacques®. fiu nord. groupes
autour de /fldoration des mages. les saints protecteurs. Jebastien, flach et Fiacre*
etaient la pour rassurer les fideles.

Le classement des retables en référence aux lois du 30 mars 1887

et du 9 décembre 1905

Mentionnés en 1882° par Guillotin de Corson puis. en 1895°, par Paul Paris-Jallobert,
les retables de Brie ont ete classes comme abjets mabiliers le 28 novembre 1911,

- La loi du 30 mars 1887 pour la conservation des
monuments et objets dart ayant un interét historigue
et artistique qui precisait deja, dans son article 1¢ la
nature meuble ou immeuble par destination de l'objet.
Elle prevoyait eqalement les modalites de protection
qui seront reprises dans la loi de 1913, en particulier
le caractere imprescriptible et inalienable des objets
appartenant a I ttat;

- En 1911, Tarréte mentionnait egalement la loi du 9 decembre 1305 concernant fa Retable nord, détail
séparation des eglises et de I'ftat (ette loi stipulait. dans les articles 13, 16 et 17 E;ﬁ;;i'j:fgi;agmm

des dispositions concernant les Monuments historiques: ils indiquaient, notam-
ment. la responsabilite des etablissements publics du culte et des associations
amenees a les remplacer qui avaient [usage dobjets classes.

fiujourd'hui, la protection au titre des Monuments historiques (classement ou
inscription) dans le cas des retables de Brie serait examinee différemment. Les
elements en pierre attaches a l'architecture sont définis comme immeubles par
nature. tandis que les tableaus et les statues peuuent toujours étre cansideres
comme meubles. Dans les faits, pour garder la coherence entre larchitecture. les
tableaux et les statues, I'ensemble serait protege comme immeuble par nature.

m DENIS CHAMBET

|
1. A Brie, les architectes des retables latéraux sont connus grace aux sources ; il s'agit de Pierre Corhineau et de son fils Gilles.
Les deux retables ont codté 1350 livres cf. P. Paris-Jallobert, Anciens registres paroissiaux de Bretagne.
Victor-Louis Tapié attribue le retable majeur a Pierre Corbineau. Cf. Retables baroques de Bretagne [...], p. 18 Roger Blot, a partir d'un
rapprochement stylistique avec son eeuvre, préfere une attribution a son rival Jean Martinet. Cf. Vie Diocésaine, n° 7, p. 174.
2. Dans le retable majeur, deux inscriptions en latin au-dessus de la date 1638, (transcrites par R. Blot), traduisent la liturgie du temps : « Ceux qui s'approchent
du Seigneur seront sanctifiés : je ne les frapperai pas »; « L'holocauste et la victime me plairont sur mon autel ». Cf. Vie Diocésaine, 1996,n° 7, p. 175.
3. Les statues en pierre polychrome, traitées dans un style un peu maniéré, sont de la main du sculpteur angevin Léger
Plouvier. Elles ont été livrées a a paroisse en 1662 pour la somme de 80 livres tournois chacune.
4. Saint Sébastien et saint Roch étaient surtout invoqués pour protéger contre la peste qui frappait a nouveau la Bretagne au XVII siécle. Saint
Fiacre, tres populaire, était invoqué comme protecteur des récoltes, d'autant qu'il y avait, a Brie, en 1639, une confrérie de saint Fiacre.
5. Guillotin de Corson indique les commanditaires des retables dont les armes figurent sur des écussons. Il note également une intervention en peinture,
en 1824, sur les retables qu'il juge regrettable, sans donner de précisions. Cf., G. de Corson, Pouillé histarique de larchevéché de Rennes, p. 40.
6. Cf. P. Paris-Jallobert, Anciens registres paroissiaux de Bretagne, pp. 26-27.




VITRAUX

LEGENDE DE SAINT MATHURIN (BAIE 6) ; .

LEGENDE DE SAINTE BARBE (BAIE 5); ARBRE DE JESSE (BAIE 6);

VIE DE SAINT JEAN BAPTISTE (BAIE 3); ENFANCE DU CHRIST (BAIE 0);
VIE DE SAINT YVES (BAIE 7)

VERRE, PLOMB - VERS 1520-1540

CLASSE IMMEUBLE PAR NATURE, LISTE DE 1862

Les vitraux de I'eglise Saint-Mathurin de Moncontour sont parmi les plus remar-
quables de Bretagne' par leur facture. mais aussi par leur histoire. fi I'époque
medievale, Moncontour est une des places fortes du duche de Penthieure. Elle dut
ensuite sa prosperite a la vente des tailes de lin et de chanure qui etaient expor-

decider a demolir une partie de I'edifice : I'eglise
est alors declassee sauf les vitraux et le clocher.
En mai 1890, avant leur depose, les vitraux sont
photographies en place par Eugene Durand : les

tees dans toute I'Europe et qui firent la richesse de la Bretagne. clichés montrent certes des lacunes. mais la
Mais les vitrau tels que nous les voyons aujourd hui sont le fruit qualité picturale des verriéres est evidente". lls
d une longue histoire. seront restaures par l'atelier parisien de Bonnot,
Realisees sans doute par un atelier rennais, a une epogue ou peintre-verrier et restaurateur. Cest alors que se
ceun-ci sont florissants®, les verrieres de I'eglise Jaint-Mathurin five la disposition actuelle des verriéres. Certains
sont datees de 1537 pour le vitrail de la vie de saint Yues, de 1538 panneaux qui etaient absents ont fait I'objet de
pour celui de la vie de sainte Barbe. Les autres datent sans doute créations en accompagnement par |atelier Lai-
d'une epoque legerement anterieure, uvers 1520-1530. gneau. En 1942, elles sont mises & Iabri au donjon
On en connait bien les donateurs : (laude de la Uilleblanche, grand de Dinan, et reposées en 1948. Enfin, la baie 0 a éte
pannetier de la reine Claude en 1522 et chatelain du Plessis® et restaurée en 1993 par ['atelier Le Bihan®,

Jacques de Ia Motte, seigneur du Uauclerc, possessionne dans B CHRISTINE JABLONSKI & CELINE ROBERT

la région et mort en 1531 pour la baie dake: Jean le Mintier
et Marie le Moine pour la verriere de la vie de saint Jean Bap-
tiste. Ces deus derniers figurent dans le registre inferieur de la
baie, agenouilles et presentes par leurs patrons sainte Catherine
d'fllerandrie et saint Jean | tuangéliste.

(es baies nont pas traverse le temps sans restaurations ni

o . . . R . Arbre de Jessé, (baie 6).
modifications : on trouve mention de reparations des la fin du Norbert Lambart © Région Bretagne, 1980.

16¢ siecle. Lors de la construction au debut du 17¢ siecle du bas-

cote sud de l'eglise. les deus verrieres des baies 4 et b y sont

Légende de Sainte Barbe (baie 5), remployées. fipres les épisodes révolutionnaires. |'eglise semble
détail, en 1890. S . S - : 1. Corpus Vitrearum Bretagne, p. 82.
© Madiathque detciecure en mauvais et‘at : une demande de cre.dﬁs a cause de [etat a|armant de plusieurs 2-Vitraux de Moulins, de Champeauy,etc.
et du patrimaine. verrieres anciennes ne trouve pas decho. Ledifice est classe parmi les Monu- 3. Paroisses de Ploubalay et de Corseul.
. . . . . 4. Base de données «architecture et patrimoine », ministére de la culture : référence PM22000651.
ments historiques en 1862. Cependant, et ce malgre la pose de tirants. il faut se 5. Atelir Le Bihan 3 Quimper.

o



MOULINS - EGLISE

ATTRIBUE A MICHEL BAYONNE - VERRE, PLOMB - 16¢ SIECLE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 11 MAI 1907

La verriere de /firbre de Jesse dans le transept nord de I'eglise de Moulins nous
en apprend, aujourd hui, un peu plus sur lart du vitrail en Bretagne au 16¢ siecle.

la restauration de 1392 et, auparauant, le classement de 1907 ont permis de
conseruer et aujourd hui d'admirer la verriere proche de ce quelle était a lorigine.

Une ceuure attribuée au peintre verrier Michel Bayonne

Le theme de /firbre de Jessé, etait courant dans I'iconographie mediéuale' et seruait
diillustration a la genealogie du Christ représentée a partir du songe de Jessé?.
Ja figuration arborescente fournira le modele a l'arbre genealogique. Ce theme
declinera a partir du 16¢ siecle.

Trois verrieres consacrees a [firbre de Jesseé en Bretagne sont attribuees au
peintre verrier rennais Michel Bayonne® Celle de Moulins® en llle-et-Uilaine acheve
probablement le cycle commence a La Ferriere dans les Cotes-dfirmor puis, a
Beignon dans le Morbihan. Cest grace a une autre de ses verrieres tres bien
documentee, /a fassion a Jaint-Gondran, que cette attribution est possible. Le rap-
prochement entre les trois baies a ete conforte par la restauration menee sur la
verriere de Moulins en 1992,

Une restauration qui éclaire I'euure

L'etude faite par Jean-Pierre Le Bihan, en 1992, sur les panneaux qui composent la
verriere® a montre que le carton® utilise a Moulins etait le méme que celui qui avait
serui a Beignon.

Dans son rapport d'interuention. J-P. Le Bihan precise que 75 % du uitrail de Moulins
est dorigine’. Il souligne la grande qualite des uerres anciens tres peu degrades et
montre. a I'examen de la coupe des uerres identiques mais plus etirés a Beignon. qul
sagit du méme atelier. Il note également la qualite des couleurs et plus particulie-
rement la gamme employée pour les jaunes dargent. Il ajoute : «La mise en plomb

presente une coupe tres habile avec des incrustations en chef-
deuure » pour conclure : «/lotre restauration a consiste a supprr-
mer le plus possible de plombs de casse. ce qui a ete effectue sur
quatre-uingt-sept pieces. flous avons conserve les faux plombs de
casse du 1% siecle. far des collages sur doublage. nous avons réeussi
a rendre plus lisible vingt-deu pieces. entre autre les uisages de
certain comme ceux d firhum. Oziam. David. [ Enfant Jesus a perdu
les deux plombs qui lui abimaient le uisage. Jessé a retrouve sa
sérenite. (ette verriere est une @uure majeure dans I histoire du
vitrail en Bretagne [..] La verriére de Moulins nous livre un peu
des secrets qui sont dans la tradition des verrieres 6% ».

Le classement de la verriere aprés 1905
Le classement de la verriere de Moulins pris le 11 mai 1907 se situe
dans la premiere grande uague de classement de mobilier religieus

qui eut lieu apres la loi du 9 decembre 1905 sur la separation des
Eglises et de I Ttat.

En llle-et-Uilaine, les verrieres historiees figurent en bonne place dans les categories Lirbre de Jessé.
d' biets uise t d tecti le dé t t te : Norbert Lambart
objets vises par cette campagne de protection. Le departement compte a ce jour (© Région Bretagne, 2002

64 verrieres classees au titre objet. 11 baies furent protegees entre 1906 et 1907

fi linstar des retables en pierre, les verrieres, a [enception de celles qui ont éte
deposées, sont considerees comme « des elements constitutifs d'immeubles par
nature » (firticle 525 du code civil). fi ce titre, la verriére de [Arbre de Jessé a
Moulins, serait aujourd'hui protegée comme immeuble par nature.

B DENIS CHAMBET

|

1. On retrouve ce sujet abondamment traité dans Uenluminure, la sculpture, la tapisserie, les peintures murales et le vitrail, entre le XII® et e XVe siecle.

2. L'iconographie est tirée de la citation du prophete Isaie, dans lAncien Testament : « Un rameau sortira de la souche de
Jessé, un rejeton jaillira sur ses racines. Sur lui reposera lesprit du Seigneur ». (Isaie, 11, 1-2).

3. Dans U'état des connaissances qu'ils font sur Ueuvre de Michel Bayonne, en 2005, Frangoise Gatouillat et Michel Hérold notent les précisions apportées par les registres
de fabrique de Saint-Gondran en Ille-et-Vilaine qui permettent d'attribuer sans aucun doute le vitrail de la Ferriére, daté 1551 a Michel Bayonne. Ils confirment également
la comparaison stylistique faite par René Couffon en 1935 et Annie Clément en 1996 sur les trois baies. Cf. Corpus Vitrearum, les vitraux en Bretagne, pp. 38-40, 252-253.

4. Roger Blot retient la date de 1575 pour la verriére de Moulins. Cf Vie diocésaine, n° 22, 1996, p. 575-578.

5. La verriere comprend 35 panneaux : 27 dans les lancettes, 1 rose ovale, 2 dans les soufflets et 5 dans les petits écoingons.

6. J.-P. le Bihan, restaurateur et maitre-verrier a Quimper explique : «La séparation, | par panneau, a lieu aux mémes endroits, aux mémes emplacements du
carton. Mais a Beignon, les rois sont plus étirés. Il s'agit bien du méme carton dont les besoins de la mise en place ont fait agrandir ou diminuer les personnages
et les branches de arbre. Ce procédé est fréquent. Nous [avons relevé sur les verriéres XV et XVF de Guengat, Gouezec et Kergoat en Quéménéven »,

7. Les seuls éléments restaurés sont dans la partie hasse des trois lancettes de la verriére. Cette intervention a peut-étre été pratiquée par Tournel en 1910-1912.




DOUARNENEZ
EGLISE SAINT-JACQUES DE POULDAVID

BOIS POLYCHROME
PREMIER QUART DU 16F SIECLE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 23 OCTOBRE 1935

Plusieurs chapelles et eglises de la region sont ornées de uoites peintes.
Cest ainsi le cas des cent-uingt panneaux de la chapelle Notre-Dame-du-Tertre
a Chatelaudren, mais aussi a la chapelle 3aint-Michel de Douar-
nenez, ou encore a la chapelle Jaint-Gonery de Plougrescant...
L'eglise paroissiale de Pouldauid est ornee de seize panneau
mesurant 150 m de hauteur qui ornent les parties basses de
la voite lambrissee du cheeur de l'edifice. Les scenes sont
peintes immediatement au-dessus de la sabliere, chacune
dentre elles entre deux neruures de la volte. Lensemble
est incomplet et a probablement ete remonte apres un
incendie, certaines scenes ne respectant pas lordre chro-
nologique. Lensemble des panneaux raconte la Passion du
Christ, dans un style primitif proche des peintres du 15¢
et du 16® siecles, indique le chanoine fibgrall. qui estime
aussi que le peintre, tres pauure dessinateur est neanmoins
un bon coloriste. Lensemble daterait du 16¢ siecle, l'auteur
sinspirant d'imageries de la tradition populaire, sans doute
d'inspiration etrangere.

(et ensemble a ete classe au titre des Monuments histo-
riques en 1935, considerant la peinture comme un objet
mobilier. fujourd hui. un tel classement ne serait pas envisa-
geable : les lambris peints seraient classes avec le batiment
dans sa globalite, au titre immeuble, la uaite faisant partie
© Hervé Raulet, DRAC Bretagne. integrante de l'architecture.

B YANN CELTON

Vue de détail des scenes peintes

Vue générale de la voiite du chceur
© Hervé Raulet, DRAC Bretagne.




Miséricordes

© Florence Piat, Région Bretagne,

2006.

TREGUIER )
ANCIENNE CATHEDRALE SAINT-TUGDUAL

BOIS - 1508-1512
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES
(IMMEUBLE PAR DESTINATION) PAR LISTE DE 1840.

Les stalles sont un meuble imposant. genéralement en bois. qui sert a abriter (et
asseoir) la communaute religieuse pendant et en dehors des offices. Munies de
hauts dossiers en bois, reparties en « U » en deu rangees de part et d‘autre d'un
espace central, elles prennent place dans le cheeur de l'eglise.
Chaque siege est attribue a un clerc. Dans toute I'Turope occi-
dentale, les stalles ont ete un des supparts privilegies du decar
sculpte. ficcatoirs, jouees, dais, mais aussi misericordes, ces
sortes de strapontins qui permettent a la personne de se reposer
temporairement pendant les offices longs, tout est pretexte a
sculpter des themes iconographiques religieus. Parfois, camme
a Treguier, les misericordes abritent des images qui paraissent
bien profanes, uaire scatologiques : ceci ne doit pas nous sur-
prendre, il sagit de themes souuent representes a I'épogque
medievale, inscrits dans le bois ou la pierre pour étre mieux
«domestiques » ou denonces. Enfin, rappelons que les stalles
n'etaient pas accessibles au commun des fideles et que seuls les
clercs, habitues donc a dechiffrer ces themes, pouvaient les uair.
Lhistoire des stalles de Treguier est bien connue : on conserue
encore aux archives departementales des Cotes d'firmor, le
contrat passe en 1508 entre deun sculpteurs, Tugdual Hergus et
Gerard Dru, et les chanoines de la cathedrale. (e contrat detaille
precisement les uolontes des chanoines en matiere de creation artistique. Les
travaux durent jusquen 1512. flu 17¢ siecle, lors de la réforme dite du concile de
Trente, qui reforme I'eglise catholique. on modifie les stalles et on leur enleve
leur haut dossier, afin que la vision du cheeur soit plus facile pour le fidele. Elles
acquierent alors la configuration quon leur connait aujourd'hui. Ce qui est remar-

quable. cest que tres tot la conscience de leur importance sexprime : un an avant
que la cathedrale ne soit transformeée en Temple de la Raison. les habitants et
les chanoines demontent et mettent a l'abri les stalles jusquen 1801 Des 1840,
leur caractere de monument historique est reconnu, elles sont incluses dans la
protection de I'ancienne cathedrale dans la premiere liste, au titre des immeubles
par destination. cest-a-dire indissociables de I'edifice.

B CHRISTINE JABLONSKI & CELINE ROBERT
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1. Piat F. Les stalles en Bretagne, Glad, le portail des Patrimoines en Bretagne, 2007 <http://patrimoine.region-bretagne.fr/
sdx/sribzh/main.xsp?execute=show_document&id=MERIMEEIA00046894>(consulté le 23 juin 2013).

2. Archives départementales des Cotes d’Armor, 6364.

Vue générale du cheur
et des stalles.

© Florence Piat,
Région Bretagne, 2006.

Miséricorde
© Florence Piat,
Région Bretagne, 2006.



RENNES - CATHEDRALE SAINT-PIERRE

BOIS POLYCHROME ET DORE - FIN 15:-DEBUT 16° SIECLE
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 8 NOVEMBRE 1901

Détail
© Atelier régional de restauration,
(Bignan)

Lhistoire du retable anuersois de la cathedrale de Rennes a ete abandamment
commentee depuis le 19¢ siecle. lu mament de son classement, le 8 nouembre 1901,
Ieuure etait deja admiree et reconnue.

Le statut de monument historique, qui nous interesse ici, apporta un
cadre juridique a la conseruation materielle du retable qui avait beau-
coup souffert de ses deplacements pendant le 19¢ siecle. Paurtant, en
depit du classement et de son installation dans la cathedrale, quelques
pieces du retable disparaitront encare au cours du 20° siecle.

La conseruation mouvementee du retable

Uenu d'finuers au debut du 16¢ siecle, le retable connaitra de nom-
breux deplacements dans fiennes a partir du 19¢ siecle. n 1803, il
est retire de lancienne chapelle 9ainte-finne' et depose dans I'eglise
Jaint-Melaine; des pieces seront retrouvees chez «des marchands
de uvieilleries ». Dans les annees 1840, il sera installe dans les
combles de l'archeuéche, puis transporte a Paris et mis en vente
pour aider au financement de la nouvelle cathedrale. Jans succes. |l
sera rapporte au musee de la Societe darcheologie de flennes avant
d'étre installé dans la nouvelle cathedrale apres 1872. Tous ces transferts. suiuis de
démontages et de remontages, mettront a mal l'integrite de I'euure. Le depecage
d'une partie du retable sen suiura. flinsi. lensemble des volets peints et plusieurs
scenes du programme sculpte ne sont plus en place lors de son classement en 1901.
Le dernier episode touchant a la conseruation du retable est recent. En juin 2007,
trois elements sont uoles. Un seul des groupes sculptes sera retrouve, quelques
mois apres sa disparition.

La qualité de I'euure confirmée

par une restauration recente

Malgre une conseruation mauuementee depuis
deur siecles, le retable demeure encore
aujourd hui une ®uure exceptionnelle.

En temoignent deur fragments qui ont ete
etudiés et restaurés en 2010 par I'atelier regio-
nal de restauration a Bignan (56). Lexamen
materiel de ces elements nous renseigne sur
la qualite de la sculpture. Les pieces en chene,
dont l'une porte une «main coupee »¢ qui était
la marque des ateliers anuersois et garantissait
la qualite du bois. possedent un decor d'une
grande finesse remis en lumiere grace a la
restauration recente. le caractere precieus de
Ieuure est confirme par les procedes et les
materiaux employes. Plus exceptionnel, pour
une ceuure qui a pres de cing siecles, une large proportion du decor est tres
probablement d'origine.

L'Etat, proprietaire de [euure. en accord avec [archeuéché de Rlennes, a décide de
realiser I'etude et la restauration de I'ensemble du retable de la cathedrale.

Ce projet, programme sur plusieurs années. qui sinscrit dans une reéflexion plus
globale sur le mabilier de la cathedrale, deurait permettre de rendre au decor du
retable anuersois son faste du 16¢ siecle. Une nouvelle présentation de I'euure
mieu securisee et plus lisible en decoulera.

B DENIS CHAMBET

|
1. Gildas Durand retrace litinéraire du retable, dans sa these présentée en 1986 : « Les retables et groupes sculptés originaires des
anciens Pays-Bas des XV¥ et XVF siécles conservés en Bretagne...». Cf. R. Blot, Vie Diocésaine, 2008, n° 133-135.

2. Cette « Hant Weyrpen », en flamand, figure plusieurs fois sur le retable. Elle a donné son nom a Anvers dont elle est devenue le symbole.

Le retable, photo prise entre
1875 et 1880.

Guy Arthur.

© Reégion Bretagne, 1974.



VITRE - MUSEE DU CHATEAU

BOIS PEINT, EMAUX - 1544
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 12 JANVIER 1897

Commande en 1544, le retable de la collegiale Nlotre-Dame de Uitre se presente sous
la forme d'un triptyque compose de trente-deus petits tableau peints sur émail qui
illustrent des scenes de «Ila Uie du Christ et de la Uierge ».

Les emaur, assez simples et inspirés des grauures qui circulent a I'épogue, pro-
viennent d'un atelier limousin. La grande originalite de ce retable a emaux. demeure
intact depuis le 16° siecle, nous uvient du donateur qui a lui-méme renseigne sa
commande.

Le retable raconté par son donateur

Bien quadmire de longue date. I'exposition archéologique de Uitre, en 1876, apporte
un nouvel attrait au retable. Un court teste, ecrit en vers au dos de la boiserie peu
connu jusqualors, et retranscrit par firthur de la Borderie! Il livre des renseigne-
ments precieux sur son origine.

Dans ce texte. le donateur Jean Bricier se nomme et se presente en sa qualite de
prétre. On apprend quil offre ce retable a la paroisse Notre-Dame de Uitre la veille
de Noel 1544, Il en precise méme le codt.

«Donne ceans fut ce tableau

Par ung nomme dom Jehan Bricier

Qui escripuit ce escripteau

Et fe dicta tel que voiez

La vieille de Moel, craiez,

Que l'on disoit mil et cing cens

Quarante et quatre bien comptez:

£t lui cousta cinquante francs®».

Le poeme se poursuit en apportant des indications rarement presentes sur ce tupe
d'euure. Jean Bricier nomme les artisans qui ont confectionné ce retable. Curieuse-
ment, il ne cite pas l'auteur des emaux mais se contente de nous indiquer sa ville.
«les hystaires qui sont dedens

De Lymouges en apporta,

Et Robert arcel. point ne mens,

Le bois tailla et assembla;

Puis. maistre Jacques I'étoffa,

© Vitré, musée du Chateau



Poéme de Jean Bricier
inscrit au dos du retable.
© Vitré, musée du Chateau

Qu'on appelle de Loysonniere.
Mais sgauez-uous qui le ferra?
Fut Jean Beneard Ragotiere. »

Les huit derniers uers cancernent : « ce qui tenait le plus a ceeur a ce prétre, le salut

eternel au-dela de la mort -, ecrit Roger Blot?,

La protection et la mise en securite du retable

Le retable est classe le 12 januier 1897 autant en raison de son
interét documentaire que pour sa ualeur artistique. La protection
parmi les Monuments historiques interviendra egalement quelques
mois apres le ol de l'un des emaux en juillet 1896".

Jusqu'a cet evenement. il semble que le retable ait séjourné sans
encombre dans la collegiale. sauf pendant la periode revolution-
naire. L'abbe fludren. cure de la paroisse au moment du vol racontait
quen 1793 : «Far negligence ou a dessein. ce monument avait ete
releque derriére le maitre-autel dalors. dans le cheeur des moines
avec une foule d autres objets. sous la garde de la poussiére et des
araignees »°.

La question de la securité apparait dailleurs tres tot apres le clas-
sement du retable. £n 1302, le ministre de I'lnstruction publique et
des Beaun-arts® alerte le prefet sur les risques que court le retable
dans I'eglise, inuitant la fabrique a mieux le proteger. Le retable sera
installe dans la sacristie en novembre’. Puis. deux ans apres la loi de
separation des Eglises et de I'Etat, le maire de Uitret demandera au
sous-prefet d'interuenir en faueur de son transfert vers le musee
de la ville pour les mémes raisons. Le Conseil municipal renouvellera
cette demande en 1908. Le retable sera finalement transfere au musee du chateau
de Uitre® en 1980, ou il est maintenant expose.

flujourd hui. méme si l'on privilegie le maintien in sifu d'un objet attache a un lieu.
le caractere exceptionnel d'une euure impose parfois son deplacement. fi Uitre, les
visiteurs nauront quune centaine de metres a parcourir pour admirer le triptyque
au musee du chateau.

H DENIS CHAMBET

© Vitré, musée du Chateau

|

1. Le compte rendu de Uexposition qui a lieu du 3 au 11 septembre 1876 relate : « Au dos de la boiserie qui les renferme et dont nous allons
bientdt apprendre le nom de l'auteur on lit, en écriture du temps, les 24 rimes ci-apres qui nous semblent peu connues, méme a Vitré... ».

Association Bretonne, Comptes rendus et Procés-verbaux, Session de Vitré, 1876, Saint-Brieuc, imp. Prud’homme, pp. 299-300.

2.R. Blot a longuement présenté ce retable dans une série darticles : Le cadeau de Noél du prétre Jean Bricier a son église Notre-Dame de Vitré. A propos du
codt du retable, il précise que 50 francs de Uépoque correspondaient a plus d'une année de salaire d'un magon. Cf. La Vie diocésaine, n°1, 2000, p. 18.

3. Op. cit. note 2, n°22, 1999, p. 579.

4. 'abbé Audren rapporte cet incident survenu le 28 juillet 1896 par un touriste qui fut arrété et condamné a trois mois
de détention. Cf L'abbé Audren, Notre-Dame de vitré, les émaux, 1903, pp. 173-174, ADIV 4) 360/ 1.

5. Op. cit. note 4.

6. ADIV, 4T 27. Courrier du 30 septembre 1902 : « Ces piéces enchdssées dans un cadre de bois, formant triptyque, sont actuellement exposées a hauteur d'appui, sans
aucune protection, dans une des chapelles du bas-cété sud de [église ; non seulement les visiteurs peuvent s'en approcher en toute liberté, mais rien ne les empéche d'y
porter la main.

Mon attention vient d'étre appelée sur les dangers qu'une semblable installation fait courir a des objets aussi précieux. Ces dangers ne sont pas chimériques, puisqu'il y a
quelques années, m'assure-t-on, (un des trente-quatre émaux a pu étre retiré du cadre et dérobé par un anglais de passage, qu'on a fort heureusement réussi a rejoindre
avant qu'il edt quitté a ville. Un méfait analogue peut se reproduire demain. La surveillance exercée sur la chapelle est forcément intermittente et la demi-obscurité qui
régne dans ['église rend faciles une mutilation ou un larcin.

Il conviendrait donc que la fabrique prit les mesures nécessaires pour mettre hors d'atteinte la collection dont il s'agit. Elle a obéi jusqu’a présent a une idée trés

libérale en permettant au public de l'examiner sans entrave. Mais si quelque accident venait a se produire un jour, elle regretterait de s'étre montrée si confiante [...] ».

7. Une vignette, datée du 4 novembre 1902 collée 3 lintérieur du retable mentionne : « Emile Hodeman rue Notre-Dame 3 Vitré a réparé ce triptyque [...] et [a enlevé
de [église pour le mettre dans la sacristie de crainte des voleurs qui avaient déja réussi a enlever le tableau du Christ sur a croix en lannée 1895 [...] ».

8. ADIV 4T 27. M. Garreau, maire de Vitré, écrit le 27 septembre 1907, au Sous-préfet de Vitré : « A moins qu'il ne plaise a
M. le Préfet lui-méme de prendre cette mesure qui nous mettrait a ['aise sur notre revendication ».

9. ADIV 4T 27. A nouveau, une délibération du Conseil municipal de Vitré le 28 avril 1908 demande que les émaux dans Uéglise « soient attribués par suite de
la dévolution des biens ecclésiastiques, au musée de Vitré, en raison de l'intérét tout spécial que présente leur conservation pour la ville de Vitré ».




REDENE - CHAPELLE DE ROSGRAND

BOIS - 16° SIECLE
EN COURS DE CLASSEMENT

Détail.
Bernard Begne © Région Bretagne,
2000.

Le chancel est la cloture qui separait le cheeur de la nef d'une église avant le concile
de Trente, de méme type que le jubé mais plus fin dans sa partie supérieure (il ne
possede pas de tribune). La region conserve plusieurs élements ewceptionnels de
ce type: un des moins connus est le chancel de Rosgrand.

La chapelle qui l'abrite se trouve sur le territoire de Rédene. Elle est edifiee en
1766 par le senechal de Rosgrand, qui fait
lacquisition en 1772 du chancel de I'église
Jaint-Michel de Quimperle paur meubler le
lieu. Il est alors installe dans le fond de
la chapelle, en decor, et dait étre reduit
pour sadapter au nouveau lieu qui 'abrite.
[I'traverse alors sans encombre la fievo-
lution, masque derriere une cloison de
brique.

Ja realisation remonte a la fin du 16° siecle,
comme |atteste le modelé des panneaun,
linspiration  mythologique. ainsi quune
decoration complexe a base de feuillages,
volutes et carniches. La nudite y est uisible
dans les representations profanes.

le chancel se compose de trois registres superposés. fi la base. dix panneaus
representent des vues de l'ancien Testament et de la mythologie. On y trouve
ainsi péle-méle Mercure, Jonas, mais aussi fibraham et Isaac, Hercule et 3amson
au revers. flu dessus, huit grandes colonnes corinthiennes legerement torsadees
encadrent deuw statues representant la Justice et ['Tspérance. flu dessus encore,
trois grands panneaus presentent des scenes du flouueau Testament : la flativite

et | fidoration des bergers. | fidoration des mages. la Circoncision ou Fresentation au
Temple. flu centre de la corniche sommitale, le Pere Eternel porte le globe et benit.
fi son histoire tourmentée sajoutent des conditions de protection juridiques par-
ticulieres. Le chancel a en effet ete classe primitivement au titre des Monuments
historiques le 10 novembre 1906 (les priorites de protection uisant a cette epoque
les ensembles mobiliers importants : dans cette méme année sont classes le
retable de la commune d'firzano toute proche et des orques de tribune). Mais un
courrier est adresse au ministre par la famille proprietaire pour protester contre
larréte de classement du chancel dans une chapelle privée. ceci se passant dans le
conteste tendu de la séparation des Eglises et de I'ttat. La section du contentieus
du Conseil d'Etat annule done ce classement et en informe le prefet du Finistere.
En 2009 la chapelle est cedee a la commune. Une demande de protection du mobilier
est alors formulee. En 2013, le jube de Rlosgrand sera - de nouueau — presente
pour un classement au titre des Monuments historiques.

B YANN CELTON

Bernard Begne © Région
Bretagne, 2000.



PLOMODIERN ,
CHAPELLE SAINTE-MARIE DU MENEZ-HOM

baroques dans la region. Dans l'est, les ateliers lavallois imposent leurs modeles
architectures de retables de tuffeaur: en Basse-Bretagne, congus par des ima-
giers, ils sont plus generalement construits en bois par des ateliers locaux ou plus

BOIS SCULPTE POLYCHROME - 18¢ SIECLE tard par les sculpteurs de la Marine. Leur popularité ne sest jamais dementie :

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 24 DECEMBRE 1912

le retable est le decor peint ou sculpté qui se situe en retrait de la table (re-
table), derriere lautel. 1l se développe & partic du Moyen fige en devenant un
outil catechetique racontant la vie du Christ ou des saints. Ornes dans un premier
temps d'une peinture qui en constitue I'atout principal, les retables se diversifient
en fonction des periodes et des courants artistiques, jusquaux retables baroques
mélant peintures, sculptures et elements d'architecture.

En Bretagne. il subsiste quelques beauw retables importes des Flandres, mais cest
surtaut le cantente de la Contre-Reforme catholique qui va permettre un develop-
pement important de ce type de decors. On compte ainsi pres de 1600 retables

ils resistent a la vague neo-gothique du 193¢ siecle et souuent aux modernisa-
tions de Uatican Il 9i les chaires a precher sont alors souvent demantelees, le
retable demeure comme un élement essentiel du décor de I'eglise. mais desormais
depourvu dune utilite liturgique réelle. i la ferveur succede alors l'interét patri-
monial, le retable deuenant souuent le chef-d'@uure a admirer a l'interieur d'une
eglise ou parfois d'une plus modeste chapelle de campagne.

La chapelle Sainte-Marie du Menéz-Hom n'est pas a proprement parler une chapelle
modeste : edifice du 16¢ siecle et de belle taille, elle se trouue au pied de la mon-
tagne, installee dans un petit enclos paroissial et tres frequentee par les habitants
du Porzay depuis sa fondation. fi l'intérieur se déploie sur toute la fagade est un
retable compose d'un maitre autel et de deus autels lateraux. Place devant des
fenétres, il ne comporte pas ici de tableaus mais est orné d'une statuaire riche.
fiu maitre autel se trouve la Sainte Famille : une Uierge a I'Enfant, saint Joseph,

Vue générale panoramique
© Herveé Raulet, DRAC Bretagne.



sainte finne, saint Joachim. fi [autel nord sont rassemblés les saints : Jean Baptiste.
Laurent, Louis et Marie-Madeleine. fi Iautel sud ce sont les apotres : Jacques Le
Majeur, Pierre, Paul et findre. De nombreux bas-reliefs completent ici cette sta-
tuaire. comme le sacrifice dfibraham, I'finnonciation, la Uisitation, la Nativite et
I'fissomption. De riches élements de decors acheuent de donner a I'ensemble une
idee de lusuriance : colonnes torses recouvertes de vignes et de grains de raisins
ou les merles viennent sy rassasier, fleurs nombreuses et angelots rieurs.

Le retable est I'euure de Jean Cévaér, sculpteur originaire de Lopérec (Finistere),
connu pour avoir realise dautres ceuures dans les environs. a l'eglise de Pleyben.
au Cloitre-Pleyben et probablement a la chapelle de Jaint-3ebastien en Jaint-deqal,
distante d'une petite vingtaine de kilometres. fluec son confrere Jean Le Jeven. ils
construisent le retable du Menez-Hom dans les annees 1710-1715.

Lexceptionnelle qualite de cet ensemble en a justifie un classement au titre des
Monuments historiques des 1912,

B YANN CELTON

© Hervé Raulet, DRAC Bretagne.
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SAINT-LUNAIRE - EGLISE SAINT-LUNAIRE

PIERRE - ENTRE 1320 ET 1340

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 12 MARS 1892

Le gisant de saint Lunaire situe dans la vieille eglise qui lui est dediee a Jaint-Lunaire
compte parmi les plus anciennes representations funeraires de saints bretons.
Datee entre 1320 et 1340, la sculpture forme la piece centrale d'un ensemble de
sept gisants.

Cette sculpture funeraire est aussi le premier ensemble mabilier en Ille-et-Uilaine a
avoir ete classe parmi les Monuments historiques, en 1892 grace a I'engagement de
I'historien firthur de la Borderie et au role joue par les societes savantes locales.

La vieille église et les gisants menaces

fi partir des annees 1870, le uieux bourg de Jaint-Lunaire connait un fort develop-
pement balneaire. La commune cede alors le sol et les murs de la uieille eglise
a une societe d'amenagement qui. en retour. propose d'eriger une nouvelle eglise
plus vaste.

fluec ce projet. le uénerable site semble menace. Des 1880, I'historien firthur de Ia
Borderie sengage pour sauver « fa vieille église et ses monuments . Jon action
est amplifiee par le débat autour des reliques de saint Lunaire'

La sauvegarde de la vieille eglise et de ses monuments funeraires deura aussi a la
mobilisation de la Jocieté d'histoire et d'archeologie d llle-et-Uilaine fondee en 1844,
action qui aboutira au classement des gisants puis de |'édifice en 1913.

[l est interessant de noter le role joue par les societes savantes pendant cette
periode qui, au-dela de leur contribution historique, agiront aussi pour la sau-
vegarde du patrimoine architectural et mobilier. Elles seront parfois, comme a
Jaint-Lunaire, l'interlocuteur de l'administration lors des premieres mesures de
classement des Monuments historiques.

Le classement pour sauver les gisants

Le 19 mars 1891, dans le courrier quil adresse au Préfet dllle-et-Uilaine. firthur de

la Borderie expose les enjeus et le beénefice d'un classement pour I'église et les

gisants, en particulier, pour les restaurations qui seront necessaires :
«Monsieur le frefet Uous avez desire connaitre mon opinion sur la demande
que vous ont adressee récemment la Societe firchéologique d llle-et-Uilaine et
I'fissaciation artistigue de Bretagne. tendant a obtenir, par votre intermédiaire, le
classement. parmi les Monuments historigues protéges par I Hat de |ancienne
eglise romane de SaintLunaire [canton de Dinard. llle-et-Uilaine] et des euures
de sculptures et de statuaires quelle contient entre autre, de quatre statues
tumulaires du fille siecle et un sarcophage gallo-romain.
Ma réponse, Monsieur le fréfet. sera bien simple a la Societe firchéologique dllle-
et-Ulaine. c'est moi qui ai pris l'initiative de la demande qui vous a eté adressée . je
partage toutes les idées. quiy sont exposées, jen adopte tous les matifs.
les sarcophages de |'époque gallo-romaine, les monuments de la sculpture du
moyen dge, surtout les euures dun merite réel comme les statues de [église
de Jaint-Lunaire, sont chase fort rare en Bretagne.
le serait donc un vrai malheur de voir, faute de soin et protection suffisante.
disparaitre ceus-ci alors que ['on peut encore les conserver : dans les conditions
actuelles, je regarderais véritablement leur perte comme une honte pour natre
pays [.].

Bernard Begne
© Région Bretagne, 2000.
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Cest donc le 12 mars 1892, en conclusion
aus demarches entreprises depuis plus
de dix annees, que sera decide le classe-
ment parmi les Monuments historiques du
tombeau de saint Lunaire, de celui « dune
dame de la famille de fontual et des tom-
beaus dun chevalier et dune dame de la
famille de fontbriand ».

Il faudra ensuite attendre 1971 pour voir le
classement de deux autres gisants, « de fa
famille de FPontbriand ~ Retournes et pro-
bablement enfouis. ils avaient echappe a la
premiere campagne de protection.

Restait un septieme gisant. date de la
seconde moitie du 14 siecle, appartenant a
« la famille de fontual » qui avait pourtant
ete decrit. Loubli, signale par Roger Blot dans
son article sur 9aint-Lunaire en 2007 a ete
repare lors de sa presentation en commis-
sion departementale des objets mobiliers en
2009, puis devant la commission nationale
des Monuments historiques. Le dernier
gisant de la vieille eglise de Jaint-Lunaire a

ete classe le 27 octobre 2010.
B DENIS CHAMBET

Tombeau de Saint Lunaire,
dessin de Th. Busnel.
(ADIV 1F 918) © ADIV

1. Arthur de la Borderie dans son plaidoyer en faveur de la vielle église prolonge la réflexion sur la présence des reliques dans ['église soulevée en 1879 par
Guillotin de Corson. La question sera tranchée, le 26 mai 1906, a la demande des Sociétés archéologiques d'llle-et-Vilaine et de Saint-Malo qui obtiennent
l'ouverture du tombeau, dont voici un extrait du Procés-verbal de carence : « Le vingt six mai de 'an de grace mil-neuf-cent six, le sarcophage ou tombeau
de saint Lunaire, évéque, sis en lancienne église [...J, monument historique propriété du Ministre des Beaux-arts, a 6té ouvert, en vertu d'une autorisation de
Monsieur Dujardin-Beaumont, sous-secrétaire d'Ftat aux Beaux-arts, en date du 28 février 1906, en présence de Messieurs Barthelémy Pocquet du Haut-Jussé
et Etienne Dupont, Présidents des sociétés archéologiques d llle-et-Vilaine et de Uarrondissement de Saint-Malo [...] par les soins de Monsieur Vermont-
Pariset architecte du Gouvernement [...J. La pierre tumulaire représentant le Saint, vétu de ses habits épiscopaux, ayant été enlevée, nous sous signés,
membres de la commission ecclésiastique, agissant en vertu d’'un mandat de Son Eminence Mgr le Cardinal Labouré, archevéque de Rennes, Dol et St-Malo
[..] avons constaté que le tombeau de S Lunaire était absolument vide et qu'il ne contenait ni ossements, ni sable, ni piéce de bois...». ADIV 161J 15

2.ADIV, 4T 23
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FREHEL - CHAPELLE SAINT-SEBASTIEN

ALBATRE POLYCHROME - 15¢ SIECLE

CLASSE MONUMENT HISTORIQUE LE 31 JANVIER 1936

Entre le 4¢ et le debut du 16¢ siecle, I'fingleterre, et notamment les regions de
Nottingham et du 3traffordshire, produisit un grand nombre de sculptures, hauts
reliefs, statues'. Grace a une organisation du travail presque préindustrielle, les
ateliers furent capables de fournir toute la fagade atlantique de I'Eurape, de Ilslande
au nord au Portugal au sud. Cette production est facilement identifiable par I'emploi
exclusif de l'albatre, qui se sculpte facilement quand il sort de carriere, sa poly-
chramie tres standardisee, ses canons particuliers : mains aux daigts longs et fins,
membres graciles, soin apporte aux uétements, scenes pittoresques. 3'il existe une
uraie standardisation des reliefs destines aux retables, il en ua differemment de
certaines sculptures et statues, qui sont manifestement des commandes particu-
lieres. La difficulte d'interpretation reside avant tout dans le fait que ces sculptures
ont ete diffusees pour une partie lars de leur creation, mais pour une autre partie
vendues lors des periodes iconoclastes de la Réforme en fingleterre (1538 et 1547).
Dans I'etat actuel des connaissances. on ne peut pas savoir quand le relief de Jaint
Crepin et Jaint Creépinien a rejoint la commune de Frehel, pas plus quon ne connait
la provenance de la Uierge a I'Enfant, elle aussi anglaise. mais plus ancienne,
conseruee dans la chapelle flotre-Dame-du-Uieur-Bourg a Pleherel.

La legende dit que les deun saints fuirent les persecutions de Diacletien au 3¢ siecle
et se refugierent a Joissans, ou ils exercerent le metier de cordonniers. lls y
subirent le martyre. Ils sant tout naturellement devenus les saints protecteurs des
cordonniers. Les deun saints sont ici représentés dans I'exercice de leur metier, a
leur etabli, uetus de longs manteaun serres a la taille par une ceinture finement
decoree et coiffes dun chaperon, comme surpris pendant qu'ils taillent le cuir ;

pour fabrlquer dES chaussures pour |ES pauures. LEUF polgchromle, bIEﬂ quen 1. Prigent C. L'albatre, les lieux d'extraction, in Flavigny L., Jablonski C., DAngleterre en Normandie : sculptures

partie effacee, montre que les deux saints se distinguaient par la couleur de leurs dalbatres du Moyen Age, catalogue de Uexposition, Rouen-Evreux 1998, Rouen, 1997. ,
2. Prigent C. redécouverte des sculptures d'albatre a la fin du XIX® siécle, in Flavigny L., Jablonski C., DAngleterre en Normandie :

vetements, l'un, celui de gauche. ayant un manteau rouge. sculptures d'albétres du Moyen Age, catalogue de Uexposition, Rouen-Evreux 1998, Rouen, 1997.

© Céline Robert, Conseil
général des Cdtes-dArmor.

La redécouverte de ces reliefs. longtemps considéres comme expression d'un art
populaire indigne d'attention, sest faite a partir de la fin du 19¢ siecle?. Les premiers
albatres classes en Bretagne sont ceus de Roscoff, classes en 1898.

B CHRISTINE JABLONSKI & CELINE ROBERT




BANNALEC - CHAPELLE SAINT-MATHIEU

GRANIT POLYCHROME - 1Rt MOITIE DU 16° SIECLE
INSCRIT AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 21 DECEMBRE 2006
CLASSEMENT AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES EN COURS

Statue en cours de restauration.
© Arthema Restauration

la statuaire. tres abondante dans les edifices religieus du Finistere, fait I'objet
de protections au titre des Monuments historiques depuis le debut du 20¢ siecle.
D'importantes campagnes de restauration sont engagees. visant a remettre en
valeur ces milliers de sculptures.

La statue de saint Marc euangeliste. assis sur un trone, flanque de
son attribut - un lion - présente un phylactere (banderole utilisee
par les artistes du Moyen fige pour y inscrire les paroles prononcées
par un personnage), dont l'inscription n'est plus visible aujourd hui.
Cette ceuure proposee a la protection en 2006, fut inscrite au titre
des Monuments historiques. La qualite de la sculpture navait pas
echappe aux membres de la Commission departementale des objets
mobiliers (CDOM), mais la peinture a I'huile badigeonnee sur l'en-
semble auait compromis la possibilite d'un classement.

(et exemple de restauration intempestive n'est pas isole. Les bene-
voles. tres inuestis dans la restauration du patrimoine religieux en
Finistere depuis la fin des annees 70, ont malheureusement pris
parfois des initiatives regrettables. animes par leur passion pour ce
patrimoine. passion qui n etait pas toujours accompagnée de la neces-
saire competence pour le restaurer. Toutefois, il faut reconnaitre que
ces actions engagees de «bonne foi~, ont permis de sauver tant
d'euures de la ruine ou de l'oubli. que nous ne pouuons leur en tenir grief. Les
metiers de la restauration etaient alors en pleine gestation. il a fallu attendre
les annees 80 pour que de veritables specialistes soient formes techniquement
et scientifiquement a ces interuentions. fluparauant. la tentation etait grande de
solliciter 'artisan ou lartiste local pour «rafraichir» ces ®uures. en particulier

Statue avant restauration. © Arthema Restauration

avant les grandes fétes religieuses. Cest
sans doute lun dentre eur qui a repeint
cette ceuure de grande qualite, avec de la
peinture a Ihuile.

En 2010, une restauration «dans les regles
de l'art~ a ete commandee par la commune.
Linteruention des restaurateurs a consisté a sonder l'ensemble des strates de
polychromie présentes sur Ieuure par l'ouverture de «fenétres~ dans le décor
a laide d'un scalpel. Six niveaun de decor ont ainsi ete identifies. Un degagement
de la strate la plus ancienne a ete decide, afin que I'euure retrouve son décor
d'origine. on indeniable qualite a justifie un nouueau passage deuant la CDOM. qui
en a naturellement propose le classement.

Nous pouvons nous rejouir que, dans la plupart des cas. les artistes locaus n'aient
pas decape les decors de polychromie anterieurs avant leur interuention. flussi,
il est tres frequent que les restaurations engagees ulterieurement conduisent a
retrouver la subtile qualite de decors anterieurs intacts sous les multiples repeints,
a l'instar de cette remarquable sculpture.

W ISABELLE GARGADENNEC

Statue apres restauration
© Arthema Restauration
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LA CHAPELLE-DE-BRAIN - EGLISE DE BRAIN (I

TERRE CUITE - SECONDE MOITIE DU 18t SIECLE
ATTRIBUE A JOSEPH JAGU, SCULPTEUR RENNAIS

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 17 MAI 1907

Le groupe sculpte en terre cuite presentant la Deploration du Christ dans I'eglise de
Brain, pres de fledon, accompagne depuis presque un siecle le tableau a la memaire
des morts de la Grande Guerre.

la presence des statues, dans le transept nord, est cependant anterieure de
quelques decennies comme en temoigne la verriere de /a croiv et des instruments
de la fassion, placee au-dessus des personnages. Le vitrail avait ete commande, en
1886, a l'atelier rennais Lecomte et Colin pour completer la scene.

Le groupe sculpte est mentionne, en 1883, par Guillotin de Corson dans sa notice
sur Brain. Il nous apprend que cet ensemble etait installe dans le cimetiere de la
paroisse. Il datait precisement I'euure de 1781 sans apporter, helas, davantage de
details sur sa prauenance, ni son auteur.

[I'y a quelques années, cette Deploration a eté rapprochee de I'euure du sculpteur
Pierre-Jean Tavau, actif en llle-et-Uilaine dans la seconde moitie du 18¢ siecle et au
debut du 19¢ siecle. Mais, en 2009, grace a ses recherches dans les archives sur
I'eglise de Brain, Rloger Blot indiquait, a l'occasion d'une presentation de I'edifice
qu'il avait retrouué l'auteur de I'euure, le sculpteur rennais Joseph Jagu qui a tra-
vaille en llle-et-Uilaine dans la seconde moitie du 18¢ siecle, mais dont la production
est peu connue.

la scene centrale, fidele a I'iconographie de la Fassion. montre I'episode de la
Deploration du Christ au pied de la croin qui precede la Mise au tombeau. Dans son
commentaire, Guillotin de Corson décrit uniquement «/ensevelissement » du Christ
entoure de Marie, de Madeleine agenouillee, de Mlicodeme auec les aromates et de
Joseph d'firimathie qui tient le linceul. Curieusement, il omet la présence de Jean
qui occupe pourtant toute la partie droite de la composition. Leuure est classée le
17 mai 1907 a partir de la description quen donne Guillotin de Corson. Larréte ne
mentionnera dailleurs que la /Mise au tombeau.

© Hervé Raulet,
DRAC Bretagne.

La sculpture a conserue toute sa force suggestive. malgre d'importantes lacunes
dans la polychromie et quelques elements fractures ou refaits. Elle apparait ainsi
comme un bel exemple de la sculpture en terre cuite produite en [lle-et-Uilaine
pendant la seconde moitie du 18¢ siecle.

La richesse des archives sur la paroisse de Brain permettra peut-étre. a l'avenir,
d'en apprendre un peu plus sur la préesence de cette euure dans le cimetiere. sur
son commanditaire et, souhaitons-le, sur son auteur.

B DENIS CHAMBET

[ |
1. Cf. Brain, Pouillé historigue de larchevéché de Rennes, Tome IV, p. 224.

2. Cf Inventaire général du patrimoine culturel, M.D. Menant, E. Laurenceau, La Chapelle-de-Brain, groupe sculpté : Déploration, 2001, GLAD, http ://patrimoine. région-bretagne. fr.
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BULAT-PESTIVIEN - EGLISE

BOIS POLYCHROME
FIN 19¢ - DEBUT 20* SIECLE

CLASSE MONUMENT HISTORIQUE LE 21 DECEMBRE 1978

Le support de ce lutrin est une statue en pied d'un jeune breton vétu d'un
costume régional connu sous le nom de Gwenedour (mouton blanc). Il s'agit
d'un costume propre au pays Pourlet, qui est le nord du Uannetais, et qui
est compose du chuppen (ueste courte a revers). d'un gilet dit « mille-bou-
tons », un large ceinturon, des bragou-braz (pantalon bouffant), de sabots
et de quetres.

Jon chapeau rond et son missel sont figures a ses pieds. Le realisme de la
sculpture correspond bien a une periode de l'art regionaliste de la fin du
19¢ siecle, et du debut du 20¢ siecle. Il a ete sculpte, comme en temaigne
I'inscription sur son socle. par un certain Chamaillard. ne a Rostrenen en
1875, et qui continua, deuenu chirurgien-dentiste, a sculpter animaux et
personnages.

[ci, le personnage, jeune, vif, manifestement fier de son costume et de son
attachement a la religion catholique. soutient I'tglise et la parole quelle
transmet. Le lutrin a eté classé en 1978, a une époque ou les objets issus
de la creation regionaliste ou dite «populaire » rencontraient un succes
important. on caractere exceptionnel en milieu religieu, la qualite de sa
sculpture, et le temoignage quiil nous apporte de cette époque de création
tres particuliere rend cette protection tres actuelle.

B CHRISTINE JABLONSKI & CELINE ROBERT

Frangois Dagorn © Région Bretagne, 1968

|
1. Bonnet Ph. « Lutrin, dit le Gwenadour » in Trésors secrets des Cdtes dArmor, 1000 ans dArt et d Histoire, catalogue de Uexposition, Chateau de la Roche-Jagu, Rennes, 1991.



QUIMPER - EVECHE

PARCHEMIN - 1632

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 24 OCTOBRE 2003

© Yann Celton

Dans le cantexte de la Contre-Reforme, le prétre leanard Michel
Le Nobletz (1577-1652) prend seul l'initiative d'une campagne
d'evangélisation des foules, alors largement dechristiani-
sees. Pour mieun inculquer les fondements de la religion, |l
missionne dans diverses paraisses, Quessant, Le Canquet,
puis Douarnenez dans le diocese voisin de Cornouaille.
Pour mieux faire passer son message, il a l'idee - tota-
lement novatrice — d'ajouter l'image a ses sermons. I
invente alors les cartes peintes, quiil fait realiser par
des cartographes de I'école du Conguet: il en utilise pour
la premiere fois a Landerneau en 1613. Jur une peau de
moutan sont dessinees des images allegoriques montrant
toutes les manieres de respecter les dogmes de la reli-
gion et tous les ecueils aunquels le chretien est canfronte.
Pour accompagner ces cartes, il redige de petits liurets
manuscrits qui les expliguent, permettant ainsi a d'autres
personnes d'utiliser cet outil pedagogique, uéritable
meéthode audiouisuelle avant I'heure.

Jur les soikante-dix cartes dessinees au 17¢ siecle sub-
sistent aujourd'hui douze cartes et deus copies d'epoque.
Elles peuvent étre classées en trois types : les cartes de cheminement (de type
carte du tendre), ou le penitent éuolue sur la carte comme dans sa uie: les cartes
meélees, regroupant de petites scenes jurtaposees: trois cartes marines enfin, dans
lesprit des portulans, mantrent les bonnes voies pour gagner le ciel.

la carte presentee ici est sans doute la plus foisonnante de details iconogra-
phigues. Trois cercles sont representes. flu centre, la tour de Babel, symbole de

tous les peches: a l'exterieur le monde idéal selon Michel Le flobletz : dans la partie
inferieure le monde ideal dans la Bible. dans la partie superieure le monde ideal
sur terre (de nombreux couvents et institutions y figurent). Dans le disque inter-
mediaire la vie terrestre : au tiers superieur la bonne paroisse. Enserrees dans la
Uigne du Seigneur, le pretre y figure dans ses nombreuses activites; au dessus une
eglise sur laquelle souffle 'Esprit. Dans les deus tiers inferieurs ce sont les peches
qui sont symbolises ici : iurognerie, lusure, violences... fl la limite des cercles, un
personnage franchit les frontieres d'un univers a l'autre : rien n'est jamais ecrit.
Cette carte et les autres de la serie constituent un temoignage unique sur la Basse-
Bretagne du 17¢ siecle. Qutre l'aspect de doctrine religieuse qui y est enseignee.
ce sont de veritables images de la uie quotidienne qui sont exposees ici. avec les
costumes et les meeurs du temps. Jeules certaines sablieres peuuent montrer
des scenes profanes equivalentes. Les textes accompagnant les cartes donnent
au chercheur toutes les cles pour apprehender cet univers. uccedant a Michel Le
Nobletz. d'autres prétres missionnaires uont reprendre le principe des tableaux
que l'on nommera alors en breton taolennou. Connaissant diverses euolutions, ils
seront utilises encore dans les missions bretonnes jusqu'en 1950,

Cest donc l'interét scientifique et l'originalite de ce corpus documentaire (cartes
et tentes) qui a suscite la demande de classement en 2003. Le classement a porte
sur les cartes de Michel Le Nobletz, mais egalement sur I'ensemble des taolennou
qui ont suiui. soit quatre-uingt-quatre ceuures. Propriete privée dune association
diocesaine, ces documents sont prétes requlierement aux musees qui en font la
demande (exposition Les Bretons et largent, musée de Bretagne. Rennes, 2011; Le
Uerbe et la lettre. Sainte-finne d'fluray, 2012).

H YANN CELTON

Babylone, détail
© Yann Celton
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PLOUEGAT-GUERRAND - EGLISE SAINT-AGAPIT

CUIR, PARCHEMIN - 4 QUART 17¢ SIECLE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 14 NOVEMBRE 1994

Graduel sur lutrin
© Yann Celton

56/57

Un graduel est un livre liturgique cantenant les pieces chantees de la messe, a la
difference d'un antiphonaire qui rassemble les partitions grégoriennes de la liturgie
des heures. ou du breviaire qui. outre la musique. contient aussi les textes des
offices. (e type douurage nest donc pas rare, on en trouve normalement dans
toutes les eglises.

Le graduel de Plouegat-Guerrand est un manuscrit tardif, redige sur
parchemin de bI5 pages, realise par le recteur du lieu, flicolas de Her-
loaguen, qui est a la fois copiste du texte, de la musique mais aussi
enlumineur. La uille de Morlaix proche est connue pour étre un foyer
ancien de l'imprimerie en Bretagne: a cette epoque le couuent des
Dominicains qui sy trouve constitue un foyer intellectuel important,
avec lequel l'auteur entretient des liens reguliers. (e n'est donc pas
surprenant de trouver un tel ouvrage dans la paroisse de Ploue-
gat-Guerrand, a I'époque rattachée au diocese voisin de Treguier.
Lampleur des textes rassembles dans le graduel depasse largement
les besoins d'une paroisse ordinaire. il faut trouver ici une preuve de
plus de l'influence des Dominicains sur le rédacteur.

Une des caracteristiques de l'ouurage est dy trouver un certain
nombre de textes specifiques adaptes a la paroisse. On y trouve
certaines messes propres a saint Tugdual ou saint Yues, mais realise apres le
Concile de Trente, le graduel vise a renforcer la doctrine chretienne et delaisse des
cultes alors juges douteus au profit de la liturgie romaine.

la page de titre, richement enluminee. se trouve aujourdhui montée apres la
page 193 de l'ouurage, precedant la féte du 9aint-3acrement. Elle contient de nom-
breuses scenes comme deus pontifes autour dun autel, saint Thomas d'fiquin
adorant le Christ en croix. un ostensoir au sommet du cartouche, comportant le
monogramme du Christ [H3.

Détail de Uenluminure © Yann Celton

La rarete de ce type de document a provoque la
demande de classement. Les liures et manuscrits
sont rarement proteges au titre des Monuments
historiques : les documents deposes dans les
archives ou les bibliotheques publiques. comme les cuures des musees, ne sont
habituellement pas concernees par la protection au titre des Monuments histo-
riques. Le graduel de Plouegat-Guerrand, propriete communale et conserue alors a
I'eglise paroissiale. repond auw criteres d'interét scientifique, artistique. d'unicite
dune ceuure qui est aussi par ailleurs bien documentee. Leuure reunit donc tous
les criteres de la protection. Cest pourquoi elle fut classee au titre des Monuments
historiques en 1994. En Bretagne, seuls vingt-quatre livres et manuscrits sont ainsi
proteges. fi prowimite de Plouegat-Guerrand, la Bible de Lanmeur de 1616 a égale-
ment ete classee en 2008.

B YANN CELTON

Graduel fermé © Yann Celton




SAINT-POL-DE-LEON

ANCIENNE CATHEDRALE SAINT-PAUL-AURELIEN

BOIS POLYCHROME

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 23 FEVRIER 1987

Pendant des siecles le culte de la mort ne fut pas un uain mot en Bretagne. Enterres
a lintérieur de I'eglise jusqu'au 18¢ siecle, les corps etaient ensuite transferes dans
un ossuaire, qui lui-meme finissait par etre vide a son tour. La, les ossements
etaient alors finalement enterres. Certaines personnes pouuaient beneficier d'un
traitement privilegie, le decollement du chef. Le crane etait alors separe du reste du
corps et place dans une petite niche qui demeurait a l'interieur de I'eglise. Ce type
de boites a cranes n'etait pas rare encore au milieu du 20 siecle. Le dernier qui
demanda ce traitement fut le peintre de la cathedrale, Yan" Dargent. Lexhumation
se fit alors au cimetiere de Jaint-3ervais, en 1908,

la cathedrale de Jaint-Pol-de-Lean conserve une

Saint-Pol-de-Léon, Transfert.
© Evéché de Quimper.

serie de trente-cing de ces boites a cranes. Jusque
dans les annees 1960 elles se trouvent disposees
sur le mur du pourtaur du cheeur et sont disposees
suivant un ordre de preseance. (es boites de bais,
de la forme d'une petite maison, mesurant approxi-
mativement 20x20x25 cm, sont parfais surmontees
d'une croix de bois, et possedent une petite fenétre
permettant de voir le chef a linterieur. Une ins-
cription sur la face exposée permet d'en connaitre
loccupant, comme : «cy-git le chef de Barbe Caér
decedee le 11 januier 1817 Requiescat in pace fimen . La plus ancienne dentre elle
date de 1552 : il sagit de Barbier, archidiacre: la plus recente comportant une date
est celle de Claude Creach, sans autre precision. Certaines personnes occupaient
une place importante dans la societe : cest le cas de Monseigneur Nebout de la
Brosse, euéque de Jaint-Pol décede en T701; mais d'autres au contraire occupent
des metiers plus modestes, filandiere, cultivateur, boulangere.

Les boites a cranes in situ. © Isabelle Gargadennec

(e type dobjet. plus ethnologique qu'artistique. a représente
tout un courant de pratique autour du culte de la mort en
Basse-Bretagne. Elements dinspiration pour les postes, ces
sinquliers temoignages du passe ont pu inspirer le Pere
Yues-Pascal (astel. chercheur a l'inventaire. qui en donna une
evocation poetique dans un liure dartiste illustre par Michel
Bepoix en 1976 :

« Modestes monuments,

Jur quatre longues etageres.

flilleurs. tombeaus somptueus, gisants de granite.

[ci'le rang est aboli
(i-gist aupres des autres, le chef
Ue Hamon Barbier, seigneur de flerjean. »

Ces boites deuenant de plus en plus rares par négligence ou désintérét (une indiffeé-
rence evidente se faisant sentir dans les années b0 pour ces pratiques anciennes),
il fut decide du classement de l'ensemble de la collection de boites, en 1987. Elles
sont désormais regroupees dans un enfeu clos d'une grille, mais toujours bien
visible. La mort accompagne ainsi toujours le culte des vivants.

B YANN CELTON

Gravure de Michel Bepoix,
Les étageres de la nuit, Brest,
1976. © Michel Bepoix




PLOERMEL - CHAPELLE DU SACRE-CGEUR
ACTUELLEMENT A L'EGLISE SAINT-ARMEL

HUILE SUR TOILE - 1684

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 19 SEPTEMBRE 2007

Cette ceuure est due a Jean-Bernard Chalette, maitre-peintre a Rennes dans la
seconde moitié du 17 siecle. 9a date exacte de naissance (vers 1630) et les prin-
cipaux évenements de sa uie nous sont inconnus dans |'état actuel des recherches.
Confondu un temps auec le peintre Jean Chalette, originaire de Trayes et tres actif a
Toulouse. la filiation entre les deux peintres n'est pas etablie, mais est possible. La
premiere mention du peintre est attestee le 10 mai 1663 lorsqu'il signe la subrogation
d'un marcheé avec finthoine Therine, peintre parisien, premier directeur du chantier
de la decoration du parlement de Bretagne a Rennes. Chalette lui succede dans ces
fonctions a sa mort. En 1667, il collabore aux dessins des tapisseries de la Grande
Chambre, aujourdhui disparues. En 1672, une commande importante est passee au
peintre pour le dessin des tapisseries de la Chambre d'fludience des Requétes. fluec le
depart des parlementaires a Uannes en 1675, le peintre se tourne uers les commandes
nobles et religieuses. Il peint ainsi pour les Caluairiennes de fledon dans les annees
1670 un tableau representant La Uierge adorant la sainte Trinite, et deux tableaux de
plus petits formats illustrant saint Benoit et une benedictine. En 1676, une euure
aujourd hui disparue est peinte pour le retable majeur de l'eglise de Toussaints a
Rennes. La confrérie des saints ttienne, Roch et Sebastien de I'eglise de Retiers lui
commande un tableau pour le retable sud en 1678. Le musee des Beaus-arts de Rennes
conserue plusieurs de ses ceuures. Lors de la restauration du Parlement de Bretagne,
un panneau peint par Chalette representant Lours Al au pied de la (roix a fait I'objet
d'une restauration. Le tableau provenant de Ploérmel serait I'euure la plus tardive
connue de ce peintre, puisquelle est datee de 1684 en bas a droite de I'euure avec la
signature de lartiste aux initiales entrelacees et la mention « invenit et fecit

le tableau est une copie de I'euure réalisée par Nicolas Chaperon (ou Chapron),
eleve de 3imon Uouet, alors age de 27 ans, pour le retable majeur de la chapelle
Jaint-Nicolas de I'totel-Dieu de Compiegne. Une autre copie de cette euure, réalisée

par un peintre nomme 3Jejourne, originaire de Prouins, en 1663, est conseruee dans
le retable majeur de |'église Saint-Georges de Chalautre-La-Grande (Seine et Marne).
Le modello (cest-a-dire I'esquisse preparatoire qui sert dans le cadre de la com-
mande] de cette euure est conserve au musee des Beaun-arts de Houston sous le
numeéro d'inuentaire 70-19. Cette ceuure est tres inspiree du travail de Jimon Uouet,
dont on retrouve les composantes et les personnages essentiels de La fresentation
au temple, conseruee au musee du Louure. Chalette a sans doute eu connaissance
de cette ceuure par le biais de la grauure realisee par Chaperon ou par un autre
graveur, tel qulenri Picquot, egalement eleve de Uouet qui realise une gravure de
cette euure des 1640. Leuure realisée par le peintre rennais est donc inversee par
rapport a I'euure picarde. Chalette a egalement adapté le tableau a la commande

Hervé Raulet,
DRAC Bretagne.



de l'ordre religieus. puisqu'il supprime le couple et I'enfant (la famille du berger et
son chien, présents au premier plan dans euure de Chaperon). lls sont remplaces
par une carmelite, agenouillee sur un coussin de soie rouge rehaussee d'or, sur
lequel est posée une couronne. I sagit fort probablement de I'abbesse de l'ordre
des Carmeélites de l'ancienne obseruance installée a Ploérmel en 1627, Chalette a
egalement rajoute deun enfants de cheeur, desseruants de Zacharie. Le personnage
juche sur le piedestal de la colonne laterale, present dans le tableau de Chaperon,
a disparu dans la composition du peintre rennais.

(e tableau est celui du retable central commande par cet ordre a Frangois Houdault,
architecte retablier de Laual, et Tugdual Rocherau, marbrier, par marche du 17 aot
1682 pour leur chapelle. Toutefois, il reste a etablir si le tableau a ete commande direc-
tement par l'ordre ou sila commande a éte realisée par I'intermédiaire de l'architecte
lavallois, avec lequel Chalette a pu collaborer sur d'autres chantiers.

Cette iconographie, dont le principal des textes a eté traduit au 16° siecle par I'erudit
francais Postel, est remise en valeur a partir de 1650 par le clerge decidant de
donner comme féte principale aux premiers seminaires la fresentation de la Uierge
au Temple, instituant, pour ce jour la ceremonie de la flenovation des Fromesses

cléricales. Depose vers 1340, ce tableau a ete deplace au musee des Beaus-arts de
Rennes jusqu'a sa restauration en 2004-2005. En mars 2007, il est sorti indemne d'un
important incendie qui ravage Iensemble du cloitre et de la chapelle du Sacre-Ceeur.
W DIEGO MENS

P,

© Hervé Raulet, DRAC Bretagne.




SAINT-MALO - MUSEE

HUILE SUR TOILE ET CADRE - PREMIER QUART DU 18t SIECLE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 17 MAI 1907

la carriere de Jean-Baptiste Santerre (1651-1717). plus connu comme portraitiste,
culmine a la fin de sa vie. En 1704, il est regu a I'ficademie royale de peinture
pour son tableau « Juzanne et les uvieillards », conserue au Louure. Il beneficiera
de protections officielles sous Louis RIU, puis surtout de la part du fiegent dont il
fera plusieurs portraits. anterre a peint un petit nombre de tableaux religieux. La
«Deploration du Christ». a Saint-Malo. figure parmi les rares sujets traites dans
ce genre.

La présence du tableau a Saint-Malo

Les tentes. au 19¢ siecle. rapportent que la toile avait ete peinte par l'artiste lors
d'un sejour dans la ville au début du 18¢ siecle. Selon Eugene Herpin': « Santerre
élait le beau-frére d'un commandant de la place a SaintMalo. Etant venu passer
quelque temps dans notre pays. il admira fort la riche et elegante chapelle du
chateau et resolut de lui offrir un tableau destine a en decorer le maitre-autel
Jelon la tradition, 9anterre aurait pris pour modele sa belle-seeur (ou sa seeur]
pour representer la Uierge et un soldat de la garnison aurait préte ses traits a la
figure du Christ.

Pendant la Revolution. le tableau échappe a la destruction. II est installe dans la
cathédrale o il demeura jusqua la fin de la Seconde Guerre mondiale. En 1944, il
est de nouveau en peril lors du bombardement de la ville qui entraine la destruc-
tion de la cathedrale. Il est alors depose dans la salle basse du musee du chateau
en attendant d'étre restaure en 1949, En 1951 il est finalement réinstalle dans la
chapelle du chateau restauree. son lieu d'origine.

Linterét pour I'euure au 19 siecle

flu début du 19e siecle, les copies realisees temoignent de I'interét quon porte a
Ieuure. Plusieurs tableaus nous sont paruenus. Un exemplaire, date 1803, a ete
signale dans l'eglise de Coutances, en 1956, par Bernard Lossky?. En 1998, Philippe
Petout, conseruateur du Musee de Jaint-Malo, informait la conservation des anti-
quites et objets dart d'llle-et-Uilaine quune nouvelle copie venait d étre decouverte
roulée dans un confessionnal de I'église Jaint-Barthelemy a Chateau-Malo. Deux
copies sont encore signalees dans I'église de Jaint-Ideuc et dans la chapelle du
Chateau de Plouér. Enfin, il existe un tableau dans I'eglise de Jaint-Meloir-des-
Ondes: la restauration, en 2009, a reuele que la peinture portait la signature du
president du conseil de fabrique de I'eglise de Jaint-Malo de I'époque.

En 1837 le déplacement de l'ancien maire de Jaint-Malo, a Paris, pour obtenir la
restauration du tableau par les Beaun-arts témoigne de l'interét porte a l'euure.
Le ministere de I'Interieur acceptera méme la prise en charge des frais de res-
tauration® a condition «de prendre les mesures necessaires pour que le tableau
soit confie a des mains habiles »". Un courrier du 9 mai 1838 de la fabrigue au
Prefet precisait que Monsieur Dumont, directeur des Beauw-arts, avait «indigue
pour cette aperation deuw artistes distingues, employes par le gouvernement pour
la restauration des tableaus du louure : MM Rivet pour le rentoilage. et /M. Frangue
pour la restauration de la peinture ».

© Hervé Raulet, DRAC Bretagne.



Le classement et la conseruation du tableau au 20¢ siecle

En 1834, Eugene Herpin decrivait le tableau comme une piece majeure de la vieille
cathedrale. Leuure, auréolee de son prestige. sera classee le 17 mai 1907

Le tableau est alors place sous la surueillance de |'administration des Beaus-arts.
En 1925, a lissue dun recolement dans l'ancienne cathedrale, Henri Bourde de la
Rogerie®, constatait a nouveau le mauvais etat de la toile. Cest l'inspecteur des
manuments historiques Marcou qui sera charge de remedier a cette situation.
Le plus grand peril pour le tableau, evoque precedemment, suruiendra en 1944,
Lintervention sera cette fois confiee a Chauffrey, restaurateur a Rennes®. En 1951,
la «Deploration du Christ » entre dans les collections du musee de Jaint-Malo qui
assure depuis sa conseruation.

Pour conclure sur ce tableau de Janterre, il faut signaler, outre le classement de
loriginal en 1907, la qualité et l'interét pour I'histoire locale de la copie conseruee
a Jaint-Meloir-des-Ondes qui a beneficie d'une inscription parmi les Monuments
histariques le b novembre 2009,

B DENIS CHAMBET

© Hervé Raulet,
DRAC Bretagne.

1. E. Herpin fut membre fondateur et président de la Société d'histoire et d'archéologie de Saint-Malo. En 1894, il publie,
La Cathédrale et l'ancien Diocése de Saint-Malo. ADIV 4J 288 5.
2. Bernard Lossky, conservateur des musées de Tours, signale ce tableau, de la méme grandeur que Uoriginal, dans Uéglise
Saint-Pierre de Coutances, peint par J.-F. Quesnel. Cf Musée de Saint-Malo, Inventaire D. 1951.2.1.
3. Par ordonnance, du 25 septembre 1838, le Ministére de Ulntérieur informe le Préfet du versement de « Deux mille francs, pour remboursement a M. le Maire de Saint-
Malo des frais de restauration, en 1837, d'un tableau de Santerre, représentant une Descente de croix, appartenant a [église paroissiale de cette ville ». ADIV 4T 24,
4. Par courrier du Ministre de UIntérieur a M. le Préfet, daté du 31 janvier 1838. ADIV 4T 24.
5. Dans une note du 10 juillet 1925, Henri Bourde de la Rogerie, directeur des archives départementales d'llle-et-Vilaine et
conservateur des antiquités et objets d'art, informe le directeur des Beaux-arts avec les conseils de « M. Mauriceau, peintre a
Saint-Malo, qui a été employé a des travaux de restauration par ['administration des Beaux-arts». ADV 161) 16.
6. A la demande de M. Perchet, Directeur de [Architecture, a Paris le 10 octobre 1949. Cf Musée de Saint-Malo, Inventaire D. 1951.2.1.



N
LA GACILLY - EGLISE SAINT-NICOLAS

HUILE SUR TOILE - 1846

INSCRIT AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 14 OCTOBRE 1981

Né  Paris, le peintre Emile Signol, éléve de Gros, remporte un uif succes lorsquii
presente son tableau « La Femme adultere - au salon de 1840. Grand prix de Rome,
section Histaire, en 1830, le peintre reprend un theme decline dans les ecoles
francaises et nordiques des 17 et 18 siecles, mais dans une version plus intimiste,
composee des deur personnages principaux, avec la reponse claire du Christ aux
Pharisiens et aux Scribes : Jue celui d'entre vous qui est sans péche, lui jette la
premiére pierre (1 Evangile selon Saint Jean, Chap. 7). Cette demi-nature, peinte
dans les regles de l'academisme intransigeant de cette premiere moitie du 19
siecle, va marquer les esprits de I'époque. Pourtant, «cet art dans les regles»
dont Emile Signol est un des représentants principau, est mis a mal, puisquen
1863 on ecrit a son sujet : «Une des hontes de notre temps est quun peintre de la
force de M. Signol ait pu arriver a Ilnstitut (.J Mavair ni impression, ni idees, ni
exécution, mais garder bonne mémoire des pensums donnés a ['Ecole des Beaus-
firts, et pieusement canserver les recettes de la maison, cela suffit, parait-il, pour
vous conduire a tout '

Ce sont principalement ces types d'euures que I'Etat frangais va diffuser tres
largement dans le cadre de sa politique de depot dans les eglises de France. flu-dela
du decret Chaptal de 1801, qui confie les nombreuses collections parisiennes auk La femme adultére, copie de Louis Chintreuil d'aprs Emile Signol. © Hervé Raulet, DRAC Bretagne.
naissants musées de province, lobjectif de I'ttat par ses dépots est d'abord de
soutenir la commande aupres des artistes de I'époque. D'abord destine aux musees
nationaux, ce budget du bureau des Beau-arts va permettre d'encourager les
jeunes talents de la sculpture et de la peinture, ou la commande a des artistes
confirmeés, comme I'euure du peintre Delacroix pour la cathedrale de Uannes.
Bureau de I'encouragement des arts en 1879, puis Bureau des travaus darts en
1882, les commandes de ce dernier sont principalement passees a des artistes
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copistes qui realisent des versions fideles ou modifiees d'euures ayant marque
leur epoque. Pedagogiques, ces commandes relevent egalement du politique, car
elles sont souvent réalisees suite a des demandes d'édiles politiques locaus. qui
souhaitent des ceuures pour des edifices recemment construits dans leurs cir-
conscriptions. Le peintre Emile Signol, lui-méme, benéficie de ces commandes, avec
notamment une copie du portrait officiel de Napoleon Il par Winterhalter pour
lameénagement des prefectures de I'Empire.

L'euure du salon de 1840 va faire l'objet d'au moins trois copies par des artistes
secondaires, peu de temps apres sa presentation parisienne au Louure : par Made-
moiselle Gerbet en 1851 pour I'eglise de Gondrecourt (Meuse). la méme année par
T. Hergrohen pour I'église de Lourches dans le déepartement du Nlord. Mais cest
pour I'eglise de la Gacilly que la premiere copie est realisee en 1846 par le peintre
Louis Chintreuil. Ce dernier, ne en 1814 a Pont-de-Uau dans [flin, est d'abord un
paysagiste, dont les euures commandees par IEtat vont étre déposees dans plu-
sieurs musées de province (Montpellier, Amiens, Rodez...). Jes euures religieuses
sont secondaires et il realise, outre la commande morbihannaise, une seule ceuure
religieuse en 1843 d'apres Titien pour la nouuelle église de Gareoult, dans le Uar
(Christ au Tombeau). Dans le cas de la Gacilly, la mécanique est identique. fincienne
tréve de Carentoir, la commune de la Gacilly en 1790, puis sa paroisse en 1802 sont
le resultat du demembrement de I'ancienne organisation de la partie orientale de
Iancien evéche de Uannes. Comme de nombreuses et nouvelles paroisses de cette
2one du Morbihan, il sagit donc de créer une église. Cest l'architecte vannetais
qui realise les plans de cet édifice neoclassique en 1844, avec portique occidental
a colonnes et fronton triangulaire. Lannee suivante, les travaux debutent mais ne
s'acheueront avec le clocher quen 1872. L'euure de Chintreuil prend néanmoins place
des 1846. on format est double par rapport a I'euure du salon de 1840. comme

celui des deux copies suivantes. (ela peut sexpliquer par la uolonte d'euures plus
imposantes, propres a decorer de uastes edifices religieus. La redecouverte de ce
patrimoine du 19¢ siecle est essentiellement due a Eric Bonnet? qui dans un travail
universitaire, realisa le recensement des depots et enuoi de I'ttat en Morbihan.
Premier conseruateur des antiquites et objets d'art en 1982, il a mis en lumiere des
enuois importants des Beaun-arts. avec de nombreuses creations originales. (e
travail fut en partie a lorigine de I'importante exposition. sous |'égide de Philippe
Bonnet, alors inspecteur en chef des manuments historiques, Alutour de Delacroix,
qui consacra la peinture religieuse du 19¢ siecle en Bretagne®

W DIEGO MENS

|

1. Fernand Desnoyers, La peinture en 1863 : Salon des refusés, 1863, p 22

2. Les envois de ['Etat en Morbihan, mémoire de maitrise, 1979.

3. Bonnet (P.), Nicolas (B.), Autour de Delacroix, La peinture religieuse en Bretagne au XIX® siécle, Vannes, 1993.

© Hervé Raulet,
DRAC Bretagne.
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SAINT-PIERRE DE QUIBERON - MAIRIE

CASEINE SUR TOILE - 1931

INSCRIT AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 20 AVRIL 1998

le theme du pardon est tres present dans les ceuures peintes qui narrent la
Bretagne, de 1880 a 1950. Le regard ethnologique de certains artistes uoyageurs
analyse tant les costumes traditionnels d'apparat que cette tradition autour du
patrimoine religieus. et singulierement les chapelles. Filles d'un peintre miniaturiste
parisien, Odette et Marquerite Pauuert sont deux artistes canfirmees de formation
academique, au destins tres differents. 9i Odette est la premiere femme Grand
Prin de Rome de peinture en 1925 auec la « legende de saint flenan~ et pension-
naire de la Uilla Medicis, la carriere de sa sceur est plus discrete et menee dans
lombre de sa cadette. Elle participe de maniere reguliere au Jalon des firtistes
Frangais et en 1927, son tableau Joie papulaire lui vaut une bourse d'étude de I Etat.
L'euure presentée ici est proche du tableau de 1927 et fut exposee au salon de 1931
sous le titre Croyants a la fontaine miraculeuse. Bretagne (Fardon de Lotivy]

Ce grand format adopte un vocabulaire peint relevant de l'art decoratif, si present
dans la creation picturale en Bretagne dans cette decennie, et notamment dans les
hotels. flux premiers plans, des enfants a la mode de I'épogque contrastent avec
les adultes habilles en costume traditionnel, dont un homme a droite, au uisage
austere, tenant un chapelet. Le cidre est bu dans des bols aux decors rappelant
ceur de la fabrique Henriot. flu dernier plan, la chapelle de Notre-Dame de Lotiy,
reconstruite en 1845, rappelle le parcours effectue entre celle-ci et la fontaine par
lassemblee des fideles.

Pour peindre cette euure, Marguerite Pauvert sest simplement deplacee de
quelques kilometres separant la chapelle et la residence secondaire des Pauvert a
Herhostin, lieu de sejours estivaux dautres peintres comme Maxime Maufra. Sur
la presqu'ile de Quiberon, d'autres peintres comme Ernest Guerin peindront la cote
sauvage sur le motif. Peu d'euures nous sont paruenues de Marguerite Pauvert,
qui apres une participation a I'Exposition universelle de 1937 realise un sejour a la

(asa Uelasquez. puis au Maroc. Elle reprend l'atelier de peintres miniaturistes de
ses parents a Paris. Devenue propriete communale, cette ceuure a ete inscrite au
titre des Monuments historiques dans le cadre dune collection creee a la mairie.
qui comporte egalement des euures d'Elodie La Uilette et Caroline Espinet, deux
seeurs, artistes formees aupres d'Ernest Coroller. Celles-ci nous ont legué de nom-
breuses marines et scenes de genre de la region de Lorient et de Quiberon, datant
du dernier quart du 19¢ siecle.

B DIEGO MENS

H BIBLIOGRAPHIE
Décors peints de Bretagne, 1900-1950, Vannes, Musée des beaux-arts, Cloitre imprimeur, 2002.

© Conseil général du Morbihan
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RENNES - INSTITUT DE GEOLOGIE

CASE'INE SUR TOILE - ENTRE 1941 ET 1945
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 25 JUIN 1990

Le decor de l'institut de geologie. rue du Thabor & Rennes, a été peint entre 1941
et 1945 par Mathurin Meheut et Yuonne Jean-Haffen. (e decor «pedagogique »
imagine, des 1932, par Yues Milon, alors professeur de geologie avant de devenir
doyen de la faculte des sciences puis maire de Rennes en 1345, devait étre :
«descriptif pour inciter a la connaissance et initiatique pour en rechercher les
clés par l'etude -

Les peintures de Mathurin Meheut et Yuonne Jean-Haffen

fues MMilon connaissait le travail de Mathurin Meheut, notamment ses « etudes de
la mer, faune et flore de la Manche et de I'0cean~ qu'il avait uues au Laboratoire
de 2o0logie marine a Roscoff. I souhaitait lui confier ce projet; il le rencontre en
1941, Mathurin Meheut est seduit par le programme d'Yues Milon. lls conuiennent
d'un décor en camaieu dont la palette auw tonalites minerales s'etendrait du brun
au jaune et aux nuances de gris. Les peintures devaient egalement avoir 'aspect
mat de lart mural.

Des le debut, Mathurin Meheut propose a Yues Milon d'associer Yuonne Jean-Haffen
avec qui il collabore depuis de nombreuses années. Elle peindra l'ensemble des
euures de la salle du Primaire armoricain.

le chantier engage en januier 1942 portait sur vingt-cing peintures de grandes
dimensions'. Mené pendant une periode de penurie de materiaux ou il etait difficile
de circuler. le travail se prolongera apres querre et sera acheue pendant I'hiver
1946. Linauguration aura lieu le 15 mai 1947

Le decor menaceé : 1966-1987

En 1966, apres le transfert de l'institut vers le nouveau campus de Rennes-Beaulieu.
les locaux sont reamenages pour la présidence d'universite. Les travaus qui sen

suivent seront sans menagement pour les ceuures exposees aux projections de
lessivage des murs. En 1972, le décor est deposeé a I'exception de sept peintures
dans la salle du Tertiaire et du Quaternaire. Lopération délicate ne se fait pas non
plus sans incidents.

La dispersion du décor se poursuit lorsquen 1975 trois ceuures sont remontees
pour orner la salle de reception de la presidence tandis que huit peintures sont
exposees dans une salle de cours a Beaulieu. Trois ans plus tard. les autres toiles
deposees sont rapportees sur le campus sans etre presentees. ni restaurees.
Enfin. le retrait des dernieres toiles restées a la presidence d'université a lieu en
1987 apres le deces d'Yues Milon. sans qu'il y ait de projet pour leur devenir.

La protection au titre Monuments historiques

et un nouveau projet pour le decor

De tous les ensembles monumentaux peints par Mathurin Meheut, notamment ceux
realises a partir de 1924 pour la Compagnie generale transatlantique au Haure
et pour la Compagnie des messageries maritimes a Marseille sur de nombreux
paquebots, tous disparus, celui congu a Rennes pour I'institut de geologie. demeure
l'un des rares ensembles encore complet.

Grace a la mobilisation d'enseignants de I'lnstitut de geologie, 'niversite alerte la
Direction regionale des affaires culturelles en 1988 afin d'engager une procedure
de sauuegarde pour le decor et d'assurer la conseruation des peintures pendant
quil est encore temps.

La mer.
Jean Plaine © Institut de
géologie, Rennes 1



Diplodocus. Jean Plaine © Institut de géologie, Rennes 1

flu regard de linterét artistique et documentaire, la commission departementale
des objets mobiliers dlle-et-Uilaine reunie le 7 décembre 1988 emet un auis fauo-
rable a la protection du decor. Le dossier est presente le 13 mars 1989 devant la
commission superieure des Monuments historiques qui decide le classement de
lensemble par arréte du 25 juin 1990.

Dans le meéme temps, ['Universite avec le soutien du Ministere de la Culture et du
Conseil general d'llle-et-Uilaine commande la restauration et le montage sur cadre
de l'ensemble des toiles. Les travaux confies au restaurateur Quentin firguillere, a
Plouaret, serant acheues le 8 septembre 1992.

flu-dela de ces mesures, des enseignants regrettent I'absence de projet pour le
decor et les collections de geologie. Rene le Bihan, conservateur au musee de
Brest. et Yues Plusquellec. enseignant en paleontologie a I'niversite de Brest, sen
font 'echo en 1989 dans la revue fen fir fed Dans la publication quils consacrent
au decor, ils ecrivent : « 0n se rend compte que les toiles pensees par . Milon et
peintes par Meheut ne sont pas neutres: elles se revélent capables de lever des
forces, d engager | action».

Lidee de creer un Musee dhistoire naturelle est relancee. Ce nouveau projet
museographique et pedagogique aboutira en 1995. Lensemble du décor et les collec-
tions géologiques congus en musée seront intégres aux salles de cours de l'institut
de geologie sur le campus de Beaulieu.

B DENIS CHAMBET

|
1. Les plus grandes toiles atteignent 5 métres en largeur sur 2 en hauteur. Les peintures a la caséine
étaient préparées a la dextrine pour étre marouflées directement sur les murs.




SAINT-GEORGES DE CHESNE
EGLISE SAINT-GEORGES

ARGENT- 15¢ SIECLE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 25 OCTOBRE 1919

Norbert Lambart © Région Bretagne, 1997

L'enposition consacrée aux Orféures de
haute Bretagne qui a eu lieu aux Champs-
Libres, a Rennes, en 2006, présentait le
calice de Jaint-Marc-sur-Couesnon et e
reliquaire de Jaint-Georges-de-Chesne.
Déja en 1846, dans son cours d'archéologie
a Rlennes, 'abbé Brune' décrivait ces deux
objets comme des pieces remarquables de
lorfeurerie religieuse bretonne des 15¢ et
16¢ siecles.

le classement des ceuures grace aux
descriptions de l'abbé Brune

fi propos du calice de Saint-Marc-sur-Coues-
non, l'abbe Brune ecrivait: «la fabrigue
de Jaint-Mard® possede un calice en vermeil tres
curieus . Il notait I'etonnant volume de la tige
et la forme du neeud en signalant «/extréme
delicatesse» des elements du decor qui annan-
calent, selon lui, l'ornementation de la fin du
15¢ siecle. L'ecusson portant «un fion couronne
et lampasse » grave sur le socle indiquait les
armes d'un seigneur de Jaint-Mard et rattachait
ainsi | histoire du calice a I'histoire locale.

SAINT-MARC SUR COUESNON
EGLISE SAINT-MEDARD

ARGENT DORE - PREMIERE MOITIE DU 16 SIECLE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 17 JUIN 1901

Pour signaler Toriginalite du reliquaire
de Jaint-Georges-de-Chesne, sa description
empruntait largement au uocabulaire architec-
tural : « tourelles, colonnettes, creneaus, toit
pyramidal. chapiteaus. courtine ». 1l jugeait
la piece dans « e style de la flenaissance ».
fi propos des reliques supposées de saint
Georges encore presentes a I'époque. sa
description n'était pas moins euocatrice :
«le vase de verre contient deus phalanges
el autre pelit ossement dune main tres
forte. puis un linge teint dune couleur lie
de uin ».

Les commentaires de Iabbe Brune repris
en partie dans les fiches de protection
ont serui de reference au classement des
ceuvres. Le calice de Jaint-Marc-sur-Coues-
non a ete la premiere piece dorfeurerie
classée en llle-et-Uilaine, le 17 juin 1901. Le
reliquaire de Jaint-Georges-de-Chesne est
classe le 25 actobre 1919°

En 1919, apres la loi de decembre 1913 sur
les Monuments historiques et la periode de
la Grande Guerre, une nouvelle vaste cam-

Guy Arthur, Norbert Lambart © Région Bretagne, 1997



pagne de protection d'objets mobiliers sera menee en llle-et-Uilaine. apres celles
de 1906 et 1907 Pres de 130 objets seront classes.

De la connaissance a la protection matérielle des pieces d'orfeurerie
L'etude récente des objets effectuee en 2006 par Jean-Jacques Rioult et Jophie
Uergne. a loccasion de l'exposition de Rennes, apporte des précisions sur les
®UUres.

Les recherches faites autour du donateur pour le calice de Saint-Marc-sur-Coues-
non autorisent plutat une datation dans la premiere moitie du 1be siecle. Pour le
reliquaire de Jaint-Georges-de-Chesne. a l'inuerse de l'opinion de I'abbe Brune. un
rapprochement stylistique avec d'autres pieces regionales situe I'euure vers le
milieu du 15¢ siecle®. Ces elements permettent de rattacher ces objets a une pro-
duction locale ou regionale. Jur ce point, le calice de Jaint-Marc-sur-Couesnon et le
reliquaire de Jaint-Georges-de-Chesné ont également en commun d'avoir un poingon
de maitre dont les orfeures sont encore inconnus a ce jour.

Linterét de ces pieces dorfeurerie leur a valu d'étre exposées a plusieurs
reprises. Le calice de Jaint-Marc-sur-Couesnon qui illustrait deja en 1846 le cours de
Iabbe Brune. a ete salue comme une piece majeure dorfeurerie de la Renaissance
francaise lors de sa presentation a Paris en 1365, Le reliquaire de Jaint-Georges-
de-Chesne a ete presente a l'ewposition (hefs-d euure de lorfeurerie religieuse
bretonne. en 1943 a Saint-Malo. Mais, revers de la medaille, l'intérét des pieces
peut aussi susciter la conuoitise. £n 2001, le reliquaire de Jaint-Georges-de-Chesne
etait vole puis retrouve dans une vente aux encheres a Paris, en 2004, notamment
grace au fait qu'il soit documente ; il y etait presente comme une piece dorfeurerie
allemande! Mais, helas. uide de ses reliques.

flu-dela de ces deus exemples, la protection et la mise en valeur de l'orfeurerie
religieuse dfincien Regime se posent. Les objets doivent-ils étre exposes dans un
musee ou peuvent-ils rester dans les eglises ou les chapelles? D'autant qu'a leur
qualite de monument historique sajoute. pour certaines pieces, un usage cultuel.
W DENIS CHAMBET

|
1. Le chanoine Marie-Joseph Brune (1807-1890) a marqué Uhistoire religieuse et architecturale & Rennes et dans le diocése au XIX® sigcle.
Ses cours au grand séminaire de Rennes sur larchéologie religieuse infl de nombreux archi pendant la seconde moitié
du XIXe siecle. Il est, avec Uhistorien Arthur de la Borderie, un des membres fondateurs de la Société d'archéologie d'llle-et-Vilaine.
2. La paroisse de Saint-Marc était jusqu'a la Révolution placée sous le patronage de saint Médard, appelé aussi saint Mard. Cf. G. de Corson, Pouillé Hist. tome VI, p. 164
3. Quelques chiffres sur lorfevrerie protégée MH en Ille-et-Vilaine. En 2013, 844 pieces d'orfévrerie essentiellement religieuse étaient protégées au titre
des monuments historiques : 143 objets sont classés, dont 112 piéces d'Ancien Régime ; 701 objets bénéficient d’'une mesure d'inscription.
4.J.-). Rioult et S. Vergne a propos du reliquaire précisent : « En réalité, la sobriété de (ornementation qui repose principalement sur la
mouluration, les tourelles crénelées ainsi que la forme et le décor perlé du pied sont parfaitement caractéristiques du XV¥ siécle. La
comparaison parmi les exemples de basse Bretagne, avec 'exceptionnelle chapelle-reliquaire de Sibiril, datée de 1447, permet de situer
plus précisément le présent objet vers le milieu du XV* siécle». Cf. Les Orfévres de haute Bretagne, Rennes, PUR, 2006, p. 262.




T
CAMORS - EGLISE SAINT-SANE

ARGENT DORE ET EMAUX - DERNIER QUART DU 15¢ SIECLE
ATELIEI'! D’ORFEVRERIE DE BASSE-BRETAGNE (VANNES ou NANTES)
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 2 NOVEMBRE 2009

Un grenier est un lieu oublie qui evoque I'amoncellement, le rebut pour certains, et
pour d'autres une forme «de caverne dfili Baba . Dans le cas du calice de Camors,
cette seconde vision a ete confirmee par la decouverte de cette piece majeure de
I'orfeurerie uannetaise de la fin du 15 siecle. Cest dans le cadre d'un inventaire rea-
lise en 2007 pour le compte de la Conseruation regionale des Monuments histariques
que Japhie Uergne, specialiste du domaine, a mis au jour cette piece en argent dore
issue d'une commande d'une famille noble. Relequée dans un coffre de fabrigue du
18 siecle, cette euure datant des annees 1470-1490 avait ete oubliee la, son esthe-
tique ne répondant sans doute plus aux canons en usage pour |'officiant des lieus.

Cette piece, sobre et elegante. mais sans poingon de fabrique, est sans doute due
aux ateliers vannetais ou nantais. Les six lobes du pied se prolongent en autant
de pans cancaves, au tiers de la hauteur totale. La tige heragonale est divisee en
son milieu par un nceud orne de six boutons, avec des decors de baies gothiques
ajourees et boutons graues auec des motifs en quintefeuilles. On constate encare
quelques traces d'émaux verts et bleus sur la grauure florale. ur le pied. une mou-
luration auec un rang central perlé est tres comparable a celui du calice dit dsa-
beau d'Fcosse, conserué a Jene et attribue a un orfeure nantais. Les deus pieces
semblent contemporaines, méme si le calice de I'ancienne duchesse est d'une qualite

superieure. La coupe, en tulipe, legerement euasee sur ces bords semble confirmer
Norbert Lambart

cette date. Jur le pied, un calvaire a la gravure maladroite semble posterieur. © Région Bretagne, 2006
Plusieurs hypotheses peuvent étre émises quant a l'origine de ce calice : il peut

s'agir d'une commande directe pour |'eglise de Camors par le seigneur fondateur de Bellingant. En effet, les armes en alliance des deus familles sont presentes sur un

'edifice. ou d'un don provenant d'une chapelle privative. puis remise a I'eglise de lambris du porche d'entree de I'eglise et sont sans doute les promoteurs et les fi-

la paroisse. Etant donne 'absence de blason sur cette piece, la seconde hypothese nanceurs de I'importante restauration de I'edifice et de son mobilier a cette epoque.

semble plus probable. Il pourrait donc s'agir d'un don au 17¢ siecle par Claude de (laude de Lannion est dailleurs enterre dans cet edifice a son deces le 24 juin 1635.

Lannion, sieur de Quinipily, au moment de son mariage avec Jeanne-frangoise de B DIEGO MENS




TREGUNC - EGLISE SAINT-MARC

ARGENT DORE - 1610

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 14 JUIN 1898

Le Finistere conserue I'un des plus important corpus d'orfeurerie d'ancien régime
de France. Les ceuures les plus anciennes datent du 14¢ siecle. Leur nombre est
estime a plus de mille pieces : croi processionnelles, calices, patenes, ciboires,
ostensoirs, encensoirs, reliquaires, boites au saintes huiles, caquilles de bapteme,
seaus a aspersion, plats de quéte, custodes. navettes, chandeliers, croix d'autels ...
Leur production, principalement issue d'ateliers d'orfeures bretons, se prolongera
jusquau 20¢ siecle. Elles sont pour la plupart aujourd hui toujours conseruées dans
les sacristies, les presbyteres, voire les mairies. Prapriete des communes depuis
1905, elles sont affectees au culte.

Parmi celles-ci, soulignans un ensemble exceptionnel de croiw de procession en
argent. qui sont parmi les pieces les plus anciennes classees au titre des Monu-
ments historiques dans le Finistere. Elles ant pour la plupart ete classees au titre
des Monuments histariques en 1898.

On en denombre plus d'une vingtaine : a Brennilis, Carantec, Dirinon, Goulien, Guengat,
Guiclan, Guilers-sur-Goyen, Landrevarzec, Lannedern, Lanneufret, Laz, Pleuven,
Pleyber-Christ, Plonevez-du-Faou. Plouenan, Plougoulm, Plouguerneau, Plouigneau,
Jaint-Jean-du-Doigt, Jaint-Sauveur, Jaint-Thegonnec, Tregourez, Tregunc, qui furent
et sont encare pieusement et fierement partees lors des fetes religieuses, en parti-
culier a l'occasion des « pardons », evenements religieux si typiques de la Bretagne.
La typologie de ces croix caracteristiques du Finistere, dont les extremites sont
ornees de boules, appelees «godrons », les ont amenees a étre parfois appelees
«croix finisteriennes ».

La croix de Trégunc est un des spécimens d'exceptionnelle qualité de ces joyaux
dorfeurerie. En argent repousse et doré, au décor cisele, graue et estampe, elle
est un exemple representatif de ces euures insignes. « flle est construite sur

la base du plan hesagonal du neeud a
deux etages. le fut et les bras de la
croiy sont entierement recouverts de
galons dentrelacs ciseles sur fond
mati.»'. Cette croiw porte la date de
1610 (inscrite sous la douille). Elle est
toutefois encore tres marquée dans
son style par la premiere Renaissance.
Un poingon «G. D~ permet d'identifier
le maitre orfeure auteur de I'euure.
Il s'agit de Guillaume Desboys, un des
principaux maitres de Morlaix, qui
travailla dans la premiere moitie du
17¢ siecle. la qualite de la statuaire
abritee dans les niches concaves
negale que celle du decor, dont les
ciselures sobres et maitrisees sou-
lignent I'immense talent de l'orfeure.
flu revers de la croix. on remarque la
presence de saint Marc, patron de la
paroisse, qui affiche I'appartenance de
I'euure lors des processions.

Depuis 1992, cette ceuure est pre-
sentée a I'eglise paroissiale dans un
tresor securise, cree a l'initiative des services culturels du Conseil général, tresor
ou l'on peut également admirer une crosse abbatiale (1611) de Jacques Hamon,
maitre orfeure a Quimper et un benitier en bronze, date de 1499,

Le Finistere conserue une trentaine de tresors blindes. ou sont presentees de
nombreuses cuures prestigieuses dorfeurerie classees au titre des Monuments
historiques, que leur mise en securite permet de rendre accessible a I'admiration
de tous et a la connaissance de chacun.

W ISABELLE GARGADENNEC

]
1. Les orfévres de basse Bretagne, publié par le service de UInventaire général, collection Cahiers du patrimoine, 1994.

Guy Arthur, Norbert Lambart
© Région Bretagne, 1990
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MARZAN - EGLISE SAINT-PIERRE

ARGENT ET VERRE - 1742-1744
J. PIGEON MAITRE-ORFEVRE A RENNES

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 12 JANVIER 2010

Cette croix-reliquaire dite du «Uendredi 3aint » est exceptionnelle a plus d'un titre.
Outre sa qualite de realisation. dans un style Regence tardif, elle est la seule piece
religieuse de l'orfeure rennais de Jacques-Eloy ou Joseph Pigeon. maitre orfeure
de la communaute de Rennes, actif de 1725 a 147, Cette piece, datee de 174H2-1744,
decouverte recemment lors d'un récolement des objets proteges de I'eglise Jaint-
Pierre, contient une croix datant probablement de la fin du 15¢siecle. Le principe de
la crois contenante et contenue paur conseruer une relique de la Uraie-Croix est
connue en Morbihan, avec celle a dauble traverse de Beganne, tres belle realisation
du 15¢ siecle. Toutefois. 'ewposition de la croix contenue nest possible quen cas
d'ouverture de celle externe. Le principe adopteé ici est différent, car cest un
verre taille qui permet une uision permanente de la croix du 15¢ siecle. Celle-ci est
comparable a celle conseruée, mais volee, de I'eglise du Guerno. De petit format,
elles sont toutes deux decorees de 5 cabochons de couleur. 3i la commande par
les hospitaliers de Jaint-Jean est auéree pour celle du Guerno, l'origine de celle de
Marzan est toujours soumise aux hypotheses. Un lien pourrait etre etabli entre
lancien chateau ducal. construit par Jean le Roux vers 1240 et cede en 1498 a
labbaye cistercienne de Billiers. En effet, il est fait mention d'un reliquaire de la
Uraie-Croix dans l'inventaire de deces de Jean I en 1305, qui aurait pu étre place
dans la chapelle du dit chateau. puis transfere a I'eglise de la paroisse, lors de sa
cession. Jon etat de degradation, dont des bates ecrasees, permettent detablir un
vandalisme ancien. Il pourrait sagir d'actes iconoclastes realises lors de la querre
de la Ligue en Bretagne (1588-1538), la proche place de la Roche-Bernard étant une
cite reformee et un lieu de combat en 1530. Un autel de la Uraie-Craix est atteste
dans l'eglise en 1632 dans le bras du transept de cette eglise. dont la construction

semble auoir debute des e HII* siecle.
i angle de ce transept nord et de
la nef, une reserue est creusee dans
la colonne de la croisee de transept.
fiujourdhui bouchee, elle aurait pu
seruir de lieu dewposition durant
la Jemaine Jainte. Cest le frere du
recteur de Marzan qui permet la
nouvelle exposition de la croix du
fUe siecle. en passant commande
a lorfeure rennais. Originaires
de Lisieus. les Pariet simplantent
en fBretagne, Marc-louis ayant la
charge de receveur general des fermes du roi a Rennes. Cest sa fonction qui le
met en relation avec Pigeon. qui realise cette croiw pour la paroisse de son frere.
Lhistoire est connue par l'inscription au revers de la croix, mais aussi les armes
de la famille, grauees sur une des reserues de la bordure, face auk regards des
fideles. Objet singulier, cette croin-reliquaire fera l'objet d'une protection au sein
d'une vitrine sécurisée, a la suite de sa presentation en 2006-2007 a I'importante
exposition I'hommes et dargent orfeurerie de haute Bretagne HU-HUIIE siecles et
sa publication, realisees par le seruice regional de I'lnuentaire.

W DIEGO MENS

Norbert Lambart
© Région Bretagne, 1990



Guy Arthur, Norbert Lambart
© Région Bretagne, 1992

RENNES - CATHEDRALE

ARGENT DORE, CRISTAL GRAVE, EMAIL, PIERRES, 1864

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 2 MARS 1994

Monseigneur Brossays Jaint-Marc, eveque de Rennes de 1841 a 1878, est
connu pour avoir donne a la cathedrale de Rennes son riche decor damine
par italianisme, dans le gout eclectique du Jecond Empire. Il sapplique a
mettre autant de faste dans ses commandes d'orfeurerie et de uétements
liturgiques que dans le decor de I'edifice, et le tresor de la
cathedrale de flennes se voit ainsi considerablement enrichi.
[l commande notamment deux - chapelles~ a l'orfeure pari-
sien Trioullier’. La « chapelle » designe «I'ensemble du matériel
utile au prelat pour exercer les fonctions de son Ministere » ¢
La chapelle en cristal de roche commandee par Brossays
Jaint-Marc a l'orfeure parisien Trioullier est emblematique de
lorfeurerie du 19¢ siecle. qui sinspire des styles anterieurs
tout en explorant les techniques pour reproduire les mate-
riaux anciens a moindre colt (vermeil, email, pierres semi-
précieuses). Le décor est composé dune croix fleurdelysee
sur le pied du calice, de pampres, rinceaus, hermines et
palmettes, dapotres en buste sur les lobes du pied, et dun
agneau pascal au centre de la patene. les armoiries et la
devise de Brossays Saint-Marc ainsi que l'inscription « Trioul-
lier et fils, 1664~ identifient le commanditaire et l'artiste.
Cette chapelle se situe par son materiau dans la lignee des
productions medieuales qui adjoignaient des montures en or a des vases
en cristal de roche plus anciens, comme an en trouve par exemple dans le
Tresor de Jaint-Denis.
La reference au style medieual s'explique notamment par la nostalgie d'une
eglise unie autour du pape. reaffirmee en ce milieu du 193¢ siecle au sein

de l'ultramontanisme® (prone par Monseigneur
Brossays Jaint-Marc).

Paris est alors l'un des principaux foyers de la
production dorfeurerie en France : apres les
fontes de metaus precieus et les destructions
d'édifices au moment de la Réuolution francaise.
le renouveau de larchitecture religieuse s'accom-
pagne dune production dorfeurerie de masse
pour approvuisionner les eglises construites en
nombre a cette epoque. firmand-Calliat a Lyon
et Poussielque-Rusand a Paris en sont les plus
illustres representants. Ils vendaient leur pro-
duction sur catalogue.

La production d'une belle orfeurerie a aussi une
vocation pedagogique, comme I'explique Uiollet-
le-Duc : « s/ aujourd hui, on veut sérieusement
instruire les classes inferieures. trop oubliees
pendant les trois derniers siecles, il faudrait
commencer par ne leur montrer que des objels
bien congus et d une forme belle » *.

Guy Arthur, Norbert Lambart © Région Bretagne, 1992

Dans le contexte de la production massive d'orfe-
urerie religieuse au 13¢ siecle, les commandes de
Monseigneur Brossays Jaint-Marc demeurent des ceuures lukueuses d'une
grande qualite artistique, dont la cathedrale edifiee au 19° siecle forme
I'harmonieus ecrin.
B CECILE OULHEN

|
1 Charles-Eugene Trioullier, orfevre parisien situé rue des arts, puis rue du Vieux Colombier et place Saint- Sulpice a partir de 1850,
insculpe son poingon en 1844, biffé en 1863. A partir de 1863, il s'associe a ses fils, et insculpe alors un nouveau poingon.
2 Bernard Berthod, Elisabeth Hardouin-Fugier, Dictionnaire des arts liturgiques, XIX-XX¢ siécle. Paris : les Editions de Amateur, 1996, p.171.
3 Jean-Michel Leniaud, La révolution des signes, L'art a [‘église, 1830-1930. Paris : éditions du Cerf, 2007, p.249.
& Eugene Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné du mobilier frangais de ['époque carolingienne a la Renaissance,
6 vol,, Paris, Morel, 1858-1875, vol. 1, 1858, p. 199, article « orfévrerie ».




Guy Arthur, Norbert Lambart
© Région Bretagne, 1991

LOUANNEC

SOIE, FILS D'OR ET LIN - 12¢ SIECLE

CLASSE MONUMENT HISTORIQUE LE 18 JANVIER 1897

fues Helory de Hermartin, canonise en 1347, est ne a Minihy-Trequier,
dans une famille noble. fipres avoir effectue ses etudes de theologie
a Paris et de droit a Orleans, il revient sur ses terres natales ou il se
distingue tres uite par son dévouement aux pauures. Official. cest-a-
dire juge. de I'éuéque de Trequier. saint Yues se fait connaitre par son
sens de la justice qui ne tient pas compte des distinctions sociales.
Egalement curé de Trédrez et de Laouannec, reputé pour avoir fait des
miracles. cest moins de 50 ans apres sa mort quiil est canonise. Il
deuient le saint patron de la Bretagne.
La chasuble dite de saint Yues date du 12¢ siecle’. Cet ornement est tres
riche, tres rare, sa confection ne peut étre le fait que d'une commande
specifique a un atelier que l'on a identifie comme hispano-mauresque
ou sicilien du 12¢ siecle. Le decor est fait de griffons affrontes, dans une
tradition orientale que l'on rencontre souuent dans les testiles ayant
serui a enuelopper les reliques. Elle est. ainsi que d'autres ornements
et pieces dorfeurerie, citée dans des inventaires au 17 siecle®. Cepen-
dant, il est peu probable que cette chasuble ait pu seruir a saint Yues lui-meme : sa
simplicite et son peu d'attachement aux choses terrestres étaient connus. Jagit-il
alors d'un don effectue par un particulier a la paroisse du saint homme ?

m CHRISTINE JABLONSKI & CELINE ROBERT

i
-

Détail. Guy Arthur, Norbert Lambart © Région Bretagne, 1990

|
1. Plantec M. Chasuble dite de saint Yves in Trésors secrets des Cates dArmor, 1000 ans dArt et d Histoire, catalogue de Uexposition, Chateau de la Roche-Jagu, Rennes, 1991.
2. Droguet A. «inventaire des biens meubles et ustensiles appartenant a la paroisse de Louannec » dans lequel il est fait mention de la chasuble de saint

Yves in Trésors secrets des Cates dArmor, 1000 ans dArt et dHistoire, catalogue de Uexposition, Chateau de la Roche-Jagu, Rennes, 1991.




J——
LIVRE-SUR-CHANGEON - EGLISE

TAPISSERIE - LAINE, SOIE, FILS D'’ARGENT DORE - ENTRE 1470 ET 1490
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 30 NOVEMBRE 1984

Comme le raconte linspecteur des monuments historiques, Frangois Mace de
Lepinay. cest a l'occasion d'un banal inventaire de I'église de Livré-sur-Changeon.
en 1984, qu'il decouure cette tapisserie clouée en quise de protection sur le fond
de l'armoire a bannieres. Lanciennete et la haute facture de I'euure ne laissaient
aucun doute malgre T'usure et la poussiere qui la recouuraient?.

flu lendemain de cette «trouvaille~. la tapisserie est deposee et transportee a
Paris pour y étre etudiee. Elle est rapidement classee par arréte du 30 novembre
1984" Restauree en 1986, elle est replacee sous uitrine dans I'eglise de la commune
la méme annee.

Une tapisserie bruselloise du 15° siecle a Livré-sur-Changeon?

Lorigine de cette somptueuse tapisserie est a rechercher dans les Flandres de
la fin du 15¢ siecle. Les etudes stylistiques saccordent sur des dates, entre 1470
et 1430°, pour une attribution probable a un atelier bruellois.

La scene illustre I'episode du « Christ jardinier » apparaissant a Marie-Madeleine
Uean, 20, TH8] Louvrage (202 H 145 cm) est tissé sur une trame de laine et soie.
De nombreuses plages de fils d'argent dorés parsement le manteau en damas du
Christ et |a toilette de Marie-Madeleine.

Dans cette representation. Marie-Madeleine est uetue en noble dame. Le brocart
de sa robe et surtout sa coiffe si particuliere témoignent d'une tenue princiere. (e
type d'atour se retrouvait essentiellement au 15¢ siecle en Flandre et dans la France
du Nord. La coiffe se compose d'un uaile de mousseline qui ramassait et enueloppait
les cheveu et de deux grands lobes de metal ouurages en forme de corne appeles
escoffions. lls sont completeés ici d'une résille de soie ornee de perles.

Les figures du Christ et de Madeleine revelent la qualite du dessin habilement serui
par le travail du licier. Lallongement des corps et les postures figees euvoquent, la

© J-PH Mellot, ADIV



© J-PH Mellot, ADIV

encare, les peintres des ecoles du flord du 15¢ siecle. Linscription latine « Noli me
tangere » (ne me touche pas), qui semble sortir de la bouche du Christ. nomme
la scene.

Comment la tapisserie sest-elle retrouvee dans I'eglise de Liure-sur-Changeon?
Parmi plusieurs hypotheses evoquees quant a sa prouenance, celle de la collegiale
de Champeaus. a quelques kilometres. semble la plus probable. Les sources au
19e siecle mentionnaient la presence de six tapisseries consacrees a I'histoire de
Marie-Madeleine dans cette collégiale’.

Un nouvel écrin pour la tapisserie

Lusage de la tapisserie comme doublure dans l'armoire a bannieres de I'église,
ignoree de tous, 'a probablement sauvee du uol ou de la brocante. Mais ce mal-
heureux «accrochage » et l'absence dentretien ont egalement beaucoup degrade
| @uure.

En 2008, a lissue d'une demande de prét. la commune a souhaité une nouvelle
presentation de la tapisserie mieur adaptee a sa conseruation et a sa securite.
Le classement de I'euure a permis a la commune de beéneficier du soutien et des
conseils de la canseruation regionale des Monuments historiques et de la conser-
vation des antiquités et objets d'art au Conseil général d'llle-et-Uilaine.

Une nouuelle etude materielle et une interuention en conseruation sont confiees a
la restauratrice Patricia Hood® en 2010. En parallele, la creation d'une uitrine et le
reameénagement architectural de la chapelle qui I'abrite, engages sous la maitrise
d'euure de l'architecte du patrimoine Frederique Le Bec, ont eté inaugures en
aout 2013,

H DENIS CHAMBET

|
1. Frangois Macé de Lépinay, mentionne cette visite d'inventaire de 'église de Livré-sur-Changeon dans son article sur la tapisserie :
« Noli me tangere » une tapisserie bruxelloise du XV¢ siécle, in Bulletin Monumental, Tome 144-1,1986, p. 33.

2. F. Macé de Lépinay écrivait : « L'euvre avait, il est vrai, perdu depuis longtemps tout éclat : tachée, empoussiérée, elle servait de doublure

intérieure a larmoire, aux parois de laquelle elle était fixée par une centaine de semences de tapissier \... », op. cit. note 1, p. 33.

3. 6. Delmarcel propose une datation «vers 1470-1475 », G. Souchal «vers 1480 » et J. Ch. Steppe « vers 1485-1490», op. cit. note 1, p. 37.

4. En 1882, citant les cours d'archéologie de l'abbé Brune, Guillotin de Corson écrivait a propos de la collégiale Sainte-Magdeleine de

Champeaux : « Autrefois, dans les solennités, on garnissait de riches tentures tout le cheeur de la collégiale : « Six grandes tapisseries ou
se voit ['histoire de Sainte Magdeleine » entouraient le sanctuaire [...]. Sur ce point, il signalait deux inventaires datés de 1637 et 1681, aux

archives d'llle-et-Vilaine. Cf Sainte-Madeleine de Champeaux, Pouillé historique de l'archevéché de Rennes, Tome Ill, pp. 58-59.
5. Les matériaux et la composition des fils ont été étudiés par Patricia Hood a cette occasion. Le délicat nettoyage des fibres a ég

été entrepris lors de cette intervention ainsi qu'une consolidation du revers en vu de sa nouvelle présentation.



CARHAIX - HOTEL DE VILLE

16F SIECLE
EN COURS D'INSCRIPTION ET PROPOSE AU CLASSEMENT
AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES

3i de nombreuses pieces de tentile sont classees au titre des Monuments histo-
rigues en Finistere. elles sont pour la plupart religieuses. Il s'agit essentiellement de
bannieres. comme celles de Guimiliau ou de Lampaul-Guimiliau, ceuures du 17 siecle.
classées au titre des Monuments historiques des 1914, ou de vetements liturgiques,

telle la chasuble conseruee a I'eglise dlruillac. du debut du 16¢ siecle, en satin
de saie, classee en 1994,

Le plus ancien classement de textile en Finistere concerne toutefois
I'etole dite de saint Pol de Léon, un tissu oriental du 8¢ (7] siecle, classe
des 1898, conserue dans I'église de I'ile de Batz.

Il nenistait a ce jour aucune piece tentile civile protegée au titre des
Monuments historiques dans le Finistere. Le 22 novembre 2012, la Com-
mission departementale des objets mobiliers ((D0M) a uote en faveur
d'une inscription au titre des Monuments historiques. avec proposition
de classement de cette tunique conseruée a I'Hotel de ville de Carhaix.
Identifiee par erreur pendant plusieurs années comme étant une tunique de
«Papegault», il sauere que cette piece qui daterait du 16¢ siecle serait
une tunique de héraut de uille. 9a conseruation sous uitrine na pas
encore permis une expertise du tissu, qui sera programmee pro-
chainement et offrira sans aucun doute une datation plus précise.
Jon etude sera aussi loccasion d'un diagnostic precis de son etat de
conseruation.
Le heraut de ville etait lofficier charge de faire certaines publications
solennelles ou de porter des messages importants. Il eiste quatre
grades au sein de loffice darmes: le roi darmes qui superuise une marche
darme, le marechal d'armes qui le seconde et peut étre amené a le remplacer. le
heraut proprement dit, le poursuivant d'armes, qui est un apprenti heraut.
fipparus vraisemblablement au 12¢ siecle. les herauts d'armes sont intimement liés

au developpement de I'heraldique. Issus des rangs des jongleurs et des menestrels,
les officiers darmes se specialiserent dans les tournois, les joutes ou encore les
pas darmes. lls les annangaient. y menaient les cheualiers et les commentaient. IIs
relataient leurs faits d'armes partout ou ils se rendaient.

La tunique de Carhaix est éuoquee par plusieurs auteurs. Pol de Courcy, dans I'edi-
tion de 1864 du Guide Joanne ecrit : « On voit aussi a la mairie une riche dalmatique
de herault de uille, en drap blanc seme dhermines. avec les armes de Carhaix
brodees sur le dos et sur la poitrine ». Dans [a revue de Bretagne et de Uendee
(t. K, 1886). 5. Ropartz signale également le «baudrier armorié du herault de ville ».
Enfin, Le Goffic. dans ['ame bretonne (t. 1. p.95). evoque la dalmatique du dernier
heraut d'armes de Carhaix », quil date de 1551. Jelon les comptes de la ville, elle
aurait coute 593 liures 9 sols.

H ISABELLE GARGADENNEC

Tunique de héraut de ville
aux armes de la ville de
Carhaix. © Hervé Raulet



SIZUN - EGLISE SAINT-SULIAU

BRODERIES AU FIL DE SOIE SUR FOND DE SOIE - 18¢ SIECLE

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 26 MARS 1993

Jur ce cliche de la fin du 19¢ siecle, un vieil homme presente fierement la banniere
de sa paroisse. La scene se passe deuant le porche de I'eglise de Sizun. Lhomme
porte le costume du pays mais dans sa version ordinaire et quotidienne. a priori
peu adaptee pour brandir un tel etendard. symbole de toute une communaute. Elle
daterait du 18¢ siecle mais pourrait étre une replique a l'identique d'un modele du
siecle precedent. Jur la face anterieure, saint Suliau est represente dapres un
modele que I'on retrouve sur la banniere du Rosaire de Graces (Cotes-d irmor]; on
retrouve egalement une pose similaire dans la banniere de Gouluen (Finistere). mais
aussi a Coatascorn pres de Pontrieun (Cotes-d'firmor]: il ne sagit donc pas d'un
type de creation unique, mais dun modele readapte en fonction des commandes.
La realisation differe egalement d'une paroisse a l'autre. 3i a Graces. le visage et
les mains sont travailles dans l'esprit d'une véritable « peinture a l'aiguille -, ici. ils
ne sont que simplement marques par des traces brodes au fil de soie, technique
mains onereuse mais de moins banne qualite, recouverte au siecle suivant par une
deurieme epaisseur de saie. ur la face posterieure figure une Crucifixion, le Christ
etant applique sur un fond aux motifs floraux. Elle a ete restauree en 1993.
Compte tenu de son anciennete et de sa rarete, la banniere a ete classee en 1993.
Elle se rapproche stylistiquement de tout un corpus de bannieres que l'on peut
trouver dans les riches et fieres paraisses des grands enclos, a Lampaul-Guimiliau
(Banielou Lambaal, objet d'une chanson célebre), Guimiliau, Locmelar, Plougouruest,
Dirinon par exemple.

B YANN CELTON

Homme tenant la banniere devant Uéglise Saint-Suliau. © Evéché de Quimper



ELVEN - CHAPELLE SAINT-CLEMENT

GRANIT SCULPTE - 1RSIECLE
ATELIER GALLO-ROMAIN

INSCRIT AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES
ET PROPOSE AU CLASSEMENT

[l est de certaines rencontres qui marquent, comme celle d'un conseruateur des
antiquites et objets dart et dune statue de Mercure dans une cour de ferme
d Eluen. Outre que la titulature du conseruateur, datant de 1308, prend un nouueau
relief, cest d'abord la surprise et I'etonnement qui president, tellement le granit
breton a ete fagonne de multiples facons, pour agrementer de nombreux jardins
bretons parfois jonches de uestiges ou de creations lapidaires. Une fois le choc de
la premiere rencontre passee. la phase danalyse commence, un peu plus pres.
pour conclure que la piece scellee dans un pied de beton gris est fort probablement
un vestige gallo-romain representant le dieu Mercure, dans un granit local.

(ette stele etait sans doute le temoin de la presence dun fanum dedié au dieu
des uoyageurs et du commerce. Mise au jour lors de travaux agricoles dans un
talus proche de la chapelle Saint-Clement. la tentation est forte d'etablir un lien
entre I'etablissement d'une chapelle sous le vocable du troisieme pape, qui mit les
regles de I'Tglise par ecrit, construite sur les vestiges dun ancien lieu de culte
paien. (ette pratique est classique et on l'obserue dans les cas de la chapelle de
Jaint-Christophe, autre uvoyageur, dans la méme commune ou proche de la, sur le
site de Mongolerian en Plaudren. La chapelle actuelle de Jaint-Clement est placee
a proximite immediate de l'ancien trace de la uoie romaine qui allait de Uannes
(Darioritum) & fingers, par Blain et fledon. Cest au premier siecle que Uannes, la
capitale des Uenetes, chef-lieu d'une civitas, se deueloppe auec une adoption des
modes de vie de la culture romaine. i instar de celui de Bilaire, proche de Uannes,
un sanctuaire de taille modeste dedie a Mercure pourrait etre signale par la stele
decouverte. temoin de I'adoption des divinites romaines.

le dieu Mercure, dieu psychopompe,
est représente ici avec ses attributs
classiques tenant de sa main gauche
un grand caducee et une bourse de
lautre main. Il est accompagne dun
bouc, un des animaux favoris du Dieu.
(ette statue en leucogranite fin, sculp-
tee dans un materiau des carrieres
locales precocement ewploitées. est
un exemplaire unique du dieu romain
par un artisan armoricain. Elle peut étre
mise en parallele avec des decouvertes comme

celle realisee en 2004 d'une statue du dieu fleptune Hippius sur la plage du flis a
Douarnenez (Finistere) ou celle de la deesse Fpona a Plumergat (Morbihan). Toutes
trois attestent que les sculpteurs locaus auaient assimile tres tot les techniques
et canons de l'art classique. (Euure donc rare et exceptionnelle, cette statue du
Mercure au Grand (aducee a ete inscrite au titre des Monuments historiques et
proposée au classement.

W DIEGO MENS

Stele du dieu Mercure.



GUERN - CHAPELLE NOTRE-DAME DE QUELVEN

BOIS ET TOILE - 1747 - ATELIER DE MARINS
CLASSE MONUMENT HISTORIQUE LE 25 JANVIER 1977

Les 70 metres du clocher de la chapelle de Notre-Dame de Quelven dominent Ia
campagne de Guern, au sud-ouest de Pontivy. Construit dans le dernier quart du
15¢ siecle, cet imposant vaisseau de pierre gothique de pres de 30 metres de long
est frappe dans son granit par les armes de ses promoteurs successifs : les flohan
et les Rimaison, importantes familles nables. Classee Monument historique depuis
1840, elle est un haut-lieu de la deuotion mariale en Morbihan, voire le principal.
Jon mobilier est riche, mais cest sans doute une grande maguette de vaisseau de
guerre dans le transept sud qui etonne le uisiteur.

(e grand vaisseau de bY canons, a trois mats, est caracteristique des maquettes
votives du 18¢ siecle, dont peu nous sont paruenues dans leur integrite de construc-
tion. Nleanmains, comme souuent pour des pieces de cette epoque, un examen
detaille ne permet pas de comparaison fiable avec des modeles d'arsenaux ayant
eniste. Enceptionnelle par ses dimensions (2,75 m hors tout en longueur pour 2,20 m
de haut), elle etait portée en procession par des marins encore récemment, lors
des processions du 15 aolt. Les sources ecrites sur ces pratiques uotives et les
dons sont rares. En I'état actuel des recherches, les registres de paraisses mor-
bihannaises restent muets, sauf pour cette maquette. Elle aurait ete donnee par
des marins de Riantec a la chapelle de Notre-Dame de Quelven. Il sagirait en |'etat
de la plus ancienne maquette uotive conseruee en Morbihan. Datee de 1750 sur
limposant tableau arriere, année de la remise a la chapelle de Guern, elle semble
avoir ete canstruite en 1747, en action de graces de 400 marins bretons, dont une
majorite de Riantec, naviguant sur un vaisseau de B4 canons et sauves lors d'une
tempéte. 3i I'hypothese quil pourrait sagir du navire Le Brillant navire de méme
type ayant subi une tempéte importante sans pertes humaines en 1744, rien ne
vient malheureusement confirmer completement celle-ci. fluant d'arriver pres de

Pontivy, la maquette aurait ete deposee entre-temps dans la chapelle de Larmor
(actuellement Larmor-Plage) dépendant alors de la grande paroisse de Ploemeur,
dont fut detache le port de Lorient. Cette chapelle, lieu d'un feruent culte des marins
de la Royale des le 18¢ siecle, fait l'objet de I'attention de ces derniers, comme
atteste Hippolyte Uioleau en 1844 : « (ette chapelle. lieu de pelerinage des gens de
mers, a toujours ete tellement venérée par nos flottes, quavant la fevalution, pas
un vaisseau ne rentrait dans le port [de Lorient] sans saluer de trois coups de canon
la Bonne Dame de Larmor~. 1l lira donc plutot otre Jame d firmor qu imour, avec
un cartel du tableau arriere qui a du étre modifie. Dans la uenue de la maquette
a Notre-Dame de Queluen, il faudra egalement voir sans doute une interuention de
la famille de Rohan, barons de Larmor, qui etablit ainsi un lien entre leurs anciens
sanctuaires de ['firgoat et leurs nouvelles possessions maritimes.

De 1973 a 1976, Daniel Samson, historien d'art, realisa un important inventaire
des ex-votibus marins. Cest sur ce travail inacheue, qui denombra pres de 102
maquettes presentes et 51 disparues dans le Morbihan, que se basa une impartante
campagne de protection au titre des Monuments histariques de ce patrimoine
ethnologique et fragile.

W DIEGO MENS

Magquette votive

de Notre-Dame de Lamour.
© Conseil général

du Morbihan



BOIS - 1970

CHANTIER EGGER, ARCHITECTE ANDRE MAURIC
CLASSE MONUMENT HISTORIQUE LE 12 FEVRIER 1992

les bateaur sont, au sens juridique du terme, des objets, et en tant que tels,
peuvent beneficier de la protection au titre des Monuments histariques. Pour cela,
ils doivent justifier d'une qualite, d'un caractere exceptionnel ou d'une represen-
tativite ainsi que d'une grande authenticite. Le france a. en 1992, éte reconnu
comme reunissant ces criteres : son etat authentique, malgre les modifications
quil a subies afin de sadapter aux defis, son caractere technologique innovant,
son histoire, tout a concouru a son classement le 12 feurier 1992. Les navires
classes doivent, sauf cas exceptionnel, étre en état de naviguer. Cest une condition
essentielle pour leur conseruation materielle, car un bateau qui ne nauigue pas se
deteriore. Cest aussi une garantie de maintenir un certain nombre de savoir-faire,
pour son entretien et pour la nauvigation.

Le france est un voilier “12 metres JI" (jauge internationale), dessine par l'archi-
tecte francais findre Mauric et construit par le chantier naval suisse “Eqger”. Pour
repondre a la reglementation de la Coupe de I'fimerica il est entierement realiseé en
France a Pontarlier (Doubs). © Philippe Plisson
Le Baron Marcel Bich finance le projet et le navigateur Dominique Guillet coordonne
les travaux en son nom. Le france Tdefend les chances tricolores pour la premiere
participation frangaise a la Coupe de I'fimerica de 1970, puis en 1974 et en 1977.

En 1984 le voilier est transferé a la Marine et confié a I'tcole Navale pour la
formation de ses etudiants. Pendant dix ans, le france, symbole de la participation
a la Coupe de I'fimerica, nauigue dans le port de Brest. Transfere a l'association
«fFCA 12M JI», composee de passionneés et danciens de la Coupe de [fimerica, le
bateau entre en restauration pendant deux ans au Chantier naval de la Uilaine, a,
firzal. sous la direction de I'architecte naval Guy Fouroun. france a éte remis a l'eau
en mai 2013 et a reserue ses premieres sorties a la « Jemaine du Golfe » 2013.

B CHRISTINE JABLONSKI

© Philippe Plisson
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TEILLAY - MINES DE FER DE LA BRUTZ

METAL, BRIQUE - 1937 - SOCIETE BABCOX ET WILCOX
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 31 JUILLET 2001

Le site des anciennes mines de fer de Teillay, en caurs de rehabilitation et de mise
en valeur. faisait I'acquisition, en 2000, d'une des dernieres chaudieres industrielles
«a vapeur tubulaire » construite au debut du 20¢ siecle.

Le site des mines de fer de la Brutz a Teillay

En 1911, la decouverte de minerai de fer a Teillay avait entraine la recherche de
nouueaus gisements sur le site. Les premiers puits creuses entre 1912 et 1914
confirmeront la qualite miniere du lieu. La concession sera attribuee en 1920 a la
Societe Carnaud € Forges de Basse-Indre (44). Le site, disperse sur plusieurs com-
munes, a la limite de ['llle-et-Uilaine et de la Loire-fitlantique. couurait plus de 1300
hectares et s'etendait sur 40 kilometres de galeries creusees jusqu'a 110 metres
de profondeur. Les mines de la Brutz emploieront pres de 350 mineurs (frangais,
polonais et italiens)’. En 1950, apres un incendie dans une galerie, I'exploitation du
site a Teillay sera definitivement arrétee.

Dans les annees 1970, une partie des batiments en ruine est rasee. Le lieu restera
en friche jusquen 1934, date a laquelle une association creée avec la participation
d'anciens mineurs® decide de conseruer la memoire de la mine et de redonner uie
a ce lieu.

La sauvegarde d'une chaudiere a vapeur de type Wabcock € Wilcox et son
remontage sur le site des mines de Teillay

La chaudiere «a vapeur tubulaire », remantee sur le site des mines de la Brutz, a
ete construite par la ociete frangaise des constructions Babcack et Wilcow en 1937
Prevue a l'origine pour une sucrerie-distillerie a Montereau (77). elle a finalement
eté installée dans l'usine Rossignol-France a firgentre-du-Plessis (35). Developpées
dans la deuxieme moitié du 19¢ siecle a partir d'un brevet américain depose en 1856

par Wilcox et Stillmann, ces chaudieres a bois ont eté tres répandues’. flu debut
du 20¢ siecle, 300 machines fonctionnaient en llle-et-Uilaine. Il n'en restait plus que
trois exemplaires dont celle-ci encare en fonctionnement a la fin des annees 90.
Lentreprise Rossignol-france qui ne souhaitait plus conseruer cette chaudiere en
fait don a l'association qui ceuure pour la rehabilitation des mines de la Brutz. Ce
type de machine avait existe sur le site de la mine. Le demontage et le transpart
de la chaudiere seront mis en euure en novembre 2000 Le remontage et la mise
sous hangar de la chaudiere sont toujours en cours. Lobjectif de 'association est de
«la reconstruire et |'integrer comme elément pedagogique présentant la production
de I'energie dans le parcours d'interprétation de lactivite miniére sur le site

le classement de la chaudiere a vapeur Wabcock et Wilcow comme monument
histarique au titre du patrimoine industriel scientifique et technique a ete decide le
31 juillet 2001 Il s agissait de conseruer un exemple d'outil industriel, devenu rare,
remis en valeur sur un ancien site de production miniere, lui méme temoignage
d'une activité industrielle locale.

W DENIS CHAMBET

|

1. Cf Marina Gasnier, Inventaire général du patrimoine de Bretagne, notice sur les mines de fer de la Brutz a Teillais, 1998.

2. Dans son article, les mines de fer de Rougé-Teillay, un type de « part-time farming », paru en 1951 dans les Annales de Bretagne, Claude Ory notait larrivée, en
1914, de cing mineurs du Nord devenus contremaitres et la présence d'anciens prisonniers allemands apres 1944. Sur ce point, il est intéressant de signaler que
plusieurs peintures murales réalisées par 'un d’entre eux sont encore visibles dans Uancien laboratoire devenu, aujourd’hui, musée de la mine de la Brutz.

3. Lassociation, Villages et patrimoines entre Loire et Vilaine, proposait une reconversion de cet ancien site minier autour d'un projet culturel et social.

L'association, qui a mené un important travail de collectage d'archives et d'objets, a ouvert récemment un musée de la mine dans un batiment réaffecté sur
le site. Dans le méme temps, elle continue de réaménager l'ancien carreau et de restaurer Uoutillage avec la participation d'un chantier d'insertion.

4. Cf Fiche de description dans Palissy : « L'ensemble monumental se compase de trois parties différentes, contenues dans un habillage en brigue. En bas, l'espace de
chauffe, alimenté en copeaux de bois, mécaniquement par deux ventilos, et manuellement par une trappe. Des trappes basses situées sur les cotés permettent le
ramonage. Au centre, les tuyaux inclinés. En haut, deux grosses citernes contenant l'eau alimentant les tuyaux, et une petite citerne recueillant la vapeur produite, avant
de la distribuer par tuyaux. L'ensemble fonctionne en circuit fermé, la vapeur se t et produisant d

P

une ¢ tion qui vient réalimenter les citernes».

5. L'opération nécessitera lintervention de huit personnes sous les directives d'une entreprise de levage. Deux grues de 140 et 50 tonnes ont été nécessaires au
déplacement de la machine de 23 tonnes (Long. 11,50 m x larg. 5 m x haut. 8,50 m). Le démontage des briques (entre 22 000 et 24 000) a été assuré par Uassociation.

6. Cf. Documentation de lassociation, 2005, Prajet de remontage de la chaudiére Babcock et Wilcox avec hangar.
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BREST - PORT

CLASSEMENT AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES EN COURS

Parallelement aux chefs-d'euure de l'architecture civile ou religieuse. aux sites
archeologiques ou auw objets mobiliers, le patrimoine industriel, issu de la forte
industrialisation qua connu I'Europe a partir du 19¢ siecle, est aujourd'hui mis en
avant,

En France. cest depuis une trentaine dannées que la preseruation et la mise en
valeur de ce patrimoine se sont imposes. Organismes nationaux et internationaus,
administrations et assaciations locales mettent en ceuure des politiques de sau-
vegarde et de promation de ce «Patrimoine Industriel, Scientifique et Technique »
(PI3T). Depuis quelques années, le public manifeste lui aussi l'intérét quil porte a
ces uestiges du monde industriel. Cest sans doute I'un des meilleurs atouts pour la
transmission et la canservation future de ce patrimoine.

Le Finistere parte un interét particulier a ce patrimoine dont certains elements
sont classes au titre des Manuments historiques depuis plusieurs annees. Citons
par exemple la locomotive construite par Piguet, uisible a Carhaix, qui fut classee
au titre des Monuments historiques le 12 juillet 1385. Le patrimoine maritime a
egalement retenu I'attention des experts et ce sont pres de quinze bateaus, de
travail ou de plaisance, qui sont actuellement classes au titre des Monuments
historiques en Finistere.

fiujourd hui, cest une demande de protection et plus précisement une demande de
classement au titre des Monuments historiques d'une grue monumentale conseruée
sur le part de Brest, protection juridique sollicitee par la Chambre de Commerce et
d'Industrie (CCI) de Brest, qui est instruite par les experts.

[l s'agit de la grue dite « Paindauoine n° 4, un exemplaire d'une capacite de levage
de 12 tonnes a 12 metres. Dernier temoin de I'épogue de la reconstruction du port
de commerce, entierement detruit lors de la seconde querre mondiale, cette grue,
qui ne fonctionne desormais plus depuis 2004, auait ete mise en seruice en 1956.

Jur les quatre grues qua possede
le port de Brest, elle etait la seule
a travailler «au crochet», les
autres specimens etant des grues 8 ' i
«a bennes ». Contrairement a ses
conseeurs qui etaient dediees a
lactivite « commerce », cette grue
avait la particularite d'étre utilisée
pour la reparation nauale.
Lentreprise Paindavoine, spéciali-
see en construction metallique, fut
fondee a Lille en 1860. Elle realise a Lille la partie charpente de la nouuelle bourse.
de I'immeuble de la Uoix du Nord et le Palais des expositions. Son seruice « Ponts
et charpentes» produira egalement de nombreux ponts outre-mer, notamment a
Madagascar, au Nigéria, en Equateur, au Pakistan ou en Iran. Le service « Levage »
produit quant a lui de 1920 aux annees 1360, de nombreux ponts roulants, des
portiques et des grues.

Temoignant de l'intérét que la France porte a ce patrimaine, le congres du TICCIH
(The International Commitee for the Conseruation of the Industrial Heritage). qui se
deroule tous les trais ans, sera organise en France en 2015.

La region retenue pour organiser cette manifestation sest imposee comme une
evidence, la recente inscription au patrimoine mondial de I'lnesco du Bassin minier
du Nord Pas-de-Calais offrant I'opportunité emblématique d'associer le theme de ce
congres, « Le patrimoine industriel au e siecle -, aux dimensions internationales,
a une realite de terrain.

W ISABELLE GARGADENNEC

: : : ,:J*_T__._-
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La grue Paindavoine
sur le port de Brest
© CCl de Brest



————————————————
PONTIVY - EGLISE SAINT-MERIADEC DE STIVALL

CUIVRE - 10% SIECLE - PIRTUR

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 10 JUILLET 1912

La cloche a main dite fonnet de saint Meriadec s'inscrirait dans la tradition issue
des missions du monachisme irlandais sur le continent, et en particulier en firmo-
rique, du 7¢ au 19¢ siecle. Ces cloches battues par les moines permettaient de
rassembler les fideles et de marquer les temps liturgiques, a l'instar des clochers
plus tardivement. Designees par le terme gaelique de fleolan (petite cloche) ou
(log, ces cloches de petit format, de forme generalement conique quadrangulaire,
en bronze ou lames de fer rivetees, sont liees a la pratique des missions du
haut Moyen age. On les retrouve principalement dans les pays de langue celtique.
Toutefois, et sans doute en raison de la diffusion des disciples de saint Columban
de Luweuil, des cloches de format et de taille comparables sont attestees plus
largement,  la cathédrale de Noyon (cloche de saint Ftienne) ou sur le sanctuaire
de Rlocamadour. Elles sont generalement comparables dans leurs forme et taille
a la plus importante relique irlandaise, la clache de saint fatrick conservee au
musee national de Dublin. Celle de Pontivy est plus simple dans son decor. On peut
la mettre en rapport auec la (ashel bell, conseruee au chateau du méme nom ou
la Lummascach MMac flilellobell. datant du debut du 10¢ siecle. Toutes trois sont sur
un modele conique evase, avec bords arrondis, et une anse plate. Elles sont plus
tardives que les cloches composees de lames de fer. En Bretagne, sur six cloches
contemporaines, deux en Finistere peuvent sapparenter a ce modele : celles de
saint flonan (Locronan) et saint Goulven (Goulien).

La tradition pour la cloche morbihannaise dit qu'elle aurait appartenu a saint Méria-
dec, evéque de Uannes, né vers 628 pres de Carhaix. Issu dune famille aisee,
edugue, ce dernier aurait ete ordanne prétre auant de partir au Pays de Galles.
Chasse de cette terre, il serait revenu en Bretagne et aurait fonde un ermitage
a Stivall, pres de Pontivy, a l'nuitation de la famille des uicomtes de Rohan, en
remerciement au saint homme d'avoir débarrasse la contree de brigands en leur

envoyant /e feu du ciel Nomme éuéque de Uannes contre son gre, il est inhume
a la cathedrale de Uannes. mais son sarcophage est traditionnellement situe dans
I'eglise de Noyal-Pontivy. Le culte rendu au saint dans le sanctuaire construit par
les Rohan au HUe siecle sur le site de 'ermitage de Stivall a d'abord une fonction
politique : celle de les apparenter au premier roi de Bretagne. Conan Mériadec.
par un culte rendu au saint local. qui serait issu de cette famille royale. La main
reliquaire en argent du 15¢ siecle, ainsi que les peintures murales du cheur du
debut du 16¢ siecle sur la vie de saint Meriadec, mises au jour dans les annees
90, sont autant de temoins de I'attachement de famille des Rohan a ce culte. Cest
dailleurs sur l'un des épisodes de la uita que I'on peut obseruer le saint apposant
la cloche sur la téte de fideles. dans un geste cense querir de la surdite. d'ou
son appellation locale de bonnet de saint Meriadec.

Il est donc improbable d'etablir un lien direct entre cette cloche et le
saint ermite du 7¢ siecle. I faut plutot trouver son origine dans un don
ou une commande realises par les vicomtes de Rohan au sanctuaire.
dans un souci de deuelopper un culte therapeutique et une deuotion
populaire sur le site de Stivall. En effet, si sa forme et l'inscription
en semi-onciale insulaire tardive peuvent attester d'une datation
des 95-10¢ siecles, sa technique a dominante de cuiure est plus
sinquliere et elle ne comporte aucun symbole christique ou reli-
gieux. Linscription est en outre perpendiculaire, contrairement
a dautres pieces celtiques. Jagirait- il donc d'une copie plus
tardive. inspirée de modeles celtiques ? La traduction la plus
courante est Firtur ma fait faire. ce qui semble designer un
fondeur, mais Hersart de la Uillemarque donne une autre
analyse en 1863"en la rapprochant de langues celto-cor-
niques signifiant «Doucement Jonnant tu es~. Cest dans
cet esprit de celtomanie du 19¢ siecle et debut du 20¢ siecle

que la cloche beneficia d'un classement au titre des Monuments historiques des Cloche & main dite
- . : I : . Hos . Bonnet de saint Mériadec.
1912 méme si une datation de 1571 avait ete etablie au depart suite a une mauvaise © Conseilgénéral do

lecture epigraphique. Morbihan.
B DIEGO MENS

|
1. Compte-rendu des séances de [Académie des belles lettres, 1860-1863.



N
QUIMPER - CATHEDRALE SAINT-CORENTIN

BRONZE - 1312

CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 28 JANVIER 1922

Nleuf cloches composent le carillon de la cathedrale Saint-Corentin de Quimper. Sur
la plate-forme derriere la statue de Gradlon. la cloche de bronze de Iancienne
chapelle du Gueodet date de 1312 et fut benie par Mo filain Morel. Cloche de forme
allongee et élegante elle a serui de timbre a I'horloge: aujourdhui elle ne sonne
plus. le marteau de sonnerie provoquant des traces dusures sur la robe.

Elle porte sur la partie supérieure l'inscription suivante :

+ 111 C: QUATER : TERNUS < ANNUS - CONSTAT = MODO : UERNUS :
CAMPANA - DICTA : PIR : COMPLETUR : QUANDO : MARIA :

JAM - LABOR : EST : PLANUS - ET - IN - HOC - PRECULSIT (IC) : ALANUS :
LAUDES : UNDE : DEO : REDDERE : SIC: MANED

flu printemps de |annee 1317

La pieuse cloche appelee Marie sacheve.

Uoici que le travail est termine : (I'évéque] fllain y a frappé,
Et je demeure ainsi pour rendre louanges a Dieu

la cloche est classee au titre des Monuments historiques le 28 januier 1922;
196 cloches sont protegees a ce titre en Bretagne.
B YANN CELTON

Yann Celton.

Yann Celton.



————————————————
SAINT-DOLAY - EGLISE NOTRE-DAME

BRONZE - 1413
CLASSE AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 30 DECEMBRE 1946

Cette cloche est probablement la plus ancienne conseruée en Morbihan. Jon galbe
plus allonge differe du modele gothique. plus courant, qui se generalise au cours
du 15 siecle. La qualité de l'inscription moulée sur le cerveau (partie haute) en
onciales. it nomem Domini benedictum Ian MCCCCHI [<Que le nom du Seigneur
soit béni»). temoigne de la maitrise du fondeur itinérant, créateur de cette cloche.
L'hermine heraldique egalement presente sur cette inscription atteste lorigine bre-
tonne de cette cloche. Une autre inscription, egalement en onciales, sur la partie
basse nous indique sans doute le nom du recteur de la paroisse : T tranchant
accompagne de deux croix pattees, temoins de la consecration. Cette cloche a ete
deposee lors des travaux de reedification de I'eglise a la fin du 19¢ siecle.

la paroisse de Jaint-Dolay dependait de I'evéche de flantes auant la Revolution
et etait a lorigine dédiee a saint Eloi, patron des fondeurs. Une seconde cloche
nommee francoise et datee de 1532 etait conseruée a l'eglise de la commune.
avant son envoi a la fonte en 1943 par les troupes d Occupation. dans le cadre d'un
programme de recuperation des metaux non ferreun. Celle qui est presentee ici
est une des pieces sauuées par l'action du conservateur des antiquites et objets
dart de I'epoque. Pierre Thomas-Lacroix. Nomme en 1930, son action sera décisive
lors de la seconde querre mondiale a travers des plans de sauuegarde et de pro-
tection du mobilier. face au risques de bombardements d'un departement deuenu
2one de combat a partir de 1340. En réaction au programme de recuperation des
metaus non precieus, dont le bronze, il met en place un inuentaire du patrimoine

campanaire ancien et de l'orfeurerie
non precieuse. La protection au titre
des Monuments historiques de ces
elements est une garantie et une
protection face aux saisies de | Occu-
pant, relayees par le gouvernement
de Uichy. Juite a des tournees reali-
sees souvent a bicyclette, et pouvant
compter sur des correspondants
darrondissement,  Thomas-Lacroix
proposera et obtiendra huit clas-
sements de cloches de 1341 a 1944,
dont celle de aint-Dolay. En 1967, il
conclut sa carriere par cette lettre au directeur de l'architecture dont voici un
passage qui qualifie sa tache accomplie : « besogne ingrate de chien de garde qui
defend le bien qui lur a ete confie. mais aussi besogne attachante par son but et par
les relations queelle cree .

W DIEGO MENS

H BIBLIOGRAPHIE:
Arts et artisans au temps des Ducs de Bretagne, exposition, Sarzeau, chateau de Suscinio, 2005, Cloitre imprimeur, 2005

Cloche de 'église
de Saint-Dolay.
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Petite histoire du plan de sauvegarde des objets d'art en Morbihan de 1939 a 1945in Regards sur le paysage sonore : le patrimoine campanaire - Arles : Actes sud, 2010.
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(es deuw catafalques ont ete superposes. mais il semble quils étaient utilisés
separement car ils proviendraient de deux edifices différents. I'eglise et la chapelle
Jaint-Laurent, construits dans le meme enclos.

Directement issus de la piete des 16% et 17¢ siecles, le catafalque est un meuble
funeraire, sur lequel on dispose le cercueil pendant la ceremonie funebre. Parfois,
ils sont ornés d'un dais, qui regoit lui-méme des tentures. Le vocabulaire decoratif
est tres ewpressif : cranes, tibias entrecroises. larmes, le tout de deux teintes,
noir et blanc. Le catafalque de I'eglise de Jaint-Gilles-Pligeaus possede en outre
deux inscriptions en breton : Ur sont santel ha mad eo pidi euvit an anaon : « (est
pieuse et bonne pensée de prier pour les trépasses » (citation de la Bible, liure des
Macchabées). La seconde Hire dime varchoas dide : « flujourd hui c'est moi. demain,
cest toi».

Lutilisation des catafalques en Bretagne sest prolongee fort tard. Mais ils ne
correspondent plus a la piete actuelle. Leur protection au titre des Monuments
historiques permet de garder le souvenir materiel d'une tradition tres répandue
mais revolue et dassurer leur conseruation a long terme. Les catafalques de Jaint-
Gilles-Pligeaus ont ete parmi les premiers a étre classes parmi les Monuments
historiques en 1982. Jur les 16 catafalques repertories sous la base de donnees
Palissy, 10 sont bretons.

B CHRISTINE JABLONSKI & CELINE ROBERT
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SAINT-GOAZEC - CHATEAU DE TREVAREZ

BOIS D'ACAJOU - 1903

CLASSES AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES LE 6 SEPTEMBRE 2004

Dernier chateau construit en France, ce monument de l'architecte Walter-findre
Destailleur. acheue en 1907, est inscrit au titre des Monuments historigues.

Dans cet edifice, singulier et remarquable. un certain nombre d'élements de mobi-
lier firt nouueau ont ete, comme I'attestent les archives, acquises par James de
Herjequ, proprietaire du lieu. Il sagit du mobilier de sa chambre a coucher et de
son cabinet de toilette,

(et ensemble a ete commande chez amuel Bing, celebre decarateur qualifie
«d'impresario et de philosophe du Modern art . qui tenait une galerie au 22 rue
de Provence a Paris. Dans tous les pays et dans toutes les langues, Iaccent est mis
a cette periode sur les qualificatifs de «nouueau, jeune, original, jamais vu ». Cest
precisement Samuel Bing, qui en appelant sa galerie «Maison Bing l'art nouveau »
pour seruir de plate-forme au nouuel art, ua lui donner son nom frangais. Une
vingtaine de salons vont étre consacres a des presentations dameublement et
de decoration, realises par des artistes divers, principalement matives par un
renouvellement dans la creation reseruee au monde des arts appliques.

Cest 'un de ces jeunes createurs, Gearges de Feure. qui va réaliser la chambre a
coucher (boiseries, lit, chevet, canapé d'angle) du propriétaire du chateau. Lartiste
a deja realise plusieurs lurueuses pieces de mobilier, aux formes douces et aux
lignes ornementales plastiques. Cest plus precisement dans le cadre de I'Exposition
universelle de 1900 que Samuel Bing ua obtenir pour le jeune artiste le credit quon
lui avait dénie jusquialors. Les retombées de cette manifestation vont en effet étre
considerables. £n 1903, le decorateur lui consacrera une exposition personnelle qui
va enfin signer sa consecration.

31 la philosophie avant-gardiste de Bing est sans ambiguite, la demarche du com-
manditaire peut surprendre, au regard du choix de l'architecture historiciste de
son chateau et de la diversite des registres decoratifs declinés dans l'ensemble

des espaces : neo-gothique, neo-renaissance, néo-classique... Cest pourtant a ce
decorateur que James de Herjequ decidera de confier le decor des pieces les plus
intimes de son chateau : sa chambre a coucher et son cabinet de toilette. fiesolu-
ment conuentionnel dans les chois des decors des espaces ouverts au public, il va
se montrer d'une visionnaire audace pour ses choix plus intimes.

L'achat de ce mobilier sest fait sur un catalogue. appele « Liure de references ». qui
reunit les photographies du mabilier dessine par les différents createurs. Lattri-
bution de I'ensemble a Georges de Feure est présentement attestée par I'etude
des decors sculptes sur le lit et le cheuet en bois d'acajou de Cuba. qui reproduit
des modeles de lartiste conserues au Uictoria and filbert Museum de Londres.
flous le reconnaissons a son motif de bouquet de tulipes qui est en tout point
identique a celui des boiseries de la chambre. Le colt de cette commande fut de
3700000 francs en 1903.

31 cet ensemble est aujourd'hui si precieus aux yeus des historiens de lart. cest
quil est a ce jour le seul exemple connu de decoration intérieure privée realise
par le decorateur Bing,

Cest la raison pour laguelle I'ensemble a ete classe au titre des Monuments his-
torigues.

Un projet de restitution de cette chambre est actuellement en cours. a l'initiative
du Conseil general proprietaire du lieu.

W ISABELLE GARGADENNEC

La chambre de James
de Kerjegu : mobilier
de la maison Bing.

© Conseil général
du Finistere, Chateau
de Trevarez.



CET OUVRAGE N'AURAIT PU VOIR LE JOUR
SANS LEUR PARTICIPATION :

HENRY MASSON ainsi que toute I'equipe de la Conseruation regionale des Monuments
historiques de Bretagne, en particulier Herue Raulet :

PATRICK DAUM, conseruateur du musee et du chateau de Uitre, ainsi que CHRISTIAN
SACHER, son adjoint ;

PHILIPPE PETOUT, conservateur du musee de Jaint-Malo, et PHILIPPE ROZE,

son adjoint ;

JEAN PLAINE, conseruateur du musee de |Institut de Geologie, universite de flennes 1:
la cCIDEBREST |

THIERRY VERNEUIL et | ASSOCIATION AFCA 12M JI FRANCE ;

L ASSOCIATION VILLAGES ET PATRIMOINES ENTRE LOIRE ET VILAINE |

ROGER BLOT, historien du diocese de fRennes et Jaint-Malo ;
PASCALE TUMOINE, BRUNO ISBLED, CLAUDE JEAY, ALAIN DAVY, JEAN-PHILIPPE

MILLOT, des firchives Departementales dllle et Uilaine ;

JEAN-DANIEL PARISET, GAELLE PICHON MEUNIER ¢l CATHERINE PLOUIDY,
de la Mediatheque du Patrimoine ;

ARTHEMA RESTAURATION (fibbaret2) ;

ATELIER REGIONAL DE RESTAURATION (Bignan) ;

ELISABETH LOIR-MONGAZON el ERIC PAUTREL, du (onseil regional de Bretagne,
seruice de l'inuentaire du patrimoine culturel.
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HOK{S POKUS CREATIONS

D'OBJETS MONUMENTS
HISTORIQUES
EN BRETAGNE

fi loccasion du centenaire de la loi sur les monuments historigues, la
DRAC Bretagne inaugure une ligne editoriale qui permettra de diffuser
gratuitement aupres du plus grand nombre l'actualité de la Conserua-
tion regionale des monuments historiques.

Le partage de la connaissance est une des missions majeures du Minis-
tere de la culture et de la communication. Les Directions regionales des
affaires culturelles, qui euurent au sein des territoires aupres des pro-
prietaires prives et publics, sont bien placees pour mettre en lumiere
les acteurs de la conservation du patrimoine national : conseruateurs.
restaurateurs, collectivites, maires de communes, intercommunalites,
proprietaires prives, associations. qui etudient avec passion, entre-
tiennent avec constance et soutiennent financierement leur patrimoine.

Dans le premier volume de cette collection consacree a plus de cent ans
de protection des objets mobiliers en Bretagne, la uariete des ceuures
presentees fait naitre tour a tour I'étonnement. la délectation. et enfin
l'enuie de partir a la découverte de ce patrimoine sur les routes de
Bretagne et dailleurs.

Facteur de deueloppement de I'economie et du tourisme. la conserua-
tion du patrimoine est I'affaire de tous. et la contemplation est a I'aube
de toute éducation du reqard et du désir d'apprendre.
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