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Percorrer e possuir o
mundo: os atlas de
Imagens e a experiéncia
epistemoldgica do olhar!

To traverse and

possess the world: the
atlas of images and

the epistemological
experience of the regard

Teresa Castro?

1.

O texto “Percorrer e possuir o
mundo: os atlas de imagens e a
experiéncia epistemoldgica do
olhar” foi publicado original-
mente no catalogo da exposicdo
“Cartografia do poder aos itine-
rarios do saber”, curadoria de
Catarina Pires, Emanoel Araujo

e Paulo Bernaschina. Sdo Paulo:

Museu Afro Brasil, 2014.

2.

Teresa Castro é historiadora

da arte de formacéao, doutora
em estudos cinematograficos e
professora da Universidade de
Paris III. Com diversos estudos
sobre cultura visual, é autora
de La pensée cartographique
des images - cinéma et culture
visuelle. Paris: Aléas, 2011.

Resumo

Desde Abraham Ortelius e Gerhard Mercator, o fe-
némeno dos atlas se espalharam progressivamente
pelo mundo, alcancando zonas do conhecimento e
da criacdo, e conhecendo ao longo do século XIX
um momento decisivo. Ao reunir o desenvolvimento
de técnicas de reproducio grafica e as novas disci-
plinas, o atlas cientifico - botanico, anatémico, an-
tropologico etc. - se multiplica, organizando visual-
mente elementos graficos para transmitir um saber,
tornando possivel uma forma particular de conheci-
mento articulada a associacido de elementos visuais.

Palavras-chave
Atlas; histdria da ciéncia; cultura visual; antropologia

Abstract

Since Abraham Ortelius and Gerhard Mercator, the
Atlas phenomenon spread throughout the world,
reaching areas of knowledge and creation, and
knowing throughout the nineteenth century a decisive
moment. By bringing together the development
of graphic reproduction techniques and the new

36



3.

Mappa geographicum quo
flumen Argentum, Parana et
Paraguay : exactissime nune
primum describuntur, facto inito
a nova Colonia ad ostium usque
Sfluminis iauru ube, ex pactis
Sfinuim requndorum. Terminus
de marmore positus, terraru-
mque insigniores Prospectus, et
quorundam animalium forme
suis quaelibet aptae delineantur
(Fundagio Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro).

disciplines, the scientific atlas - Botanical,
anatomical, anthropological etc. - is multiplied
by visually organizing graphic elements to convey
knowledge, making possible a particular form of
knowledge articulated to the association of visual
elements.

Keywords
Atlas, history of science, visual culture; anthropology

Em 1758, o cartografo, matematico e astronomo de
origem paduana Miguel Antonio Ciera dedicava ao
rei Dom José I de Portugal um documento unico: um
atlas das terras interiores da América Meridional,
mais precisamente da bacia hidrografica do rio da
Prata, intitulado Mappa geographicum quo flumen
Argentum, Parana et Paraguay’. Ciera partira para
o Brasil poucos anos antes na qualidade de astro-
nomo-cosmadgrafo, integrando a terceira Partida de
Demarcacio da Ameérica Meridional (1753-1754). A
missdo tinha por objetivo delimitar as novas fron-
teiras entre os dominios de Portugal e de Espanha
na América do Sul, na sequéncia das negociacdes do
Tratado de Madrid de 1750.

Equipados com um arsenal de instrumentos
cientificos, Ciera e os homens que o acompanham
medem temperaturas e pressdes atmosféricas, cal-
culam latitudes e longitudes, determinam altitudes e
recolhem um sem-numero de elementos que permi-
tirdo ao italiano realizar o seu Mapa geogrdfico dos
rios da Prata, Parand e Paraguai. Este ultimo, como
muitos atlas seus contemporaneos, reine nio apenas
mapas, mas também imagens coloridas da fauna,
das paisagens e dos tipos locais. No total, contam-se
trinta e uma folhas com desenhos a aguarela reali-
zados pelo proprio Ciera: as imagens cartograficas
alternam com plantas topograficas, vistas de lu-
gares, de animais e dos “costumes estrangeiros”. A
empresa cartografica do italiano diz respeito tanto
a producdo de mapas convencionais como de ima-
gens figurativas, partilhando todos uma mesma
ambicdo descritiva. A “coincidéncia entre carto-
grafar e pintar”, sintomatica do que a historiadora
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4.

Instrucam pela qual se hade
regular o M. R. PE. Fr. Joam
Alvares de Gusmdo para buscar,
e ajustar alguns gedgrafos para o
servico de S. Mage.

de arte Svetlana Alpers chama de “impulso carto-
grafico” da arte - e que nio se limitaria ao caso da
pintura holandesa do século XVII analisado pela
autora (Alpers, 1999) -, encontra-se aqui bem pa-
tente. Ainda que gozando de uma aura de cientifici-
dade particular, os mapas constituem nesta época, e
ndo raras vezes, como bem ilustra o atlas de Ciera,
uma outra forma de desenho ou de pintura, mais ou
menos marcada pelo rigor das projecdes matema-
ticas. A Ciera e aos seus congéneres exigia-se, alias,
que fossem também “suficientes desenhadores para
tirarem vistas dos lugares mais notaveis, e debu-
xarem as plantas, animais, e outras coisas desconhe-
cidas, e dignas de noticias” (citado em Costa, 2009:
97)*. Os desenhos do atlas de Ciera correspondem
assim as imagens que Alpers considera como sendo
“inerentemente semelhantes & cartografia em sua
fonte e natureza: a vista panorimica, ou [...] pai-
sagem cartografada, e a cidade-paisagem, ou vista
topografica da cidade” (Alpers, 1999: 272).
Realizado no ambito de uma expedicdo estatal
com fins politicos e diplomaticos bem determinados
(a demarcacdo de fronteiras entre duas poténcias
coloniais), o atlas de Ciera constitui, como grande
parte dos projetos cartograficos da época, uma ex-
traordindria empresa de apropriacio real e simbdlica
do espago. Ao dedicar o seu atlas ao rei Dom José
I, o cartografo e astronomo oferece-lhe uma versio
metonimica duma parte do seu império. Motivadas
pelo poder, as imagens cartograficas e os itinerarios
do saber que elas documentam sdo uma figura dessa
mesma autoridade: sob os olhos do monarca, as pai-
sagens transformam-se em fronteiras, as cidades em
colonias, os “estrangeiros” em suditos longinquos. O
atlas permite também ao seu espectador (um atlas
¢ feito para ser olhado e nio lido) construir uma
consciéncia da realidade geografica, paisagistica e
etnografica do seu império a partir das imagens.
Substituindo-se a viagem real, a viagem imaginaria
recreada pelo Mapa Geogrdfico de Ciera — por meio
da sua evocacdo cuidadosa do itinerario e dos as-
pectos principais da expedicdo -, oscila assim entre
poder e saber, simbolismo politico e prazer visual.
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Imagem 1.
Hermann Raunheim. Atlas
d’Histoire Naturelle -

Antropologie par Dr. Dumoutier.

Col. Alexandre & Antonio
Ramires.

Mas o projeto do sabio italiano ilustra ainda um
outro aspecto capital: as capacidades dessa forma
especificamente visual do saber que ¢é o atlas. Longe
de se resumir a pratica cartografica, o atlas alarga-
se, em finais do século XVIII, a uma série de outras
ciéncias, antes de se transformar numa estratégia de
colecdo e de exposicdo de imagens utilizada por inu-
meros artistas. Entre ciéncia e arte, o atlas constitui
talvez uma das formas mais pertinentes para pensar
e questionar os itinerarios do saber.

0 que ¢ um atlas?

A nocdo de atlas conhece, desde ha alguns anos
para ca, uma popularidade critica inédita, tanto no
campo dos estudos visuais como no dominio ar-
tistico. Curioso fen6meno, uma vez que os atlas
parecem remeter para uma experiéncia de outros
tempos: a de folhear um livro volumoso, cujas ima-
gens seriam capazes de nos transportar numa sin-
gular viagem do olhar.
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A recente notoriedade dos atlas deve-se, por
um lado, a redescoberta dos trabalhos do historiador
de arte alemido Aby Warburg (1866-1929), em par-
ticular do seu Atlas Mnemosyne, o célebre dispo-
sitivo com o qual Warburg pretendia surpreender
a “migracdo das imagens” (Bilderwanderung) e a
“sobrevivéncia do Antigo” (Nachleben der Antike).
Consistindo em varias centenas de imagens (essen-
cialmente reproducdes fotograficas de obras de arte)
dispostas sobre painéis de madeira (destinados a
serem publicados sob a forma de tdbuas dum livro),
o atlas corresponde aqui a uma forma complexa de
organizacdo visual do saber, apoiada sobre as capa-
cidades heuristicas da montagem de imagens (Didi-
Huberman, 2011). Por outro lado, um numero signi-
ficativo de projetos artisticos contemporianeos tem
utilizado o termo para explorar a dimensdo mais ou
menos metddica do atlas enquanto colecdo de ima-
gens. O principio da colecdo permite combinar dois
elementos que poderiam parecer, a priori, contradi-
torios: a singularidade de cada elemento colecionado
e acrescentado ao todo e a sua afinidade com outros
componentes dessa mesma soma.

0 paradigma de muitos desses trabalhos ar-
tisticos - entre os quais poderiamos citar o célebre
Atlas do artista alemdo Gerhard Richter - néo séo,
necessariamente, os atlas cartograficos, mas os atlas
cientificos enquanto género editorial prolifico e bas-
tante heterégeneo e no qual podemos incluir o pro-
prio atlas de Warburg. Os historiadores da ciéncia
Peter Galison e Lorraine Daston chamaram a atencéo
para o papel determinante dos atlas na histéria das
ciéncias e das ideias, sugerindo uma ligacio entre o
atlas enquanto forma grafica (colecio de estampas
ou outro tipo de imagens dispostas em livro de es-
tudo) e a formacdo da nocdo de “objetividade cien-
tifica” (Daston e Galison, 2007). Instrumentos capi-
tais da pratica cientifica, comuns a campos do saber
muito diferentes (da anatomia a fisica, passando pela
botinica, a antropologia, a metereologia, etc.), os
atlas determinam, segundo os autores, a forma como
as imagens que compilam sdo descritas e observadas.
O atlas constitui assim um indicio fundamental do
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que os autores chamam de “olhar da disciplina” (dis-
cipline eye) - uma alusdo ao conceito de “olhar da
época” (period eye) cunhado pelo historiador de arte
Michael Baxandall. Verdadeira tecnologia intelec-
tual apoiada sobre a reproducio e a combinacio de
imagens, o atlas afina e treina o olhar dos espe-
cialistas. A capacidade de identificar determinados
tipos de objetos ou de espécimenes como referéncias
tera, precisamente, sido essencial para a formacéao e
o desenvolvimento progressivos da ideia de “objeti-
vidade” durante os séculos XIX e XX.

Mas o que é um atlas? Definidos simplesmente
no livro de Daston e de Galison como “compilacdes
sistematicas de objetos de trabalho”, ou ainda como
os “dicionarios das ciéncias do olhar”, os atlas cor-
respondem a uma forma especificamente visual de
organizar o conhecimento. Possuindo uma tradicio
propria, mantém relagdes complexas com outras
formas graficas que exploram o principio da co-
lecdo, como o inventario e o catdlogo, por exemplo,
ou ainda com outras formas de espacializacdo do co-
nhecimento, como o album, o museu ou o arquivo.
Segundo Daston e Galison (cujo trabalho se con-
centra sobre o problema da objetividade cientifica
e nio sobre os atlas enquanto fenémeno singular),
estes ultimos caracterizam-se pelo papel funda-
mental que atribuem as imagens. Tal como escrevem
os autores, “qualificar as imagens dum atlas de ‘ilus-
tracoes’ ¢ menosprezar a sua primazia, relega-las a
uma mera funcio de subordinacio, seja ela a um
texto ou a uma teoria [...]. A partir do século XVIII,
e no que diz respeito a maioria dos atlas, as ima-
gens constituem o alfa e o 6mega do género” (Daston
e Galison, 2007: 22). Ou seja, as imagens dos atlas
cientificos participam ativamente na construcio do
saber: um saber que se apoia sobre as tecnologias de
reproducdo mecanica e as possibilidades oferecidas
pelo livro enquanto tecnologia intelectual. Estes
mesmos elementos sdo, alids, essenciais para per-
ceber o desenvolvimento dos atlas cartograficos du-
rante o século XVI.

Originalmente uma forma -cartografica, fa-
zendo alusdo a um conjunto de mapas reunidos de
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5.

A forma atlas alastra-se, desde
o século XVI, a diferentes
suportes e superficies: paredes,
tetos, jardins, etc. Se o “atlas
mural” da Galeria dos Mapas no
paldcio do Vaticano, realizada
entre 1580 e 1582 para o papa
Gregorio XII, é um dos exem-
plos mais conhecidos destes
outros atlas, alguns georamas

e panoramas do século XIX
confirmam a longevidade desta
tradicdo. V. J.-M. Besse, Face au
monde: atlas, jardins, géoramas,
Paris, 2003.

6.

O primeiro atlas impresso tera
sido a Geografia de Ptolomeu,
publicada em 1477, alguns
anos depois de Gutenberg ter
impresso, em Mainz, o primeiro
incunabulo da Biblia, em 1454.

acordo com um plano pré-concebido e visando uma
forma de completude, o atlas distingue-se do ma-
pa-mundi, capaz de oferecer uma visido sinoptica
da terra ao olhar do observador. Segundo Christian
Jacob, o atlas “permite conciliar a totalidade e os
seus detalhes”, sendo “governado por uma ldégica
cumulativa e analitica que conduz [o leitor] da visio
global as imagens parciais, da meditacdo sobre o
universal a contemplacio dos detalhes” (Jacob, 1992:
97). Face ao mapa-mundi, o atlas presta-se a uma
forma diferente de possessido do mundo, “mais inte-
lectual e enciclopédica”. Em termos materiais, o atlas
assume quase sempre a forma de um livro manedvel
e consultavel e, se outros tipos de atlas existem,®
¢ impossivel reconstituir a sua histéria sem passar
pelos anais mais vastos do livro enquanto objeto
técnico. Neste ambito, a invencdo da imprensa cons-
titui uma etapa fundamental: ainda que existam e
que continuem a existir atlas manuscritos como o
de Miguel Ciera, os atlas enquanto género editorial
desenvolvem-se em finais do século XVI, impulsio-
nados pelos progressos da reproducido mecanica. Os
atlas correspondem desde entido a verdadeiros pro-
jetos editorais, com objetivos cientificos e comerciais
bem definidos e destinados a um publico de espe-
cialistas. Antecipando o trabalho do italiano, varios
atlas geograficos do século XVI prestam-se ja e si-
multaneamente a uma forma de inventario da natu-
reza e ao catalogo das mirabilia do mundo.
Publicado na sua versido definitiva em 1595,
um ano apds a morte do seu autor, o Atlas, sive
Cosmographicae meditationes de fabrica mundi et fa-
bricati figura de Gerhard Mercator ¢ habitualmente
considerado como a primeira obra a ter sido publi-
cada sob a designacdo de “atlas”. A compilacdo in-
clui pela primeira vez uma série de mapas expressa-
mente realizados para o projeto — o que a distingue
de um outro livro importante, publicado em 1570,
o Theatrum Orbis Terrarum de Abrado Ortélio.® O
contributo de Mercator diz ainda respeito ao titulo
que o cartégrafo flamengo concedeu ao seu tra-
balho: Atlas. Segundo uma tradicdo tardia, Atlas
seria 0 nome de um rei mitico, origindrio da Libia
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Imagem 2.

Colecédo de 214 cabecas doadas
a Universidade de Coimbra
pelo diplomata Gama Machado,
século XIX.

e especialista de astronomia, que teria concebido o
primeiro globo celeste. Os ilustradores que decoram
os frontispicios dos atlas vdo posteriormente con-
fundir esta figura com outro Atlas: o herdi titanico
condenado por Zeus a carregar a esfera celeste sobre
os seus ombros. A designacdo “atlas” vulgariza-
se, aplicando-se a partir desta época as recolhas de
mapas. A ruptura com outras formas de represen-
tacdo e de apresentacdo do conhecimento cartogra-
fico ndo deve ser menosprezada: enquanto forma
visual do saber, o atlas permite passar da contem-
placdo do particular & meditacio sobre o universal e
vice-versa. A composicdo de um atlas implica ainda
uma forma de fragmentacido espacial que institui,
no espa¢o do livro, um modo de progressido seme-
lhante ao da viagem. A fragmentacio diz respeito a
forma como os atlas selecionam um espaco determi-
nado - continentes, paises, regides -, separando-o
do continuo espaco-temporal ao qual pertencem.
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Essa fragmentacdo delimita, circunscreve e impde
um enquadramento e um ponto de vista. Mas ela
induz também um movimento no espaco do livro
alusivo ao prdéprio movimento no espago geogra-
fico. O atlas da assim forma a uma viagem visual,
governada por ritmos particulares e convidando a
circulagdo do olhar.

Desde finais do século XVIII que outros
campos do saber recorrem as capacidades cumula-
tivas e analiticas dos atlas. Na sequéncia da carto-
grafia e da geografia, a astronomia, a botanica, a
zoologia e a anatomia comecam também a publicar
os seus atlas: a nocdo passa assim a designar reco-
lhas de imagens e de outros documentos graficos (ta-
belas quantitativas, graficos, etc.), organizadas sob
a forma de tdbuas ou pranchas, encadernadas e pu-
blicadas ou nédo sob essa designacio. Dispositivo es-
pacial de triagem da informacéo, o atlas assume-se
como um espaco grafico no qual se encontram reu-
nidos e organizados, de acordo com uma logica pro-
pria, um conjunto de dados visuais. Mas os atlas sio
também uma forma de visualizar e de pensar o co-
nhecimento por meio do espaco: realizar um atlas ¢,
potencialmente, organizar uma série de percursos
em funcgdo de critérios (alfabéticos, geograficos, na-
turais, iconograficos) muito diferentes. Dessa forma,
os atlas consagram epistemologicamente as imagens
e, sobretudo, a experiéncia do olhar.

A fisionomia do mundo e a obsessdo

dos tipos: os atlas antropoldgicos e os

albuns de viagem do século XIX

Uma das ciéncias que durante o século XIX mais
se serviu dos atlas par dar forma as suas visdes do
mundo foi a antropologia nascente. Ainda que pro-
fundamente marcada pelo olhar clinico da medi-
cina e o rigor classificatorio das ciéncias naturais,
a disciplina antropoldgica inscreve-se também na
linhagem das grandes expedicdes cientificas que
se multiplicam a partir de finais do século XVIIL
Entre estas, conta-se a viagem que o francés Jules
Dumont d'Urville (1790-1842) realiza ao Oceano
Antartico entre 1837 e 1840, acompanhado de varios
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homens de ciéncia, entre os quais Pierre-Marie
Dumoutier (1797 -1871). Dumoutier é entdo um dos
mais famosos apologistas e praticantes da freno-
logia, teoria que partia do pressuposto segundo o
qual existiria uma relagdo estreita entre a forma
do cérebro e do crinio e o carater dos individuos.
Formulada pelo médico alemdo Franz Joseph Gall
em 1820 - e apoiando-se sobre a voga da fisiog-
nomonia -, a frenologia seria rapidamente denun-
ciada como uma pseudociéncia, sem por isso deixar
de influenciar, anos mais tarde, o desenvolvimento
da antropometria craniolégica do médico e antro-
pologo Paul Broca e da antropologia criminal do
médico e criminologista Cesare Lombroso. Antes
de cair em desgraca, a teoria de Gall conhece um
pico de popularidade nas décadas de 1820-1830, ao
qual néo serdo alheios, pelo menos na Franca, os
esforcos de Dumoutier. Cofundador da Société de
phrénologie, o investigador constitui uma impor-
tante colecdo de cranios, exposta ao publico no seu
domicilio parisiense e vendida ao Muséum de Paris
em 1873. Ao acompanhar Dumont d’Urville na
sua muito mediatizada expedigcdo, Dumoutier pro-
cura aplicar a frenologia ao estudo das diferentes
racas, tomando notas, comprando alguns crinios e
realizando cerca de cinquenta bustos em gesso na
Oceénia. Estes ultimos constituem o grosso do seu
Atlas d’Anthropologie (1854), obra que figura entre
os vinte e dois volumes que, a partir de 1841, re-
latam a histéria da missdo dirigida por Dumont
d’Urville e expdem os conhecimentos cientificos
que dela resultaram (Imagem 1). Compilando, no
atlas que o acompanha, os materiais frenoldgicos
reunidos por Dumoutier, o volume Anthropologie
é redigido pelo zodlogo Emile Blanchard, sendo as
teorias de Dumoutier violentamente atacadas pelo
naturalista Jacques Bernard Hombron no volume
da colecio consagrado a zoologia. A frenologia ¢
ja entdo uma ciéncia descreditada - e nem a co-
lecdo de 214 cabecas que o excéntrico diplomata
Gama Machado (1775-1861) lega a Universidade de
Coimbra por volta dos mesmos anos chega a ser
utilizada (Imagem 2).
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Imagem 3.
José Augusto Cunha Moraes,
Angola, 1877-1894.

As pranchas litograficas do atlas de Dumoutier
anunciam o serialismo e a codificacdo dos modos
de representacdo caracteristicos da antropometria,
cujo paradigma se impde no dominio da antropo-
logia durante a segunda metade do século XIX.
Indissociavel da mensuracio minuciosa dos corpos,
da classificacdo e sistematizacdo das informacgdes,
a antropometria submete a producido de imagens a
um protocolo particularmente rigido. Os individuos
devem assim ser fotografados de frente e de perfil,
contra um fundo neutro, de preferéncia nus e junto a
uma escala que permita restituir as suas dimensdes.
Estipulando um sistema de representacio suposta-
mente capaz de cartografar com precisdo a super-
ficie dos corpos, a antropometria fornece aos atlas
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antropoldgicos um rigor metodico, apoiado sobre o
serialismo do médium fotografico. Ainda que o pro-
tocolo seja dificil de aplicar na sua totalidade (relati-
vamente poucos individuos séo, de fato, fotografados
completamente nus), os principios da antropome-
tria disseminam-se e deixam uma marca perene no
olhar e nos habitos visuais da antropologia. No que
diz respeito aos atlas antropométricos enquanto ob-
jetos de trabalho disciplinares destinados a instruir
e a formar o olhar cientifico, estes propdem menos
retratos de pessoas do que imagens de tipos raciais e
etnograficos. As constantes e as regularidades pro-
curam assim impor-se aos detalhes e particularismos
proprios a cada individuo e nisso se distingue a an-
tropometria antropologica da antropometria judicial,
atenta as singularidades de cada sujeito fotografado.
Ou seja, se a antropometria ¢, verdadeiramente, uma
questdo de olhar, a antropologia desta época cons-
titui mais uma ciéncia das racas que do Homem.
Inicialmente louvada como um formidavel ins-
trumento descritivo capaz de facilitar os estudos
comparativos, a fotografia revela-se, progressiva-
mente, bastante mais problematica. O serialismo do
médium permite, de fato, atingir uma riqueza infor-
mativa apoiada sobre a acumulacdo de materiais e a
constituicdo de um sistema de representacido itera-
tivo. Este ultimo esta longe, alids, de se resumir aos
protocolos rigidos da antropometria, dizendo antes
respeito ao desenvolvimento dum estilo “cientifico”
(ou “museologico”, no caso das fotografias de ob-
jetos), fundado sobre a austeridade formal das ima-
gens, cuja aparente simplicidade ¢ enganadora, uma
vez que resulta de escolhas conscientes. A nitidez, a
frontalidade e a platitude das imagens sdo diferentes
elementos que contribuem para a construcio do seu
estatuto cientifico, subordinado aos ideais de exa-
tiddo e de clareza. As fotografias vém-se investidas
de uma autoridade que, sem ser incompativel com o
seu valor estético, ndo obedecem a este ultimo cri-
tério. Esta uniformizacdo adequa-se a catalogacéio
sistematica sobre a qual se funda o projeto compa-
ratista caracteristico da antropometria. Mas mesmo
quando os atlas antropométricos recolhem imagens
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realizadas segundo o mesmo protocolo, as informa-
coes que essas fotografias compilam ndo constituem
dados comparaveis entre si, ou pelo menos, dados
duma clareza abstracta. Enquanto dado objetivo, a
imagem fotografica é uma construcdo da “retina do
sabio”, segundo a férmula feliz do astronomo no-
vecentista Jules Janssen. Por muito homogénea que
seja, a fotografia enquanto visivel é sempre uma
questdo de heterogeneidade e de diferenca, como
bem resume uma passagem do tratado de 1884 que
o naturalista Eugene Trutat dedica a utilizagdo dessa
nova tecnologia no dominio da histéria natural:
“a fotografia permite reproduzir com uma fideli-
dade inimitavel os mil detalhes de organizacdo que
exigem uma grande precisdo e que sdo tio nume-
rosos que nem o desenhador mais paciente consegue
restituir de forma exacta” (Trutat, 1884: 8). Ora sio
precisamente estes “mil detalhes” que agudizario
uma contradicdo antiga, com implicagdes metodo-
logicas e epistemologicas: a légica que opde a des-
cricdo a classificacdo e, com ela, ao comparatismo.
O problema remonta, pelo menos, ao século XVIII:
aqueles que acreditam na variedade extrema e com-
plexa das formas naturais, como Buffon, desconfiam
dos aparelhos taxinémicos & maneira de Linné. O de-
bate é reformulado pela antropologia noutros termos,
opondo desta feita o projeto antropoldgico de um dis-
curso geral sobre o homem a descricdo exaustiva das
diferentes formas de vida social e cultural na sua
variabilidade, projeto etnogrdfico. Esta tensdo entre
dois polos explica a crise que abala o conhecimento
antropoldgico desde finais do século XIX e que cor-
responde, globalmente, ao fracasso do comparatismo
evolucionista. Se ¢ impossivel comparar sem des-
crever, ¢ perfeitamente possivel defender que néo se
pode comparar antes de se ter descrito cada feno-
meno (seja ele de ordem fisica ou racial, cultural, ou
social), em funcdo de todas as suas caracteristicas e
das relacdes que mantém com os outros fendmenos.

Neste contexto, os atlas cientificos assumem
cada vez mais a forma de albuns fotograficos reali-
zados no dmbito de expedicdes, em que frequente-
mente se confundem interesses politicos, comerciais
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Imagem 4.
José Augusto Cunha Moraes,
Angola, 1877-1894.

e cientificos. De acordo com o modelo novecentista,
as missdes assumem quase sempre oS contornos
duma penetracdo aventurosa em territérios desco-
nhecidos, ou mal conhecidos, que ¢ necessario des-
crever com precisdo. Militares, funcionarios, mé-
dicos, comerciantes e aventureiros convivem com
(ou improvisam-se) botanicos, etndlogos, geografos
e outros. Um exemplo expressivo ¢-nos fornecido
pelos albuns que José Augusto Cunha Moraes (1855-
1933) realiza em Angola entre 1877 e 1894 (Imagem
3). A histéria de um dos grandes nomes da foto-
grafia portuguesa do século XIX ¢ hoje bem co-
nhecida (Pereira, 2001): filho de Abilio Simdes da
Cunha Moraes (1825-18767?), fundador de uma casa
fotografica em Luanda, José Augusto perpetua oficio
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do pai, distinguindo-se como excelente fotégrafo e
incansavel viajante. Assim o sugere o retrato que
dele traca o fundador da Sociedade de Geografia de
Lisboa, Luciano Cordeiro, no prefacio dos quatro vo-
lumes da Africa Occidental - Album Photogrdphico e
Descriptivo. A obra editada por David Corrazi reune
fototipias essencialmente realizadas na década de
1870 e documentando paisagens, povos e costumes
(Moraes, 1885-1888).

Tanto Cordeiro como a Sociedade de Geografia
terdo desempenhado um papel essencial na prepa-
racio das diferentes expedicdes de Cunha Moraes ao
interior de Angola e das quais resultam varios al-
buns: um primeiro reunindo albuminas (1882-1883),
um segundo agrupando as ja mencionadas fototipias
(1885-1888) e um terceiro, datado de comecos do sé-
culo XX, compilando fotozincos (Sena, 1989: 33). A
imagem fotografica ¢ utilizada ndo sé como forma
de documentacio e recolha, mas também como car-
tografia visual, isto ¢, como uma forma de preen-
cher, por meio das imagens, espacos ainda vazios
de representacio e significacdo. Tanto as fotografias
de paisagem como os numerosos retratos de “typos”
africanos pretendem dar a ver o que para a esmaga-
dora maioria dos portugueses da metrépole constitui
ainda um espaco branco (ou cor-de-rosa) num mapa.
Trata-se de construir um imagindrio geografico e
antropoldgico sobre Angola e de se apropriar sim-
bolicamente esse mesmo espaco, a fotografia usu-
fruindo ainda duma objetividade inquestionavel. O
mundo - e os outros homens que o habitam - ¢ assim
encarado “como imagem”, como algo de fundamen-
talmente distinto do observador. Luciano Cordeiro
resume bem todos estes elementos no seu prefacio
aos quatro volumes de Africa Occidental:

Faltava-nos isto: — que a machina photographica se
emparceirasse definitivamente com o hypsometro,
com o thermometro, com o sextante, n’esta conquista
ideal do Continente Negro (...). [...] O dlbum {(...) é
verdadeiramente um livro de exploracdo africana,
cheio de extraordindrias revelacdes, de subsidios
valiosissimos, de liccdo agraddvel e segura (..)
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[...] Firadas pela phototypia em bellas estampas
inalteraveis, as fotografias primorosas de Cunha
Moraes, e a sua vulgarisacdo facil, e habilmente
organizada por ele e pelo seu inteligente editor, -
representam uma contribuicdo wvaliosissima para
esta propaganda generosa e pratica que por toda a
parte procura fazer entrar o Continente Negro nas
attencées, nas sympathias, no convivio intellectual
das multidées do velho mundo europeu (Cordeiro, in
Cunha Moraes, 1885, p. VII-IX).

Enquanto atlas, tanto os albuns de Cunha Moraes
como outros seus contemporaneos — entre os quais
o trabalho que o fotégrafo Manoel Roméo Pereira
desenvolve em Mocambique em finais da década de
1880 (Imagem 4) - sdo reveladores de narrativas vi-
suais sobre a diversidade geografica e antropologica
das chamadas “Africa Ocidental” e “Africa Oriental”.
Globalmente, a articulacio entre as fotografias pa-
noramicas e pitorescas de paisagem e os retratos de
pessoas ¢ sintomdatico da perenidade do projeto fi-
sionémico: fisionomia das paisagens e dos homens
complementam-se, continuando o espectro do “tipo
ideal” a perseguir duravelmente a ciéncia antropol6-
gica e o olhar do observador. A esse respeito, os re-
tratos de pessoas, alguns dos quais cuidadosamente
encenados (por vezes mesmo no espaco do estudio
fotografico), sdo particularmente interessantes, tal
como o demonstra uma imagem intitulada (se-
gundo a legenda manuscrita) “Mulheres Curandeiras
(Doutoras)”. (Imagem 5). Enquadrada pelo entu-
siasmo arquivistico da antropologia “de urgéncia”
(ha que preservar os vestigios de formas de vida con-
denadas a desaparecer), a pratica da encenacéo ¢é re-
lativamente comum nesta época, revelando-nos mais
sobre o olhar daquele que detém o aparelho fotogra-
fico do que sobre o(s) sujeito(s) fotografado(s). No
caso das “curandeiras”, assinale-se tanto o recurso a
objetos de interesse etnografico que complementam
e enriquecem a cena, como a visibilidade dos perso-
nagens encarregados de segurar o cenario de fundo
(presenca de um braco no limite direito da imagem
e de uma figura humana que espreita a cena no
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Imagem 5.

Manoel Roméo Pereira,
Mulheres curandeiras (doutoras),
Mocambique, c.1880.

limite esquerdo). Reconstituindo quadros “tipicos”
pensados como dioramas, estas imagens sdo verda-
deiramente narrativas, isto ¢, capazes de nos assi-
nalarem as complexas relacdes de poder inerentes
a representacdo e de nos relatarem a forma como o
olhar constréi a diferenca, seja ela racial, étnica ou
sexual. Ndo por acaso, muitas destas imagens dizem
respeito a mulheres, fotografadas seminuas em poses
mais ou menos erdticas. Se quase todas estas ima-
gens contribuem de forma mais ou menos explicita
para a criacdo de taxinomias humanas, elas cons-
tituem também uma forma de “primeiro contacto”
dos homens (e mulheres) ocidentais com o Outro
“exotico” efou “selvagem”. O atlas / album é uma
forma de viagem visual por procuracéo e as imagens
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fotograficas produzidas pela antropologia e pela et-
nologia desta época constroem esse Outro, tentando
conter os “mil detalhes” da realidade dentro de uma
grelha representativa mais ou menos rigida.

Conclusao: uma historia material do ver e do saber

Pensar sobre determinados albuns de viagem ou al-
buns etnograficos em termos de atlas de imagens
permite-nos inscrevé-los na continuidade de uma
histéria mais vasta, evocando tanto o papel as-
sumido pelas imagens na formacio do olhar ins-
truido dos homens de ciéncia, como a construcio
da antropologia enquanto ciéncia do olhar. A forma
atlas encontra, alids, no album um suporte ideal: tal
como um atlas cartografico, o album ¢ feito para
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ser consultado, folheado e descoberto ao longo do
tempo, em funcdo das suas pranchas. E nesta su-
cessdo de imagens e nesta montagem geradora de
significados que o espirito do album e do atlas se re-
vela. A disposicdo das fotografias sobre as paginas
do album recorda mais do que nunca que a compo-
sicdo e a organizacdo sequencial das imagens dum
atlas o aproximam por vezes duma mesa de mon-
tagem, o atlas podendo ser pensado como uma “ci-
nematografia” (Jacob 1992; Castro 2011).

Mas se os atlas antropoldgicos constituem lo-
cais privilegiados da enunciacdo dum discurso sobre
a diversidade humana (evocando, por exemplo, o es-
paco do museu), veiculando imagens mais ou menos
complexas sobre o mundo, eles nio se esgotam numa
historia das representagdes. As imagens fotograficas
nio se resumem ao que elas representam: face a ou-
tros objetos de estudo, os atlas possuem mesmo a
vantagem de confrontar o investigador a dimenséo
propriamente material da fotografia. Os atlas néo
sdo apenas colecdes de imagens no plural (isoladas
ou em grupo, as fotografias ndo colocam os mesmos
problemas): sdo também objetos materiais que cir-
culam no espaco e no tempo. E dificil ignorar este
aspecto quando os atlas se assemelham a livros
grandes e pesados com capas profusamente orna-
mentadas, verdadeiros objetos de luxo cujas tiragens
limitadas os reservavam para as bibliotecas das ins-
tituicdes de saber. Ou ainda, no outro limite da es-
cala, quando estes mesmos atlas assumem a forma
de albuns ou de cadernos pessoais, onde a dimensio
intima e vivida do objecto torna particularmente vi-
siveis os gestos que lhes ddo forma. Dissimulado pela
transparéncia do médium fotografico, esse aspecto
da fotografia ¢ muitas vezes negligenciado pela cri-
tica, como se as imagens fotograficas se limitassem
a ser o que elas representam. Todas as imagens fo-
tograficas possuem, no entanto, uma dimensio fi-
sica, remetendo nédo s6 para os anais da técnica, mas
também para uma histdria das suas utilizacdes, das
suas trocas e dos seus significados, no seio de con-
textos sociais e culturais por vezes muito distintos.
A materialidade dos atlas fotograficos permitem-nos
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compreender algumas das suas utilizacdes, bem
como retracar uma histdéria ligada a uma pragma-
tica do olhar e da consulta. Todos os atlas resultam
dum conjunto de gestos que decidiu, entre outras
coisas, da disposi¢io das reproducdes fotograficas
sobre as pranchas; das margens deixadas em torno
das imagens e dos seus enquadramentos eventuais;
da dimensdo das imagens no seio das paginas; da
proximidade com outros elementos visuais ou tex-
tuais; etc. Tornados quase invisiveis pela construcao
dum modo de apresentacio que aprendemos a aceitar
como sendo “objetivo” ou “neutro”, estes gestos mi-
nimos sdo, no entanto, determinantes. Em soma, in-
teressar-se pela histdria dos atlas antropoldgicos im-
plica ndo sé examinar as formas de representacdo da
alteridade e as suas relagdes com os discursos cienti-
ficos, mas também inscrever a reflexdo sobre as fun-
¢coes epistemologicas e heuristicas da fotografia no
contexto de uma histéria material do ver e do saber.
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