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SAINETE CON QUE SE DIO FIN
A LA COMEDIA DE PICOY CANENTE

Este sainete de Antonio de Solis completa la serie de piezas breves
que escribid el poeta para acompaniar la representacion de la comedia de
Pico y Canente, de Luis de Ulloa y Rodrigo Davila Ponce de Ledn, en
la gran fiesta teatral que tuvo lugar durante el mes de febrero! del afio
1656 en el palacio del Buen Retiro para celebrar el feliz restablecimien-
to de la reina Mariana de Austria.

El propésito de esta obra es esencialmente laudatorio y se dirige
tanto a la homenajeada, la reina Maria de Austria, como a la instigadora
de la fiesta, la infanta Maria Teresa (1638-1683), que se convertiria en
reina consorte de Francia cuatro anos después, al contraer matrimonio
con Luis x1v el 9 de junio de 1660.

Esta finalidad encomiastica buscada por Solis se caracteriza por el uso
de un lenguaje petrarquista fundado en el simil floral, dentro del mar-
co mitologico de los personajes de Pico y Canente. Asi pues, la Reina
consorte, convertida en una rosa, reina de las flores, aparece rodeada por
sus damas-jazmines, introducida por su guarda de espinas (vv. 14-25). A
continuacidn, convocados por el personaje de Luisa van presentandose
ante la majestad de la rosa, siguiendo una simétrica estructura de desfile,
diversas flores que, por sus caracteristicas intrinsecas, permiten destacar
la suma belleza y la excelencia de la reina, superior a todas ellas: el jacin-
to (vv. 26-33), el jazmin (vv. 34-41), el narciso (vv. 42-49), la mosqueta
y la clavellina (vv. 50-57), la violeta (vv. 58-65) y el lirio (vv. 66-73). En
este Ultimo caso, Mendoza y Cosme-Juan Rana, disfrazados de lirios,
protagonizan una escena burlesca que, por medio de una degradacion

! Asi lo precisa el texto mismo del sainete: «;Ay, que el campo florece / con sus
pisadas, / pues que en febrero llevan / flores las plantas!» (vv. 122-125)
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del dios Febo, presentado socialmente como inferior a la Reina, diviniza
a Mariana de Austria:

Luisa iOh, qué celoso esta el lirio,
un mal cortesano que
calza siempre borceguil:
debe de ser portugués.

CosME y MENDOZA, de portugueses, adornados de lirios

MENDOZA Eu, que sou o bispo de o campo
confirmara ao sol bein cedo,
e le chamara Mariana,
que ¢é muito milhor que Febo.

CoSME ¢Qué é Febo? Febo é un menino
da Reinha; é muito menos:
un escudeiro de a pie
com cosas de barrendeiro.
(vv. 66-77)

De sumo interés resulta, para la construccion y organizacioén textual
de este primer movimiento de su pieza, la seleccién y utilizacidn, por
parte de Solis, de seis coplas integras, esto es, de veinticuatro versos del
romance «Esperando estan la rosa / cuantas contiene un vergel» de Luis
de Géngora; romance cuyo argumento, COmo reza su primer verso, en-
caja a la perfeccidn con la tematica de la pieza que nos ocupa. Asi, pues,
los versos 10-22,26-29, 34-37, 42-45,50-53, 58-61 y 66-69 de nuestro
sainete corresponden a los versos 1-12, 41-44, 45-48, 49-52, 57-60, 65-
68 y 53-56 del poema gongorino, respectivamente.

Si los primeros versos del poema de Gdngora sirven a Solis de tex-
to introductorio para la entrada del personaje protagonista, la rosa, a
partir del verso 26, el dramaturgo hace alternar una copla del romance
gongorino, que presenta una rima aguda en ¢ y que corresponde a la
introduccién que hace Luisa de cada flor, con una copla de romance
con rima e-o, de su propia escritura, que corresponde a la réplica de la
flor introducida. Asi, por ejemplo, en el primer caso:

Luisa En viéndola, dijo «jaylh»
un jacinto, y al papel
lo encomend6 de sus hojas,
porque se pueda leer.
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Dos jacintos

ACINTO Ay, donaire! Ay, discrecion!
iy, i1AY;
iAy, gracia! jAy, entendimiento!
Todo lo hay en lo hermoso,
nada falta en lo perfecto.
(vv. 26-33)

Solo en una ocasion, Solis sustituye uno de los versos del texto ori-
ginal para adecuar la copla de romance al argumento de su obra. Se trata
del dltimo verso de la copla siguiente:

Mosquetas y clavellinas Luisa Mosquetas y clavellinas

son sus damas. ;Qué mas quies, son sus damas. ;Qué mas quies,
oh t que pides lugar, oh ti que pides lugar,

que bel mirar y oler bien? que tenerlo en su desdén?
(Goéngora, Romances, nm. 60, p. (Sainete, vv. 50-53)

193, vv. 57-60)

Después de una reverencia de cuantas flores salieron al escenario
(vv. 78-81), el sainete prosigue, entre musica y bailes subrayados por la
versificacion, con una suerte de descriptio puellae (vv. 82-113) organi-
zada de manera simétrica, en la que cada elemento corpéreo —al que
corresponde, metaféricamente, una flor distinta—, viene introducido
mediante la repeticién de una misma pregunta:

diganme las flores,
diganme:
¢Dénde posa la rosa?

COSME Eu lo direi:
entrando em suas mexillas,
a man dereita,
pousa pared en medio
das azucenas.
(vv. 82-89)

Finalmente, la pieza breve concluye con un homenaje a la infanta
Maria Teresa (vv. 114-125), organizadora de la fiesta teatral, y con vitores
dirigidos a la reina Mariana de Austria (vv. 126-137).
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Curiosamente, el texto no fue incluido en la recolecciéon impresa de
la fiesta, sino que se imprimid, junto con la loa escrita por Solis para la
misma ocasion, en las Varias poesias sagradas y profanas del autor, publi-
cadas en Madrid, en las prensas de Antonio Roman, en 1692 (fols. 198-
200). Esta version alli publicada, que resulta ser, pues, la tinica de la que
disponemos en la actualidad, y que sirve de base a nuestra edicion, fue
transcrita a mediados del siglo xx, en 1944, por Eduardo Julid Martinez
en una antologia titulada Piezas teatrales cortas (en adelante PTC) e in-
cluida en la «Biblioteca literaria del estudiante» del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas®.

ESQUEMA METRICO

1-4 Copla de romance e-¢

5-7 Seguidilla 5a 7-7a

8-21 Romance ¢

22-25 Copla de romance e-o0

26-29 Copla de romance ¢

30-33 Copla de romance e-o0

34-37 Copla de romance ¢

38-41 Copla de romance e-o0

42-45 Copla de romance ¢

46-49 Copla de romance e-o0

50-53 Copla de romance ¢

54-57 Copla de romance e-o0

58-61 Copla de romance ¢

62-65 Copla de romance e-o0

66-69 Copla de romance ¢

70-77 Romance e-o

78-81 Copla de romance ¢

*82-84 Copla formada por un hexasilabo, un trisilabo y
un heptasilabo, sin rima

85-89 Seguidilla compuesta 5- 7- 5¢-a 7- 5e-a

*90-92 Copla formada por un hexasilabo, un trisilabo y
un heptasilabo, sin rima

93-97 Seguidilla compuesta 5- 7- 5¢-0 7- 5¢

*98-100 Copla formada por un hexasilabo, un trisilabo y

un heptasilabo, sin rima

2 Saynete con que se di6 fin a la comedia de Pico y Canente» (Piezas teatrales cortas,
ed. Julid Martinez, 1944, pp. 222-228).
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101-105 Seguidilla compuesta 5- 7- 5a 7- 5a

*106-108 Copla formada por un hexasilabo, un trisilabo y
un heptasilabo, sin rima

109-113 Seguidilla compuesta 5- 7- 5a 7- 5a

114-121 R omance a-a

122-125 Seguidilla a-a

126-129 Copla de romance a-a

130-133 Seguidilla e-a

134-137 Seguidilla i-a
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SAINETE CON QUE SE DIO FIN
A LA COMEDIA DE PICOY CANENTE

Personas que hablan en él

Pico Dos ninfas
Canente Dos jacintos
Japiter Dos jazmines
Mendoza Dos narcisos
Luisa Dos mosquetas
La rosa Dos violetas
Cosme Una clavellina

Al acabar la comedia, dice Jipiter, en dandose las manos Pico
y Canente

Acot. inicial Jipiter: El gran dios por excelencia del panteén romano, es «la divini-
dad del cielo, de la luz diurna, del tiempo atmostérico y del rayo y el trueno» (Grimal,
1981, p. 299a). El personaje habia salido a finales de la tercera jornada de la comedia
de Pico y Canente para celebrar el amor de los dos protagonistas. Pico y Canente: Cuenta
Ovidio (Metamorfosis, XIV, 320-440.) que el hermosisimo Pico, hijo de Saturno y rey
de Ausonia, tenia por esposa a la ninfa Canente (o Canens), cuyo canto solia mover los
bosques y las rocas, amansar las fieras y retener las aves. Un dia, mientras tenfa lugar una
partida de caza, la maga Circe ve a Pico y, como no pocas antes que ella, se enamora
de él. Para alejarlo de su séquito, lo convierte en jabali, con el propésito de devolverle
después a su condicién humana. Pico, desesperado vy fiel a su alianza conyugal, rechaza a
Circe quien, enfurecida, lo convierte entonces en pajaro de color parpura —el pico—.
Entretanto, mientras lo buscan los criados y la gente del pueblo, la desconsolada Canente
va errando durante seis noches y seis dias en busca de su esposo hasta que, fatigada,
termina su andar a orillas del rio Tiber. Alli, entre lagrimas y dolor, canta por tltima vez
antes de disolverse en el aire. La comedia de Luis de Ulloa y Rodrigo Davila Ponce
de Ledn, a la que acompana el sainete que editamos, se centra en los amores de Pico y
Canente.
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JopITER Celebre el mundo este insigne
triunfo del amor.

CANENTE No es este
triunfo el que ha de celebrarse.

Pico Pues, ;cudl?, si es tanta mi suerte.

CANENTE Yo lo diré. 5
Si queréis que lo diga,
escuchad, atended,
que me vuelvo a ser Canente
del asunto en que empecé.
Esperando estan la rosa 10
cuantas contiene un vergel
flores, hijas de la Aurora,
bellas cuanto pueden ser.

Sale la rosa

Rosa Ella, aunque con majestad,
no debajo de dosel, 15
sino sobre alfombras verdes,
purpurea se dejo ver.
Como a reina de las flores,
guarda la cife fiel,

vv. 10-22 Se trata de las tres primeras coplas del romance «Esperando estan la rosa
/ cuantas contiene un vergel», de Luis de Gongora (Gongora, Romances, nim. 60, pp.
187-188, vv. 1-12).

v. 12 hijas de la Aurora: por identificarse con la «madre de la Manfana» (Mater Matuta)
en la mitologia clasica (Ruiz de Elvira, 1982, p. 108), la Aurora simboliza poéticamente
el nacimiento de la vida, «el principio y ser primero de alguna cosa, a imitacién de ser
[...] el principio del dia» (Auf) y «la infancia o edad primera de la juventud» (Aut), esto
es, la primavera y, con ella, el nacimiento de las fragiles flores, sus «hijas».

v. 15 dosel: «Adorno honorifico y majestuoso que se compone de uno como cielo
de cama puesto en bastidor, con cenefas a la parte de delante y a los lados, y una cor-
tina pendiente en la de atris que cubre la pared o paraje donde se coloca. Hicese de
terciopelo, damasco u otra tela, guarnecido de galones o fluecos, y a veces bordado de
oro u sedas. Sirve para poner las imagenes en los altares, y también lo usan los reyes y los
prelados eclesiisticos en sus sitiales, y los presidentes de los consejos, sefores y titulos le
tienen en su antecamara» (Auf).
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si archeras son las espinas 20
que en torno della se ven.

Dos ninfas adornadas de espinas y hojas de rosal

Espina iPlaza a la hermosura! jPlazal
Que haciendo amable el respeto,
sin dejar la majestad
lleva consigo el despejo. 25

Luisa En viéndola, dijo «jay!»
un jacinto, y al papel
lo encomendd de sus hojas,
porque se pueda leer.

Deos jacintos

JaciNTo iAy, donaire! Ay, discrecion! 30
iAy, gracia! jAy, entendimiento!

v. 20 archeras: para el contexto floral y metaférico, la espina de la rosa se convierte
en archero, «[s|oldado de la guarda principal que antes tenia el rey de Espana para custo-
dia de su real persona por la Casa de Borgona y los trajo a Castilla el seflor emperador
Carlos Quinto. Estos en su establecimiento primitivo servian a caballo, pero en Espaiia
sirvieron a pie, y sus armas eran una partesana o cuchilla de un corte, larga como de
media vara, fijada en el astil alto de dos varas, como el de la alabarda, y la divisa del ves-
tido era un género de capotillo de pafio de color amarillo guarnecido con una franja de
colores blanco y colorado en forma de taracea, que se llamaba “bohemio”. Era guarda
noble y precisamente compuesta de flamencos u descendientes de tales» (Aur). Era ima-
gen topica de la descripcidn de la rosa en la poesia del Siglo de Oro.

vv. 26-29 Se trata de los versos 41-44 del referido romance gongorino (Géngora,
Romances, nam. 60, p. 191, vv. 41-44). Solo varia el articulo que precede al sustantivo
qacintoy, indefinido en nuestro texto, definido en el de Géngora. Se refiere, en estos
versos, al tragico final del personaje mitoloégico Hiacinto, hijo de Amiclas y Diomedes
(aunque ciertos poetas clasicos hace de ¢l el hijo de la musa Clio y de Piero). De su
gran belleza se habia enamorado Apolo y, un dia que los dos jovenes se entretenian con
un disco, el viento desvid el proyectil, que dio a Hiacinto en la cabeza, matindolo en
el acto. Consternado, Apolo quiso inmortalizar el nombre de su amigo convirtiendo la
sangre que habia brotado de su herida en una flor nueva, el jacinto, cuyos pétalos lleva-
ban unas inscripciones que, segun las fuentes clasicas, recordaban o bien el lamento de
Apolo (AL que recoge el verso 26), o bien la letra inicial del nombre de Hiacinto (Y)
(Ovidio, Metamorfosis, X, 215-216: «ipse suos gemitus foliis inscribit et AIAI / flos habet
inscriptum, funestaque littera ducta est»).
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Todo lo hay en lo hermoso,
nada falta en lo perfecto.

Lurtsa Ambar espira el vestido
del blanco jazmin, de aquél 35
cuya castidad lasciva
Venus hipocrita es.

Dos jazmines

Jazmin Aunque nunca perdié el ambar
la rosa, al sentir el riesgo,
cerca andaban los jazmines 40
cuando ella cobré el aliento.

Luisa La fuente deja el narciso,
que no es poco para él,
Y ya no se mira a si,
admirando lo que ve. 45

vv. 34-37 Son los versos 45-48 del mencionado romance de Géngora (Romances,
nam. 60, pp. 191-192, vv. 45-48).

vv. 35-37 Referencia a la dualidad que Platon atribuye a la diosa Afrodita —Venus
en la mitologia latina— imaginando la existencia de dos Afroditas distintas: «la nacida de
Urano (el Cielo), Afrodita Urania, diosa del amor puro [y casto], y la hija de Dione, la
Afrodita Pandemo (es decir, la Afrodita Popular), diosa del amor vulgar» (Grimal, 1981,
p- 11b). De ahi el oximoron «castidad lasciva» y la hipocresia atribuida a la diosa por el
autor.

v. 38 dmbar: referencia al ambar gris, «de olor delicado» (Aut), sustancia procedente
de las visceras del cachalote muy usado en la perfumeria. Se trata, pues, de alusion a la
fragancia que desprende el jazmin, «[p]lanta delicada que arroja unas flores pequenias,
blancas, muy olorosas, formadas por lo regular de cuatro hojas» (Aut).

vv. 38-41 El dramaturgo hace alusion, en clave metaférica, a la enfermedad de la
reina Mariana de Austria y a la presencia y las atenciones de sus damas de cimara, con-
vertidas para la ocasién en jazmines.

vv. 42-45 Corresponden a los versos 49-52 del mismo romance gongorino que
precedentemente (Gongora, Romances, num. 60, p. 192, vv. 49-52).

vv. 42-45 La belleza de la rosa es tal que el narciso se aleja de su fuente para ver-
la. Nos encontramos de nuevo ante una socorrida referencia mitoldgica. Segtn relata
Ovidio (Metamorfosis, I11, 339-510), Narciso, un joven hermoso que despreciaba el amor,
permaneciendo insensible al de numerosas doncellas y ninfas. Entre las ninfas se encon-
traba Eco, quien, por desesperacion, se retird a un lugar solitario para quedar reducida
a una voz lastimera. Ante la actitud de Narciso, las despechadas jévenes piden venganza
a los dioses. Némesis oye su stplica y hace que, un dia de gran calor, después de una
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Dos narcisos

NARcIsO Los que culpais a Narciso,
acusad también al Tiempo;
no amara yo lo que vi,
s1 yo viera lo que veo.

Lursa Mosquetas y clavellinas 50
son sus damas. ;Qué mas quies,
oh ti que pides lugar,
que tenerlo en su desdén?

Dos. Una mosqueta y otra, clavellina

CLAVELLINA Por mas que toque al Amor,
salga el Temor al festejo, 55
que Amor, en nuestra presencia,
nunca sale de respeto.

Lursa Meninas son las violetas,
y muy bien lo pueden ser

caceria y para saciar su sed, Narciso se incline sobre una fuente y se enamore de su
propia imagen. Atraido por la hermosura de su rostro, se deja morir ahogado, inclinado
sobre su reflejo.

vv. 46-49 Mediante una derivatio, o figura etimoldgica, fundada en el verbo vivir, el
autor subraya la belleza inmutable y perenne de la Reina.

vv. 50-53 Es una variante de los versos 57-60 del romance gongorino, cuyo ultimo
verso reza: «que bel mirar y oler bien?» (Géngora, Romances, nim. 60, p. 193, vv. 57-60).
Mosqueta: <Rosa pequefia y blanca, de una especie de zarza. Lldmase asi por su olor de
almizcle» (Aut); clavellina: «Especie de clavel, pero de poquisimas hojas, tanto que suelen
no pasar de cinco u seis. Las hay de todos colores y matices, y muy vistosas. Esta flor es
pequena y, en cierto modo, se reputa aun en el nombre, como diminutivo de “clavel”»
(Aut).

v.51 quies: Forma popular por quieres, muy utilizada por Gongora en su obra poética,
«una veintena de veces» (Gongora, Romarnces, nam. 60, p. 193, ver nota).

v. 57 de respeto: De estar de respeto, «[f]rase con que se explica que una cosa estd de
cumplimiento y ceremonia» (Aut).

vv. 58-61 Corresponden integramente a los versos 65-68 del romance gongorino
(Gongora, Romances, num. 60, p. 194, vv. 65-68). Siendo baja la violeta, y muy olorosa,
antes de poder verla, se percibe su fragancia, pues es «[f]lor pequena [...] que tira a rojo
obscuro u casi morado, de un olor suavisimo; y es de las primeras flores que anuncian
la primavera. Nace de una planta baja» (Auf). Menina: «La sehora que, desde nifa, en-
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las primicias de las flores, 60
que antes huelen que se ven.

Dos nifias adornadas de violetas

VIOLETA Aunque esta niflez estudia
del rigor los rudimentos,
no es menester la malicia
para saber el desprecio. 65

Lutsa iOh, qué celoso esta el lirio,
un mal cortesano que
calza siempre borcegui!:
debe de ser portugués.

Cosme y Mendoza, de portugueses, adornados de lirio.

MENDOZA Eu, que sou o bispo de o campo 70
confirmara ao sol bein cedo,
e le chamara Mariana,
que € muito milhor que Febo.

traba a servir a la Reina en la clase de “Damas”, hasta que llegaba el tiempo de ponerse
chapines» (Aut).

vv. 66-69 Se trata de los versos 53-56 del mismo romance de Géngora (Romances,
nam. 60, pp. 192-193, vv. 53-56). El color azulado que ostenta el lirio pone en evidencia
sus celos (Gongora, Romances, ntim. 60, p. 192n).

v. 68 borcegui: «Especie de calzado u botin con soletilla de cuero sobre que se ponen
los zapatos o chinelas» (Auf).

v. 69 portugués: entre los rasgos caracteristicos generalmente atribuidos al personaje
portugués por los escritores del Siglo de oro —su arrogancia, su valor, su cortesia, su
ingeniosidad, su ficil enamoramiento—, se destacan aqui su nobleza —eclesiastica, por
ser «o bispo de o campo, por su color blanco—, nobleza descrita por Miguel Herrero
Garcia como una «vanidad genealdgica [...] y [una] nobleza exagerada», asi como su
propensién a enamorarse ficilmente, lo que contribuye a la coherencia del lenguaje
metaférico-amoroso empleado en la pieza (Herrero Garcia, 1966, p. 157 y 167-173).

v. 71 cedo: «Lo mismo que luego, presto, al instante. Es voz muy antigua, pero se usa
atn en algunas partes de Espana, especialmente en Galicia» (Aut).

vv. 72-73 Referencia directa a la reina Mariana de Austria, esposa de Felipe IV y
reina consorte de Espafa. Se trata de un elogio a la Reina fundado en una hipérbole
por sobrepujamiento, pues la soberana es superior a Febo, epiteto griego que significa
‘el Brillante’ y, a menudo, nombre de Apolo, el dios sol.



362 ALAIN BEGUE

COSME ¢Qué é Febo? Febo é un menino
da Reinha; é muito menos: 75
un escudeiro de a pie
com cosas de barrendeiro.

Mudanza de reverencias

Luisa Todas hacen a la rosa
una inclinacion cortés,
y con muy buen aire todas, 80
que mal pudieran sin €él,
diganme las flores,
diganme:
:Doénde posa la rosa?

CoOSME Eu lo direi: 85
entrando em suas mexillas,
a man dereita,
pousa pared en medio
das azucenas.

Repiten y bailan

Luisa Diganme las flores, 90
diganme:
:Doénde posa el narciso?

vv. 74-77 menino: «El caballerico que entraba en palacio a servir a la Reina o a los
principes nifos» (Auf). La superioridad de la Reina se completa con una divinizacién
de su persona y la degradacion del dios mitologico mediante su inclusion en el mundo
cotidiano y prosaico, al convertirlo en escudero de a pie, que es, «en la Casa Real, el
mozo que sirve para llevar recados» (Aut.), y al asimilarlo con un barrendero.

Acot. v. 78 mudanza: «Vale [...] el movimiento que se hace para pasar de un lugar a
otro, trocando el uno por el otro» (Aut).

v. 80 con muy buen aire: de tener buen aire, que «[s]e dice de aquél que se maneja con
brio, garbo y gentileza, y que en los movimientos del cuerpo tiene proporcién y grave-
dad, como es en el andar, danzar y otros ejercicios» (Aut).

vv.86-89 Se trata de una parodia comica de la socorrida descripcion petrarquista del
rostro de la dama. Por su color purptireo, la rosa llegd a representar diversas partes del
cuerpo femenino (Manero Sorolla, 1990, pp. 389). Aqui corresponde a los labios que
se encuentran entre la blancura de su tez, representada metaféricamente por la azucena
(«Por analogia, se toma por la blancura, particularmente en la poesia» (Aut.).
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NARCISO Yo lo diré:
buscando la hermosura
que ama en si mesmo 95
al cristal de su frente
pidid el espejo.

Repiten bailando

Luisa Diganme las flores,

diganme:

¢Doénde estan los claveles? 100
CLAVEL Yo lo diré:

después que en sus mejillas

se andan paseando,

de respeto se encogen

hacia sus labios. 105

Repiten

Lutsa Diganme las flores,
diganme:
¢Doénde estan los jazmines?

Jazmin Yo lo diré:
ganara siempre al mayo, 110

v. 96 cristal: entre los poetas petrarquistas, podia significar la cara o la blancura de la
tez, generalmente a través del calificativo de cristalino aplicado al rostro, a la frente o al
cuello de la amada (Manero Sorolla, 1990, pp. 438-439 y 442-443). En estos versos, el
término permite de este modo referirse al amor de Narciso por si mismo asi como al
agua de la fuente que lo ahogo y a su reflejo, pues cristal, «[pJor alusién a su diafanidad,
se suele llamar asi la fuente, el arroyo, las aguas; lo que muy comtnmente es muy usado
entre los poetas» (Aut) y «algunas veces el espejo» (Aut).

vv. 100-105 De la misma manera que la rosa, entre las imagenes petrarquistas, el
clavel, por su color, podia representar, como indica el texto, las mejillas asi como los
labios de la amada.

vv. 110-113 Siendo el mes de mayo el quinto mes del aflo, y a sabiendas de que la
fiesta organizada con motivo de la recuperaciéon de la reina Mariana de Austria tuvo
muy probablemente lugar durante el mes de febrero, como parece indicar el verso 124,
quiza se indique aqui que el mes de marzo le gana al mes de mayo. Envide: Del verbo
envidar, término de juego que significa «[p|rovocar, incitar, excitar a otro para que admita
la parada, no para darle el dinero, sino para ganirselo y llevarselo, si puede» (Aut); mano:
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por mis que envide,
quien gand por la mano
cinco jazmines.

Repiten

MENDOZA Ollay, meninas, ollay,
que tambein da comisaria 115
da comedia, joh, santo Antonio!,
da fermosisima infanta,
vindo que producen frores
seus peils com as suas estampas,
toda embelesada en mimos 120
dixo una fror castillana:
«jAy, que el campo florece
con sus pisadas,
pues que en febrero llevan
flores las plantas!» 125

Repiten

COSME Ollay, ollay, que concruyo
con esta portuguesada,
y con el gusto parece
que me vuelve Dios mi habla.
En nuestra lengua suene: 130

Mediante la dilogia de la palabra «mano», a la vez la ‘parte del cuerpo humano’y «[e]n el
juego, [...] el lance entero que se juega sin dar otra vez las cartas» (Aut), el jazmin es, en
nuestro texto, y siguiendo las representaciones florales petrarquistas, la imagen de cada
uno de los dedos de la mano de la Reina.

vv. 114-125 Probable alusioén al papel desarrollado por la infanta Maria Teresa, or-
ganizadora, cual «comisaria / da comedia», de la fiesta dedicada a Mariana de Austria.

v. 119 estampa: «Es |...] la huella que deja hecha o figurada en la tierra la planta del
pie» (Aut).

vv. 122-125 Las pisadas de la joven infanta llenan el campo de flores, situacion
inédita pues, como esta indicado en una referencia metaliteraria, la fiesta en honor de
la Reina se representd durante el mes de febrero, es decir en invierno. La paradoja asi
creada sirve el proposito encomiastico del autor, al poner de realce la superioridad de la
joven sobre el mismo tiempo y sobre las leyes de la naturaleza, a las que desafia generan-
do flores en invierno, avanzando asi la primavera misma.
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iViva la Reinal
Que no hay voces mejores
en nuestra lengua.

Repiten

Topos iVival, es lo mas que dice
nuestra alegria. 135
Digo que jviva! y luego
digo que jviva!

Repiten y dan fin

TEXTO BASE

Varias poesias sagradas y profanas que dejo escritas (aunque no juntas ni re-
tocadas) don Antonio de Solis y Ribadeneira, Oficial de la Secretaria de Estado
y Secretario de Su Majestad y su Cronista de Indias. Recogidas y dadas a luz
por don Juan de Goyeneche, dedicadas a la Excelentisima Sefiora dofia Josefa
de Toledo y Portugal Téllez Giron, hija de los Excelentisimos Seiiores Condes
de Oropesa. Con privilegio. Madrid, en la imprenta de Antonio Roman, 1692,
fols. 198-200.

OTROS TESTIMONIOS

Varias poesias sagradas y profanas que dejé escritas (aunque no juntas ni re-
tocadas) don Antonio de Solis y Ribadeneira, Oficial de la Secretaria de Estado
y Secretario de Su Majestad y su Cronista Mayor de las Indias. Recogidas y
dadas a luz por don Juan de Goyeneche, dedicadas al Serior Doct. Alejandro
Metello de Sousay Meneses. Con licencia. En Madrid, por Francisco del Hierro.
Aiio de 1716. A costa de Francisco Lasso, Mercader de Libros, fols. 230-232.

Varias poesias sagradas y profanas que dejo escritas (aunque no juntas ni re-
tocadas) don Antonio de Solis y Ribadeneira, Oficial de la Secretaria de Estado
y Secretario de Su Majestad y su Cronista Mayor de las Indias. Recogidas y
dadas a luz por don Juan de Goyeneche, dedicadas al Seiior Doct. Alejandro
Metello de Sousa y Meneses. Con licencia. Madrid, por Manuel Fernandez,
Impresor de libros y a su costa, vive junto a la Parroquia de San Pedro. Afio de
1732, fols. 230-232.
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C ol e c c

Este volumen presenta la edicion del teatro breve de Antonio de Solis, uno de
los poetas del ciclo de Calderon de la Barca que, pese a compartir con éste
el cargo de dramaturgo de Palacio, ha despertado escaso interés entre la his-
toriografia literaria actual hasta el punto de que sus obras carecen aun de una
edicion critica completa desde la perspectiva neolachmaniana. Por su presen-
cia en el mundo social y cultural de la segunda mitad del siglo xvi1, y a raiz
de su intensa participacion en los festejos palaciegos, resulta imprescindible
iniciar la recuperacion del teatro de Solis en tanto que contribuye a la estili-
zacion mecanica de la comedia de capa y espada y sistematiza ciertos rasgos
que se apuntan en Calderén. El teatro breve de Solis, como campo de estu-
dio del procedimiento y la técnica compositiva de sus comedias asi como de
la dramaturgia de finales del xvII, permite ademas abordar otras cuestiones
interdisciplinares como el mecenazgo en la corte, la profesionalizacion del
teatro o la evolucion de la comicidad.

La edicion del teatro breve de Antonio de Solis ha sido coordinada por Judith
Farré Vidal. El equipo editor ha estado formado por Alain Bégue (Université
de Poitiers), Judith Farré Vidal (Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas), Dalia Hernandez Reyes (Universidad Nacional Autonoma de
Meéxico), Adriana Ontiveros (Universidad Iberoamericana, México) y Josep
Maria Sala Valldaura (Universitat de Lleida).
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