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La “escena de enunciacion” en la obra de Luisa Valenzuela:
relaciones polémicas con los discursos dominantes y construccioén de
una identidad enunciativa antiautoritaria

THERESE COURAU
Université Toulouse 1.e Mirail

FEl andlisis de la construccion de una identidad enunciativa antiautoritaria
en la obra de Luisa Valenzuela —que este articulo se plantea presentar— pretende
inscribirse en la filiacion de las lecturas criticas que se enfocan en las relaciones
que sus relatos mantienen con los discursos del poder (mds especificamente
con el discurso patriarcal y dictatorial), sea en términos de desmitificacion, de
transgresion, de deconstruccion o de interaccion dialbgica (véase Martinez,
Cordones-Cook, Diaz, Medeiros-Lichem). La reconstruccion de la identidad
enunciativa antiautoritaria de la autora, que se apoya en los principios de la
sociologia de campo (véase Bourdieu, Les régles de /’Ard), implica en efecto el
estudio de la construccion de un posicionamiento original que cuestiona los
discursos hegeménicos en el campo sociopolitico y cultural argentino, en el cual
se inscribe su produccion. Considerando mas particularmente las relaciones de
sexo que estructuran el campo social (véase Delphy, Mathieu, Guillaumin) y
cultural (véase Planté, Le Deeuff), el analisis del trabajo de posicionamiento de
la autora que proponemos se centrara en la problematica de la posicion social
y culturalmente dominada desde la cual enuncian las mujeres. La insctipcion
del analisis en un marco tedrico que toma en cuenta las relaciones sociales de
género pretende promover una aproximacion a la obra de Luisa Valenzuela
que se distancie de una concepcion ahistorica y esencialista de la escritura
femenina que homogeneiza restrictivamente las producciones de las mujeres
(siguiendo la propuesta de Magnarelli y Lagos). El analisis en términos de
identidad enunciativa invita, en efecto, a considerar que la especificidad del
discurso literario de Valenzuela no viene determinada por la existencia de
una enunciacion-mujer sino que esta relacionada con la posicion de enunciacion
subalterna que ocupan las mujeres en el campo social y literario y que lleva a
las autoras a desarrollar estrategias diferenciales de posicionamiento.

En este articulo, nos enfocaremos mas especificamente en las relaciones
entre el discurso autoritario politico, masculinista y el discurso literario canénico
que Valenzuela cuestioné para autorizar su escritura. Propondremos, en primer
lugar, un ensayo de caracterizacion de los discursos hegemonicos con los que
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las producciones de la autora mantienen relaciones polémicas. A continuacion,
expondremos las implicaciones de un analisis de la “escena de enunciacion”
(Maingueneau 190) en la obra de Valenzuela que permite conjugar una
sociologfa de campo con un estudio de los textos y, mas especificamente, del
valor posicional de las estrategias enunciativas que los rigen. ILa exploracion de
tres textos: la nouvelle “Cuarta version” (1982), la novela Cola de lagartija (1983)
y el incipit de E/ mariana (2002) —que cuestionan conjuntamente la regulacion
dictatorial y patriarcal de la practica del discurso— nos permitira ejemplificar
nuestra lectura de la obra de Luisa Valenzuela en términos de construccion
de una identidad enunciativa antiautoritaria.

IDENTIDAD ENUNCIATIVA Y RELACIONES POLEMICAS CON LOS DISCURSOS
AUTORITARIOS

Comentando la diferenciacién sexuada en materia de legitimidad literaria,
Luisa Valenzuela, en Los deseos oscuros y los ofros, subray6 la dificultad a la que
se enfrentan las autoras para autorizar su escritura dado que no tienen —a
diferencia de los autores— una posicién instituida ni en el campo social ni en
el campo literario:

Qué suerte tienen los escritores machos. No este constante tener que
rebelarse, que pelear para establecer su posicién en el mundo. Ellos parten
de una situacién establecida, de un hecho consumado, y de ahf en mas
pueden ponerse a husmear y a analizar y desbaratar y construir todo lo que
quieran. (142)

Para desarrollar la problematica que plantea aqui Valenzuela, se puede
subrayar que cuando el proceso de legitimacion de la literatura masculinista se
ejerce a través de la adhesion a las evidencias primitivas de las estructuraciones
sociopoliticas de género, las autoras no pueden fundar un posicionamiento
divergente sino a través del cuestionamiento de los discursos autoritarios, que
no sélo las construyen performativamente como seres inferiores sino que las
conminan al silencio. En efecto, el proceso de legitimacion de las autoras pasa
necesariamente por la puesta en tela de juicio de los valores de los discursos
hegemonicos que las predeterminan con el objetivo de desnaturalizar las
interacciones entre orden sexuado y orden del discurso (véase Foucault), y que
sostuvieron la marginacion de las mujeres de la produccion literaria.

Asi, el enfoque dela relacion entre negociacion de una autoria antiautoritaria
y autoritarismo tiene que aprehender ante todo las relaciones polémicas que
mantiene el discurso literario de Valenzuela con el discurso masculinista que
estructura el campo social y cultural. Paralelamente, considerando que la
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produccién de la autora que nos interesa mas particularmente se inscribié
en un contexto de régimen dictatorial y de censura, el analisis debe centrarse
en el cuestionamiento del discurso politico autoritario que proponen sus
producciones.

Para caracterizar mas precisamente la posicion de enunciacion dominante
respecto a la que se construyé el posicionamiento de la autora, conviene
observar que el discurso dictatorial y patriarcal presentan cierta regularidad
respecto a los modelos de organizacion discursiva que los sostienen. Estas
correlaciones, que nos remiten a la formacion discursiva argentina en su
vertiente autoritaria, atafien a los principios de visiones y divisiones que rigen
la construccién de los objetos del discurso vy, sobre todo, de los sujetos de
la dominacién (mujeres y subversivos) como “Otros” excluidos del campo
social y discursivo. Estos esquemas de correspondencia ideolégico-discursivos
consisten en estructuras antagdnicas (bien/mal, orden/caos, masculino/
femenino, etc.), clasificaciones dicotémicas, exhaustivas, exclusivas y ahistoricas
que naturalizan las jerarquias sociales y enmascaran las relaciones de poder.
Considerando las redes de complicidades entre el campo social, politico y
literario, y a pesar del apoliticismo proclamado por muchos artepuristas,
conviene sefialar que esta continuidad en la practica discursiva autoritaria se
prolonga en el discurso normativo de la institucion literaria y en el discurso
literario autotizado. En efecto, el discurso normativo de la institucion literaria
reprodujo y sigue reproduciendo, segin modalidades distintas en funcion
de los contextos sociohistéricos, las logicas de marginacion que confortan
las jerarquias socioculturales —en particular en lo que atafie a la aminoracion
de las mujeres. Mas adn, el discurso literario canénico internalizé y sigue
actualizando dicotomias esencialistas y jerarquicas que confortan las relaciones
de dominacién sociopolitica —mas especificamente, las interacciones entre
orden social, orden sexuado y orden del discurso. En el campo literario
argentino de los afios ochenta, en el cual se inscriben las obras de Valenzuela
que analizaremos prioritariamente, la novela de Jorge Asis, Flores robadas en los
Jjardines de Quilpes, resulta paradigmatica de estas redes de complicidades. Esta
obra, escrita en 1980, se articula —como lo demostré Andrés Avellaneda—
alrededor de un sistema retérico-ideolégico binario fundamentado en las
oposiciones “antes/ahora”, “desorden/orden”, “mentira/verdad”, etc. que
actualiza los antagonismos caracteristicos de la formacion discursiva autoritaria
de la Argentina del Proceso. En nuestra perspectiva, resulta interesante poner
de realce que esta obra reproduce también un discurso que promueve la
jerarquizacion de las relaciones de género y la eviccion de las mujeres del campo
literario. Mas alla del discurso masculinista que vehiculiza la obra —en el que
ciertos criticos, como Gregorich o Lafforgue, vieron la mera representacion
del discurso de la sociedad en una obra hondamente realista— cabe recalcar
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que la legitimacion de la posicion de enunciacioén del autor pasa ante todo por
la desvalorizacion sistematica del acceso de las mujeres al discurso literatio.
En efecto, en Flores robadas en los jardines de Quilmesla escritura viene autorizada
mediante la escenificacion del enunciador-autor, el poeta-novelista Rodolfo,
“alter ego” (279) del autor empirico, que reactualiza, a lo largo de la novela,
la asociacion escritura-virilidad y el topico de la mujer-musa “[...] de ojos
versificables que sirve especificamente para ser cantada en poesia, pero amada
en prosa, con la impunidad de saber que la homenajeada no escribe” (39).

Ahora bien, para preservarnos de toda vision simplista de la estructuracion
del campo literario y medir la complejidad del problema de legitimidad al que
se enfrenta Luisa Valenzuela, es necesario observar que en la produccion de
un autor como Ricardo Piglia se vuelve a encontrar un discurso que parece
confortar la deslegitimacion literaria de las mujeres. Piglia y Asfs ocupan una
posicion antagonica en el campo literario argentino del principio de los ochenta,
tanto respecto a su relaciéon con el mercado como en lo que concierne a su
posicion ideoldgico-estética (Pifia 132). En efecto, la obra de Piglia, consagrada
por sus pares, pertenece al subcampo de produccion restricto (Bourdieu, Les
regles de I’Art 204), mientras que el bestseller de Asfs gozd, nada mas publicado,
de un amplio reconocimiento popular (Kohut, “De las utopias al desencanto”
17). Ademas, mientras que la obra de Asfs reactualiza el discurso maniqueo del
régimen, Respiracion artificial de Ricardo Piglia propone un discurso claramente
antiautoritario que pretende superar los antagonismos irreconciliables que
estructuraron el campo sociopolitico argentino y las oposiciones binarias que
regfan la polarizacion del campo literario (entre literatura pura y literatura
comprometida, por ejemplo).

Sin embargo, se establece cierto punto de encuentro con la obra de Asis
respecto a la desautorizacion del ingreso de las mujeres en el campo literatio.
En Respiracion artificial, el esquema que asocia la produccion literaria con la
masculinidad parece regir el conjunto de la obra que construye una filiaciéon
literaria masculina legitimadora que excluye del campo cultural a cuantas
mujeres quieran integrarlo, como la autora-“monstruo” a la que se le aconseja
dejar la literatura para consagrarse al bordado. La elaboracion de una estirpe
intelectual exclusivamente masculina asf como la deslegitimacion sistematica
de las mujeres contribuyen patentemente a la actualizacién del esquema de la
sexualizacién para tener acceso al saber y al campo literario.

Aunque Piglia propone una reflexién sobre los antagonismos propios
del imaginario cultural argentino, reconduce los principios de divisiones
masculinistas que estan al principio de la regulacion autoritaria del acceso de las
mujeres a la produccion literaria. Inscribiéndose en la corriente antiautoritaria,
Valenzuela conducira la superacion de los esquemas de pensamiento binatios
mas alld de la propuesta de Piglia, planteando el cuestionamiento de las



La “escena de enunciacion” en la obra de Luisa Valenguela o S

jerarquias socioculturales de género y la marginacion histérica de las mujeres
del campo literario argentino.

ESCENA DE ENUNCIACION Y CONSTRUCCION DE UNA AUTORfA ANTIAUTORITARIA

Planteadas las grandes caracteristicas de la posicién de enunciacién
hegemonica que cuestiona la autora para negociar su autorfa, conviene fijarse
en los textos. En efecto, el analisis de la obra de Luisa Valenzuela en términos
de identidad enunciativa permite postular que el posicionamiento que construye
la autora a través de las relaciones polémicas que mantiene con los discursos
autoritarios no preexiste a la escritura ficcional como si ésta se limitara a
expresatlo. Invita mas bien a considerar que la construccion de una identidad
enunciativa divergente se efectta en el texto mismo, aprehendido como vector
de posicionamiento social y literario.

Para interrogar el trabajo de autorizacién de Valenzuela, proponemos
poner al centro del estudio —siguiendo el marco tedrico planteado por la
corriente francesa del analisis del discurso (véase Maingueneau)— el analisis
de la construccion de la “escena de enunciacién”. La nocién de “escena de
enunciacién” designa conjuntamente la situacién de enunciacion en el campo
sociodiscursivo desde la cual enuncia la autora y el marco enunciativo que
construye el texto de ficcion. Brinda por consiguiente la posibilidad de superar
las fronteras arbitrariamente establecidas entre texto (como espacio ficcional)
y contexto (como espacio de produccion). Este marco de lectura propone,
entonces, considerar que la legitimacion de la enunciacion literaria se construye
performativamente en el universo ficcional. ILa reconstruccion de la identidad
enunciativa se apoya asf en el analisis de las estrategias enunciativas, consideradas
como marcadores privilegiados de posicionamiento.

Los estudios criticos que se enfocaron las transgresiones de las fronteras
genéricas o el recurso al dialogismo (véase Medeiros-Lichem) pusieron ya
de relieve las implicaciones de las estrategias enunciativas en el trabajo de
posicionamiento de la autora frente a una memoria interdiscursiva autoritaria
e intertextual canonica. En este articulo, analizaremos mas detalladamente otra
estrategia, que atafie también a la cuestion del régimen enunciativo y mediante
la cual Luisa Valenzuela negocia polémicamente la construccion de una
posicion enunciativa intersticial en los margenes de los discursos autoritarios.
Cuestionaremos el valor posicional de la eleccion de la instancia enunciadora
en la construccién de la “escena de enunciacion”.

En los textos a los cuales nos referiremos, el dispositivo enunciativo se
articula alrededor de una enunciadora-autora que da la ilusién de la inclusion
de la productora empirica del texto dentro de la ficcidn, esta es que asume la
narracién como narracioén escrita. En estos textos, la puesta en tela de juicio de
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las jerarquias enunciativas desemboca en la desestabilizacion de la frontera entre
el universo representado y el acto representacional. Esta contaminacion del
nivel intradiegético por el nivel extradiegético permite la tematizacion, dentro
de la ficcién, de las condiciones de posibilidad de la produccion literaria. El
proposito del estudio no radica en considerar a la enunciadora-autora como
una proyeccion de la autora empirica en el texto ficcional sino en enfocar las
implicaciones del recurso a este dispositivo enunciativo original en el trabajo
de construcciéon y acreditacién de una identidad enunciativa antiautoritaria.

LA PROBLEMATIZACION DEL ORDEN DEL DISCURSO EN “CUARTA VERSION”, COILA
DE LAGARTIAY EL MANANA

En “Cuarta version”, Cola de lagartija y en el incipit de E/ mariana, la
escenificacion de la enunciacién permite a la autora problematizar en la
ficcion las condiciones de produccién desde una perspectiva sociopolitica
y sociosexuada. Se plantea, en efecto, un cuestionamiento de la regulacion
autoritaria de la practica del discurso como instrumento de control social, que
exhibe los puntos de interseccién entre la regulacion del discurso que sirve a la
hegemonia masculinista estructural y el autoritarismo politico coyuntural.

Cuarta version, cuento publicado en 1982 en los Estados-Unidos, parece
emblematico con respecto a estas escrituras de la escritura, en el seno de
las cuales viene ficcionalizada la escritura, elaborandose y problematizando
las condiciones de su propia enunciacion. La instancia enunciadora aparece
primero con la lectora de la “autobiografia indirecta” (219) de una joven mujer,
llamada Bella. En esta “novela testimonial” (219), el protagonismo politico de
Bella viene ocultado por la censura polimorfa —dictatorial y masculinista— que
informa la produccién de una mujer activista durante la dictadura militar. La
instancia enunciadora se presenta también como la autora de la reescritura de
la historia de Bella que intenta poner de relieve el compromiso politico de la
mujer: “No hay autor y ahora la autora soy yo, apropiandome de este material
que genera la desesperacion de la escritura” (217).

En “Cuarta versién”, las relaciones polémicas con los discursos autoritarios
no se establecen siguiendo el esquema clasico de la oposicién antagonica entre
dos posiciones excluyentes. ILa hibridez, que caracteriza el marco enunciativo en
varios niveles, promueve la superacién de los antagonismos que estructuran los
discursos del poder. Primero, Ia hibridez genérica, que resulta de la reintegracion
de lo politico en el diario intimo, desestabiliza las biparticiones genéricas
(de géneros literarios) entre lo intimo y lo publico-politico. Pone, asi, en tela
de juicio las jerarquias socioculturales de género que estas categorizaciones
literarias promueven. La exhibicién del marco genérico sirve por lo tanto
a la problematizacién de la sexualizacion de los géneros literarios, como la
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asociacién mujer-diario intimo, que particip6 de la circunscripcion de las
mujeres a un territorio literario aminorado (véase Planté, Soriano). L.a mezcla
de géneros resulta ser un procedimiento caracteristico de la literatura contra-
hegemonica posdictatorial que pretendi6 superar las taxonomias exclusivas
propias del imaginario cultural argentino autoritario (véase Respiracion artificial,
que combina rasgos genéricos de la novela epistolar, del Bildungsroman, de la
novela policial, etc.). Ahora bien, en los textos de Valenzuela, la hibridez cobra
una dimension suplementaria al asociar el cuestionamiento de las jerarquias
genéricas literarias y sexuales, problematizando asi en un mismo movimiento
el orden politico establecido, el orden del discurso y el orden sexuado.

La hibridez vuelve a manifestarse en el nivel de la situacién de enunciacion.
“Cuarta version” se articula, en efecto, alrededor de dos planos enunciativos.
Los fragmentos del texto que la instancia enunciadora resuelve integrar en
la escritura remiten a una primera version de la historia de Bella y, por una
parte minima, al diario de Bella. Los fragmentos del texto que aparecen en
cursivas corresponden a los comentarios de la instancia enunciadora sobre su
actividad de lectora y su trabajo de reescritura de la historia de Bella. Ahora
bien, este dispositivo enunciativo hibrido soporta la tensién identificacién-
desidentificacién entre la autora empirica, la autora ficticia y la autora del
diario censurado. La reflexion sobre el espacio de produccion invade el espacio
ficcional borrando las fronteras entre texto y contexto. Viene asi tematizada
la doble censura que recae en las autoras argentinas que teoriza Reina Roffé
en su articulo “Omnipresencia de la censura en la escritora argentina”, esto
es las condiciones doblemente reguladas de produccién de una mujer bajo un
régimen autoritario. Primero, por el miedo a la represion del régimen que impide
hablar explicitamente del activismo politico. Segundo, por la interiorizacion de
los esquemas que rigen la aprehension de la practica escritural de las mujeres
y que las conminaron historicamente a limitarse al territorio de lo intimo,
prohibiéndoles el acceso al dominio de lo politico. Como lo subrayé Luisa
Valenzuela en su ensayo “Lo que no puede set dicho”, “[...] la trfada mujer /
literatura / politica resulta de muy dificil conjuncién” (93).

En “Cuarta versién”, la dramatizacién de la recepcion permite a la
enunciadora-lectora-autora subrayar la conformidad del diario de Bella (o de
las versiones posteriores) con el tipo ideal del diario intimo femenino y con el
relato ideal, acorde con los tabues discursivos impuestos por el régimen:

Mds alld de lo que dejan trasiucir estos papeles abora en mi poder, pienso que Bella
estaba mucho mds comprometida politicamente de lo que jamas habia querido admitir,
ni siquiera a si misma.

Los papeles narran su historia de amor, no su historia de muerte.

Pero me consta que hubo otras corrientes mds profundas, encontradas. 1o
€ porque yo también recorri esos senderos y abora me apoyo en Bella y en su aparente
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desparpajo para recrear la historia, y ella, protagonista al fin, sélo aporta los elementos
menos comprometedores, nos habla de una busca de amor, s6lo de eso: los desencuentros, los
tiempos mas o menos erdticos con Pedro, las esperas, las angustias, los temas de siempre.

(219)

Cuestionando las omisiones, la enunciadora-autora cuestiona las
condiciones de posibilidad del discurso. Problematiza la escritura de la historia
de Bella pero también de la Historia colectiva oficial al ofrecer otra “version”
que contrarresta el discurso histérico monologico y totalizante exhibiendo su
doble relaciéon de complicidad con el sistema patriarcal —que tiende a borrar
el protagonismo de las mujeres— y con el régimen dictatorial.

En la novela Cola de lagartija, la instancia enunciadora no sélo se da como
productora del texto sino que —desestabilizando aun mas las fronteras entre
espacio ficcional y espacio de produccién— se inserta en la diégesis una figura
de la autora representada. Esta metalepsis legitimadora, que rige la escena de
enunciacién, va a potenciar la tematizacion de la influencia reguladora del
contexto sociopolitico y sociocultural sobre las modalidades de la produccion
discursiva. Frente a la enunciacion autoritaria que encarna la figura del Brujo
que se dedica a la confeccion de “[...] la gran novela. La novela. La Biblia”
(47), se alza otra enunciacién desmistificadora cuya responsabilidad incumbe
a una figura de la autora representada, Luisa Valenzuela, situandose entre su
propio universo y el de su creacion.

En Cola de lagartija, sigue el cuestionamiento conjunto de la enunciacién
autoritaria dictatorial y masculinista. El enunciador-Brujo remite a la
figura autoritaria de Lopez Rega pero convoca también el mito del creador
androgino, que ha incorporado el “principio femenino” (228) procreador.
Ahora bien, este mito particip6 de la eviccion de las mujeres del campo del
arte y de la construccién de su ilegitimidad cultural (véase Coquillat). A través
de la incorporacion por el enunciador-Brujo de su hermana, “Estrellita”,
bajo la forma de una triple pelota (la “triple P’ que remite a la “triple A” en
una enésima exhibicién conjunta de la represion dictatorial y patriarcal), el
dispositivo enunciativo plasma en el texto el 7gpos del acceso ritual del hombre
a la facultad genésica mediante el cual la mujer viene subordinada al hombre
creador que se autofecunda, que viene, en términos del Brujo con “mujer
incorporada” (32):

[...] por fin hemos logrado —con mi hermana Estrella, wi bermana que estd
en mi— aceptar plenamente la grandeza. [...] aceptar granito a granito de
grandeza hasta configurar este nuestro sinico cuerpo. (13)

Al principio de la novela, a través del relato de los origenes del Brujo, se
exhiben los esquemas que estan en el origen de la marginacioén de las mujeres
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del campo del arte. El incipit plasma, en efecto, las representaciones simbolicas
que sostienen los principios de visiones y de divisiones —cuyo paradigma resulta
ser la oposicién entre lo masculino y lo femenino— que regulan la practica de
la produccién artistica. Se alude principalmente al mito de la feminizacion
del creador que coloca al hombre del lado de la creacién y encierra a la mujer
en su tarea reproductiva, contribuyendo a su marginaciéon del dominio de la
produccion artistica: “Dicen que mi madre grit6 el doble al nacer yo y después se
murié para siempre: no le quedaba otra cosa por hacer en este mundo” (14).

En Cola de lagartija, l1a desconstruccion de esta enunciacion doblemente
autoftitaria, que conforta la sexualizacién de la creacion, pasa por la redefinicion
de las condiciones de enunciacion y la intrusion en la ficcion, al principio del
segundo capitulo, de la autora representada: “Yo, Luisa Valenzuela, juro por la
presente intentar hacer algo, meterme en lo posible, entrar de cabeza, consciente
delo poco que se puede hacer en todo esto pero con ganas de manejar al menos
un hilito y asumir la responsabilidad de la historia” (123). Esta metalepsis
permite problematizar en el universo ficcional el “Eso no puede escribirse” (texto
liminal) sobre el que se abre la novela, esto es las condiciones historicas y sociales
de posibilidad de produccién en un campo cultural doblemente influenciado
por el autoritarismo politico coyuntural y la hegemonfa masculinista estructural.
La escenificacion del conflicto entre la biograffa de la enunciadora-autora y
“La Novela” del Brujo-dictador-andrégino que “es capaz de anularla” (123),
plasma en el texto el conflicto entre enunciacion autoritaria y posibilidad de
una autorfa antiautoritaria (véase Mangin).

Mientras Cola de lagartija problematiza la influencia de la interiorizacién
de la represion masculinista y politica sobre la practica del discurso, en el
incipit de E/ manana, se plantea una analogfa entre la institucion literaria
como Aparato Ideolégico de Estado e instancia ilegitima de regulacion de la
produccién discursiva y el Aparato de Estado en su version autoritatia (véase
Althusser). La publicacion del primer capitulo de E/ marnana en la obra critica
Luisa Valenzuela sin mdscara, de Diaz, cobra una relevancia especifica en una
perspectiva de estudio del trabajo de construccion de la identidad enunciativa
dela autora, pues potencia la desestabilizacion de la frontera entre construccion
del universo ficticio y construccion del posicionamiento. En esta ficcion de
anticipacion —que imagina el advenimiento contrautépico de una dictadura
masculinista de la institucién cultural—, se da un paso mas en el cuestionamiento
de lo que podriamos llamar, en términos de Bourdieu, “[...] las condiciones
historicas y sociales de posibilidad, individuales y colectivas, de la produccion
y de la recepcion de las obras culturales” (Méditations 144, traduccion mia).
En E/ mariana, el cuestionamiento de la regulacion de la practica del discurso
de las mujeres se plantea, en efecto, en términos de represion autoritaria. La
retérica dictatorial informa la representacion de la marginacién de las mujeres
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del campo literario: los guardianes del canon masculinista vienen presentados
como “tropas de asalto” (23) enviados por “el régimen” (35) para hacer
“desaparecer” (25) alas “subversivas” (26) que disturben el orden del discurso.
Mas alla de la mera isotopia léxica, el paralelo establecido entre la violencia
simbdlica—que constituye la marginacion de las mujeres del campo del saber—
y la violencia politica tiende a repolitizar los criterios de valoracion estética
supuestamente universales. El tratamiento de la marginacion de las mujeres del
dominio de la literatura segun el esquema de la “represion” (31) participa de
la exhibicion de las l6gicas autoritarias y de la violencia fundadora que estan al
principio del proceso de canonizacion y de estructuracion jerarquica del campo
literario. Ahora bien, la eficacia del hecho de realzar el caracter autoritario del
funcionamiento del campo cultural descansa en la eleccion de una enunciadora
que asume la narracién como narracion escrita. Este dispositivo enunciativo
permite que la enunciadora-autora —victima del terrorismo masculinista cultural
como todas las intelectuales del pafs— tematice la reduccién al mutismo:
“Tenemos la palabra prohibida. Ia escritura prohibida. Quiza también el
pensamiento” (30). Esta problematizacién de las condiciones de produccion
del discurso de las mujeres insiste en el proceso de evacuacién de las mujeres
de los lugares de memoria del arte:

Nos dieron vuelta la pagina. Borrén y cuenta nueva dijeron y nosotras fuimos
las borradas y quedamos fuera de la historia. La furia es inflamable, y si toda
anotacién debe desaparecer, como nosotras, mas le vale esfumarse en una
enorme llamarada de furia, no como pretenden hacernos desaparecer a todas
las escritoras del pafs, borrandonos las ideas. (E/ masiana 24)

La reflexividad sobre las condiciones sociales de produccion de la ausencia
de visibilidad de las mujeres pone de manifiesto el dificil acceso de las mujeres
a los dispositivos de eternizacion (véase Naudier):

Nadie nos impide escribir que con algo hay que pasar el tiempo, pero todos
los sabados viene una guardiana, al menos yo la llamo guardiana, y nos
borra el disco rigido. No se nos permite ni impresora ni disquetera blanda,
ni papel ni lapiz ni nada semejante; no tenemos forma de conservar el
documento. (29)

Yo escribo aunque después me lo borren todo como un vomito. (E/ masiana
35)

La responsabilidad del conjunto de los actores que pertenecen al mundo
de las letras y que participan de la invisibilizacion de las producciones de las
mujeres —editores, libreros, bibliotecarios— viene puesta de relieve:
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¢Dénde habran ido a parar todos mis ensayos? Mis archivos quemados,
obliterados. Las editoriales como si nunca hubiéramos existido [...]. Me
dijeron: a las editoriales ustedes las escritoras les importan un soto, no
significan cifras considerables. (28)

[...] nuestros libros ya no se encuentran en librerfa ni biblioteca alguna, es
como si nunca hubiéramos sido publicadas. (E/ mariana 35)

El paralelo establecido por el incipit de E/ maniana entre represion
dictatorial y patriarcal nos conduce a introducir una perspectiva diacrénica en
la reflexion propuesta. En efecto, entre las producciones del principio del afio
de 1980 (“Cuarta version™ y Cola de lagartija) y este Gltimo texto, se produce una
inflexion en la significacion del cuestionamiento conjunto del autoritarismo
politico y masculinista. A principios del siglo xx1, mientras la marginacion
sociocultural de las mujeres sigue siendo un tabu estructurante del orden del
discurso, parece que el tratamiento literario de la opresion social y cultural de las
mujeres en términos de “terrorismo” promueve cada vez mas la repolitizacion
de las relaciones de género que oponen una fuerte resistencia al anamnesis
del origen arbitrario sobre el que descansan. Aunque las modalidades de
exclusion cambian en funcion de los contextos sociohistéricos, la continuidad
y aun la intensificacién del cuestionamiento conjunto del autoritarismo
dictatorial y patriarcal que propone Valenzuela exhibe la perduracion de la
dominacién masculinista en el campo literario. E/ marnana contribuye, asi, a
la puesta en relieve de la 16gica masculinista que preside al funcionamiento
de la institucion literaria que, a pesar del proclamado universalismo de los
critetios de canonizacion, sigue reproduciendo la limitacion de la integracion
de las mujeres en el campo literario. El caso de la evaluacion que hizo la critica
institucionalizada (y que perdura hasta nuestros dfas) de las producciones que,
a partir de los ochenta, se inscribieron en la corriente del cuestionamiento de
las ideologfas autoritarias, resulta paradigmatico de este proceso. En efecto,
los estudios se cristalizaron preferencialmente alrededor de obras escritas por
hombres como Piglia, Puig, Saer, Gusman, etc. mientras que autoras como
TLuisa Valenzuela, Reina Roffé o Ana Matia Shua nunca alcanzaron el nivel de
canonizacién de estos autores. Nuestro proposito no radica en demostrar la
adecuacion de las obras de estas autoras con los critetios estéticos que definen
el canon argentino de la época sino en exhibir, como invita a hacerlo la critica
feminista, la parcialidad de los ctitetios de evaluacion y las relaciones de saber/
poder que siguen informando el proceso de constitucion del canon (véase
Bahar, Cossy). En esta perspectiva, conviene subrayar que la valoracion que hizo
la critica institucional de los discursos literarios antiautoritarios prescindié de
una previa puesta en tela de juicio de las interacciones entre orden del discurso
y orden sexuado que, muy al contrario, sigue promoviendo.
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En los textos que cuestionan la regulacion autoritaria de la produccion
discursiva a los que aludimos, Luisa Valenzuela intenta superar el problema
de autorizacion al cual resulta confrontada como mujer, fundar su autorfa
antiautoritaria, proponiendo un recorrido metactitico que exhibe las redes
de complicidades y las homologfas estructurales entre el discurso autorizado
masculinista, el discurso autoritario politico y el discurso normativo de la
institucion literaria. A través de estas obras que evocamos sucintamente, Luisa
Valenzuela, mediante la elaboracién de un dispositivo enunciativo original,
esta negociando la visibilidad de los margenes, esta visibilizando una posicion
de enunciacién divergente que se erige desde los intersticios de los discursos
autoritarios y que los que los enuncian desde las posiciones socioculturalmente
hegemonicas pretenden invisibilizar. Desde la escritura, en 1975, del cuento
“El lugar de su quietud” —en el que la instancia enunciadora decide “[...]
dejar el subterfugio de hablar de [ella] en plural o en masculino” (471) para
problematizar las condiciones de produccion de las mujeres bajo un régimen
dictatorial— hasta hoy, se construye una genealogfa de enunciadoras-autoras
que sostienen la exhibicién de los silencios impuestos y de las estrategias
ideolégicas que estan en el origen de la regulacion autoritaria de las practicas
discursivas. Mediante estos textos la autora no testimonia, no toma acto de
las condiciones de posibilidad de la produccion literaria pasivamente sino que
pretende construir, desde el espacio ficcional, las condiciones de posibilidad
de emergencia de su propia obra en el espacio de produccién real que sigue
informado por la dominacién masculinista.
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