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Donner du relief a ’icone : les décors en stuc
des icones de Chypre au X11i‘ siécle*

par Geoffrey MEYER-FERNANDEZ

A la fin du xu® siécle, la production chypriote
d’icénes est caractérisée par le développement d’une
technique artistique additionnelle qui se conjugue avec
la peinture sur panneau de bois. 11 s’agit d’un décor en
stuc, appelé gesso ou pastiglia en italien. Cependant,
c’est surtout a partir du xi° siécle, lorsque Chypre se
trouve sous le contrdle des Latins, que ce décor en stuc
se développe pour devenir I'une des principales caracteé-
ristiques des icOnes produites dans I'ile!. Ce matériau
permet de mettre en relief les attributs des personnages
(le nimbe d’un saint ou le livre des Evangiles d’un
évéque), les détails d’un vétement (le maphorion de la
Vierge ou celui d’une sainte) ou encore de meubler, avee
un dynamisme tout particulier, l'arri¢re-plan et parfois
méme le cadre d’un panneau peint. Pourtant, au
X111 sidcle, cette technique n’est en aucun cas limitée 4 la
production insulaire. Le matériel qui nous est parvenu
témoigne que cette technique se développe, au contraire,
dans l'ensemble du bassin méditerranéen. Le stuc est
ainsi employé pour orner des peintures religieuses
essentiellement en Terre sainte (au monastére Sainte-
Catherine du mont Sinai” et dans la production du comté
de Tripoli®), en Gréce®, dans les Balkans’, en Italie® et en
Catalogne’.

Les historiens de I’art, en particulier Kurt Weitz-
mann®, Doula Mouriki’, Mojmir S. Frinta'® et Sophia
Kalopissi-Verti', ont tenté d’attribuer une origine tantot
occidentale, tantét orientale & cette technique qui jouit,
au X1° siécle, d’une étonnante diffusion dans toute la
Méditerranée. Récemment, cependant, tout en considé-
rant les motifs en stuc des icones chypriotes comme un
procédé originaire d’Occident, Annemarie Weyl Carr a
souligné I'incertitude qui demeure sur l'origine précise
de cette technique',

Cette étude a pour objectif de reconsidérer le décor
en stuc des icones chypriotes au x1° si¢cle en Iappré-
hendant non pas comme une technique occidentale ou
orientale, mais au contraire comme un mode artistique
commun aux différentes cultures du bassin méditerra-
néen. Le contexte historique permet peut-étre en effet
d’avancer des hypothéses pour expliquer cet usage fré-
quent au X1i° siécle dans I'ensemble de la Méditerrance,
et surtout dans le royaume de Chypre. Enfin, si I'on
ignore I'identité, lorigine et le statut social des artisans
qui sont les auteurs de ces décors en stuc, leur succes
invite a s’interroger non seulement sur les techniques de
mise en cuvre mais aussi sur la fagon dont ils ont su

tirer parti d’un contexte particulier pour attirer les
commandes.

LE STUC : UNE TECHNIQUE ANCIENNE
EN MEDITERRANEE

La technique du stuc est attestée depuis I'Antiquité.
Utilisée en architecture — trés certainement afin d’éviter
I’emploi, trop onéreux et trop lourd, de la pierre —elle est
trés tot associée 4 la peinture sur panneau de bois. Ainsi,
c’est du stuc qui est employé pour orner plusieurs por-
traits funéraires du Fayoum, tel celui de la collection de
la Fondation Gandur pour I'art & Genéve® (fig. 1). Au
Moyen Age, cet artisanat ne cesse de se développer, de
maniére paralléle en Occident et en Orient. Puisant dans
I’archétype commun antique, les cultures méditerra-
néennes ’expérimentent, en ¢laborant leurs propres
thémes et savoir-faire.

Ainsi, du v¢ au XIr° siécle en Occident, de nombreux
décors architecturaux sont réalisés en stuc., En Italie, les
stucateurs romans I’emploient, par exemple, pour revétir
des piliers ou des colonnes (abbaye San-Dalmazzo-di-
Pedona prés de Coni, Piémont'), sur du mobilier litur-
gique, comme la cl6ture du cheeur (Pietramontecorvino,
Pouilles), sur 'ambon (Moscufo, Abruzzes)"” et le cibo-
rium (Civate, Lombardie)'®. Le matériau est également
utilisé afin d’orner des panneaux de bois, et notamment
des crucifix peints qui imitent ceux réalisés en métal”’, a
Iinstar de la croix peinte de la cathédrale de Sarzana
(Ligurie), réalisée et signée en 1138 par un certain Guil-
lelmus'®. 11 faudrait encore citer I'icdne de I'église Santa-
Chiara, attribuée elle aussi au milieu du xu® siécle
(fig. 2)"°. Un phénoméne similaire est attest¢ en Cata-
logne, ou des reliefs en stuc sont réalisés pour décorer
des devants d’autel comme celui d’Esquius (entre 1120
et 1150)%° et celui de Planés, daté de la seconde moiti¢ du
xit® siecle (fig. 3)*.

A Byzance, I'apparition de cette technique, en ce
qui concerne I’embellissement d’une image sainte, est
attestée dés I’époque des Comnénes. La premiére icone
connue est la Vierge & 'Enfant Pammakaristos prove-
nant du monastére constantinopolitain éponyme, fondé
au milieu du x1° siécle, par un membre de la famille
impériale (fig. 4)%. Sur cette icone en mosaique, on a
utilisé du stuc pour orner les nimbes du Christ et de la
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Fig. 1. Genéve, collection Fondation Gandur pour lart, Fig. 2. Pise, Museo nazionale di San Matteo,

détail du fragment de cartonnage de momie icone de la Vierge a I’Enfant

avec portrait funéraire provenant de la région provenant de I’église Santa-Chiara, milieu du XiI° siécle
du Fayoum, If® siécle (cl. de l'auteur). (cl. Bacci, 2012, fig. CD 18).

Fig. 3. Barcelone, Museu Nacional d’Art de Catalunya, devant d’autel provenant de Planés,
seconde moitié du Xif° siécle (www.museunacional.cat).
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Vierge. Pourtant, a cette époque, il est d’usage, au sein
de lélite byzantine, d’employer un revétement en or ou
en argent” L’hypothése d’un manque de moyens finan-
ciers qui aurait forcé les commanditaires a utiliser du
stuc plutdt qu'un métal précieux est ici a exclure, étant
donné lorigine impériale de cette fondation monastique.
C’est vraisemblablement pour des raisons pratiques que
’icéne en mosaique ne regoit pas de revétement en métal
précieux. La fixation d’éléments d’orfévrerie, beaucoup
trop lourds, aurait probablement contribué a détacher les
tesselles de leur support et les icones en mosaique ne
présentent de revétement métallique que sur leur cadre®

On leur préfére un matériau plus léger qui, malgré son
caractére non précieux, imite, une fois peint, l'or et
I’argent. Ce subterfuge permet & Picone revétue de stuc
de s’intégrer dans cette fondation impériale. L’hypo-
thése avancée par Mojmir S. Frinta selon laquelle la
substitution du stuc au métal précieux était « trom-
peuse » et « ressentie avec aversion par les artistes
grecs » car « contraire a leur éthique »® s’avére donc
trés contestable. La technique qui consiste a substituer
un décor de stuc a un revétement en métal précieux sur
une icone se propage dans ’Empire byzantin. On la
retrouve en Chypre au xi® siecle. Lile, qui a cette

Fig. 4. Istanbul, patriarcat grec Saint-Georges, icone en mosaique
de la Vierge Hodighitria provenant du monastére de la Vierge Pammakaristos
a Constantinople, XII' siécle (cl. Evans et Wixom [éd.], 1997, p. VD).
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Fig. 5. Lefkara, église de la Sainte-Croix, portes royales figurant I’Annonciation,
fin du xif’ siécle (cl. Sophocleous [éd.], 2000, p. 144, n° 17).

époque accueille des dignitaires et des peintres origi-
naires de Constantinople”® et se trouve au cceur d’un
réseau d’échanges du bassin méditerranéen, a livré une
Annonciation (conservée a Sainte-Croix de Lefkara)”’
qui témoigne d’une apparition relativement précoce du
relief en stuc dans la production chypriote d’icones
(fig. 5).

Dans le monde musulman méditerranéen, des arti-
sans utilisent aussi trés tot, et avec abondance, cette
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technique héritée des Sassanides™ : en témoignent les
célebres décors des chateaux « du désert » construits au
vII® siécle, comme celui de Qasr al-Hayr al-Gharbi”
L’emploi du stuc se retrouve, a la fin du 1xX° siécle, sur les
murs du monastére des Syriens dans le Wadi al-Natrtin
(Egypte). Lucy-Anne Hunt a montré que ce décor
monastique, qui répond parfaitement a I’esthétisme
musulman en vigueur a cette époque, participe au trans-
fert des stucs abbassides, depuis 'Irak jusqu’a "Egypte®




Le x1° siécle offre des exemples islamiques nombreux,
tel le décor d’un palais seldjoukide de Konya, dont un
fragment est aujourd’hui exposé au musée du Louvre®
(fig. 6).

Au x11° siécle, 'emploi du stuc est donc bien vivace,
aussi bien en Orient qu’en Occident. Il est apprécié dans
’ensemble du monde méditerranéen, quelles que soient
les cultures. Mais c’est a partir du x1° siécle que le stuc
est de plus en plus utilisé pour figurer des motifs en
relief sur des panneaux peints a sujet religieux, témoi-
gnant, par le fait méme, de gofits communs en matiére
de sensibilité artistique.

LE STUC : UN SUBSTITUT PEU COUTEUX
AU REVETEMENT METALLIQUE

Le relief en stuc des panneaux chypriotes du
xur® siécle est peint d’une couleur brillante dorée ou
argentée qui donne a I'icone I'illusion d’étre recouverte
d’un métal précieux. Les analyses chimiques récentes
entreprises a partir d’échantillons prélevés sur I'icone
provenant de Saint-Nicolas-du-Toit 4 Kakopétria™ (fin
du x1m® s.), et sur les fresques de I’église de la Panagia-
Phorbiotissa a4 Asinou® (1332-1333), ont révélé que les
stucateurs ont employé, dans le premier cas, de petites
quantités de feuilles d’or et d’argent et, dans le second,
des feuilles d’étain recouvertes d’une résine jaune vitri-
fiable. Ces procédés permettant d’obtenir un rendu bril-
lant, le décor en stuc constitue, a cette époque, un
substitut bon marché aux revétements en or et en
argent™ Du reste, le succés, a partir du X11° siécle, des
croix peintes en Italie, est certainement a chercher dans
leur capacité a imiter, 2 bon marché, les crucifix pré-
cieux contemporains™

Les motifs décoratifs — végétaux ou géomé-
triques — appartiennent d’ailleurs au vocabulaire de
Porfévrerie. C’est le cas notamment des rosettes a huit
rais. Présentes sur les icones de sainte Marina de
Pédoulas® (fig. 7), de saint Nicolas provenant de Kako-
pétria’’ (fig. 8), et du Christ Pantocrator de Sotira™
(fig. 9), elles semblent dérivées de celles figurées sur
les pieces d’orfévrerie, comme la plaque de bronze de
Kalopanayiotis datée des x1°-xi° siécles™ (fig. 10). Il
s’agit, transposé en stuc, d’un motif ancré dans le réper-
toire des arts somptuaires byzantins : en attestent, par
exemple, celles sculptées dans ’os ou I’ivoire sur de
nombreux coffrets de la « Renaissance macédonienne »,
tel celui dit « d’Hercule » conservé au musée du Louvre
(fig. 11)* Les artisans qui ont réalisé¢ les décors en
relief des icones figurant I’archange Michel du monas-
tére Saint-Jean-Lampadistis 4 Kalopanayiotis* (fig. 12),
et la Vierge a ’Enfant provenant de I’église de la Sainte-
Croix & Platanistassa®, ont certainement trouvé leur
source d’inspiration dans la production byzantine
d’¢maux. Des motifs en losange, rehaussés de rouge, de
bleu et de vert vifs sur le loros de I'archange et sur les
nimbes de la Vierge et du Christ Enfant figurent en

Fig. 6. Paris, musée du Louvre, fragment de décor
architectural figurant un homme assis tenant une coupe (?)
et provenant d'un palais de Konya, fin du xir'-début
du xur° siécle (cl. de l'auteur).

Fig. 7. Nicosie, Musée byzantin de la Fondation
Makarios 111, détail de |'icéne hagiographique
de sainte Marina provenant de 1’église éponyme a Pédoulas,
fin du xuf’ siécle (cl. d'ap. Papageorgiou, 1997, p. 56, pl. 34).

effet des cabochons et des perles. Il semble que les
commanditaires francs de l'icone représentant saint
Nicolas de 1’église éponyme de Kakopétria ont désiré,
dans la limite de leurs moyens financiers, imiter une
icone byzantine recouverte d’orfévrerie. Le nimbe,
I’Evangile, les manchettes liturgiques ainsi que les trois
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Fig. 8. Nicosie, Musée byzantin Fig. 9. Sotira, église Fig. 10. Kalopanayiotis, musée
de la Fondation Makarios 111, de la Transfiguration, du monastére Saint-Jean-Lampadistis,
détail de I’icéne hagiographique détail de I’icone du Christ Pantocrator, plaque de bonze, XI'-XII' siécle
de saint Nicolas fin du xuf siécle (cl. del ‘auteur). (cl. Michailidou [éd.],

du Toit provenant de 1’église éponyme 2000, p. 435, n° 94).
a Kakopétria, fin du xur’ siécle

(cl. Eliadés [éd.], 2009, p. 92, fig. 2).

Fig. 11. Paris, musée du Louvre, coffret dit « d’Hercule » provenant de Constantinople, X° siécle (cl. de I'auteur).
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croix de 'omophorion épiscopal sont réalisés en stuc ;
ils rappellent ceux d’une icone figurant saint Jean
Chrysostome décrite dans I'inventaire dressé en 1200
du trésor de Patmos® Immergée dans un milieu de tra-
dition byzantine, cette famille franque est manifeste-
ment séduite par la technique du stuc qui, avec peu de
moyens matériels, peut donner I'illusion d’un revéte-
ment précieux 4 une image sainte. Ainsi les stucateurs
permettent-ils & la nouvelle élite chypriote latine de
faire montre d’une richesse qu’elle ne posséde pas, a la
différence d’un couple contemporain d’aristocrates
constantinopolitains, comme celui de Constantin Acro-
polite et sa femme sur le cadre de I'icone de Moscou*,
ou de ’évéque d’un grand centre urbain de I’Empire, tel
le Manuel Disypatos mentionné sur le cadre de celle de
la cathédrale de Freising” Les stucateurs puisent leur
inspiration dans l'orfévrerie et les ivoires byzantins,
dont les codes sont relativement communs aux cultures
méditerranéennes a I’époque des croisades. Ces réfé-
rences leur permettent de véhiculer une impression de
richesse, si prisée de leurs commanditaires. La qualité
de leur travail ainsi que I'importance qu’ils accordent
au détail garantissent leur réputation. La Crucifixion de
Nicosie*®, chef-d’ceuvre de la fin de I’époque comnéne,
en est un exemple. Son décor en relief, composé de rin-
ceaux stylisés, se développe sur tout I'arriére-plan. Sur
cette icone, le stucateur modele les volutes directement
4 la main, sans utiliser de moule. L’irrégularité du décor
souligne davantage alors le mouvement, fait ressortir la
croix et accentue le caractére émotionnel de la scéne.
La technique incarne ici un véritable mode d’expression
artistique et permet a l'artiste d’exprimer tout son
talent.

Les analogies entre les décors en stuc de certains
panneaux chypriotes — et principalement ceux alternant
fleurs de lys et rosettes a huit rais insérées dans un rin-
ceau — sont telles qu’il est possible d’identifier, pour
Chypre, un atelier ayant réalisé une série de revéte-
ments. Ainsi Iicone de la Vierge Hodighitria du monas-
tére grec orthodoxe de la Panagia-Sfalangiotissa, au
nord d’Agios-Athanasios”, présente-t-elle les mémes
fleurs de lys et rosettes que celles de la grande Vierge de
Miséricorde aujourd’hui conservée au Musée byzantin
de Nicosie et commandée par des carmes* pour les
besoins de leur communauté. Ces décors stuqués se
retrouvent sur I’icone de Saint-Nicolas-du-Toit (fig. 8),
ou le saint est accompagné d’une famille de seigneurs
francs®, et sur le Pantocrator de l’église de la Panagia a
Moutoullas® (fig. 13), trés certainement financé par
Iréne et Jean de Moutoullas, un couple grec orthodoxe
qui a fait décorer de fresques cette église du Troodos en
1280°' L’étude des panneaux peints révéle que cet ate-
lier de stucateurs propose alors ses services autant aux
Grecs qu’aux Francs, indifféremment laics et clercs.

Cependant, le succés a partir du Xin° siécle du revé-
tement en stuc des icones en Méditerranée cherche
encore explication. Il se peut que la prise de Constanti-
nople par la quatriéme croisade en 1204 ait bouleversé le
travail des stucateurs. Cet événement, en effet, avec ses

conséquences économiques et culturelles, a semble-t-il
créé un nouveau contexte favorable a ’augmentation de
la commande de ce type de production. Au cours du sac
de la capitale byzantine, une quantité importante de reli-
quaires et de nombreux objets précieux byzantins sont
dérobés des sanctuaires puis transportés en Occident.
Rapidement, l'afflux d’objets précieux en Occident tend
a se tarir, alors que la demande demeure toujours aussi
forte. De surcroit, ce ne sont plus seulement les élites qui

Fig. 12. Kalopanayiotis,
musée du monastére Saint-Jean-Lampadistis,
détail de I’icone de l'archange Michel, x1II° siécle
(cl. de l'auteur).

cherchent & acquérir de telles icones mais I’ensemble des
classes sociales. Les stucateurs, avec leur technique
rapide et peu colteuse imitant avec succés les revéte-
ments précieux, s’imposent alors trés vite sur le marché
de l'art religieux, et leur technique se propage a I'en-
semble du monde chrétien méditerranéen, comme une
solution idéale pour honorer des commandes tant en
Occident qu’en Orient. Manuel Castifieiras a ainsi mis en
évidence que les devants d’autel de Catalogne entre-
prennent d’imiter systématiquement le travail des
orfévres a partir seulement du début du xur® siécle,
témoignant par ce fait de ’émergence d’une nouvelle
esthétique” Dans ce contexte, les stucateurs doivent
étre mobiles et travailler avec rapidité. Bien davantage
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Fig. 13. Kykkos, musée du monastére de la Panagia, détail de l’icone du Christ Pantocrator provenant
de I’église de la Panagia a Moutoullas, vers 1280 (cl. musée du monastére de Kykkos).

que le travail des orfévres qui peut nécessiter un équipe-
ment plus imposant — et en particulier un fourneau — et
difficilement transportable, les stucateurs peuvent sans
peine étre des artisans itinérants, capables de travailler
un matériau bon marché et facile a se procurer. Le maté-
riau qu’ils utilisent se résume en effet a un mélange de
chaux et de poudre de marbre® La régularité rigoureuse
des reliefs en stuc sur un méme panneau, et entre des
ceuvres dispersées dans toute la Méditerranée, suggere
que les stucateurs estampent, sur le stuc encore frais, la
matrice de leur motif. Etant donné les surfaces relative-
ment réduites des panneaux peints a recouvrir, et le
caractére volontiers répétitif des motifs, I’équipement
nécessaire peut étre trés limité, composé de quelques
moules a estamper, probablement confectionnés en bois
et donc plus légers, et de quelques petits outils, comme
des spatules et des pointes pour travailler directement
dans I’épaisseur.
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LA PLACE DES ARTISANS CHYPRIOTES
EN MEDITERRANEE

Les travaux publiés™ présentent le royaume franc
de Chypre comme la plaque tournante dans la transmis-
sion de la technique du revétement en stuc des icones
dans l’aire méditerranéenne. L’ile étant un lieu de
contact privilégié entre les Latins et l’art chrétien
oriental, cette technique s’y développe particuliérement,
créant des émules au sein d’autres centres artistiques de
Méditerranée. Doula Mouriki a, en outre, avancé que
« la présence d’un décor en stuc sur une icone peut aider,
dans de nombreux cas, a y reconnaitre le travail d’un
peintre chypriote »* D’ailleurs, pour attribuer une icéne
de saint Georges a Chypre, Panayotis L. Vocotopoulos
s’est récemment appuyé, en premier lieu, sur le relief du
panneau grec dont le motif géométrique est, selon les




termes mémes de lauteur, « similaire & celui de beau-
coup d’icones chypriotes »*°

Si lon considére la situation géographique
de Chypre aux portes de I'Orient, avec sa mosaique de
communautés chrétiennes et son passé singulier
— ancienne province byzantine hésitant entre un fort
attachement a Constantinople et un désir d’autonomie,
devenue royaume franc —, I’ile peut étre pergue comme
un véritable microcosme de I’espace culturel méditer-
ranéen au X1 siécle. Des traditions artistiques variées
s’y conjuguent et y sont appréciées. C’est pourquoi
Chypre joue certainement un réle important dans le
développement de la technique du revétement en stuc
des panneaux peints chrétiens de Méditerranée. Dans
ce contexte, les connaissances techniques des stuca-
teurs se communiquent sans doute a linstar des
recettes sophistiquées et des modeles iconographiques
des peintres.

D’étroites affinités entre les motifs décoratifs
figurés sur des icones chypriotes et ceux présents sur
des panneaux peints du Sinai et d’Italie peuvent d’ail-
leurs étre relevées. Une icone, récemment publiée’
exposée derriére I'iconostase de I'église de la Panagia-
Eléousa & Korakou, figure un saint Jean Baptiste en
buste dont le nimbe est en relief (fig. 14). Le décor
stuqué se compose d’un rinceau végétal stylisé, entouré
d’une bordure composée de perles. Autour de ce nimbe
en relief, une seconde bordure, cette fois peinte, de cou-
leur noire, est garnie de perles blanches. Le motif du
nimbe cerné d’une bande noire perlée passe pour étre
une caractéristique de la peinture des chrétiens orien-
taux, étant donné les nombreux exemples rencontrés au
Sinai, en Chypre, en Syrie et en Cilicie arménienne au
cours des xim® et X1v© siécles® Le nimbe en relief de
Iicone de Korakou ainsi que sa bordure semblent étre
une version simplifiée de la formule rencontrée sur

Fig. 14. Korakou, église de la Panagia-Eléousa,
détail de 1’icéne de saint Jean-Baptiste,
xiir’ siécle (cl. de l'auteur).

licone de la Vierge Hodighitria® du Sinai. L'ceuvre
chypriote peut encore étre comparée a la Vierge Dexio-
kratoussa® (fig. 15), elle aussi conservée au monastére
Sainte-Catherine. Bien que I'icone sinaitique ne pré-
sente pas de bordure perlée en stuc, on y observe un
rinceau stylisé trés proche, une méme bordure peinte
en noir et sertie de perles blanches, ainsi qu’un fond
rouge uni pour figurer I'arriére-plan. Un autre motif
décoratif de relief en stuc se retrouve en Chypre et au
Sinai. Il s’agit d’un motif folié se composant d’une
partie centrale et de quatre extrémités en forme de
cceur. Ainsi les reliefs en stuc des icones chypriotes du
Christ de Moutoullas® (fig. 13) et de Sotira® (fig. 9)
trouvent-ils un paralléle avec celui présent sur la bor-
dure du cadre de la Vierge Glykophiloussa du monas-
tére Sainte-Catherine®

En ce qui concerne I'Italie du Duecento, les pan-
neaux peints des Pouilles, de Calabre et de Campanie
présentent des affinités avec les icones de Chypre. On
remarque d’abord un arriére-plan commun, composé
d’une grille dont les carrés enferment un motif en
forme de X, parfois agrémenté d’une perle en son
centre. Dans la production chypriote, ce motif est
employé, entre autres, pour remplir I'arriére-plan de la
Vierge a 'Enfant d’Asinou®, ainsi que dans I’ensemble
encore inédit de cinq icones, aujourd’hui ruinées et qui
forment une Déisis enrichie® (fig. 16). Des exemples
italiens contemporains en font I’écho. C’est par exemple
le cas de I'icone hagiographique de saint Dominique,
provenant de San-Pietro-Martire a Naples, aujourd’hui
conservée a la Galerie nationale de Capodimonte® (fin
du X1r° s.). On le remarque dans la scéne de la vente des
livres du saint qui doit permettre de récupérer de
l’argent pour les pauvres de Palencia. Ce décor de
grilles apparait également sur un panneau toscan anté-
rieur figurant le Christ en gloire flanqué, a sa droite,

Fig. 15. Sinai, monastére Sainte-Catherine Dexiokratoussa,
détail de I’icone de la Vierge,
fin du xuf’ siécle (d'ap. Mouriki, 1990, p. 185, fig. 59).
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Fig. 16. Kalopanayiotis, musée du monastére Saint-Jean-Lampadistis, détail de I'icone du Christ
Pantocrator faisant partie d 'une Déisis enrichie, xiif° siécle (cl. de I'auteur).

par trois scénes d’exaltation de la Croix et, a sa gauche,
par trois scénes de la vie de sainte Hélene. Cette ceuvre,
peinte par le « Maitre de Tressa » vers 1215, figure a
plus grande échelle ce motif en X caractéristique”’ Sur
’icdne, également toscane, de la Vierge tronant dite la
Madonna degli occhi grossi, conservée au musée de
I’GBuvre de la cathédrale de Sienne, le motif décoratif
n’est présent que sur le seul cadre du panneau® La
rosace & huit rais mentionnée plus haut sur des icones
chypriotes® se retrouve elle aussi sur des panneaux
italiens, comme sur le cadre du retable florentin figu-
rant la Vierge a I’Enfant trénant, attribué a Coppo di
Marcovaldo” (fig. 17).

S’il est impossible, sans analyse, d’affirmer que le
stuc employé en Chypre, au Sinai et en Italie posséde la
méme composition chimique, la répétition exacte de
formes est révélatrice des échanges entre I'ile et plu-
sieurs espaces de la Méditerranée. Les artisans voyagent
manifestement, apportant leurs outils de travail et
exportant par ce fait leur savoir-faire. Leur succes pro-
vient sans doute de leur aptitude a imiter les ceuvres
byzantines d’orfévrerie, si prisées par les Latins aprés la
conquéte de Constantinople en 1204.

Cependant, Chypre n’est pas I'unique centre artis-
tique du Levant qui rayonne a travers sa production
d’icones en relief. Au milieu du xim° siécle, un atelier
au moins, établi a Acre, réalise également des pan-
neaux peints ornés de stuc’’ Dans cette cité de Terre
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sainte, les reliefs sont tout a fait différents de ceux
produits en Chypre. Leur décor stuqué, composé de
spirales de rinceaux stylisés parsemées de nombreux
petits points, ainsi que le style de ces icones different
nettement des ceuvres chypriotes. Ces différences
témoignent d’une production originale en Terre
sainte’” Il en va de méme en ce qui concerne le comté
de Tripoli, ou une production picturale a été mise en
évidence” Parmi ces panneaux peints tripolitains, on
compte une petite icone figurant sainte Marina,
aujourd’hui conservée a la Menil Collection de
Houston™ Elle présente un décor en stuc composé de
petites boules, qui font penser a des clous, et dont on ne
trouve aucun paralléle dans la production chypriote.
L’icone de Kaftoun, réalisée également dans le comté
de Tripoli au xm1° siécle, figure sur son encadrement
une série d’animaux inscrits dans des médaillons
(aigles, lions et griffons)” La proposition de Nada
Hélou™ est, a I’heure actuelle, impossible  vérifier. Un
artisan local aurait trés bien pu réaliser ce décor en
stuc, sans le recours a un Chypriote. Nous avons vu
précédemment que la technique du stuc connait un
grand succes dans le monde musulman méditerranéen,
mais aussi auprés des sanctuaires chrétiens orien-
taux”’ En outre, des motifs de ce type caractérisent les
productions ayyoubide et mamelouke de cette époque™

L’emploi du stuc sur les icones chypriotes du
xi1°® siécle, pour donner l’illusion d’un revétement




métallique 3 moindre coft, permet d’appréhender la
production artistique de Chypre comme une entité
particuliérement dynamique au sein de I'aire méditerra-
néenne. Chercher a attribuer une origine « occidentale »
ou « byzantine » a ces reliefs stuqués constitue un faux
probléme et conduit, d’une part, a nier les échanges de
techniques et de savoir-faire en Méditerranée et, d’autre
part,  créer des frontiéres entre les différentes cultures
dans les domaines de I’artisanat et du gofit. Cette vision,

?——-

lorsqu’elle est confrontée a la présence simultanée d’une
technique ou d’un motif artistique en Orient et en Occi-
dent, ne peut qu’aboutir a la notion réductrice « d’in-
fluence ». Ce concept, de plus en plus remis en question
par les chercheurs”, suggére en effet un processus de
transfert culturel unilatéral, ou le récepteur — c’est-
a-dire celui qui est « influencé » — regoit passivement un
apport extérieur. Or,  travers les quelques observations
qui précédent, le décor en stuc sur les panneaux peints a

Fig. 17. Florence, église Sainte-Marie-Majeure, retable de la Vierge a I'Enfant attribué a Coppo di Marcovaldo,
entre 1265 et 1275 (cl. Web Gallery of Art).
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Fig. 18. Arediou, église de la Panagia, naos, mur sud,
détail de la Vierge a I’Enfant trénant, X1v* siécle (cl. de l'auteur).

sujet religieux s’avére étre commun aux cultures orien-
tales et occidentales. Dans ce contexte, le terme « d’in-
fluence » ne convient pas pour expliquer ce phénoméne
d’échanges culturels, qui témoigne bien davantage d’une
sensibilité esthétique partagée dans toute la Méditer-
ranée des croisades. C’est pourquoi, il me semble préfé-
rable de voir dans les reliefs en stuc des icones chypriotes
du xi® siécle, mais aussi dans tous ceux qui ornent les
panneaux peints en Occident et en Orient a la méme
époque, une caractéristique essentiellement
« méditerranéenne ».

En outre, en se focalisant sur I’étude des ceuvres,
on en oublie trop souvent les auteurs. Comme I’écrit
trés justement Jean-Michel Spieser & propos de la
venue d’artistes grecs en Italie aprés la prise de
Constantinople par les Latins en 1204 : « Les peintres
italiens rencontrent des hommes, pas seulement des
modeéles. Ils y gagnent des recettes pratiques, des coups
de main, une maniére d’utiliser et de préparer des pig-
ments. »*° Méme si ’objet est au centre de nos atten-
tions, il faut avoir constamment en téte que les rapports
humains sont, pour leur part, au centre de sa produc-
tion®' Au xmr° siécle, le dialogue entre les artistes de
différentes cultures est particuliérement riche et favo-
rise la transmission des savoir-faire en Méditerranée.
Le fait que des motifs exécutés en stuc sur des icones
de Chypre se retrouvent sur des panneaux peints du
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Sinai et d’Italie est révélateur du role joué par les stuca-
teurs chypriotes au sein de la production méditerra-
néenne de décors en relief dans son ensemble. Les
stucs conservés sont des témoins de la mobilité des
artisans de 1I’ile et de la diffusion de leurs techniques
au sein de ’espace méditerranéen. Pourtant, il ne fau-
drait pas isoler Chypre comme I'unique centre artis-
tique du Levant dans ce domaine, étant donné les
ceuvres provenant assurément d’Acre et du comté de
Tripoli.

Les études en histoire de I’art ont tendance a appré-
hender les différents arts picturaux comme des compar-
timents étanches. Or, les affinités évidentes entre
fresques et icones sur panneau de bois suggérent que la
réalité est autre et que les peintres byzantins maitrisent
plusieurs techniques® Il en est de méme en Occident.
Manuel Castifieiras a mis récemment en évidence
I’apprentissage type du peintre catalan du x11° siécle : sa
formation débute par ’exécution d’enluminures dans les
scriptoria, pour se poursuivre avec la pratique de la
peinture sur bois et s’achever par la réalisation de
fresques® Selon I'Italien Cennino Cennini (1398-1401),
un peintre doit apprendre le dessin, la peinture et le stu-
cage sur des planches en bois afin de pouvoir s’adonner
a la peinture monumentale® Cette pratique du stuc se
retrouve également dans le Manuel — certes compilé au
Mont-Athos au xvi‘® siécle mais qui se réfere a




d’anciens textes byzantins — du peintre d’icones Diony-
sios de Fourna. On peut y lire une prescription pour
réaliser un nimbe en stuc, plus ou moins en relief** Il est
donc possible qu'un peintre d’icones du xmi® siecle
puisse maitriser cette technique et réaliser lui-méme le
décor en stuc, sans faire appel a un stucateur de métier.
Ainsi, I’hypothése de Mojmir S. Frinta qui identifie les
auteurs de ces motifs en relief comme des artisans occi-
dentaux accompagnant les croisés dans leur sillage n’est
plus recevable® En outre, la découverte de I'atelier d’un
peintre 2 Novgorod, actif entre la fin du x1u° et le début
du x111° siécle, a mis au jour, entre autres, « quatre revé-
tements pour des icones de petites dimensions »* Cette
découverte semble confirmer que le revétement des
icones byzantines s’effectue au sein méme de ’atelier du
peintre. Et méme si, au X111° siécle, le peintre d’une icone
n’élabore pas lui-méme le revétement en stuc, le stuca-
teur doit nécessairement travailler en étroite collabora-
tion avec lui.

La technique du stuc connait une importante posté-
rité dans le domaine de la peinture byzantine. Si de
nombreuses icones du X1v° siécle — essentiellement en

Chypre et au Sinai — en témoignent, des fresques de
cette période prouvent aussi que son emploi s’élargit a la
peinture monumentale. On en trouve des exemples datés
des environs de 1300 en Gréce continentale, comme
dans I’abside de I’église Sainte-Kyriaki a Marathos (dans
le Magne)*® et en Créte, a I'instar de I'église dédiée a la
Panagia a Saitoures” Cependant, c’est I’église chy-
priote de la Panagia-Phorbiotissa a Asinou (le décor de
1332-1333) qui présente, dans I'état actuel de nos
connaissances, la plus grande concentration de motifs
stuqués dans un monument religieux byzantin® On
retrouve un relief en stuc sur le nimbe d’une icone
murale figurant la Vierge a ’Enfant a I’église de I’Hodi-
ghitria du village d’Arediou, au sud de Nicosie” (fig. 18).
Cette fresque partage, du point de vue de I'iconographie,
du style et du « revétement » en stuc, d’étroites affinités
avec le programme entrepris a Asinou dans le deuxiéme
tiers du x1v° siécle (fig. 19)* Léglise d’Arediou et celle
de la Panagia-Phorbiotissa semblent avoir accueilli le
méme atelier de stucateurs, témoignant ainsi du dyna-
misme de ces artisans au sein de I'ille. A Iinstar du
X1i® siécle, c’est encore le royaume de Chypre qui offre

Fig. 19. Asinou, église de la Panagia-Phorbiotissa, narthex, abside nord,
détail de I'archange Michel, 1332-1333 (cl. de l'auteur).
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les exemples les plus nombreux de décors stuqués appli-
qués a la peinture, ce qui démontre une nouvelle fois le

A

rble sinon majeur, du moins trés important, de I’ile dans
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le développement des reliefs en stuc sur les peintures
chrétiennes de la Méditerranée des croisades.

* Cet article est extrait de mon mémoire de master 2 soutenu
en 2014 3 Aix-Marseille Université sous la direction d’An-
dréas Nicolaidés : Les icdnes du xur® siéele en Chypre.
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