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A LA RECHERCHE D’UNE ILLUSION : IDEOLOGIE ET REALISME
CHEZ LES ECRIVAINS ECOSSAIS DU « KAILYARD »

' Philippe LAPLACE
Université de Franche-Comté

' (...) a question at once occurs to the simple reader, and he would be greatly
obliged by an answer. Is the representation of moral ugliness really artistic? As
one understands it the chief end of, say, sculpture is to create in marble that idea
f of physical beauty which lies in the background of the mind; and while
suffering may be included in the beautiful, as for instance in the Dying
Gladiator, or much of Michelangelo’s work, no sculptor of the first order has set
himself to embody in marble hideous deformity. Painters have not shrunk from
crucifixions, but they have not chosen leprosy, aithough the silver sheen had
‘ lent itself well to treatment, nor a surgical operation, although the blood—well
one need not press that point. Why is a humpback or a leper inadmissible?
' Because they are the violation of the law of things; they are imperfection and
i disease .

John Watson, écrivain du Kailyard, avait ainsi pris fait et cause pour la
fonction esthétique qui appartenait selon lui a I"artiste. La détresse, I"affliction
et les épreuves sociales n’avaient pas leur place dans le monde imaginaire,
sauf, bien entendu, lorsque les tourments exposaient une legon morale. Watson
illustra cette prise de position dans les ouvrages qu’il publia entre 1894 et 1908
sous le pseudonyme de « Ian Maclaren ». Le « Kailyard », le mouvement
auquel il est associé, vit le jour a la fin du dix-neuvieme siecle et connut un
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immense succes populaire en Grande-Bretagne et aux Etats-Unis2 C’est dans
un article de 1895 que le critique J. H. Millar avait repris I'un des mots de
Burns cités en exergue par Maclaren dans The Bonnie Brier Bush pour
qualifier certains écrivains en fonction de leurs perspectives restreintes>.
Kailyard, qui signifie littéralement « carré de choux », devint rapidement un
terme péjoratif pour exprimer le mauvais godt littéraire. L’expression a depuis
été employée dans différents contextes : nombre d’écrits populaires qui ne
répondaient pas a certains criteres stylistiques furent assignés 2 cette catégorie.
Le terme est ensuite devenu synonyme d’un style narratif particulier percepti-
ble a d’autres époques et dans d’autres genres®. Hugh MacDiarmid avait
confi€ : « The disease [Kailyardism] has never been properly diagnosed, and
although its evil effects have been recognised and certain steps have been
successfully taken to abate them, it is still working widespread if more
subterranean mischief »*. On attribue souvent le terme d’« école » au Kailyard,
une qualification quelque peu démesurée pour ce qui fut simplement un style
d’écriture adopté par une poignée d’écrivains. Si Annie Swan et James Barrie
furent a I’origine de la mode du Kailyard®, c’est Maclaren qui en fut le repré-
sentant le plus prolifique. Barrie, et dans une moindre mesure S. R. Crockett,
se démarquerent des traits fondamentaux du mouvement aprés leurs premiers
ouvrages, tout en retombant fréquemment, surtout en ce qui concerne Crockett,
dans une nostalgie typique du Kailyard. Swan écrivit des histoires populaires a
base d’éléments kailyardiens pour un public essentiellement féminin?. Le
mouvement se distingue par I’évocation d’une société paisible et stable dans
laquelle les problémes sont résolus pacifiquement. Les rares réflexions sur le
passé n’ont lieu qu’a I'aide de souvenirs mélancoliques qui participent a la
représentation d’une communauté solidaire. Il s’agit de caricatures éloignées
de tout réalisme social et dont le style est marqué par une utilisation exagérée
de toutes les formes du pathos. Mais nous verrons que ces principes narratifs et
ces poncifs correspondent au programme idéologique des écrivains qui partici-
pérent & ce mouvement.

La premiere caractéristique du Kailyard est 1’omniprésence de la dimension
religieuse. Il s’agit de son moteur idéologique et il convient d’examiner le
climat social et culturel de 1'époque pour comprendre la motivation des Kail-
yarders : ceux-ci furent tous, mis a part Barrie et Swan, pasteurs dans la Free
Church of Scotland®. Ils avaient hérité d’une Eglise divisée et affaiblie : une
crise religieuse sans précédent depuis la Réforme avait déchiré I’Eglise
d’Ecosse en 1843 ; les dissidents s’étaient regroupés autour de Thomas
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Chalmers sous la banniére de « Free Church ». La « Disruption » avait entrainé
d’amers ressentiments. Maclaren profite d’une de ses nouvelles pour se
lamenter de cette scission dont les répercussions se faisaient toujours .sentl\r
quelque quarante ans plus tard et pour appeler les différeqtes conﬁassmns a
s’unir : un des personnages affirme méme qu’un, des seuls points pos’mfs fie cc:;t
épisode a été de faire prendre conscience de I’Ecosse au mondg theol?glque .
1l faut en outre héter la réconciliation, car toute division réduit forcément la
portée du message : « ‘(...) there is neither Established nor Free Chu'rch here
this night ; we are all one in faith and love, (...)." (...) and the Free Kirk cflder
and the moderate clasped hands across the open Bible »'°. Plus qu’une
littérature populaire, le Kailyard doit d’abord étre consid.éré_comme un oultlll de
prosélytisme destiné a populariser les doctrines et les principes chret}efls .Le
role fondamental de I'Eglise dans les communautés est mis en €vidence :
pierre d’angle de la société, elle empéche toute dérive Sf)ciale. Lt? [?asteur est
proche des fideles : il est a I'écoute de leurs préoccupa.tlofls'qu.otldlenn.es, un
aspect démocratique sur lequel la Free Church tenaltf a 1ns1s.ter puisqu l;l
s’agissait d'un des points de friction qui avait entrainé la « Dlsm[?tlon » 12,
Mais si les Kailyarders évoquent parfois les luttes d’inﬂuence'que se hv?e,nt .les
deux Eglises, ils occultent toutefois les confro.ntations dl.rf:c’tes. L’ Eglise
apparait comme le bastion de la foi et doit symboliser la sFablhte. Il. faut, pour
des raisons stylistiques, qu’elle soit représentée par un bﬁtlmelzt solide a.u sein
du village. Les préoccupations idéologiques des Kailyarders dépassent l.opp?-
sition entre les différentes confessions pour se situer au niveau de la foi chré-
tienne. o
Les pasteurs écossais devaient en outre faire face ?1 de.: nouvelle's tl?eorles
philosophiques et politiques ainsi qu’a des avancées s01ent1‘ﬁques qui r?nnaler}t
leurs doctrines religieuses et leurs principes réactionnaires : Darwin avait
publié The Origin of Species en 1859 et The Descent of Man en 1871 ; la toute
premiére traduction du Manifeste du Parti communiste parut en’ 1850 et c.elle
du Kapital en 1887 ™. Sentant leur suprématie doctrinaire menacée par la‘dlffu-
sion de ces nouvelles pensées, les pasteurs se protégérent en glorifiant I'ordre
et la stabilité que garantissait I'Eglise. Si I'activité intellec'tu.elle sem.ble battre
son plein dans les villages décrits, c’est pourtant la vie religieuse qui demeure
constamment au cceur des préoccupations des habitants : « Drumtochty re‘ad
widely—Soutar was soaked in Carlyle, and Margaret Howe knew her ‘In
Memoriam’ by heart—but our intellectual life centred on the weekly ser-
mon » ',
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Les Kailyarders, afin de réaliser leurs desseins, bénéficierent de I’indispen-
sable soutien d’un éditeur de renom en la personne de William Robertson
Nicoll. Ancien pasteur de la Free Church, il leur ouvrit les colonnes du journal
d’obédience non-conformiste The British Weekly dont il était 1’éditeur ainsi
que les portes de la maison d’éditions « Hodder & Stoughton ». Nicoll pour-
suivait avant tout un but idéologique et commercial : The British Weekly se
voulait avoir pour mission d’illustrer les bouleversements sociaux et d’apporter
le soutien de la foi chrétienne aux plus démunis'>. Hodder & Stoughton
avaient en outre pris un considérable risque financier en lancant The British
Weekly : ils avaient le plus rapidement possible besoin de chiffres de ventes
importants pour réussir leur pari's. Les nouvelles du Kailyard qui parurent
dans The British Weekly suscitérent tout de suite I’enthousiasme du public :
elles représentaient ainsi une valeur siire et un gage de réussite pour I’éditeur.
Le Kailyard bénéficia d’un progres technique et d'un phénoméne de mode.
Tout d’abord c’est I’apparition et la diffusion 4 grande échelle de nombreux
périodiques qui stimula I’engouement pour les feuilletons. Le mouvement
profita ensuite de la « balmorisation » de 1'Ecosse par la reine Victoria. Les
classes supérieures anglaises et écossaises s’enticherent de retraites écossaises
et furent désireuses de retrouver la simplicité et la frugalité de ces populations.

Les Kailyarders surent donc répondre aux attentes de leurs lecteurs : une
autre caractéristique fondamentale des récits du Kailyard réside en effet dans
I’absence de paysages urbains. Seule la vie quotidienne dans des petites
communautés des Basses-Terres bien définies est rapportée (Drumtochty pour
Maclaren ; Thrums pour Barrie ; des villages du Galloway pour Crockett). Les
Hautes-Terres sont aussi absentes des romans du Kailyard, car c’est le
« Crépuscule Celtique » de Fiona Macleod et de ses disciples qui avait, a la
méme €poque, pris pour cadre ces régions isolées. Si la Free Church avait dés
le départ €té trés populaire dans les Hautes-Terres, les troubles religieux y
avaient pris plus d’ampleur que dans les Basses-Terres et cela n’aurait rendu
que plus difficile la tiche des Kailyarders'. Les Kailyarders, qui ceuvraient
comme pasteurs dans les Basses-Terres, préchaient a partir de leur paroisse.

Les rares intrusions citadines mettent en évidence les qualités rurales. La ville
est un lieu anonyme ol les rumeurs se répandent comme une trainée de
poudre, et ou, contrairement aux villages, on ne peut pas faire confiance aux
gens @ « People tell us that if you commit a secret to a dweller in the city, and
exact pledges of faithfulness, the confidence will be proclaimed on the
housetops within twenty-four hours (...). When one told a secret to his
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neighbour in Drumtochty, it did not make a ripple on the hea'rer’s face, and it
disappeared as into a well »'%. La morale est cependant tOll_]Ol‘lI'S ’sguve, quc\a
I’on soit en ville ou dans un village : le jeune Cleg Kelly, petllgt delanquant a
Edimbourg, devient chrétien a la fin de la nouvelle de Crock(?tt .IIn ‘est. donc
jamais trop tard pour se convertir car la malveillance est t‘oujcfu.rs punie .'dans
le méme recueil de nouvelles, une femme qui a jeté le discrédit sur un. J’eu.ne
pasteur se suicide, rongée par les remords 2, Pour assurer c.ette m<?rale, I’église
doit étre le cceur de la vie du village et la narration doit s’.tfmcul?r autour
d’elle : Maclaren attribue ainsi un role déterminant au cimeticre qui entoure
I’église. C’est 12 que les villageois se rencoixt.re.nt, que les opinions son(;
échangées, les nouvelles commentées et les décisions pr;lses, s,ous. le re-gAar
impitoyable des tombes des ainés et a I’ombre du c\loc’her : Il s’agit Eie 1 ::1me
du village : de I'endroit ol se réunit Drumtochty, oll s expriment les em9t10ns
et ol se renforcent les liens : « Next Sabbath the kirkyard was throw13 into a
state approaching excitement by Jamie Soutar, () » 2, C-ha/qu‘e eprt:,iuve
participe 2 la consolidation d’un esprit communa}ltalre, chose 1rre/a¥1$able _ails
les cités qui ne sont évidemment pas le paradigme (.le la c,ohes1/on soc:a e.
Montrer la rédemption des populations citadines aurait Fepresente une ta'che
insurmontable pour les Kailyarders qui, avant de décrire cett.e \co/nyerswn,
auraient dfi tomber dans le réalisme social qu'ils tenaient a tout prix a ?vne.r.

Un autre motif fondamental du Kailyard? est celui du « Lad o’ Pairts ”,
image d'abnégation et de bonté qui est le meilleur exemple de ce't esprit
communautaire. La famille d'un jeune homme sans ressources se sacrifie afin
de lui offrir I’éducation qu’il mérite et qui lui germettra de rentrer dans
1'Eglise : poussé par le maitre d’école, le gargon dev1ent' alors .le gztra.nt de tous
les espoirs et sentiments altruistes du village. Il existe bien ev1d§mment
différentes variantes de ce motif?, mais le fil conducteur est toujours le
méme : la générosité et la dévotion envers ceux qui (m.lvreront Rour la com{nu-
nauté. C’est Maclaren qui, dans sa nouvelle « Domsie » (sobleqlfet donng au
maitre d’école), introduit ce type de personnage. Il présente ainsi 'les mo}wa—
tions qui entrainent 1'édification du « Lad o’ Pairts » : « There was just a smgl.e
ambition in those humble homes, to have one of its members a.t college, and if-
Domsie approved a lad, then his brothers and sisters would give .thelr wages,
and the family would live on skim milk and oat cake, to let him hziwe hl‘S
chance » 2. Maclaren poursuit ici un double but : non seulement glorlfie—t-.ll
des sentiments de charité chrétienne qui ne sont, apres tou’t, que‘loxfables,' mais
il rappelle également le mythe égalitariste du systeme éducatif écossais. La
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phras? que Barrie met dans la bouche de I'un de ses personnages de théatre
peut étre considéré comme le credo de la représentation du « Lad o’ pairts » :
«(...) there are fgw more impressive sights in the world than a Scotsman 01;
the make » . L'Ecosse revét tous les attributs d’une contrée enchantée, un
endroit paisible ol les plus doués peuvent réussir grice au patronage et ,é la

charité de leurs ainés. Les villages, loin du brouhaha de la ville, se trans-

forment en havres de paix qui favorisent le développement de sentiments
altruistes.

‘ Cette isolation géographique entraine aussi une isolation temporelle. Les
villages du Kailyard restent figés dans un espace-temps inamovible o l’i.nno—
cence et la bonté sont préservées. Il n’y est jamais fait d’allusion historique :
seuls les souvenirs personnels permettent de se replonger dans le passé C(;,
rfaﬁ}s fie considérer I'histoire atteste la rupture du Kailyard avec la trad{tion
11ttera.1re écossaise du dix-neuviéme si¢cle. Dans The Bonnie Brier Bush, c’est
le buisson de bruyére éponyme du titre qui permet a la populati;m de
s’affranchir de ses soucis : « Ma hert turned tae bitterness, but that passed awa
beside the brier bush (...) »%. La nostalgie pour une époque qui reste encore
dfms lgs mémoires remplace toute considération historique. Un des rares livres
(? histoire évoqués dans une nouvelle du Kailyard est consacré i un pays
etrar'lger; cet ouvrage, malgré le ton enflammé de son auteur, n’a que peu de
pertinence pour Drumtochty bien qu’il en ait par contre pour les lecteurs de
I\'/Ia(':laren : les mises en garde que formule Carlyle s’adressent avant tout
Iaristocratie et aux classes supérieures britanniques. Maclaren en profite
cependant pour rappeler I’effervescence intellectuelle de Drumtochty : « Jamie
S(?utar gied me a len o’ his French Revolution, an’ a'm juist warstli’ through
wi't. A’ hevnae muckle time for readin’, an’ Tammas Carlyle’s a stiff body
but his buiks are graund feedin’ » %, L’histoire, avec la Révolution Industrielle,
e:t le cortege de troubles sociaux qu’elle engendra, ne doit surtout pas étre
evoquée.'L’esprit de clocher et la stabilité€ ne peuvent étre mis en avant que par
df:s cqnmdérations qui ne dépassent pas le cadre de la valiée. Toute réflexion
historique plongerait en effet inévitablement le lecteur dans une période
somt’)re de I’histoire de I'Ecosse et mettrait I’accent sur ’absence de réalisme
du récit : cela discréditerait la représentation de 1'Eglise en tant que pivot iné-
branlable d’une société idyllique.

Fideles a leurs projets idéologiques, les Kailyarders devaient utiliser un
mode d’expression particulier afin de souligner le caractére pastoral, I’inno-
cence et I'isolement des communautés qu’ils décrivent. C’est l’écossai; qui est
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employé pour rapporter les dialogues des autochtones et qui décerne ainsi
I'indispensable aspect couleur locale aux récits. Le dialecte est aussi utilisé a
des fins sociales : bien que le pasteur, le maitre d’école et 1'enfant prodige
emploient le dialecte lorsqu’ils s’adressent aux villageois, ils s’expriment entre
eux en anglais. L’éditeur de Crockett publia méme un glossaire permettant aux
non-initiés de déchiffrer les expressions écossaises dans ses romans », Les
gcrivains du Kailyard donnérent donc a I’écossais une image péjorative et
sentimentale, tout d’abord a cause des thémes de leurs récits et surtout a cause
de la médiocrité de leur style narratif. S’ils bénéficierent de I'engouement
qu’avait suscité Robert Burns pour le dialecte, ils le travestirent en un mode de
communication qui n’était bon qu’a décrire les trivialités de la vie quotidienne
et a formuler des souvenirs empreints de nostalgie dans le cimetiére de I"église.
Mais ce courant littéraire fut trés apprécié du public, a en juger par le nom-
bre de rééditions des recueils de nouvelles de Crockett, Barrie et Maclaren. Or
si le Kailyard se développa avec autant de régularité, c’est sans doute parce
qu'il trouva un terrain fertile en cette fin de dix-neuvieéme siécle : les condi-
tions socio-économiques encouragérent son éclosion et favorisérent son essor.
Les Kailyarders proposaient une échappatoire aux maux de la société et aux
ravages de la Révolution Industrielle. Si certains écrivains anglais de la
période victorienne avaient montré les traumatismes de la société industrielle,
peu d’écrivains écossais avaient relevé un tel défi®. La littérature du Kailyard,
si elle faisait réver les expatriés et les plus démunis, devait surtout permettre
aux lecteurs des classes moyennes et supérieures d’oublier les conditions
sociales qu’ils avaient créées, qu’ils entretenaient ou acceptaient. Maclaren
avait par exemple ainsi défendu cette attitude :

Novel readers have escaped from the sex novel with a sense of relief and were
beginning to hope that fiction was returning to the decencies of life when the
slum novel appears and fills us with despair. For the majority of us hardworking
men (and women), toiling considerably more than eight hours a day in various
professions and businesses, fiction is an appreciable relief and reinforcement.
An hour with a well-written novel when the work of the day is done—say at
10 p.m., if we be fortunate—consoles one for a long spell of care and

drudgery?'.

Le mouvement fut aussi particuliérement apprécié par les nombreux émi-
grés écossais. Ceux-ci, selon les statistiques en majorité des gens appartenant a
la classe moyenne, purent suivre avec délectation des descriptions de commu-
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nautés .dont le charme et le pittoresque évoquaient de doux mirages de
pros’pént-é et d’hospitalité*2. Les Kailyarders avaient sans nul doute a Iesprit
les em.otlons nostalgiques des expatriés lorsqu’ils évoquaient I'innocence béate
des villages €cossais des Basses-Terres. Le Kailyard recut par exemple
l"approbation inattendue d’un exilé de renom : Robert Louis Stevenson. Celui-
ci lut en effet avec plaisir et avidité les premiers romans de Barrie, comme. en
témoignent ses lettres enthousiastes : « I am proud to think ’you are a
chtchman. (...) [Your] work is to me a source of living pleasure and heartfelt
national pride »*. Stevenson adressa aussi des commentaires €logieux a
Crockett, lequel ne manqua d’ailleurs pas de s’en vanter pour asseoir sa crédi-
bilité et promouvoir ses récits,

Si leur style narratif et les sujets de leurs récits ne s’inscrivaient pas
cor‘nplétemem dans la tradition littéraire écossaise du récit historique, les
Kallyardfers offraient toutefois une vision idyllique d’un pays déja prés’enté
sgus un jour romantique par Burns, Scott et surtout Galt. Les descriptions de
1 E'cos§e faxtfts par les Kailyarders contribuaient i la construction d’un imagi-
nfnr.e €cossais empreint de nostalgie, de puérilité et dénué d’un quelconque
réalisme social. Les recensions ne furent d’ailleurs pas en reste pour dénoncer
ces zjluteurs ainsi que leurs lecteurs : « Mr Maclaren may think the Calendar a
brilliant advertisement of his books. In reality it is a blazing exposure of the
commonplaceness of his mind and of the stupidity of those who can admire his
vYorks »%. Mais le danger était aussi bien siir culturel : le terme « Kailyard »
risquait pour beaucoup de devenir synonyme de littérature écossaise :

The public to-day, whether of London or Edinburgh, does not trouble itself
about the matter [Scottish literature], except when, roused by the accent of
Drumtochty, it convinces itself that it hears the ‘true Scottish’ note. (...) Yet
sev‘ere judgement of the Kailyarders may involve others who are not parties to
their folly. Because that ‘School’ stood for Scotticism, and because its claims
are now peremptorily dismissed, too many may conclude that there is nothing
more to be looked for, that, in a word, the notion of northern idiosyncrasy.
obvious and traditional, must be wiped off the critical slate 3. ’

) Millar, qui poursuivit ses diatribes dans un ouvrage critique ¥, donna le ton
a tgute. une série d’articles dont George Blake résuma la portée en une phrase
lapidaire qui marqua du sceau du mépris toute recherche consacrée 3 ce
mouvement ou aux romans qui le composent : «(...) the Kailyard men are
hardly worth discussing as practioners of literature ; (...) »®. Mais c’est
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George Douglas Brown qui porta la contestation a un niveau littéraire en 1901
avec The House with the Green Shutters. roman qui annongait une prise de
position trés claire contre le Kailyard®. Tout en reprenant les €léments
narratifs caractéristiques du mouvement, c’est-a-dire le coté rural, le dialecte,
la voix populaire de la communauté, la stabilité et I’emprise de I’Eglise,
Brown décrit les motivations humaines dans un village. « Barbie » présente en
effet tous les traits de Drumtochty ou de Thrums : I'affabilité et les bonnes
intentions sont toutefois perverties par le désir d’argent, la corruption et le
pouvoir. Brown, conscient de sa caricature, justifie ainsi sa représentation
morbide : « "Tis a brutal and a bloody work ; (...) There is too much black for
the white in it. Even so it is more complimentary to Scotland, I think, than the
sentimental slop of Barrie, and Crockett, and Maclaren. It was antagonism to
their method that made me embitter the blackness ; (...) »*. Il fut imité par
John MacDougall Hay avec Gillespie. puis, plus tard, par Lewis Grassic
Gibbon avec Sunset Song*!. Celui-ci, motivé par ses engagements politiques et
sociaux, confére une considérable dose de réalisme social a son récit. 1l ne peut
cependant pas s’empécher d’évoquer les empreintes qui ont marqué le paysage
littéraire et social de I’Ecosse 2 la fin du dix-neuviéme siécle. La représen-
tation du village de Kinraddie se situe entre les visions idylliques des Kail-
yarders et celles, cauchemardesques et démesurées, de Brown. Mais se
démarquer de ces tiraillements et de ces influences est une tache difficile pour
un romancier écossais du début du vingtieme siécle :

So that was Kinraddie that bleak winter of nineteen eleven and the minister,
(...), he was to say it was the Scots countryside itself, fathered between a
kailyard and and a bonny brier bush in the lee of a house with green shutters.
And what he meant by that you could guess at yourself if you’d a mind for
puzzles and dirt, there wasn’t a house with green shutters in the whole of

Kinraddie 2.

Si le réalisme social est le point de départ de sa trilogie, Gibbon ajoute un autre
élément fondamental dans ses descriptions : la dimension historique. Cette
perspective reprend le role déterminant que les romanciers du Kailyard lui
avaient 6té. Cest 'intrusion de I'histoire, la Grande Guerre, qui bouleverse
irrémédiablement la vie et les mentalités des habitants de Kinraddie : elle
devient le contrepoint du récit. Brown, Hay et Gibbon avaient ainsi donné une
nouvelle impulsion 2 la littérature écossaise. Les €crivains de la Renaissance
écossaise des années 1920 reléguérent le Kailyard au rang d’une aberration
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li‘t\téraire dont le succes illustre un aspect du malaise de la fin du dix-neuvieme
s1ecle: :en introduisant une dose de réalisme et de cynisme dans leurs
descriptions de la société écossaise, ils replacent 1’ histoire au coeur du réceit et
abandonnent le pathos excessif de leurs prédécesseurs. Mais le Kailyard et les
auteurs qui participérent 2 ce mouvement imprégnérent encore pendant
longtemps I’éventail culturel écossais. Si la dimension religieuse s’estompa
rapidement, c’est le motif réducteur et réactionnaire du Kailyard qui demeura
malgré tout présent et qui trouva un écho dans les écrits du Crépuscule
C’elthue :,1:«% nos?algie pour un 4ge d’or mythique et le rappel mélancolique
d un passé imaginé hanterent longuement la scéne culturelle écossaise. Les
I’(allyardc%rs, du fait de leur’ popularité, avaient ainsi marqué de leur sceau
I'expression artistique en Ecosse. Leurs attitudes et prises de position ne
Peuvent pas, contrairement a ce que pronait George Blake, étre commodément
ignorées dans toute étude des auteurs ou des mouvements littéraires écossais :
ce sqnt elles qui inciterent les réponses véhémentes des intellectuels de lé.l
R?nlalssance et qui orienterent la production littéraire écossaise du vingtieme
siecle.
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