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LES DITHYRAMBES DE PINDARE ET BACCHYLIDE
SONT-ILS DES HYMNES?

Nadine LE MEUR-WEISSMAN
ENS de Lyon

Introduction

Platon, dans les Lois, déplore la confusion qui régne en matiére musicale a son
époque . Cette confusion est liée, selon lui, a une perte des valeurs originelles, qu’il
impute notamment aux poétes : xepavvdvteg 8¢ Hp1voug Te DUVOLG XOl TTOLWVOG
Stbvpapfolg, xal adAwdiog 31 Tolg ®bopwdiong ULLODUEVOL, XOL TTAVTO ELC
TAVTOL GUVAYOVTEG, «ils mélérent thrénes et hymnes, péans et dithyrambes, imi-
térent sur la cithare le jeu de la fliite”, ramenérent tout a tout» . Le philosophe pose
donc une distinction originelle entre les genres de ’hymne et du thréne d’une part,
et ceux du péan et du dithyrambe de I’autre, et regrette 1’introduction d’un brouillage
des marqueurs génériques qui serait venu troubler la clarté des débuts. Il introduit
ainsi la notion d’évolution des genres. Il ne dit rien ici de la relation entre hymne et
dithyrambe. Les plus grands poétes lyriques ont composé des dithyrambes, malheu-
reusement trés peu de textes nous en sont parvenus. Toute la production de Simonide
est perdue, alors que ce dernier, sans doute le plus célebre, passe pour avoir remporté

1. Je remercie chaleureusement Christine Mauduit, Christine Hunzinger et William Furley pour
leur relecture attentive et les suggestions qu’ils m’ont amicalement prodiguées.

2. Platon fait allusion aux innovations musicales de son époque, menées notamment par les poctes
dithyrambiques M¢élanippide et Timothée. Selon la tradition, Timothée aurait en particulier
porté a onze le nombre de cordes de la cithare qui en comprenait traditionnellement sept. 11
poursuivait en cela les expériences de Lasos d’Hermione, pocte argien né vers 549-548, qui
procéda a des modifications des rythmes et de I’étendue des notes (diapason) employés dans
la musique du dithyrambe et tenta de transposer sur la cithare la polyphonie et les intervalles
harmoniques de 1’aulos, plus courts. Cf. Privitera 1991, p. 150; West 1992, p. 356-372 (en par-
ticulier p. 361-364); Csapo 2004, p. 215, 218, 227; Porter 2007, p. 11-14.

3. Platon, Lois 700d, trad. E. des Places.
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cinquante-six victoires aux concours dithyrambiques®. Seuls quelques poémes de
Bacchylide et un certain nombre de fragments de Pindare ont été conservés. Or, la
lecture de ces textes ne peut manquer de susciter une certaine surprise du fait de leur
dissemblance. Il semble en effet étonnant que des poémes qui ont si peu de points
communs aient pu étre rassemblés dans le méme genre poétique. Cette remarque
amene a se poser deux questions : celle de la définition du genre dithyrambique et
celle de sa vraisemblable évolution. Par ailleurs, le travail éditorial effectué par les
Alexandrins les a amenés a procéder a une classification par genre (£id0¢) des ceuvres
de Pindare et de Bacchylide, distinguant, parmi les pi¢ces composées en 1’honneur
des dieux, des livres d’Hymnes, de Péans, de Dithyrambes... Ce classement implique,
lui, une différenciation de I’hymne et du dithyrambe. La relation générique entre
hymne et dithyrambe n’est donc pas claire et mérite d’étre a nouveau considérée : le
dithyrambe est-il congu comme un type particulier d’hymne, ou hymne et dithyrambe
forment-ils, au contraire, deux genres distincts? Qu’entend-on par « hymne» dans
I’ Antiquité ? Pour tenter de répondre a ces divers questionnements et de mieux cerner
ce genre mal connu qu’est le dithyrambe, nous nous proposons de commencer par
examiner les entreprises de classification, de distinction et de définition théoriques des
genres du dithyrambe et de I’hymne effectuées par les Anciens. Puis nous confron-
terons ces définitions aux textes de dithyrambes conservés dont nous essaierons
en particulier de dégager les traits qui permettent de les rattacher ou non au genre
hymnique.

Définitions et taxinomies antiques

Le dithyrambe est a I’origine un chant en I’honneur de Dionysos, comme [’attestent
ces vers d’Archiloque (frg. 120 West), premier témoignage que nous ayons sur le
genre dithyrambique :

©¢ Atwvdoou Gvoxtog xohov EEGpEaL péNog

oida 318VBpapfov olve cuyxepawvwhelg Ppévac.
Car je sais entonner le beau chant du seigneur Dionysos,
le dithyrambe, quand mon esprit est foudroyé¢ par le vin.

Deux vers de Pindare extraits d’un thréne (frg. 128¢c, 1-4 M.”) offrent une autre
définition du dithyrambe comme associé a la célébration cultuelle de Dionysos, par
opposition au péan, chanté en ’honneur d’Apollon et Artémis :

"EvTL eV YpLoahoxdTov Texéwy Aotodg dotdol
Slplto Tondvideg evtl [3g] xadl

4. AP VI 213.

5. Les fragments de Pindare sont cités d’apreés 1’édition de Maehler 1989. Les traductions sont
personnelles sauf indication contraire.
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06ANovVTOG €X %LG00D GTEQPAVWY {€x} Ato[vioov
Bpoutlo>mondpevar- |...]

Il'y a des chants pour les enfants de Léto a la quenouille d’or,
les chants de péans, exécutés en leur saison; il y a aussi,
pour Dionysos fleurissant de couronnes de lierre,

des chants-de-Bromios-frappés. ..

Le dithyrambe est en particulier associ¢ a la commémoration de la naissance de
Dionysos. C’est ce que suggere Platon dans les Lois (700b) : xatl &AAo, Atovdcov
vévealg olpar, SBVpapfog Aeydpevog, «un autre (genre), parce que, je pense,
il décrivait la naissance de Dionysos, se nommait dithyrambe». C’est aussi de cette
facon que Proclus, dans son manuel de littérature, décrit le dithyrambe :

‘0 3¢ dbvpapfoc yodpetor pev gig Atbvuooy, mpoooyopedetol OE EE
oOTod, fitor dtar To ot TV Nodoov &v dvtpw Otbdpw Tpopfvor TOv
Awévvooy 7 S T0 AOEVTWY TOY PopdTey ToD ALtog ebpedfvor adTdy, 7
Lot dig doxel yevéahat, Aok ney éx tig Zepéhng, deltepov S Ex TOD
UnEOD.

Le dithyrambe est écrit en I’honneur de Dionysos, de qui il tient son nom, soit parce
que Dionysos fut élevé dans une grotte a deux ouvertures, prés de Nysa, soit parce
que le dieu fut découvert aprés qu’on eut défait les coutures de Zeus (Dios), soit
encore parce qu’il semble étre né deux fois (dis), une premicre fois de sa meére
Sémélé, une seconde fois de la cuisse de Zeus®.

Les dithyrambes étaient exécutés au cours des fétes en 1’honneur de Dionysos,
notamment, a Athénes, lors des Grandes Dionysies’, ol un concours de dithyrambes
précédait les concours dramatiques : chacune des dix tribus présentait un cheeur de
cinquante hommes ou de cinquante jeunes gargons, ce qui représentait un total de
dix dithyrambes et cinq cents choreutes®! Accompagné par la fliite (OAGC), sur le
mode phrygien (Pollux, 4, 81), le dithyrambe est censé produire une musique pas-
sionnée et orgiastique (0pyLooTind xol ToOnTIXd, Aristote, Pol. 8, 1342b4). Les
auteurs anciens soulignent volontiers le contraste entre le caractére dionysiaque,
«enthousiaste», du dithyrambe et la sobriété des paroles, des rythmes et de la
musique du péan apollinien. C’est ce que rapporte en particulier Plutarque (Sur [’E de
Delphes 389a-b) :

%ol &idovat @ Uev StbvpouPixd péAn Tob®Y peota xol LeTABOATG TTAGYNY
Tvae xol Stapopnoty Exovomg “utEoBoay” yap Aloybrog @notl “mpémel

6.  Proclus, Chrest., dans Photius, Bibl. 320a26-30, trad. R. Henry légérement modifiée.

7. Des concours de dithyrambes avaient également lieu a Athénes lors des Thargélies, des Petites
Panathénées, et probablement lors des Prometheia et des Hephaisteia (cf. Pickard-Cambridge
1927, p. 52; Van der Weiden 1991, p. 16; lerano 1997, p. 52 sq. et 247 sq.).

8. Cf. scholie a Eschine, Contre Timarque 10 : €€ &0ovg "Abnvaiol xata @LANG toTtocay
v’ moldwy opov 1 avdpdv, Hote yevéabor Séxa xopolg, Emeldn xol SExa QUAAL,
«habituellement, les Athéniens organisaient un cheeur de cinquante enfants ou hommes par
tribu, de fagon qu’il y etit dix cheeurs, puisqu’il y avait aussi dix tribus».
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S3tbpopBov duapTely odYRwROV Aoviow”’, T 3 moudvo, TETOYUEYNY
X0l GEEOVAL LODTOV. ..

On chante en I’honneur de Dionysos des dithyrambes, poésies pleines de sentiments
violents et de mouvements exprimant le trouble et I’égarement, car, comme le dit
Eschyle : «Les cris du dithyrambe doivent accompagner Dionysos dans ses fétes. »
Mais en ’honneur d’Apollon on chante le péan, poéme ordonné et paisible '°...

Proclus reprend la méme distinction, mais en opposant le dithyrambe a un autre
genre consacré a Apollon, le nome :

"Eot 8¢ 6 pev Stbvpopfog xextynuévog xoal ToAD TO évbovol®ddeg LeTH
xopetag eupoaivwy, gig Tain xatooxevaldpevog T LEAGTO Oixelor TG
0e@ %ol oeobBnTon ey %ol toig pLOpOig [...]. ‘O pev yap (= 6 dbvpaufog)
TOV PEUVYLOY xal OTTopEVYLoY dpuoletar [...]. "Eowxe 8 6 pev StbbpauBog
GO THG XOTO TOUG AyPoLG TodLig %ol THG €v Tolg TOTOLG EDPEOCHYYNG
edpedTvaL.

Le dithyrambe est tumultueux et, secondé par la danse, il extériorise a un haut degré
I’enthousiasme divin : ¢’est qu’il a pour objet les passions les plus propres au dieu
Dionysos; les rythmes dont il use contribuent aussi a le rendre mouvement¢ [...].
Le dithyrambe s’adapte au mode phrygien et a I’hypophrygien [...]. Le dithyrambe,
semble-t-il, doit son origine a des réjouissances rustiques et a la joie qui régne dans
les beuveries ''.

Enfin, le dithyrambe est affirmé comme genre narratif, dés Platon (Rép. 111, 394c) :
Tiig mowoews te xol puboroyiog N pEY St pLuficews 6An €otiv, domep
oL Aéyels, Tpaywdlor Te xol xwudia, N 3 dU amoyyeAog odTod TOD
ToLTod — edpolg & av adTY LéALeTd TTov &v dtbvpdufotc.
La poésie et la fiction comportent une espéce complétement imitative, c’est-a-dire,

comme tu I’as dit, la tragédie et la comédie ; puis une deuxiéme qui consiste dans le
récit du poéte lui-méme : tu la trouveras surtout dans les dithyrambes '%.

La définition de I’hymne en revanche est moins claire et nous verrons que 1’une
des difficultés provient de la polysémie du terme et de son emploi concomitant en
deux sens différents, un sens générique et un sens spécifique. Les emplois du
mot buvog dans la littérature grecque recouvrent un spectre sémantique trés large,
désignant a peu pres tout type de poéme, si bien méme que 1’on peut s’étonner avec
A.E. Harvey que le terme ait servi & nommer un genre spécifique '*. Chez Homére,
I’unique occurrence du mot désigne le chant de 1’a¢de phéacien, Démodocos (Od. 8,

9. Eschyle, frg. 355 Radt, d’une piéce perdue.
10. Trad. R. Flaceliere.
11. Proclus, Chrest., dans Photius, Bibl. 320b12-16 et 21-23, trad. R. Henry.
12. Trad. E. Chambry.

13. Sur les définitions antiques de I’hymne, cf. Bremer 1981, p. 193-194; Furley 1993, p. 22-24;
Furley 1995, p. 31-32; Furley, Bremer 2001, I, p. 8-14.

14. Harvey 1955, p. 165-168. Cf. également Furley 1993, p. 22-23.
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429); Hésiode emploie le verbe Opvéw-®, dans le sens de « célébrer», soit des dieux
(Opvedoar Ala, Th. 11; Opvely paxdpwy Yévog aiey gévtwy, Th. 33; etc.), soit
des dieux et des hommes (xAciow TPOTEPWY AVOPWOTWY / DUVoEL Lanapds Te
Oeobg, Th. 100-101); il utilise trois fois le substantif, notamment pour évoquer le
chant qui lui a donné la victoire au concours de Chalcis (7rav. 657). Chez Pindare et
Bacchylide, le mot buvocg, trés fréquent, sert a désigner un chant de louange, au sens
large (épinicie, enkomion, thréne...). Le corpus des Hymnes homériques emploie
les termes Dpvog et Luvely au sens d’éloge aussi bien pour les dieux que pour les
hommes, comme I’illustre un passage de I’ Hymne homérique a Apollon :

ol T émel G TEDTOV UEV "ATTOAWY’ DUVNoWoLY,

[...]

uynoguevoL avdp®dy Te ToAoL@Y NGE YOVOLUGDY

Opvov aeidovaty...

apres avoir d’abord célébré dans un hymne Apollon [...], se souvenant des hommes
et des femmes d’autrefois, elles leur chantent un hymne (v. 158-161).

Platon, le premier auteur a avoir entrepris une classification systématique des
genres, est aussi le premier a donner au terme Opvog le sens plus restrictif de chant
consacré aux dieux, réservant aux hommes 1’é¢yxwptov'® : dcov wévov Buvouc
Oeolc xol Eyxwpta ol dyabolc ToLnoews TopadexTtéoy eig TOAY, «en fait
de poésie, seuls les hymnes aux dieux et les ¢éloges (enkomia) aux grands hommes
doivent étre acceptés dans la cité» (Rép. X, 607a)'°. Cependant, il emploie le terme
gyxpLoy en un sens différent dans un passage du Banguet (177a-b) ou il fait
remarquer a son interlocuteur :

00 dewdv, onolv, & "EpvEipoye, &Mowg pév Tol Bedv Duvoug ol
Toiwvog elval HTTO TEY TOLTOY TETOLNUEVOLG, T d& “Epwtt, TALx00Te
OvtL %ol T0000Tw Oe®, UNdE Evol TWTOTE TOGOVTWY YEYOVOTWY TOLNTAY
TIETOLNKEVOL UNOEY EYRWULOY;

Nest-il pas étrange, Eryximaque, que nombre d’autres dieux aient été célébrés
par les poétes dans des hymnes et des péans, et qu’en I"honneur d’Eros, un dieu
si vénérable et si puissant, pas un, parmi tant de poctes que nous avons eus, n’ait
jamais composé aucun éloge '’ ?

Il est clair que le philosophe utilise ici le terme Eyxoptov au sens d’« éloge» en
général, et non comme référant au genre littéraire de I’enkémion. Par ailleurs, cette
question constitue une définition de ’hymne comme éloge d 'un dieu.

15. W. Furley fait a juste titre remarquer que cette distinction ne recouvre pas ce que nous appel-
lerions poésie «religieuse» et poésie « profane», distinction inopérante pour la poésie grecque
ancienne. Il émet I’hypothése que cette inséparabilit¢ méme expliquerait 1’universalité origi-
nelle des champs d’application du terme Ouvog (Furley 1993, p. 22-23).

16. Trad. E. Chambry.
17. Trad. E. Chambry.
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Dans les Lois, Platon établit une distinction entre les hymnes et d’autres genres
poétiques :

Awnonuévn Yoo 39 tote v UiV N povoixy xatd eidn te fawtiic &TTo
%ol oynuorte, xod TL v €idog Od7c edyal TEog Beode, Bvopo S Buvol
gmexoAodYTO: ol ToUTE 3N TO évavtiov v O7c Etepov eidog — Hprvouc
3¢ TG OV OTOVG PAALOTO EXAAETEY — X0l TOWVES ETEQOY, Xl GAAO,
Atovboov yéveatg olpat, StBdpapBog Aeydpevos.

A cette époque en effet, la musique était divisée chez nous en genres et modes
définis ; un premier genre comprenait les priéres aux dieux, auxquelles on donnait le
nom d’hymnes; le genre opposé a celui-la formait une autre catégorie qu’on aurait
fort bien appelée «thrénes» ; celui du péan en faisait une troisiéme ; un autre, parce
que, je pense, il décrivait la naissance de Dionysos, se nommait dithyrambe '®.

Le philosophe donne une nouvelle définition de ’hymne comme priére aux dieux,
mais semble distinguer résolument hymnes et dithyrambes — a moins qu’il ne soit
possible de lire différemment cette phrase. Le texte est en effet clairement bati sur une
opposition : d’une part, les priéres aux dieux (tt Av €idog O7g edyod TPOS He0vC),
appelées hymnes (6vop.o. 3& Dpvol €mexohodvTo); d’autre part, un autre genre,
auquel on donne le nom de thréne (xod. ToOTw 3N TO Evavtiov v OITic Etepoy
eldoc — Bprvoug &3¢ Tic &y adToLC WwhhoTor ExdAcoey). Les deux genres sont
nettement opposés (Evavtioy ... Etepov), comme destinés I’un aux dieux et ’autre,
vraisemblablement, aux hommes. Platon les présente de fagon paralléle, n’énoncant
chaque fois leur nom que dans un second temps. La difficulté du texte réside dans
I’interprétation de la suite : xal Talwveg €tepov, xal GAAo [...] StBOpopPog.
Si I’on comprend Etepov et dAA0 comme signifiant tous deux simplement « autre »,
on aboutit a une énumération de quatre genres distincts, hymnes, thrénes, péans et
dithyrambes — ce qui est ’interprétation généralement adoptée. Mais le sens originel
de &tepov est fortement connoté par la dualité, il oppose, dans un rapport binaire, un
terme a un autre, qui le suit ou le précéde immédiatement. Si I’on adopte ce sens de
gtepov, on peut alors comprendre le texte comme construit non sur une simple énu-
mération de quatre genres, mais sur une double opposition entre hymnes et thrénes
(introduits a la fois par évavtiov, qui marque 1’opposition, et par €tepov, qui sou-
ligne la dualité) d’une part, et péans et dithyrambes de 1’autre, et donc traduire la
phrase de la fagon suivante : «un genre consistait en priéres aux dieux, auxquelles on
donnait le nom d’hymnes; son opposé formait un autre genre, qu’on pourrait parfai-
tement appeler “thréne”; le péan était un genre, et un autre'’, parce que, je pense, il
décrivait la naissance de Dionysos, €tait appelé dithyrambe ». L’association du péan et
du dithyrambe, pour mieux les distinguer, est courante”’, et elle est d’ailleurs reprise

18. Platon, Lois 700b (trad. E. des Places).

19. L'utilisation de &tepov, puis de &AAo — au lieu de la corrélation réguliere attendue Etepov
UEV ... Etepov &€ —, introduit une variation syntaxique qui rompt la stricte symétrie.

20. Cf. par exemple Plutarque, Sur I’E de Delphes 389a-b.
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un peu plus loin dans les Lois (xepavvdvteg d& OpRvoug te DvoLg xol Tolwvog
dtBvpdpuPorc...)?. Platon utilise dans les deux phrases les quatre mémes noms et
le méme schéma binaire a double parallélisme, mis en valeur par la syntaxe. Cette
hypothese de lecture du texte des Lois suggere une nouvelle interprétation de la liste
donnée par Platon : au lieu d’une série de quatre genres distincts (thrénes, hymnes,
péans, dithyrambes), elle propose d’y voir deux couples qui ne s’opposent que deux a
deux (thrénes/hymnes, et péans/dithyrambes) : péans et dithyrambes ne sont dans ce
cas plus nécessairement dissociés des hymnes dont rien n’empéche de les considérer
comme des sous-genres. Cette lecture a le mérite de mieux ménager la cohérence des
textes platoniciens® et elle Iéve pour nous un obstacle a I’interprétation du dithy-
rambe comme espéce particuliére d”hymne.

En revanche, si Proclus, dans sa présentation des différentes subdivisions de la
poésie lyrique, définit également ’hymne comme 1’un des genres poétiques célébrant
les dieux, il distingue hymne et dithyrambe :

Kol €ig Oeobg pev dvopépeabor Buvov, mpoaddiov, mordva, dtOdpaufBov,
vOpoy, adwvidia, i6Baxyoy, HopyALaTa

Aux dieux se rapportent I’hymne, le prosodion, le péan, le dithyrambe, le nome, les
adonidies, I’iobacchos et les hyporchémes .

Hymne et dithyrambe sont clairement dissociés dans cette énumération. Mais il est
probable que Proclus, qui écrit au V° siécle de notre ére, a travaillé a partir des éditions
alexandrines des poé¢mes lyriques et qu’il a donc été tributaire de la classification
adoptée par celles-ci.

On trouve en effet cette méme distinction entre hymnes et dithyrambes dans le
classement des ceuvres de Pindare et Bacchylide opéré par les Alexandrins. Nous
connaissons la liste alexandrine des ceuvres de Pindare par plusieurs sources distinctes
qui divergent légerement. La biographie anonyme dite ambrosienne, du nom du
manuscrit (I’Ambrosianus A) qui nous I’a transmise, mentionne dix-sept livres au
total (chaque livre correspondant a la taille d’un rouleau de papyrus?*), répartis en
neuf genres, de la fagon suivante :

Téypape S PifMa Emtaxaidexa: Duvovg, motavas, Obvpdupuwy B,
mpooodiwy P’ mopbevioy P’, @épetar & xol Yy O EmypdepeTton

21. Platon, Lois 700d (texte cité en introduction).

22. Elle demeure toutefois hypothétique, le critére de cohérence dans ce domaine étant sans doute
une préoccupation davantage moderne qu’antique : on peut en effet affirmer avec C. Calame
qu’«on retire de la lecture des textes de Platon I’impression de variations qui laissent diffi-
cilement conclure a I’existence d’une codification unique des anciennes formes littéraires»
(Calame 1974, p. 116). La liste des genres littéraires que mentionne Platon dans 1’/on (534c-d),
par exemple, ne comprend pas I’hymne !

23. Proclus, Chrest., dans Photius, Bibl. 319b35-37, trad. R. Henry.
24. Trigoin 1952, p. 38 sq.
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xexwpetopévwy  mopbeviwy:  dmopymudtwy B’ éyxdpte,  Hprvoug,
gmvixwy 8%

11 écrivit dix-sept livres : (un livre) d’hymnes, un de péans, deux de dithyrambes,
deux de prosodia, deux de parthénées et un troisieme, intitulé « parthénées mis a
part», deux d’hyporchémes, un d’enkomia, un de thrénes et quatre d’épinicies.

La Vie dite vaticane confirme le nombre total de livres, mais ne donne le titre que
des quatre épinicies . Selon I’argument des Olympiques placé a la fin de cette Vie,
le classement des différents poémes a été réalisé par I’¢érudit alexandrin Aristophane
de Byzance (au début du n° siécle avant notre ére) : OO "APLaTOPAVOLS TOD
ovvtdEavtog o ITwdopixé®. La biographie en vers citée par Eustathe de
Thessalonique®® et datant probablement du 1v¢ ou du V* siécle de notre ére® évoque
un certain nombre d’ceuvres du poéte, mais sans grande précision :

Euele & xDBOC AYDOVWY
TOV TLOVPWY, Laxdpwy ToLoves Tavadedeyuévogt
xol Lélog dpynbuolo Bedv T’ Eptxvdéag Buvovg
7O peALPOOYYWY peAeduoto TtopOevixdiwy.
Il chanta la gloire des quatre grands Jeux, (composa?) des péans pour les bien-

heureux, des chants dansés, de glorieux hymnes pour les dieux et les préoccupations
des jeunes filles a la voix de miel (v. 26-29).

On reconnait ici les épinicies, les péans, vraisemblablement les hyporchémes (?),
les hymnes et les parthénées — mais pas les dithyrambes! Il est clair cependant que
cette liste ne recherche pas 1’exhaustivité. Un peu plus loin (v. 34), le savant dresse
un catalogue plus complet, reproduisant, & une exception pres, celui de la Vie ambro-
sienne : il omet les hymnes! Enfin, nous possédons encore une autre liste grace au
lexique byzantin de la Souda :

"Eypode S¢ év BifAloig T Awpidt Staréxtw TadTor "OAvuTLOvixog,
IMubrovixag, Ipoocddra, Iapbévia, "EvBpoviapods, Baxyixd, Aopyneoptxd,
Mowdvag,  Ymopynuota,  “Yuvovg, Atbvpdufovs, Xxohd, ‘Eyxouto,
Opnvoug, Spdpata Tpoyixo L, EMLYQOUUOTO ETLXO XOL XOTANOYAINY
Tapovéaelg Tolg “EAAnat, xal &AAo TAEioTA.

11 écrivit 17 livres en dialecte dorien : Olympiques, Pythiques, Prosodia, Parthénées,
Enthronismes, Poemes bachiques, Chants daphnéphoriques, Péans, Hyporchémes,
Hymnes, Dithyrambes, Scolies, Enkémia, Threnes, piéces tragiques, 17 livres
(en tout), des épigrammes épiques, des exhortations aux Grecs en prose, et bien
d’autres choses.

25. Drachmann 1903, p. 3.

26. Ibid., p. 6.

27. Ibid.,p.17.

28. Prooemium commentarii in Pindari opera 30 ; Drachmann 1903, p. 9.

29. Irigoin 1952, p. 36 et p. 100 n. 6.
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Cette derniére liste se distingue des autres a la fois par des omissions et des ajouts*.
Elle est en particulier la seule & mentionner des Poémes bachiques (Boxyixé) et des
piéces tragiques (dpap.oto TpoyLxd), qui, selon toute vraisemblance, seraient des
«variétés de Dithyrambes®'». Selon A. Puech, «les bacchica [...] peuvent étre la
partie des dithyrambes qui avaient pour matiére la 1égende méme de Dionysos; les
dramata tragika, ceux ou les sujets étaient plus libres*». Malgré les variantes que
I’on peut relever d’une liste a I’autre, il semble donc assuré que le nombre total de
livres composant la grande édition de Pindare réalisée par Aristophane de Byzance
était de dix-sept et que, parmi eux, hymnes et dithyrambes étaient séparés et donc
vraisemblablement percus comme des genres distincts.

L’édition de I’ccuvre de Bacchylide a sans doute également été réalisée par
Aristophane de Byzance, étant donné les similitudes observables dans 1’arrangement,
la colométrie et 1’usage de signes critiques (paragraphos, coronis, etc.) entre les
papyrus de Bacchylide et ceux de Pindare**. Aucune liste des poémes de Bacchylide
ne nous est parvenue, mais nous pouvons déduire des papyrus retrouvés et des cita-
tions d’auteurs anciens que I’ensemble de son ceuvre comportait six livres de poémes
composés pour les dieux : Hymnes, Péans, Dithyrambes, Prosodia, Parthénées,
Hyporchemes, et deux ou trois composés pour les hommes «selon que 1’on fond ou
non en un livre les Chansons d’amour et les Eloges (ou Scolies?), que suivaient les
Epinicies»**. Nous retrouvons donc la méme distinction entre hymnes et dithyrambes.

30. La liste de la Souda ne cite pas les Néméennes ni les Isthmiques, sans doute, comme le suppose
Jean Irigoin, «sous I’influence d’une édition des Epinicies réduite aux deux premiers livres
[...]. Le remanieur de la biographie aura remplacé le terme Epinicies par I’énumération des
deux livres qu’il connaissait» (Irigoin 1952, p. 36, n. 6). Elle mentionne en revanche les Chants
daphnéphoriques, qui se rattachent aux Parthénées, et les Scolies et Enkomia, sans doute
classés dans le méme livre comme tend a le faire penser 1’hésitation des citateurs entre les deux
termes (cf. Irigoin 1952, p. 37, n. §, et p. 38, n. 2). Restent les Enthronismes, dont Jean Irigoin
conjecture qu’ils étaient «des poemes écrits en I’honneur de Pan et de la Mére des Dieux, et
classés dans les Prosodies» (p. 36-37). Quant aux épigrammes épiques et exhortations aux
Grecs en prose, il suggere de les éliminer « car nous n’avons aucun témoignage antique sur ces
prétendues ceuvres de Pindare. Ce mélange et cette confusion n’étonneront pas si 1’on pense a
la date assez basse a laquelle a été¢ compilé Suidas et aux erreurs que présentent bien d’autres
articles de ce lexique» (p. 37).

31. Irigoin 1952, p. 36.

32. Puech (éd.) 1931, p. XI. Horace évoque également un certain nombre de genres poétiques dans
lesquels a excellé¢ Pindare : «soit qu’a travers ses dithyrambes audacieux il roule des mots
nouveaux et s’emporte en des rythmes affranchis de lois, soit qu’il chante les dieux et les rois,
sang des dieux, par qui tombérent les Centaures [...], soit qu’il dise ceux que la palme d’Elide
raméne dans leur patrie égaux aux dieux du ciel [...], ou bien qu’il pleure le jeune homme ravi
a une fiancée en larmes...» (Odes 1V, 2, 10-22, trad. F. Villeneuve). Seuls les Dithyrambes sont
précisément mentionnés (en premier lieu), mais les périphrases employées évoquent clairement
les Hymnes, les Enkomia, les Epinicies et les Thrénes.

33. Maehler (éd.) 2004, p. 27.

34. Irigoin et al. (éds) 1993, p. XXV-XXVI (ici), XXIX, XXXI. Cf. également Severyns 1938,
p. 65, n.44; p. 69, n. 65; p. 146-149.
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Au 1¥ siécle avant notre ¢re, Didyme donne une nouvelle définition relative de
I’hymne et d’un certain nombre d’autres poémes :

XEYWDELOTAL OE TOY EYXWUIWY XL TOV TPOTWILGDY, X0l TOLAVWY, 00Y OG
XAXEVWY U OVTOY Dvwy, GAN ©¢ Yévog amo gidovg. Tlavta yop gig ToLg
OTepéyovTog Yoopoueva, DEvoug &mo@otvouedo: xol EmtAéyouey T ei80¢
TG YEVEL, DUVOG TTPOGWILEDY, DUVOG EYXWUIOL, DILVOG TTOLEYVOG.

(L’hymne) se distingue des éloges (enkémia), des prosodia et des péans, non dans le
sens que ces derniers ne seraient pas des hymnes, mais comme le genre se distingue
de I’espece. Car nous appelons tous les écrits pour les étres supérieurs hymnes; et
nous ajoutons au genre le nom de 1’espéce : hymne de prosodion, hymne d’¢loge,
hymne de péan®.

La définition de I’hymne comme «écrit en I’honneur d’étres supérieurs» et la pré-
sence dans I’énumération de Duvoc éyxwpiov suggérent une évolution du genre*
par rapport a la définition platonicienne de «priere aux dieux» : I’hymne s’est
apparemment étendu aux hommes et ’on comprend mieux la remarque de Platon
déplorant la confusion entre hymne et thréne évoquée en introduction de cet article
(Lois 700d). D’autre part, Didyme fait ici une mise au point trés intéressante pour
nous, distinguant entre le genre (hymne) et les espéces, parmi lesquelles il cite le
prosodion, 1’éloge et le péan : on peut sans doute ajouter a cette liste, clairement
non exhaustive, le dithyrambe. Aussi William Furley a-t-il récemment suggéré que
le terme générique Aymne en était venu a désigner ceux des poeémes destinés aux
dieux qui ne pouvaient étre rangés dans aucune autre catégorie par les Alexandrins :
en procédant au classement de la poésie lyrique, ils avaient pu identifier certains
poémes par I’identité de leur destinataire (Apollon pour le péan ou le nome, Dionysos
pour le dithyrambe*’), ou par la présence d’autres éléments caractéristiques, comme
le refrain in ITowéy du péan, ou I'importance du développement mythique dans le

35. Didyme (cf. Orion, Etymologikon, p. 155-156 Sturz). Proclus, qui, alors, suit vraisemblablement
Didyme, établit le méme lien logique entre hymnes et autres poémes adressés aux dieux :
"Exdiovy 8¢ xa6hov Ttévta To €ig TOLG DTTEPOVTAS YPOPOUEV DUYOLG: SLO XOlL TO
TPOGOSLOY XOL TO AN TOL TEPOELPMUEVOL POLVOVTOL GYTLOLAGTEANOVTEG TG DUVW MG
€ldn TPOG YEVOG: %ol Yop E0TLY aDTAY GXOVELY YPoPOVTWY DUvog Tpocodiov, Duvog
gyxwpiov, duvog mondvog xol Tor dpola, «(Certains auteurs) employaient le mot général
hymne pour tout ce qui était écrit a 1’adresse d’étres éminents; c’est pourquoi ils ont 1’air
d’opposer le prosodion et les autres subdivisions précitées a I’hymne, de la méme maniére que
les espéces s’opposent au genre. Ainsi, on peut lire chez eux des expressions comme : hymne
de prosodion, hymne d’¢éloge, hymne de péan, et autres analogues» (Photius, Bibl. 320a12-17,
trad. R. Henry).

36. 1l s’agit plutot d’une évolution du genre que d’une reprise du flou de la terminologie archaique,
étant donné les divers efforts de précision et de classification faits a I’époque de Didyme et
avant. Voir dans ce volume Prioux, p. 135-160, et Bremer, p. 156-165.

37. Cf. Pollux, 1, 38 : @dal €ig Osobg xowvdg pev mondveg, Duvol, idiwg de Aptéutdog
Bpvog obTLyYos, ATOM®YOG 6 TTondy, Gp@oTtépwy Ttpooddia, Atovboou dtbdpaupoc,
Afuntpog Tovhog: Aivog Yo xol ALTUEQPOYG OXATOVEWY OJOL Xal YEWEY®Y; et
Ménandre le Rhéteur, Division des discours épidictiques 331, 21-23 : Tobg p&vy Yo
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cas du dithyrambe. Et ils avaient vraisemblablement appelé hymnes, par défaut, tous
les poémes qui étaient adressés a une divinité mais ne rentraient dans aucune des
sous-catégories mentionnées : «c’est ainsi qu’a émergé une fausse distinction entre
hymnes et autres poémes lyriques religieux ** ».

A D’issue de cette enquéte, il semble que I’on puisse reconnaitre, derriére la poly-
sémie du mot Opvog, un usage générique du terme signifiant « chant de célébration
en I’honneur d’un dieu»* — sens dans lequel nous emploierons désormais le mot,
sauf quand il s’agira de citer une ceuvre intitulée hymne — et un usage plus spécifique,
sous-genre, espece dans le genre, désignant certains poemes chantés en ’honneur des
dieux que I’on ne pouvait attribuer a aucun autre sous-genre*’. Il est donc possible
de conclure, en ce sens, que les Anciens, dans leur taxinomie des formes poétiques,
comprenaient le dithyrambe, chant en I’honneur de Dionysos*!, comme un type par-
ticulier d’hymne **.

Les dithyrambes de Pindare et de Bacchylide

Nous pouvons désormais nous tourner vers les textes de dithyrambes qui nous sont
parvenus sous les noms de Pindare et de Bacchylide, pour tenter de déterminer si
ces textes s’accordent avec les caractéristiques citées a la fois du dithyrambe et de
I’hymne. Etant donné I’extréme disparité des dithyrambes conservés de Pindare et
de Bacchylide, il nous semble nécessaire de traiter les poémes de 1’un et de 'autre
auteur de maniére successive, les deux corpus ne posant pas les mémes problémes.

(Bpvoug) el AToMwva TToLavog xal DIoPYNLaTo. dvopdlopey, Tobg d¢ el Atbvvooy
Stbvpdpfoug xal topaxyoue.

38. Furley 1995, p. 32.

39. Cf. également les définitions données par I’Etymologicum Gudianum : Dpvog: €6y 6 UETO
TPOOXVYNOEWS XOL EVYTS XEXQAUEVNG ETovey AdYog eig 0edv, «hymne : c’est un
discours associ¢ a un ¢loge, avec adoration et priére, adressé a un dieu»; et Denys le Thrace,
grammairien du II° s. avant notre ére : Dpvog €Tl Toinuor TEPLEXOY D@y Eyxwuto xol
Nodwy pet’ edyoplotiog, « Lhymne est un poéme comprenant des éloges et actions de
graces pour les dieux et les héros» (451, 6 Hilgard, cf. Furley, Bremer 2001, 1, p. 9).

40. Nous avions de méme noté un double usage du mot €yxwptoy, parfois au sens d’« éloge» en
général, et parfois comme référant au genre littéraire de I’ enkomion.

41. Cf. Archiloque, frg. 120 West; Platon, Lois 700b ; Proclus, dans Photius, Bib/. 320a26-33.

42. Cf. Et. Magn. 274, 44 : ABbpopfog 6 Abvvgog €mibetdév Eott ToD Atovdoov- 6Tl év
3hvpw Gvtpw Tig Ndoorng Etpden: %ol Opwvipwe T® 0e@ O eig adTOv BUvoG...
Certains auteurs modernes continuent cependant a adopter une distinction entre siymnes réels et
dithyrambes. Ainsi W.J.H. Van der Weiden écrit a propos du fragment de dithyrambe 78 : « That
this is not a real hymn is certain because the scholiast on A. Pers. 49 explicitly says that this
quotation comes from a Dithyramb» (Van der Weiden 1991, p. 217), sans expliciter cependant
ce qu’elle entend par « hymnes réels ».



90 N. LE MEUR-WEISSMAN

L’ensemble des fragments qui constituent le corpus des dithyrambes de Pindare
manifeste un fort caractére bachique, conforme a la fois aux définitions théoriques
du dithyrambe que nous avons rappelées et a ce que 1’on peut attendre d’un hymne
en I’honneur de Dionysos*. Le fragment 70b M. mentionne d’ailleurs dés le premier
vers le dotda dtBvpdufwy. Ces textes sont de véritables offrandes* & Dionysos
comme en témoignent les mots mémes de Pindare qui déclare «offrir un dithyrambe
en sacrifice» (O0owy Tolteio]Oon St0GpopPov, frg. 86a M.), soulignant ainsi la
nature rituelle de ce chant®. Ils cherchent a plaire au dieu de multiples fagons, tout
d’abord par I’atmosphére « orgiastique » ** qu’ils dégagent et qui se manifeste en par-
ticulier dans I’omniprésence du mouvement et de la danse*’, du bruit, des sonorités et
de la musique*® — autant de traits qui font parler Privitera de 1"« enthousiasme » et du
«mimétisme » des dithyrambes de Pindare*. La féte bachique est elle-méme souvent
mentionnée : Bpowutddt Boive (frg. 70a, 11), teretaic™ (frg. 70a, 33), Bpopiov
[tehe]ltay (frg. 70b, 6, conjectural), Teav te[Aet]awy (frg. 70c, 6). Elle est méme
mise en scene dans le fragment 70b, ou tous les ¢éléments traditionnellement attachés a
Dionysos sont convoqués pour donner au tableau un air de culte trés réaliste : torches
(3oi, v. 11), pins (tednoung, v. 11), célébrants féminins (Naitdwy, v. 12), instruments
de musique (TuTAVWLY, V. 9; xpdTOX, v. 10), animaux sauvages (0np@dv, v. 22-23),
en particulier les lions (¢DAoOv Acdvtwy, v. 21), mais aussi les serpents qui peuplent

43. Cf. Van der Weiden 1991, p. 20; Zimmermann 1992, p. 62-63, 115.
44. Sur I’hymne comme offrande, cf. Depew 2000, passim.
45. Voir dans ce volume Jaillard, p. 292-293.

46. Pour Suarez de la Torre, le dithyrambe II (frg. 70b) est une «illustration de 1’adaptation parfaite
de la composition lyrique a la féte religieuse, ¢’est-a-dire de la contribution de la technique poé-
tique a I’expérience religieuse d’une telle fagon que, sans étre une poésie strictement cultuelle
et, pour ainsi dire, “de cérémonie”, elle devient un ¢lément fondamental dans I’ensemble de
la festivité dans laquelle elle s’encadre, et qui synthétise parfaitement les sentiments religieux
de la collectivité a laquelle elle est destinée» (Suarez de la Torre 1992, p. 185). Cf. également
Privitera 1970, le chapitre « L’entusiasmo di Pindaro» (p. 120-130, en particulier p. 129-130).

47. Sur le mouvement et la danse dans la féte bachique, cf. Dodds (éd.) 1960, p. 726-727. Sur la
danse comme ¢1ément essentiel du culte de Dionysos, cf. Kowalzig 2007b, p. 232.

48. Cf. les textes de Pollux, Aristote, Plutarque et Proclus cités p. 81-82. Aristote (Rhét. 1406b1)
affirme par ailleurs que les auteurs de dithyrambes (StOvpopfomorol) «aiment les sonorités »
(Yotddetc). Cf. également Denys d’Halicarnasse qui compare le style du Phédre de Platon,
plein de sonorités (Qogoi), avec un style plein de dithyrambes (oot tadT eiot xol
3Lt0Vpapfot, xépToy OvopdTwy TOADY VoDV 3¢ OAiyov &yovteg, «il y [a] 1a cliquetis
sonore et dithyrambe, avec grand luxe de mots, mais peu d’idées», Dém. 7, 4, trad. G. Aujac)
et il parle un peu plus loin des dtBvpauPwy Popovg xal Apovg, «les sonorités creuses du
dithyrambe» (Dém. 7, 6). On peut encore citer la critique du style dithyrambique auquel se
livre Pratinas dans son « Hyporcheme» (?) (PMG 708) : tic 6 06pvog 63¢; cf. Seaford 1977-
1978. Sur le bruit et les dithyrambes, cf. Csapo 2004, p. 228-229; Porter 2007, p. 6-7.

49. Privitera 1970, p. 120 sq.; 1972, p. 61, et 1991, p. 149.
50. Cf. Lavecchia (éd.) 2000, p. 11-13; Kowalzig 2007b, p. 228, 230.
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Iégide d’Athéna (Spaxdvtwy, v. 18)7', etc. Les fragments 70c et 75 font, eux,
allusion au lierre, directement ou indirectement (xtooivwy, frg. 70c, 7 ; TOv xLocodo]
Oedv, frg. 75, 9). La mention du printemps, saison des dithyrambes, intervient a deux
reprises dans le fragment 75 (£aptdp0mwy Gotday, v. 6; Eop, v. 15) — et peut-étre
également dans le fragment 70c (wetdAoLg Mpltvolg, v. 19, conjectural). Enfin, la
liberté, chére a Dionysos, est aussi 1’un des traits caractéristiques des dithyrambes de
Pindare. Celle-ci se lit en particulier dans la fréquence tout a fait remarquable dans
ces textes du schema pindaricum™, associant a un sujet pluriel un verbe singulier :
ce phénomeéne est généralement interprété comme mimétique de la liberté et du
désordre qui régnent dans la féte bachique. Il peut également étre mis en relation avec
la liberté structurelle qui régnera, vers la fin du v° siécle, dans ce qu’on appelle le
Nouveau Dithyrambe, illustré par des poctes comme Mélanippide de Mélos, Cinésias
d’Athénes ou Timothée de Milet, et susceptible, selon les termes d’Eric Csapo, de
«déraillements grammaticaux» . Cette liberté se retrouve dans les rythmes et le
lexique, d’apres le témoignage d’Horace : per audacis nova dithyrambos | verba
deuoluit numerisque fertur | lege solutis, «a travers ses dithyrambes audacieux, il
roule des mots nouveaux et s’emporte en des rythmes affranchis de lois» >, L’état
extrémement lacunaire des textes rend malheureusement difficile pour nous une réelle
appréciation de leur nature rythmique. Si le fragment 70b, essentiellement construit
sur un rythme dactylo-épitritique et présentant une responsio strophique, semble
assez proche par sa métrique des épinicies, le fragment 75 au contraire, écrit en metres
iambiques et éoliens variés, ne présente pas de division strophique reconnaissable sur
les dix-neuf vers conservés. Or, nous savons, par le traité des Problémes du pseudo-
Aristote, que le dithyrambe a évolué en se libérant® de la structure antistrophique :
ol dBvpapPor [...] odxétt Exovaty &vtiotpdpovg, TEdTEPOY dE ciyov, «les

51. Cf. Euripide, Bacch. 101-104 et 1017-1018 ; Dodds (éd.) 1960, p. XII ad v. 101-104.

52. On le rencontre a plusieurs reprises dans le fragment 70b qui met en scéne précisément une féte
dionysiaque : xatdpyet / [...] 06pLol (v. 8-9), otovayal / povial T &Aool T opivetol
(v. 13-14), mais également trois fois dans les quatre derniers vers du fragment 75 évoquant la
saison des dithyrambes (3éAAetow [...] Eparton /Twv @6PBot, v. 16-17; diyel T dppol LeEAEwY,
v. 18; oiyvel [...] xopoi, v. 19), et dans le fragment 78, 2-3 (6vetat / dvdpeg). R. Hamilton
(1990, p. 217-218) souligne la rareté¢ du phénoméne dans les Epinicies et considére qu’il est en
revanche 1’une des principales caractéristiques stylistiques des dithyrambes de Pindare. Il note
¢galement un emploi inverse, encore plus étrange (sujet singulier, verbe pluriel) : émdyototy
Eop (frg. 75, 15). Pascale Hummel (1993, p. 57-62) tente au contraire de donner «une expli-
cation de nature stylistico-syntaxique» a ce phénomeéne, qu’elle considére essentiellement
comme «un vaste fourre-tout» ayant servi d’explication a un certain nombre d’accords non
compris tres divers, « faute d’une interprétation plus adéquate ».

53. Csapo 2004, p. 227.
54. Horace, Odes 1V, 2, 10.

55. «Le caractére de la Musique Nouvelle était typiquement décrit a 1’aide de termes comme
apolelumenos ou eklelumenos qui indiquaient, pour le vers, la “libération” des structures
formelles telles que la responsio strophique» (Csapo 2004, p. 229).
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dithyrambes [...] ne comportent plus d’antistrophes, alors qu’ils en possédaient
avant» (c’est-a-dire, sans doute, avant I’époque du Nouveau Dithyrambe)*. Il est dés
lors possible de se demander si Pindare n’a pas été précurseur en ce domaine. Nous
ne savons pas si Horace fait allusion a une versification libre de réponse strophique >’
ou a un emploi particulierement libre et tumultueux des meétres, par leur variété et
leur association®®. Nous pouvons en revanche relever une particularité remarquable
dans le rythme du fragment 70b : selon I’analyse métrique du poéme, le vers 14
(obv xA6Vw) forme une période a lui seul, la plus bréve période qui se rencontre
chez Pindare, imprimant ainsi au rythme une brusque accélération®, mimétique du
vif mouvement de rejet du cou en arriére évoqué alors (Otodyeve, frg. 70b, 13)%.
Cette rapidité se retrouve encore dans le rythme de succession des diverses images
du fragment.

Horace fait également allusion a une autre liberté des dithyrambes de Pindare,
celle de créer des «mots nouveaux». On trouve en effet un certain nombre de
mots ou d’usages rares dans ce corpus, voire d’hapax : edapmuxeg (frg. 70a, 13,
hapax), oyowvotévera (frg. 70b, 1, rare et la formation du féminin est inhabituelle),
xotépyewy (frg. 70b, 8, au sens de «commencer une cérémonie», ne se rencontre
presque jamais a Pactif®"), pupodyeve (frg. 70b, 13, hapax), Bproapudrolg (frg. 70b,
26, rare et épithéte d’Ares, dans les autres occurrences connues ), xVOVOYITWY
(frg. 70c, 5, hapax), moAOPotov (frg. 75, 3, hapax), mavdoidaiov (frg. 75,
5, hapax), l03étwy et EopLdpdmwy (frg. 75, 6, hapax) — quatre hapax en quatre
vers comme le fait remarquer Van der Weiden® —, noocodad (frg. 75, 9, hapax),
owxoedvwy (frg. 75, 14, hapax), eEaxdpmoxa (frg. 75, 19, rare, mais se trouve
aussi dans Péan 3, 15), etc. On remarque en particulier une accumulation évidente
d’adjectifs composés rares, voire uniques. Cette observation s’accorde avec ce que

56. Pseudo-Aristote, Probl. 918b, 18-20. Le philosophe associe cette constatation a une évolution
socio-culturelle : les cheeurs dithyrambiques tendent a étre composés de chanteurs profession-
nels et non plus de citoyens, a une époque qui correspond vraisemblablement a celle du
Nouveau Dithyrambe. Cf. lerano 1997, p. 229-230.

57. Selon Aristote, Rhét. 1409b, Mélanippide, 1’un des principaux auteurs des «nouveaux» dithy-
rambes, aurait composé un dithyrambe astrophique. Cf. West 1992, p. 205; Csapo 2004,
p- 213; Lavecchia (¢éd.) 2000, p. 16.

58. Cf. scholie a Horace, Odes 1V, 2, 11 [1, p. 329 Keller] : aut lege solutos dixit, quia in hoc metro
licet variare, et non in eodem metro perdurare.

59. Cf. Lavecchia (éd.) 2000, p. 154.

60. Cet adjectif est particuliérement évocateur du mouvement des Bacchantes tel qu’il est repré-
senté notamment sur le cratére de Derveni.

61. Deux autres fois seulement : Euripide, Andr. 1198, et dans une inscription funéraire attique
d’environ 530, cf. Van der Weiden 1991, p. 68.

62. Hésiode, Boucl. 441 ; HH 8, 1.
63. Van der Weiden 1991, p. 194.
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disaient les Anciens de la langue du dithyrambe . Platon, dans le Cratyle, place dans
la bouche de Socrate I’explication suivante du nom de la lune :

‘Ot 3¢ oéhag véoy xal Evov Exel OEel, « LEAOEVOVEORELD » HEV OLuoLdHTAT
o [T®dV] dvoudTtwy xoAolTO, GUYXEXPOTNLEVOY OE « LeEAoolol » xEXATOL

Puisque son éclat (selas) est toujours (aei) nouveau et ancien (neon kai henon) a la
fois, selaenoneoaeia est le nom qu’il serait le plus légitime de lui donner ; mais, par
contraction, on 1’a appelée selanaia,

explication a laquelle son interlocuteur réplique :

ABupopBddéc Y T0DTO TOBVOUD, O THOROEUTES,

1l a une allure dithyrambique, ce nom-la, Socrate !

De la méme fagon, Aristote affirme : ypnowpwtdtn 7N OmAT} A€ELg Tolg
StbvpapPororols, «1’usage des mots composés est surtout utile aux poctes dithy-
rambiques» . 1l précise encore : Tedv & Ovoudtwy T PEV SLTAR PEALGTO
appotreL tolg dtbvpdpfote, « Parmi les noms, ceux qui sont composés conviennent
surtout aux dithyrambes» ¢’. Ces témoignages font sans doute référence a un certain
type de dithyrambes %, introduit a Athénes dans la seconde moitié du v° siécle. Mais
il est intéressant de constater que les textes de Pindare contiennent déja une fréquence
exceptionnelle d’adjectifs ® et de composés rares. Par ce trait encore, Pindare annonce
vraisemblablement le mouvement poétique du Nouveau Dithyrambe, connu pour ses
«composés extravagants » et ses « enchainements d’adjectifs, de noms, etc.» .

Outre ce fort caractére bachique, les dithyrambes de Pindare présentent également
des traits hymniques caractéristiques. Ainsi, I’atmosphere joyeuse qu’ils dégagent
font d’eux de véritables hymnes a Dionysos, le dieu moAvyoO1g, «source de
grande joie»”'. Et, comme Apollon au spectacle des Ioniens de Délos, dans I’ Hymne
homérique qui lui est consacré (v. 146), Dionysos est charmé du spectacle (xnAeizo,
frg. 70b, 22). Le fragment 70b mentionne également la généalogie et la naissance du
dieu (v. 27-32), topos du discours hymnique. Il évoque la puissance de Dionysos et
son extension aux autres dieux (Zeus, par I’intermédiaire de la foudre, Arcs, Athéna

64. Cf. les divers témoignages rassemblés par Ierano 1997, p. 91 sq. et 297 sq. Cf. également
Melena 1983, p. 218-219.

65. Platon, Crat. 409c (trad. L. Méridier).

66. Aristote, Rhet. 1406b1-2.

67. Aristote, Poét. 1459a9.

68. Les auteurs de dithyrambes cités par Aristote appartiennent en effet au Nouveau Dithyrambe.

69. R. Hamilton remarque que I’«agrégation d’épithétes» dans les fragments 75, 76 et 82 est rare
ailleurs chez Pindare ou chez Bacchylide, mais qu’elle se rencontre communément dans la
lyrique tardive (Hamilton 1990, p. 216).

70. Csapo 2004, p. 225.

71. Cf. Pindare, frg. 29, 5 (tov Aiwwvdoov molvyabéa Tipdy), frg. 153, 1 (Awdvvoog
moAvyadng), OI. 13, 18-19 (tal Atwvdoou [...] / oby Bonidta ydptteg dtbvpdufw).



94 N. LE MEUR-WEISSMAN

et Artémis, v. 15-18), comme le prélude de I’ Hymne homérique a Aphrodite célébre la
quasi-universalité du pouvoir de la déesse. Le fragment 757 débute, lui, par 1’adverbe
AebT, appelant le dieu a venir assister a la représentation chorale, dans un mouvement
typique des hymnes appelés clétiqgues depuis Ménandre le Rhéteur”. Enfin, les
derniers vers que nous en possédons contiennent une évocation autoréférentielle aux
cheeurs dithyrambiques, qui peut rappeler la description du chant des Déliennes dans
I’Hymne homérique a Apollon (v. 156 sq.), ou celle de I’hymne qu’Hermés chante a
sa propre gloire dans I’ Hymne homérique qui lui est consacré (v. 54 sq.).

Ainsi, malgré le peu de vers conservés des dithyrambes de Pindare, 1’atmosphére
qui s’en dégage ne fait aucun doute sur leur caracteére dionysiaque. Tout y concourt
au plaisir du dieu, tout y parle de et a Dionysos. En cela, et par les divers autres
traits que nous venons d’évoquer, les dithyrambes de Pindare sont donc empreints,
au plus haut degré, des caractéristiques hymniques. Par ailleurs, il ressort de la bréve
analyse conduite ci-dessus que ces chants occupent sans doute une position inter-
médiaire dans 1’évolution du genre dithyrambique, entre tradition et innovation’ :
conservateurs par leur caractére fortement dionysiaque, ils comportent également un
certain nombre de traits, dans leur syntaxe, leurs rythmes et leur vocabulaire, qui,
poussés a l’exces, deviendront caractéristiques du Nouveau Dithyrambe. I faut
d’ailleurs noter que Pindare lui-méme revendique ce caractére novateur (véou, v. 5)
au début du dithyrambe thébain intitulé Héracles ou Cerbére, en opposant son style a
celui du dithyrambe ancien :

TIply pev EpTe OYOLVOTEVELL T QOLOX

dthvpd ey
%ol TO gy %(BdnAov dvbpwmoLoty &d oToudTWY,
Auparavant, le chant des dithyrambes s’avancait tout en longueur
et le san s’élevait faux de la bouche des hommes ™.

72. «Le style hymnique de I’ouverture est clairement reconnaissable : les dieux sont invoqués
(v. 1-2), décrits (v. 3-5) et leur aide est sollicitée (v. 1-2, 6-9)», écrit M.J.H. Van der Weiden
(1991, p. 186).

73. On trouve, de méme, I’impératif €A0€ dans le fragment 70c, 9; cf. Hummel 1993, p. 259 (usage
fréquent de I’impératif comme « composante hymnique»); Wilson 2003, p. 173. Pour I’adverbe
Jedte, cf. Alcée, 34, 1-2 V.; Sappho, 2, 1 et 17, 1-2 V. Sur I’hymne clétique, cf. Ménandre
le Rhéteur, Division des discours épidictiques 333, 8-10.

74. Cf. notamment lerano 1997, p. 39-42, 214-218.

75. Ce texte difficile a donné lieu a de multiples interprétations. Denys d’Halicarnasse, qui cite les
premiers vers (Comp. 14, 80), introduit le texte par cette remarque : « Le sigma n’est ni agréable
ni plaisant, et il est incommode s’il est excessivement employé¢, car il semble que son sifflement
s’apparente davantage au son que produit un animal sauvage et privé de raison qu’a celui
d’un étre de raison. Ainsi un certain nombre de poétes anciens 1’utilisaient rarement et avec
précaution, et certains ont méme composé des odes entiéres sans sigma. Pindare illustre cela
quand il dit : TTpilv pév...—...avBpootg». Mais, contrairement a I’ode asigmatique de Lasos
d’Hermioné intitulée Centaures, ou a son Hymne a Déméter, le dithyrambe de Pindare abonde
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Si les dithyrambes de Pindare frappent par leur aspect dionysiaque, tel n’est pas
le cas de ceux de Bacchylide qui, au contraire, semblent dénués de toute référence a
Dionysos et a son culte ™. Les dithyrambes de Bacchylide se présentent sous la forme
de récits héroiques mesurés — voire d’un dialogue strophique entre un personnage et
un cheeur, comme c’est le cas du dithyrambe 4 (ode 18 M.”’). La premiére question
que suscitent ces poémes est donc la suivante : pour quelle raison ont-ils été classés
comme dithyrambes? Que justifie un tel classement? En outre, les odes 16 et 17
posent un probléme supplémentaire, dans la mesure ou elles évoquent en revanche
Apollon et le chant qui lui est consacré, le péan : on trouve dans I’ode 16 une mention
des «fleurs des péans» (mowndvwy avbea, 16, 8-9) et une invocation a Apollon
Pythien (TTV6Y "AmoAhov, 16, 10), tandis que I’ode 17 renferme une évocation du
péan entonné par les jeunes gens (Mi0cot & yydhev véor mondviEay épotd O,
17, 128-129) et se clot sur une adresse a Apollon Délien (AdAte, 17, 130). La question
semble d’autant mieux fondée qu’on sait par une scholie que le méme probléme
avait déja divisé Aristarque et Callimaque au sujet d’une ode intitulée Cassandre
(23 M.)™ : T’auteur du commentaire qui rapporte la querelle (Didyme ?) considérait
qu’il fallait y voir, avec Aristarque, un dithyrambe, et non un péan comme le faisait
Callimaque, abusé par la présence du cri rituel i} (23, 10)”. Selon le commentateur,

en sigmas. Selon Wilamowitz (1922, p. 342), la critique ne porterait pas sur la lettre sigma elle-
méme, mais sur la fagon « corrompue» (x{33nAov) dont elle était prononcée en Béotie, ou I’on
avait tendance a remplacer les sifflantes par des dentales. Mais Pindare utilise généralement
le dorien littéraire standard, sans variantes dialectales. D’Angour (1997, p. 335 sq.) émet, lui,
I’hypothése que le caractere déplaisant du son incriminé venait du fait qu’un grand nombre de
chanteurs le pronongaient alors qu’ils se trouvaient placés en ligne (oyolvotéveLo n’aurait pas
d’implication de longueur excessive ni de monotonie). Cette disposition des choreutes faisait
qu’il était plus difficile pour les chanteurs les plus ¢loignés du joueur de flite, aux extrémités
de la ligne, de suivre le rythme, et elle posait d’autre part un probléme de synchronisation de la
prononciation des sifflantes. C’est la raison pour laquelle aurait été¢ inventé le cheeur circulaire
par Arion (ou par Lasos, selon d’Angour).

76. Pour Zimmermann (1992, p. 115-116), la différence entre les dithyrambes de Pindare et ceux
de Bacchylide tient a I’histoire du genre dithyrambique et a son développement athénien : il
suppose que les compositions de Pindare ont été écrites en réaction a une tendance adionysiaque
(«undionysisch») générale du dithyrambe, particulicrement développée a Athénes. Garcia
Romero (2000, p. 55-56) explique, lui, ces particularités par une différence d’expérience reli-
gieuse des deux poétes, qui se manifesterait dans la coexistence de deux sortes de dithyrambes :
religieux et littéraires (agonistiques). Ces hypothéses sont rejetées par Fearn (2007, p. 183-
185) comme reposant sur une fausse dichotomie entre un art sérieusement religieux et un autre
qui serait «plus populaire et donc plus frivole» : aucune production artistique, pense-t-il au
contraire, ne saurait étre congue, au V¢ s., comme indépendante du discours religieux. Fearn
penche pour une autre explication (p. 222) reposant sur les différences d’attaches nationales
entre Pindare (thébain) et Bacchylide (ionien).

77. Les dithyrambes de Bacchylide sont cités d’apres 1’édition de Maehler 2003.
78. P. Oxy. 2368. Cf. Fearn 2007, p. 209-210.

79. Ici s’éclaire la seconde partie de la remarque de Platon déplorant la confusion entre péan et
dithyrambe, citée en introduction de cet article (Lois 700d).
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I’erreur de Callimaque provenait du fait qu’il n’avait pas reconnu dans la narration
(mythologique) le trait caractéristique du dithyrambe®. 11 est toutefois possible de
comprendre la présence d’ Apollon dans les poémes 16 et 17 sans recourir a une expli-
cation par erreur de classement générique. Si I’ode 16 a bien été exécutée a Delphes,
comme il est vraisemblable, I’invocation a Apollon, le dieu par excellence du lieu, est
en effet logique. D’autre part, le poéme évoque vraisemblablement deux moments
successifs de la vie religieuse de Delphes (cf. mpiv ye, 16, 13), ’un consacré a
Apollon et I’autre a Dionysos, alors qu’Apollon est parti chez les Hyperboréens
pendant les trois mois d’hiver®', comme en témoigne Plutarque (Sur I’E de Delphes
388e) :

Eav odv Epntad Ttig, Tl todtar Tpdg TOV ATOANWYO, PHo0UEY 0DYL LOVOY,
AN ol TTPOG TOV ALdvuooy, @ TGY AeAQ®dY 003EY TtTov | 1@ ATOALIL
péteatv. [...] TOV pEV GANOV EViowTOV TToLdvl Yp@YToL TEPL Tog Ouoioag,
apyouévov S& yewpw@dvog Emeyeipavteg Tov SL0VpouPov TOv dE TOLdvVOL
XATOTTOOOOVTES TEELG LAVOIG AVT EXELVOL TODTOV XATAXAAODVTOL TOY Oby-
Si I’on demande quel rapport de telles considérations peuvent avoir avec Apollon,
nous répondrons qu’elles concernent non seulement ce dieu, mais aussi Dionysos,
qui n’a pas a Delphes une part moindre qu’Apollon. (... on observe ici cette
proportion) en chantant le péan aux sacrifices pendant la plus grande partie de
I’année, puis en faisant taire le péan au début de I’hiver pour réveiller les accents du
dithyrambe et invoquer pendant trois mois Dionysos au lieu d’Apollon*.

On sait par ailleurs que des dithyrambes étaient aussi représentés a 1’occasion de
fétes en ’honneur d’Apollon a Athénes, lors des Thargélies®, et a Délos ™.

Le genre de I’ode 17 est encore plus débattu par les savants contemporains *, du fait
que ses derniers vers sont adressés a Apollon Délien et mettent en scéne 1’exécution
d’un péan (mowdviEoy, 17, 129). Mais, la encore, 1’ode est vraisemblablement

80. Scholie p. 120 Maehler 2003 = P. Oxy. 2368B col. I, 9-19.
81. Cf. Alcée, 307c V.

82. Trad. R. Flaceliere. Sur I’association étroite d’Apollon et Dionysos a Delphes, on peut par
ailleurs mentionner le péan a Dionysos de Philodamos de Scarphée ou encore la présence de
Dionysos sur le fronton ouest du temple d’Apollon du 1v¢ s., cf. Croissant 1994 (Dionysos
citharede vétu de la longue robe d’Apollon); Croissant, Iliakis 2003 ; Clay 1996, p. 87 sq.;
Calame 2009, p. 171-179; Bouchon, Brillet-Dubois (en préparation).

83. Wilson (2003, p. 170) souligne un paradoxe supplémentaire : «It is perhaps a little odd to find
the devotion of scores of dithyrambs to Apollo in a city where we listen in vain to hear the
sound of his more familiar hymn, the paian».

84. Sur les xUxAtot yopol, dithyrambes exécutés par des jeunes gens lors de fétes apolliniennes
a Délos, des I’époque de Simonide, voir par ex. Pickard-Cambridge 1927, p. 9-10; Privitera
1970, p. 137-138; Ierano 1997, p. 324-325.

85. Cette question de classification continue a séparer les savants, en particulier au sujet de
I’ode 17, reconnue comme dithyrambe par Pickard-Cambridge 1927 (p. 40-41, 43), Privitera
1970 (p. 137-138), Pearcy 1976 (p. 93), Zimmermann 1992 (p. 91-93), lerano 1997 (p. 324-
325), Garcia Romero 2000 (p. 48), mais considérée comme péan délien par Jebb (¢d.) 1905
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chantée dans un sanctuaire apollinien, a Délos, ou il n’est donc pas étrange de men-
tionner Apollon. D’autre part, ce petit tableau final rappelle I’'une des derniéres
scenes de ’Hymne homérique a Apollon, alors que les Crétois entonnent le péan
sous la conduite d’Apollon lui-méme (v. 514 sq.) : I Hownov’ éewdov (v. 517).
La mise en scéne du péan et la reprise de son cri rituel ne font pas pour autant de
I’hymne homérique un péan ; pourquoi ne pas raisonner de la méme facon pour I’ode
de Bacchylide® ? 1l s’agirait ici d’un dithyrambe qui, exécuté a Délos dans le cadre
de fétes apolliniennes, met en scéne un péan.

Par ailleurs, nous pouvons malgré tout relever dans les odes de Bacchylide classées
comme dithyrambes un certain nombre de traits qui rappellent les caractéristiques du
genre définies par les Anciens et rencontrées chez Pindare. Ainsi, le dithyrambe 5
(19 M.) se clot sur I’évocation de la généalogie et de la naissance de Dionysos
(v. 49-51), qui se trouvent de fait en position privilégiée. Les adjectifs qui qualifient
le dieu renvoient a la fois a son culte (Tov opaotBaxyalv, «celui qui fait lever les
Bacchantes») et aux cheeurs dithyrambiques (Yop®v ote@ay[apdpowy EvoxTo).
Le vocabulaire comprend un nombre encore plus ¢levé d’épithétes que dans les
épinicies, fréquemment groupées pour qualifier un seul substantif. Les adjectifs
composés y sont également plus nombreux, formant souvent des termes rares,
voire uniques : opotpdyov, 15, 3; de€iotpartoy, 15, 43; ToAOSaxpvy, 16, 24;
Tohamevbéa, 16, 26; ToAbaTovoy, 17, 40; Tuptebetpay, 17, 56 ; Tvpooyaitov,
18, 51; opotPdueyefv, 19, 49...)%. De méme, les schémas rythmiques des
dithyrambes sont plus complexes que ceux des épinicies®™ (I’ode 17 est ainsi
qualifiée par Machler d’«expérience métrique», tandis qu’Irigoin parle a son sujet
de «polymorphisme des meétres», et engage a «admettre, d’une strophe a ’autre,
les variations du métre iambique qui apparaissent a ’intérieur d’un méme vers»*).
Comme 1’a noté J.M. Bremer*, Bacchylide recherche visiblement, dans sa langue et
dans sa métrique, variation et nouveauté — ce qu’il reconnait d’ailleurs lui-méme é&tre
une tche malaisée (frg. 5 M.°") :

(p- 223), Burnett 1985 (p. 15), Maehler (éd.) 2004 (p. 173), Kédppel 1992 (p. 156 sq.) — et
comme hyporchéme par Schmidt 1990 (p. 28-29)!

86. Contra Machler (éd.) 2004, p. 172-173.
87. Cf. Garcia Romero 2000, p. 50.

88. Cf. Pickard-Cambridge 1927, p. 43 (au sujet des poémes 16 et 17); Zimmermann 1992,
p. 106 sgq.; Irigoin et al. (éds) 1993, p. LIII-LV; Garcia Romero 2000, p. 51-53 ; Machler (éd.)
2004, p. 15-17.

89. [Irigoin ef al. (éds) 1993, p. 24-25.
90. Bremer 2000, p. 63.

91. Texte cité par Clément d’Alexandrie (Stromates 5, 11, 68, 5), qui lattribue aux Péans de
Bacchylide.
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gtepog EE ETépov copAig

76 te méAo Té e VOV. O0SE Yoo OAOTOV

&ppYTwy éméwy ToAag”

gEevpeiy.

Le pocte apprend d’un autre poéte, de nos jours comme autrefois. Car il n’est pas
ais¢ de découvrir les portes de vers jamais encore formulés.

Cette volonté de renouvellement peut également se lire dans la narration de la

légende de Thésée que propose I’ode 17. Comme le remarque Maehler”, 1’épisode
raconté ne se rencontre nulle part ailleurs, ni dans la littérature ni dans les arts
figurés, avant le v® siccle : il est trés vraisemblable qu’il s’agisse d’une invention de
Bacchylide. Or, le motif du prisonnier qui, sur 1’ordre d’un oppresseur, se jette dans
la mer depuis un bateau et est porté par des dauphins rappelle étrangement la légende
d’Arion®, «l’inventeur du dithyrambe», telle que la rapporte Hérodote (Hist. I,
23-24):

(23) Périandre [...] ¢était fils de Cypsélos et tyran de Corinthe. C’est de son vivant,
dit-on a Corinthe (et a Lesbos également), qu’un prodige eut lieu, des plus extra-
ordinaires (0dpo péyiotoy, cf. Bacch. : Oadpo wévteoot, 17, 123) : Arion de
Méthymne aborda au cap Ténare sur le dos d’un dauphin; citharéde sans égal en
son temps, il fut, a notre connaissance, le premier a composer des dithyrambes, le
premier & leur donner un titre (3190pouBoy TE@TOY AVOPWOTWY TAY Nuelg Iduey
motioovTtd Te %ol dvopdoovta)’ et a en faire exécuter & Corinthe. (24) Arion,
qui vivait d’habitude a la cour de Périandre, voulut, dit-on, passer en Italie et en
Sicile; quand il y eut gagné beaucoup d’argent, il désira revenir a Corinthe. [...]
Mais en pleine mer les matelots complotérent de le jeter par-dessus bord pour
s’emparer de son argent. [...] En cette extrémité, Arion ne sollicita qu’une faveur :
puisque telle était leur décision, qu’on lui permit seulement de revétir son costume

92.

93.
94.

9s.

Cette image des «portes» de la poésie se trouve également chez Pindare (ypn tolvuy TOAog
O-/uvwy  avortitvépey, Ol 6, 27); elle a sans doute inspiré la restitution conjecturale de
Grenfell et Hunt au début du dithyrambe 70b de Pindare, v. 4 : Staméntal[vtor 3¢ vdv tpoig]
oAt xO]xhotet / véau- copol ol eliddtec... Le texte de Machler donne pour ce vers :
Storén[tlalvro....... J....[ / xhowct véau [....€]idd7eq..., I’éditeur ne lisant visiblement pas
oA sur le papyrus (qui n’est pas lu non plus chez Lavecchia). Sur cette image de la création
littéraire comme passage ou voyage, cf. Fearn 2007, p. 5-7.

Maehler (¢éd.) 2004, p. 174, 176.

Ce motif peut également faire penser a I’Hymne homérique a Dionysos, mais on ne connait
pas la date de cette composition, et ce sont, la, les marins pirates qui se jettent a I’eau et sont
transformés en dauphins. Jebb (1905, p. 386) et Machler (1997, p. 201 ; 2004, p. 184) renvoient,
au sujet de ce passage, a Plutarque qui réunit un certain nombre de récits de dauphins sauvant
des hommes (De sollertia animalium 36) et au poéme du pseudo-Arion (PMG 939) qui raconte
avoir bénéficié de la sollicitude de ces animaux, mais sans faire de commentaire sur ce choix de
Bacchylide.

La traduction de dvop.dioavto est débattue : Arion est-il «le premier & nommer les dithyrambes
ainsi» (mais Archiloque avait déja employ¢ le nom), ou (plutdt) «le premier a leur donner un
titre» ? Cf. Pickard-Cambridge 1927, p. 20-21.
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d’apparat et de chanter, debout sur le tillac. [...] Arion, en grand costume, prit sa
cithare et, debout sur le tillac, chanta d’un bout a I’autre I’hymne orthien; puis, en
le terminant, il se jeta dans la mer tel qu’il était, avec toutes ses parures. Les marins
continuérent leur route vers Corinthe, mais, dit-on, un dauphin prit Arion sur son
dos et le porta jusqu’au cap Ténare *.

On peut encore remarquer que la légende de Thésée est associée a celle de
Dionysos par I’intermédiaire de la figure d’Ariane. Il n’est donc peut-étre pas absurde
de voir derriére le récit que fait Bacchylide de subtiles allusions a la fois & Dionysos
et au dithyrambe.

Par ailleurs, le caractére presque exclusivement narratif déja noté des
«dithyrambes» de Bacchylide est encore un trait qui, selon les définitions proposées
par Platon et par 1’auteur de la scholie a I’ode 23 de Bacchylide, peut justifier leur
classification comme tels”’. Cette dimension narrative du genre nous conduit éga-
lement a nuancer la dichotomie généralement opérée entre les dithyrambes de Pindare
et ceux de Bacchylide. Nous ne possédons en effet qu’un nombre limité de fragments
et aucun dithyrambe complet de Pindare, mais les fragments 70a et 70d évoquent
divers épisodes du mythe de Persée, et nous connaissons le titre du fragment 70b :
Héracles ou Cerbere. Or, si les vers de ce poéme qui nous sont parvenus n’évoquent ni
Héraclés ni Cerbére, le titre laisse penser que la majeure partie du dithyrambe traitait
de la légendaire descente aux Enfers du héros. Il est donc tout a fait vraisemblable
que les dithyrambes de Pindare aient eu pour sujet, comme ceux de Bacchylide, de
grands mythes qui n’avaient pas nécessairement de rapport direct avec Dionysos.

En outre, deux des textes conservés de Pindare sont assurément des préludes
(frg. 70b et 75) et deux autres s’y apparentent au moins (frg. 76 et 78). Or, ces vers
liminaires nous intéressent particuliérement, car ils formaient un élément a 1’identité
clairement marquée, appelé proéme (mpooipLov) ou anabolé (vaBorr)’s. Photius
donne la définition suivante de I’anabolé : &voforn mTpooiplov dthvpopfLxod
dopotog, corroborée par celle d’une scholie a la Paix d’Aristophane (830ba) :
avoPordg ta Tpooipta TV Stbvpouforordy. Cette anabolé était caracté-
ristique du genre dithyrambique, comme en témoignent notamment les parodies
aristophaniennes”. Ces textes font sans doute référence aux poémes du Nouveau
Dithyrambe, caractérisé par une extension outrée de 1’anabolé'™. Mais, si 1’inno-
vation a consisté en la dilatation du proéme, il est vraisemblable qu’avant de faire

96. Trad. A. Barguet, modifi¢e (§ 23).
97. Platon, Rép. 3, 394c; scholie p. 120 Machler 2003.

98. Sur les proémes des dithyrambes, le sens précis des mots wpooiuLov et dvoBoin — complexifié
par leur association dans un vers de Pindare (pootpiowv aupoAdc, Pyth. 1, 4) — et leur
éventuelle distinction, cf. Melena 1983, p. 215 sq.; Comotti 1989 (en particulier p. 109 sq.);
West 1992, p. 205 et 357; Ierano 1997, p. 289 sgq.

99. Cf. Paix 830-831; Oiseaux 1383-1385, ou le terme employé est systématiquement &vo3oAt).
100. Cf. Ierano 1997, p. 296-297.
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figure de morceau de bravoure, cette introduction appartenait dés 1’origine au genre
dithyrambique, comme le prélude a 1’épopée ou le prologue a la tragédie, et qu’il
avait une fonction d’introduction et de dédicace au dieu célébré!®. Par ailleurs,
Aristote fait, dans la Rhétorique (1415a7-13), une remarque intéressante pour notre
propos sur le contenu de ces anabolai :
dei 3¢ 7 Eéva ) oixelo eivow to Evddoipo ¢ AOYw. [...] Tow u&v yop
(mpooipta) @y StBvpdufwy durolo tolc EmdetxTixoic « Ll G %ol TeEX
ddpo gite axdAa ». "Ev & mpoAdyolg xol Emeot delypd €otiy ToD AGYOUL,
fva tpoetd&aot mept 0 [1] 6 Adyoc...
Les préludes doivent nécessairement étre soit étrangers soit propres au sujet du
discours [...]. Les proémes des dithyrambes sont semblables a ceux des discours
épidictiques : «a cause de toi et de tes présents ou des dépouilles d’un ennemi».
Dans les prologues (des drames) et dans 1’épopée, au contraire, (1’exorde) est une

indication du sujet du discours, afin que ’on sache a I’avance sur quoi porte le
discours ...

Ainsi, contrairement au prélude épique, le proéme du dithyrambe n’a pas de
rapport avec la narration qui le suit'®. Cela explique que le fragment 70b de Pindare
ne mentionne ni Héraclés ni Cerbére. Cela a aussi été invoqué pour expliquer, a
’inverse, I’absence de Dionysos dans les dithyrambes de Bacchylide '™, 11 faut alors
admettre [’hypothése que les anabolai de Bacchylide ont été perdues : les commen-
tateurs ont en effet noté les débuts abrupts, in mediis rebus, d’un certain nombre des
dithyrambes de Bacchylide (15, 17, 18 M.)'®®. Mais, outre le fait que cette hypothése
est indémontrable dans 1’état actuel de nos connaissances, tous les dithyrambes de
Bacchylide ne sont pas dépourvus de proéme : les dithyrambes 2 et 5 (16 et 19 M.)
débutent par un proéme de type littéraire, comparable a celui que 1’on trouve au début
du fragment 70b de Pindare — mais sans référence a Dionysos. Il nous semble donc
plus vraisemblable que Bacchylide a délibérément omis la dédicace traditionnelle,
peut-étre par désir de nouveauté ', ou pour se démarquer de son rival, Pindare.

Enfin, une derniére remarque nous permet d’atténuer le contraste apparent entre les
dithyrambes de Pindare et ceux de Bacchylide. Les études consacrées a la composition
des hymnes ont montré que ces derniers s’ouvraient en général soit sur une invocation
directe au dieu, typique de ’hymne « cultuel », ou le poéte s’adresse a la divinité a la

101. Cf. Comotti 1989, p. 115-116.

102. Cf. également Aristote, Rhét. 1409a24-26 (... domep ol €v Toig Stbvpdufolg avoPorai...)
et 1409b25-29 (o epiodor ol poxpol odoot Adyog yivetaw xal dvoBoAf dpotov, ou le
terme &voBoAy] semble désigner a lui seul le proéme de dithyrambe).

103. Comparer avec les distiques a caractére hymnique préludant aux Theognidea, cf. dans ce
volume Calame, p. 63-66.

104. Cf. Comotti 1989, p. 115, repris par lerano 1997, p. 294-295.
105. Cf. notamment Pearcy 1976, p. 96; Zimmermann 1992, p. 77; lerano 1997, p. 294.
106. Cf. Garcia Romero 2000, p. 53.
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deuxiéme personne, soit sur une évocation indirecte'”’ du dieu, dont le poéte parle a
la troisiéme personne, évocation caractéristique de I’hymne « rhapsodique » '. Or, on
ne trouve ni I’un ni I’autre dans les dithyrambes conservés de Pindare. Pourtant, nous
n’avons pas hésité a qualifier ces poémes d’hymnes, tant ils constituent une célébra-
tion évidente de Dionysos. Il est vraisemblable que Pindare a, en cela aussi, voulu
donner une tournure nouvelle a I’ouverture de ces compositions.

Une volonté d’innovation, diversement mise en pratique par I’un et I’autre poéte,
est sans doute ce qui peut le mieux expliquer les différences observables entre les
dithyrambes de Pindare et ceux de Bacchylide. Un trés grand nombre de dithyrambes
étant exécutés dans le cadre de concours, les poétes étaient nécessairement soumis a
une concurrence qui pouvait motiver ce désir de renouveler le genre afin de s’adapter
au gott du public et de remporter le prix. Une notice de Zénobe (5, 40) rattache ainsi
I’expression proverbiale 003&v Ttpdg TOv Atdvuoov, qui s’appliquait traditionnelle-

ment 4 la tragédie, au dithyrambe et a son évolution'®.

00dev mPog Tov Ardvvcoy- [...] Emeldn tdv yopdv €& apyig elbiouévwy
SLt0vpapPoyv &dewv eig Tov Audvvoov, ol TornTol DaTEPOY EXPAVTES TNV
ovvhbetay Tad Ty, Alovtog xol Kevtadpoug ypdpety émeyeipovy. “Obev ot
Oedpevol oxwmrovteg EAeyov, O0deY TTPOS TOV AtGvuGov.

«Rien a voir avec Dionysos». [...] Car, alors qu’a ’origine les cheeurs avaient
coutume de chanter le dithyrambe pour Dionysos, les poétes plus tard, s’écartant de
cette habitude, ont entrepris d’écrire des Ajax et des Centaures. De 1a vient que les
spectateurs dirent par dérision : « Cela n’a rien a voir avec Dionysos ».

Par ailleurs, lors des Grandes Dionysies athéniennes, les concours de dithyrambes
précédaient les concours tragiques. Il est fort possible que le genre dramatique ait
également influencé celui du dithyrambe, expliquant en particulier la forme originale
(et unique) du dithyrambe 4 (18 M.) de Bacchylide.

S’il semble donc possible de justifier le classement des odes 15 et suivantes de
Bacchylide parmi les dithyrambes, il nous reste encore a nous poser la question
de leur caractére hymnique, c’est-a-dire a définir en quoi ces odes contribuent a la
célébration d’un dieu. La grande piété qui régne sur ’ensemble de ces chants peut
constituer un élément de réponse. Le discours de Ménélas dans 1’ode 15 (v. 51 sq.),
réécriture de celui de Zeus au début de 1I’Odyssée (1, 32 sq.), la maxime illustrant
I’épisode de Thésée dans 1’ode 17 («De ce que veulent les dieux rien n’est incroyable

107. Sur I’ouverture des hymnes, cf. notamment Weischadle 1974, p. 113; Janko 1981, p. 9-11;
Race 1982a, p. 5-8; Race 1992, p. 19-31; Clay 1997, p. 493 ; Furley, Bremer 2001, I, p. 52 sq.;
Calame 2005, p. 49 sq. et dans ce volume Létoublon, p. 21-35. Sur la distinction dans I’invo-
cation de la divinité entre Du-Stil et Er-Stil, cf. Norden 1913, p. 143-166.

108. Sur les distinctions que recouvrent les désignations hymne « cultuel » et hymne « rhapsodique »,
cf. Miller 1986, p. 1-9; Race 1990, p. 102 sq.

109. Cf. Pickard-Cambridge 1927, p. 48, n. 2, et p. 167 ; lerano 1997, p. 37, 205-206 ; Bremer 2000,
p. 66-67; Wilson 2003, p. 170.
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pour les mortels a I’esprit sain», 17, 117-118), ou encore le Oodpow TavteaoL que
constitue 1’aventure de Thésée (17, 123), disent de multiples fagons la supériorité
absolue des dieux sur les hommes et leur omnipotence. Mais la piété, tout aussi
présente dans 1’épinicie par exemple, n’est pas un critére suffisant pour qualifier un
texte d’hymne. Il est en revanche possible d’isoler dans les odes de Bacchylide un
certain nombre de traits plus caractéristiques de I’hymne. Ainsi, on rencontre dans
I’ode 17 un motif hymnique fréquent, celui de I’épiphanie divine. Sont mises en
valeur, de fagon traditionnelle, la brillance qui caractérise 1’apparition des Néréides et
la crainte qui en résulte pour le mortel y assistant''® :

[...] - T60L xAvTOC IBDY
gdetoev> Nnpfjog OA-
Blov xbépog: amd Yo dyAo-
@V Apte yolwy céhog

OTE TLPAS, APl Yok Tog
3¢ ypvoedmAoKOL

dtvnyvto touvion [...]

La, il fut saisi de crainte a la vue des illustres filles de I’heureux Nérée. De leurs
membres brillants luisait un éclat pareil a celui du feu, et sur leurs cheveux
ondoyaient des rubans tressés d’or (v. 101-107).

L’ode se termine sur une note profondément hymnique, équivalente au yatpe qui
conclut un grand nombre d’hymnes homériques :

Adiie, yopolot Krjiiwy

ppéva iovbeic

omole Hedmopmov EGOAGDY TOY Y.

Dieu de Délos, si ton ame s’est réjouie aux cheeurs des Céens, accorde-leur un
destin heureux, envoyé par les dieux.

Le chant est congu comme une offrande destinée a plaire au dieu et a I’engager, en
échange, par un jeu de do ut des, dans une relation de charis mutuelle, a accéder a la
requéte du poéte ',

Enfin, on peut encore relever un dernier élément hymnique a la fin de I’ode 19. Le

chant se termine en effet sur une mention des cheeurs dithyrambiques (v. 51), allusion

110. Cf. par ex. HH 2, 188-190, 275-283 ; HH 5, 174-175, 181-182.

111. Sur la notion de Ydptg, voir notamment Race 1982a, p. 8-10 : «If there is one dominant
concern common to all Greek hymns, it is surely the notion of y&ptc. No other word epitomizes
so well the relationship which the hymnist tries to establish with the god — one of reciprocal
pleasure and goodwill» (p. 8); Calame 1995, p. 10-11; Furley, Bremer 2001, I, p. 61-63 : «The
key concept here is charis, a word with a double meaning corresponding to the two sides of the
relationship involved in worship. For on the one hand charis expresses that attitude of grateful
adoration which ideally characterizes the worshipper; but it also denotes the god’s grace and
favour gained by that adoration» (p. 61).
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spéculaire a 1’exécution chorale en train de se dérouler ''?, rappelant le tableau de féte
bachique brossé par Pindare dans le fragment 70b '

Au terme de ce parcours, nous avons pu comprendre comment les questions de
définition générique de I’hymne sont rendues complexes par la polysémie du terme
hymne, employé dés I’ Antiquité, tantdt de fagon générique, au sens de poéme de célé-
bration des dieux, tantot de facon spécifique, pour désigner ceux de ces chants qui ne
rentrent dans aucune autre sous-catégorie (péan, dithyrambe, hyporchéme, etc.). En
tant que ’hymne est un poéme d’¢loge du dieu, une offrande célébrant la divinité, le
dithyrambe, chant choral exécuté en I’honneur de Dionysos, entre dans le genre de
I’hymne. Si, par ailleurs, I’on n’a aucun mal a voir en quoi les dithyrambes de Pindare,
saturés de références a Dionysos et fortement empreints d’une atmosphére diony-
siaque, contribuent effectivement a la célébration du dieu, les choses sont beaucoup
plus complexes dans le cas des dithyrambes de Bacchylide. Leur classement méme
comme dithyrambes pose probléme étant donné le peu de références explicites qu’ils
font a Dionysos, et la présence d’¢léments apolliniens dans certains d’entre eux a
porté plusieurs savants a classer ces derniers comme péans. Cette hésitation prouve
en réalité I’insuffisance et le flou des critéres formels définissant le dithyrambe, voire
le péan : le contexte d’exécution de ces chants, composés pour une occasion précise,
primait sans doute, pour ’auditoire antique, sur le formalisme. Cependant, nous
avons pu relever malgré tout un certain nombre de traits qui permettent de rattacher
les «dithyrambes» de Bacchylide — ¢’est-a-dire les odes classées comme telles par
les Alexandrins — au genre dithyrambique, et de nuancer le contraste apparent qu’ils
entretiennent avec les dithyrambes de Pindare. Enfin, il est manifeste que ces poémes
sont tous concus comme autant d’offrandes a la divinité, offrandes en échange
desquelles le dieu, qu’il soit Dionysos ou Apollon, est cens¢ accorder sa protection,
dans un rapport de charis mutuelle, caractéristique du genre hymnique.

112. Voir dans ce volume Hunzinger p. 39, n. 9.
113. Cf. Furley, Bremer 2001, I, p. 59-60; supra p. 90.
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