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Comment I'éclat d'Homere se reflete chez Sappho
Nadine Le Meur-Weissman

Abstract

How the Homeric notion of brilliance reflects in Sappho's poetry

The Homeric notion of brilliance, which underlines the male vertues of courage and fierceness and applies to the best warriors,
is surprisingly also found in Sappho's poetry. The poetess particularly uses this image in her love poems to enhance the beauty

of a woman or the destructive power of love. Sappho plays and rivals with the epic model by proposing a new interpretation of a
well-known motif.

Résumé

La notion homérique d'éclat, qui souligne I'excellence toute masculine du guerrier dans I'épopée, tient aussi, paradoxalement,
une place importante dans la poésie de Sappho. La poétesse utilise ce theme en particulier dans les poémes évoquant I'amour,
pour mettre en valeur la beauté d'une femme ou encore la puissance destructrice du sentiment amoureux. Elle joue ainsi

clairement avec le modéle homérique et rivalise avec le poéte épique, en proposant une nouvelle interprétation d'un motif bien
connu.
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Comment I'éclat dHomere
se reflete chez Sappho

NADINE LE MEUR-WEISSMAN
Ecole normale supérieure en Lettres et Sciences humaines (ENS Lyon)

Le monde d’Homeére met en scéne des héros guerriers, aux exploits
sur-humains et dont la valeur se révéle en particulier lors de batailles
opposant des foules en armes. De méme que le poéte garde Panony-
mat, le récit homérique s’intéresse peu a I’intériorité psychologique
de ses personnages et reste relativement discret sur les sentiments que
ceux-ci peuvent éprouver. La poésie lyrique au contraire n’hésite pas
a nommer son auteur — qui dit « je » —, et déplace le centre d’intérét
vers la sphére du privé, de 'intime, de I’émotion, comme en
témoigne pleinement la poésie de Sappho. Pourtant, 'opposition
entre les deux mondes, ou les deux poétes, n’est peut-€tre pas tou-
jours aussi nette et il est frappant de voir que certains thémes ou cer-
tains motifs se retrouvent chez I'un comme chez ’autre. C’est le cas
notamment de 'un des motfs les plus fréquents de la poésie homé-
rique, celui de ’éclat, qui occupe également dans ’ceuvre de Sappho
une place récurrente. Chez Homere, I’une des fonctions principales
de cet éclat est de souligner I’ excellence et la supériorité d’un guer-
rier, et en particulier celle de son armement, c’est-a-dire ce qui, de
Pextérieur, le distingue des autres soldats sur le champ de bataille.
L’intérét de ce motif, souvent développé et mis en valeur par une
comparaison, réside en grande partie dans I’effet qu’il a, comme spec-
tacle, sur ceux qui le voient. Il engendre souvent la frayeur, car il
véhicule, comme le feu auquel il est lié, un symbole inquiétant et des-
tructeur. Ainsi, au chant XXII de I’lliade (v. 134-136), le poete décrit
de la maniére suivante ’apparidon d’Achille sur le champ de bataille :

Guaia 10, 2006, p. 189-201. 189



GAIA 10

[...] dupl 8 xaikdc EXAUTETO €lkeloc avyf

N mupdc albopévou N NeAlov avidvToc.

“‘Extopa 8, wc évémoev, &€xe Tpdpog|...]!

[...] et tout autour, le bronze resplendissait, semblable 2 ’éclat

du feu flamboyant ou du soleil levant.
Hector, deés qu’il ’apergut, fut pris de terreur [...].

Il peut donc sembler étonnant de retrouver un tel motif dans la
poésie toute personnelle et intmiste de Sappho. Aussi allons-nous
essayer de montrer ici sous quelle forme se révele sa présence, quelle
est la pertinence du théme de I’éclat dans ces textes, et surtout de
déterminer quelle relation la poétesse entretient avec la tradition
homérique a travers lui: comment elle I'imite, la continue et la pro-
longe, rivalise avec elle ou éventuellement aussi s’en détache et pour
quelles raisons.

Le poéme 16 de Sappho, qui débute par la célebre priamel, présente
une premiére occurrence de la notion d’éclat avec le substantif
dpdpuxpa, « scintillement, vif éclat » (dérivé du verbe dpapioon, tr.
« lancer des éclairs, briller »; intr. « faire briller »), redoublée par
I’adjectif Adutpoc, « brillant » (v. 17-18):

Ta]c <k>€ BoMolpav épaTtdv Te Bapa
Kapdpuxpa Apmpov (8nv mpocwTn?

(Anactoria) dont j’aimerais voir la démarche désirable
et le rayonnant éclat du visage?.

La « démarche désirable » et le « rayonnant éclat du visage » sont
les seuls éléments de description que nous donne Sappho du person-
nage d’Anactoria. On remarque d’emblée le fort lien institué par la
coordination Te.. kal entre Bdpa etdpdpuxpa, en tant que deux
manifestations de la beauté de la jeune femme: son caractére dési-
rable est ainsi représenté a la fois par le mouvement et par I’éclat®.

1. Tous les textes de 1'Iliade sont cités d'apres I'édition de Paul Mazon, Paris, Belles
Lettres, CUF, 1987 (1~ édition, 1937).

2. Les textes de Sappho sont cités d'apres 1'édition d'E.M. Voigt, Seppho et Alcaeus,
Amsterdam, Athenaeum - Polack & van Gennep, 1971.

3. On trouve également dans un poéme malheureusement trés fragmentaire (poéme 4,
v. 6-7) une autre association du visage et de la notion d'éclat :

[ ] savTidapmmV

[ ] Aov mpdowtrov.

réfléchir la lumiére

(beau?) visage

4. Voir D. E. Gerber, A Companion to the Greek Lyric Poets, p. 173-175.
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Comment Péclat d’Homere se reflete chez Sappho

L’ emp101 du mot rare dpd pPUYHQ peut s ’expliquer de diverses
maniéres: il n’est peut-étre dia qu’a une simple volonté de Sappho de
varier, d’innover par rapport a Homeére, chez qui le substantif
apdpuvxpa/apdpuvypa n’apparait pas; mais on peut aussi noter
qu’dpdpuvypa a un second sens, « mouvement vif et gracieux >,
qu’utilise Hésiode a propos des Charites (fragment 21, v. 94) °: c’est
peut-€tre aussi I’existence de ce double sens qui a motivé le choix par
Pauteur de ce substantf rare. D’autre part, les deux adjectifs Adjmpov
et €paTov sont eux-aussi rapprochés par la syntaxe, et le parallélisme
est encore souligné par le chiasme: le brillant est mis sur le méme
plan que le désirable et entre ainsi dans la sphére de ’amour 5, — quit-
tant celle de la guerre’.

Enfin, en qualifiant le visage de la jeune femme de Adpmpoc, Sap-
pho investit le personnage de la qualité précise quj distingue les guer-
riers en armure éclatante dans I’J/iade : Ndjumpoc n’y est appliqué qu’a
des parties de I’équipement guerrier (cuirasse, casque, cimier) ou a
des corps célestes (soleil, astres). Et on trouve méme, a plusieurs
reprises, convergence de ces deux applications, comme c’est le cas au

chant XXII (v. 25-32), quand Achille, approchant Troie dans son
armure divine, est comparé a Sirius (« le Chien d’Orion ») %:

Tov & O yépwv Tlplapoc mpdToc (8ev OPBaALOLOL
mapdpalvovd o¢ T doTép émecoiuevor medloLo,
6¢ pd T omwpnc €low, dpldnior & ol avyal
datvorTal TONOLOL PET AOTPAOL VUKTOS AUONY®,
ov Te kv 'Qplwvoc émlkAnowy kaiéovot -
AapTpOTATOC pEV O Yy éoTi, [...]

5. Voir D. L. Page, Sappho and Alcaeus, p. 54.

6. On peut également mentonner a cet égard le v. 26 du poéme 58 de Sappho : T

M [umpor €pws delw kal TO kdJhov Mé[Moyxe, dont la signification n'est malheu-
reusement pas assurée, étant donné 1'état trés lacunaire du texte, — Athénée en propose la
paraphrase suivante : «l'amour du soleil (¢'est-2-dére 1'amour de la vie) a en lui pour moi a
la fois le brillant et le bon». Si le sens de ce vers ne se laisse pas facilement appréhender,
il est du moins possible de relever 1'association, intéressante et nouvelle, faite par Sappho
de «l'amour», du «brillant» et du «beau».

7. Voir L. Rissman, Love as war, p. 30 ss.

8. De méme, au chant V (v. 4-7), Athéna intervient afin que Diomeéde se distingue
entre les Argiens et le poéte illustre 1'éclat particulier qui émane du guerrier a l'aide éga-
lement de la comparaison avec Sirius :

8dlé oL ék kbpuBds Te kal doTidos dkdpatov TUp

doTép omwpLv® évaiiykiov, 65 Te pdAoTa

Aapmpodr Tapdaivnol A€AOUIEVOS KEAVOLO *

TOLOV ol TUp Bdlev 4mod kpaTds Te Kal @Gpwv.

Sur son casque et son bouclier elle alluma un feu vicace.

On aurait dit I'astre de I'arriére-saison, qui resplendit

d'un éclat sans rival, quand il sort de son bain dans les eaux d'Océan.

Tout pareil était le feu que Pallas lui alluma sur la téte et sur les épaules.
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C’est le vieux Priam, le premier, qui de ses yeux I’apergut,
bondissant dans la plaine, resplendissant comme ’astre

qui vient a P’arriére-saison et dont les feux éblouissants

éclatent au milieu des étoiles sans nombre, au plein cceur de la nuit.
On l’appelle le Chien d’Orion, et son éclat est sans pareil, [...].

L’emploi que fait Sappho de )xau'npoc:, dans le poeme 16, pour
qualifier le visage de la jeune fille n’est pas le seul lien que celle-ci
entretienne avec le monde de la guerre. Les vers 19-20 de ce méme
poe¢me établissent en effet une comparaison explicite, et pour le
moins surprenante, de la jeune fille avec des éléments insolites dans
ce contexte:

N Ta AUBwv dppata tkdv SmTAoLoL
TeoBop]dxevTac.

les chars de Lydie et
les fantassins en armes.

Il peut tout d’abord sembler étrange qu’on puisse méme songer a
comparer les deux, c’est-a-dire a envisager comme possible d’aimer
des chars et des fantassins. Mais le fait n’est pas sans exemple chez
Homeére précisément, ou ’on trouve comme objet du verbe &papar :
morépov, la guerre (Iliade IX, v. 64), ou dvAéTLOOc, la mélée (Iliade
XVI, v. 208). Cette comparaison prend cependant son sens dans le
poéme si ’on se souvient de la priamel qui le débute :

O]t pév immwr oTpdTov, ol 8 méobwv,

ol 8¢ vdwv ¢aic’ émi] yav pérai[viav

éllpevar kdAoTov, éyw 8 ki OT-
TW TLG épaTat-

Les uns disent qu’une troupe de cavaliers, les autres de fantassins,
les autres une flotte de navires, est ce qu’il y a de plus beau

sur la terre noire; moi, je dis

que c’est I’étre que I’on aime.

Outre le rappel du verbe épaTat (v. 4) dans ’adjectf €paTov (v.17),
qui illustre le théme de ’amour, on trouve aussi déja, dans ce préam-
bule, la mention d’éléments appartenant a I’arsenal guerrier; la
construction cyclique® de cette partie du poéme a d’ailleurs fait pen-
ser que celui-ci prenait fin au vers 20. Il est donc clair que les deux
thémes de ’amour et de la guerre s’entremélent dans ce poéme et s’y
confrontent méme, puisque, aux deux reprises mentionnées, la poé-
tesse marque ostensiblement sa préférence pour ’amour: on peut

9. Voir F. Lasserre, Sappho, une autre lecture, p. 161 ss.
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Comment Déclat d’Homere se refléte chez Sappho

noter 'opposition entre O]i pév... ol 8¢ (v. 1) etéyw &€ (v. 3) ainsi
que Pexpression claire de la préférence <k>e BoMolpav... ... (v. 17-
19) 10,

De la premiére a la cinquieme strophe, on passe de la multitude
anonyme 2a la singularité nommée, mais les points de comparaison
portent les deux fois sur le mouvement et ’éclat: puisqu’a la grice de
la marche ordonnée et rythmée d’une armée répond la démarche gra-
cieuse de la femme aimée'!. Or ces deux motifs sont aussi des €lé-
ments traditionnels de la description homérique des armées. C’est

ainsi que 1’lliade présente ’armée des Achéens au chant XIX (v. 357-
362):

‘Qc 87 61 Tapderal vipddec ALoc éxmoTéovTal
Puxpal Umo pumic alfpnyevéoc Bopéao,
Oc¢ TéTE Tapderal kdOpuBec AapTpov yavdwoat
v ékdopéovTo kal domidec dupaibecoat
Bpnkéc Te kpaTairylalol kal pelAva Sotpa-
alydn & olpavov ke [...].
Comme lorsque la neige de Zeus s’envole, tombant en flocons serrés,
froide, sous le souffle impétueux de Borée issu de 1’éther,
de méme alors, les casques a ’éclat resplendissant, serrés,
sortaient des vaisseaux, et les boucliers bombés,
les cuirasses solidement ajustées et les lances de fréne.
La lueur en atteignait le ciel [...].

La comparaison met en paralléle la chute des flocons de neige et la
descente des guerriers qui sortent des vaisseaux. Sont mises en valeur
les notions dc muldtudec, dec mouvement et d’éclat: muldtude, avec la
répétition, a la méme place dans le vers, de I’adjectif Tapderal
(v. 357, 359) et la longue énumération des vers 359-361 ; mouvement,
par ’emploi des verbes ékmoTéovTar (v. 357) et ékpopéovTo (v. 360),
et du nom pumric (v. 358); et éclat avec P'insistance marquée par
I’expression redondante Aapmpov yavéwoar (v. 359) et le substantf
alyAn (v. 362) 1.

Il est donc particulierement pertinent pour Sappho de souligner
I’éclat qui caractérise Anactoria puisque c’est en cela méme que la

10. Voir G. M. Kirkwood, Early Greek Monody, p. 107-108.

11. Voir A. P. Burnett, Three Archaic Poets, p. 280 ss.

12. Sil'éclat des guerriers homériques se donne a voir dans le but essentiel d'effrayer
I'ennemi, c'est-a-dire celui qui le voit, le théme de la vision est également présent chez
Sappho, puisque la locutrice du poéme 16 souhaite «voir (8nv) la démarche désirable et
le rayonnant éclat du visage». Mais alors que 1'effet du spectacle de 1'éclat chez Homere
est en général la panique (de I'ennemi), ce sont le désir et I'amour qui sont évoqués par la
poétesse de Lesbos.
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jeune femme est comparable et supérieure a la splendeur de ’armée
lydienne. Mais on peut sans doute également penser que la poétesse
rivalise ici aussi avec Homeére : reprenant le théme de ’éclat,— associé
par le poete épique au monde de la guerre —, pour en faire le point de
comparaison entre une armée (précisément) et la beauté d’une jeune
femme, et déplacer ainsi ce motif vers la sphére amoureuse, Sappho
reconnait certes une certaine allégeance au poéte épique, mais, sur-
tout, elle affirme avec force sa différence et ses choix.

L’éclat chez Homere n’est pas uniquement visuel, il peut aussi se faire
sonore et en cela tout aussi remarquable. C’est ce qu’illustre ce pas-
sage du chant XVIII de I'lliade (v. 205-206 et 217-221) décrivant
I’apparition d’Achille sur le champ de bataille:
dpdl 8€ ol kedpaiy védoc €cTede Bla Bedwv
xpuoeov, €k 8’ alTol 8die PAdya mapdavdéwoav.
[...] &v0a oTdc Nuo, amaTepbe S TlaAhdc *A6vm
POéyEaT’* dTdp Tpweoow év domeTor dpoe KuSoLpdy.
‘Qc & 0617 4pulhAn ¢wvn, 6Te T laxe ocdimiyE
doTu mepLTAOéVLY dniwy Vo BupopdioTéwy,
¢ TOT dpudMin owvry yéveT Alaxidao.
(Athéna) divine entre les déesses autour de sa téte répandit une nuée
d’or, et de son corps fit jaillir une flamme resplendissante. [...]

Il s’arréta (pres du fossé) et poussa un cri, et Pallas Athéna, de son c6té,
fit entendre sa voix. Il suscita alors chez les Troyens un tumulte indi-

cible.

On aurait dit la voix éclatante que fait entendre la trompette, le jour

ou des ennemis, destructeurs de vies humaines, entourent une cité;

ainsi, éclatante, sonna la voix de I’Eacide.

Ce sont a la fois le spectacle de cet éclat extraordinaire qui émane
d’Achille et le cri éclatant qu’il pousse a plusieurs reprises qui justi-
fient la terreur et la déroute des Troyens: Ol & @¢ olv diov &ma
xdikeov Alaki8ao, / maow oplvn Oupdc, « Et a peine eurent-ils
entendu la voix d’airain de I’Eacide, que leur cceur a tous fut ébranlé »
(v.222-223);fwloxoL. & E&kmAnyev, émel 18ov dkduaTtov mop/SeLvov
Umép kepaie peyabipouv TInieiwvoc/ 8airdpevor, « Les cochers
furent frappés de terreur, quand ils virent le feu vivace, terrible, qui
flamboyait sur la téte du magnanime Péléide » (v. 225-227)...

Sappho semble adapter ce nouveau théme dans le trés célébre
poeme 31:

PaiveTal pou kfivoc (ooc BéoLowv

Eupev avnp, 6TTLC évdvTLoGc Tou 2
io8dveL kal mAdolov &dv Pwvel-

cac UTakoUeL 4
kal yehaloac Lpépoev, T6 W' A pdv
kapdlav év omfeowv énmTdarcev- 6
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WG ydp <é€c>0 18w Bpdxe' ¢ pe vy

o oDV &7 elker, 8
aMa tkapt pev yAdooca téayet, AémTov
8 almika xpdL TUp UTadeSpduakev, 10
ommdTecal & oldev Spnup’, €émPBpd-

peLoL 8 dkovat, 12
téxadet P 18pwe kakxéeTar, Tpduog &€
Tatoav dypeL, xAwpoTépa &€ molac 14
Eupe, Tebvdknmy 8 ONyw “m8elnc

dalvop’ én’ abral. 16

Il me semble étre ’égal des dieux

I’homme qui en face de toi

est assis et tout pres écoute

ta voix suave

et ton rire charmant qui, je le jure,

a frappé mon cceur de passion dans ma poitrine;
car dés que je tapercgois un instant, alors

il ne m’est plus possible d’articuler une parole,

mais ma langue se brise, et subtil

aussitot sous ma peau court un feu;

dans mes yeux, aucun regard;

mes oreilles bourdonnent;

la sueur coule sur moi, un tremblement

me saisit toute; je suis plus verte que 'herbe;

et il me semble que pour un peu je suis morte.

Sappho décrit ici les symptomes de la passion. Cette passion
s’empare d’elle quand elle voit la jeune fille qu’elle aime parler et rire
en compagnie d’un homme. Elle brosse un portrait trés détaillé des
sensations physiques de son émotion en mélant des éléments tradi-
tionnels, homériques, a des innovations personnelles. Ainsi, dans
I’Iliade, quand Antiloque apprend la mort de Patrocle, il reste « long-
temps sans pouvoir prononcer un mot, ses yeux se remplirent de
larmcs, sa voix puissante €tait enchainée » Gy 8¢ daain
éméwr NdPe, T &€ ol boce / SakpuvdPL TAToOev, Oalepry &€ ot
goxeto ¢wvyy, lliade XVII, v. 695-696). Alexandre devant Ménélas est
comme un homme qui a vu un serpent: « un frisson s’empare de ses
membres, et il bat en retraite tandis que la paleur envahit ses ]oues »
(Umbd Te TpOHoc €MaBe yula,/ 4P & Avexwpnoev, u)xpoc TéE LV
elie mapewde, Hiade 111, v. 34-35)... On rencontre aussi déja chez
Homere ces autres symptoémes que sont la cécité, la transpiration et
jusqu’a ’évanouissement!®’. En revanche, la cause de ces symptdémes

13. Pour la cécité, voir Illiade XV, v. 421 : Hector en est victime quand il voit son frére
Polydore s'effondrer en tenant ses entrailles dans ses mains. Pour la transpiradon, voir
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est différente: si, chez Homere, de telles manifestations physiques
sont engendrées par la frayeur, le chagrin, la douleur, ce qui boule-
verse au contraire Sappho dans le poeéme 31, ce sont la voix et le rire
de la jeune fille. Or le rire est par nature éclat comme le suggerent
I’étymologie du verbe yeldw, — rattachée a la méme racine que
YaXNivn, « calme lumineux de la mer ensoleillée » et yAjym « prunelle
de I’ceil'* » —, et la glose qu'Hésychius donne de yehetv: Ndumewv.
C’est aussi le sens que prend le verbe yeAdw quand il a la terre pour
sujet; ainsi au moment ou Achille revét sa nouvelle armure au milieu
des troupes achéennes, 1’éclat resplendissant des casques, des bou-
cliers, des cuirasses et des lances se propage a la fois vertdcalement et
horizontalement: At 'y)\n 8 ovpavov 1ike, <yélacoe 8¢ mdoa
mepl xOwv / xalkoD UMO oTepotic, « La lueur en atteignait le ciel,
et la terre tout entieére alentour se mit a resplendir sous 1’éclair du
bronze » (lliade XIX, v. 362-363). Il semble donc qu’on puisse attri-
buer 2 cet éclat du rire, exprimé dans le poéme de Sappho par le par-
ticipe yelaloag, ’ensemble des symptdmes physiques dont est vic-
time la locutrice : I’éclat sonore a aussi un effet, et un effet désastreux
sur celle qui le percoit. En ce sens, ’amour ne serait donc pas si loin
de la guerre.

On peut enfin remarquer que 'une des manifestations les plus
frappantes (celle qui est le mieux mise en valeur par sa position finale
dans I’énumération) est la paleur livide, c’est-a-dire la perte de I’éclat
de la victime: x \wpoTépa 8€ molac /&ppt (v. 14-15), qui précede de
peu la mort (teOvdkny & OAlyw ‘mdeilme / dalvop’ ép' adtar, « et
il me semble que pour un peu je suis morte », v. 15-16). Sappho se
livre donc ici encore a une adaptation multiple et originale des
modeles homériques a sa propre poésie, personnelle et intime, pour
décrire la passion amoureuse.

Chez Homeére la brillance est par ailleurs souvent reconnue comme
I’'une des caractéristiques des corps célestes, soleil, astres, lune. On
trouve la méme représentation chez Sappho, a cette différence preés
que la lune semble ’emporter sur les autres astres comme D’illustre
clairement le poéme 34:

Odyssée XX, v. 204 : la sueur s'empare du bouvier au moment ou il apergoit Ulysse. Pour
la paleur, voir lliade X, v. 376 : Dolon est bléme (xAwpds) de peur devant Diomeéde, il bal-
butie en outre et claque des dents. Pour l'évanouissement, voir lizde XXI1, v. 466 ss. :
Andromaque défaille quand elle apergoit le corps d'Hector trainé par Achille.

14. Voir P. Chantraine, Dictionnatre étymologique de la langue grecque. Histoire des mots,
Paris, Klincksieck, 1968, s.v.
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doTEPEC UEV QUL KAAaV ceAdvvav
4y dmukpimToLol Pdevvor €l8oc,
Ommota TAMPoLoa pdAoTa AdpTM
yav...
dpyvpla

Les étoiles autour de la belle lune
de nouveau cachent leur brillant aspect,
quand, dans sa plénitude, elle resplendit de son plus vif éclat
sur la terre...
d’argent

Ces vers ne peuvent manquer de rappeler certains passages homé-
riques, comme cet extrait du chant VIII de "lliade (v. 555-556):

wc 8 0T év ovpav® doTpa ¢aclvniv dudl ceXpvmy
balveT dpimpeméa, 6Te T EMAETO VAvEROC ailbnp

Ainsi luisaient les étoiles dans le ciel, autour de la brillante lune,
éclatantes, les jours ou I’éther était sans vent.

Mais, tandis que la lune de ’lliade semble dotée d’une brillance
égale a celle des étoiles, celle de Sappho I’emporte au contraire nette-
ment sur les autres astres. Il est vraisemblable que le fragment 34 de
la poétesse soit la premiére partie (Lév) d’une comparaison, dans
laquelle Sappho évoquait 'une de ses compagnes qui surpassait en
beauté toutes les autres. L’ensemble des commentateurs s’accordent
ainsi pour considérer que I’éclat de la nature sert sans doute ici d’ana-
logie pour la beauté. Cette interprétation est en partie soutenue par le
paralléle avec le poéme 96, qui met explicitement en scéne cette com-
paraison:

Joapsd.|[...]
mOA]JAakL TulBg [.Jov €xoLoa 2
ooT.[...].oopev,.[...]..x][..]

ce tBeacikelav dpi- 4

yrotat, cdr 8¢ paioT €xaipe POATAL
vov 8¢ AUSalow éumpémeTal yvval- 6
KEOOW ()¢ ToT delw
Stvtoc & BpododdikTurocT <oendvva> g
mdvTa Tep<p>€xolc’ doTpa‘ ¢doc & é&mi-
ox€eL Balacoav ém diuipav 10
lowg kal moAvaviépolc dpolpaic:
4 & <é>époa kdAa kéxuTtaL, TeOA- 12
AaiLol 8¢ Bpdda kdmaN dv-
Opvoka kal PeNAOTOC AVOeWdNG: 14
mOMa 8¢ ladoiTarc' dydvas émi-
Mrdofelo’ " ATOLSoc Lpépwl 16
AmTav mol ¢péva k[.]p... BoépnTaL -
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[...] aSardes...(?)

Souvent je pense a elle,

(comme nous vivions ?).

Toi semblable a une déesse,

facile a reconnaftre, et, par-dessus tout, elle se réjouissait de ton chant.
Mais maintenant, parmi les femmes lydiennes,

elle se distingue comme, une fois le soleil

couché, la lune aux doigts de rose,

I’emportant sur toutes les étoiles; et sa clarté s’étend

sur la mer salée

comme aussi sur les champs aux multiples fleurs;

et la rosée s’épand en beauté, et

s’épanouissent les roses, le tendre cerfeuil et le mélilot en fleurs.
Souvent elle va et vient, se souvenant de ’aimable Atthis; le désir
oppresse son dme délicate.

La lune constitue ici clairement un symbole de la beauté de la
femme, méme si elle ne tarde pas a s’affranchir du cadre de la compa-
raison pour prendre d’une certaine fagon son indépendance, redeve-
nir lune réelle et donner lieu a une description naturelle pleine de
charme. On retrouve, par ailleurs, dans ce poéme la méme préémi-
nence de la lune sur toutes les étoiles, qui illustre le contraste d’une
lueur éclatante par rapport a d’autres, nombreuses, plus piles. C’est
pourquoi, commente Denys Page, la jeune fille absente est comparée
non au soleil, mais 2 la lune qui surpasse en éclat d’autres sources de
lumiére brillante!®

Mais un probléme au moins demeure, c’est celui que pose ’inter-
prétation de I’épithéte BpododdkTurog, « aux doigts de rose », quali-
fiant la lune!S. Certes, elle annonce la description du paysage qui suit
et de ses roses épanouies (TeBdhaioL 8¢ Bpdda, v. 12- 13); elle permet
aussi une évocation discréte de ces fleurs liées a Aphrodite et a la
spheére de ’amour. Mais, a I’évidence, cet adjectif ne renvoie pas dans
le poéme de Sappho 2 une réalité comparable a celle qu’exprime le
modeéle homérique, podo8dkTuroc MWe, le soleil levant projetant des
rayons rosés dans tout le ciel. L’emploi de I’épitheéte BpododdkTuloc
obéit donc a d’autres motivations. Sappho ne se serait-elle pas livrée a
un jeu de variation sur la langue épique en transférant un qualificatif
d’un nom 2 un autre ? L’expression homérique étant célebre, le vers

15. Voir D. L. Page, Sappho and Alcaeus, p. 95.

16. Voir en particulier D. L. Page, Sappho and Alcaeus, p. 90 ss. ; C. M. Bowra, Greek
Lyric Poetry, p. 195 ; G. M. Kirkwood, Early Greek Monody, notes 33, p. 253-255 et 49,
p.261 ; E. Irwin, «The Crocus and the Rose...», p. 165-168 ; D.E. Gerber, 4 Companion
to the Greek Lyric Poets, p. 180-181.
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de Sappho met en paralléle, de facon indirecte mais indubitable, la
lune, clarté nocturne, et 'aurore, premiére lueur du matin'’.

Or, Homeére associe au contraire le soleil a ’aurore : Zeus a donné
a Tros, le péere de Ganymede, en rancon de son fils, des chevaux qui
« sont les meilleurs chevaux qui soient sous I’aurore et le soleil »
(dproToL /immwy doool €aowy LT NO T MéEMSV Te, lliade V, v. 266-
267); et Hector qui refuse d’ajouter foi aux présages des oiseaux
déclare: « Ils peuvent bien aller a droite, vers ’aurore et le soleil,
comme a gauche vers 'ombre brumeuse » (e{T éml 8e&l' {wor mpodC
N T NENOV Te, /elT ém dpLoTepd Tol ye TmoTl (b6pov NepdevTa,
Iliade X11, v. 239-240).

Sappho opére donc bien un renversement du schéma homérique
traditionnel en appliquant ainsi I’adjectif BpoSo8dkTuloc 2 la lune. La
poétesse donne ainsi une image paradoxale de la lumiére, suggérant
un éclat exceptionnel de I’astre nocturne, dans un monde peut-étre
inversé, ou les femmes ont la prééminence. On peut en effet relever
plusieurs autres associations des femmes a I’astre nocturne, comme
c’est le cas par exemple dans le fragment 154:

IM\pne pev édalvetT d celdv<r>a,

at 8° ¢ mept PBduov éoTdbnoav

Pleine apparaissait la lune

et quand elles se placérent autour de ’autel...

Malheureusement le caractére lacunaire de ce poéme et le fait que
I’on ne sache rien de son contexte ne permettent pas de pousser plus
loin P’analyse. Mais on retrouve ’union de la lune et de la femme dans
un autre poeme, plus explicite, le fragment 168 B!8:

AéBuke pév a4 celdvra

kal TIxnladec: péocar &€
vikTec, Tapd 8 EpxeT apa,
€yw 8 pbéva kaTeldw.

La lune s’est couchée

ainsi que les Pléiades; il est minuit;
I’heure passe,

et moi je dors seule.

17. On peut noter que Sappho attribue ailleurs a 1'aurore un qualificatif proche de
|'expression homérique, avec simple variation : BpoSémaxw Alwv, «1'Aurore aux bras de
rose>» (poeme 58, v. 19).

18. L'attribution de ce fragment a Sappho est discutée : récusée par E. Lobel et
D.L.Page (Poetarum Lesbiorum Fragmenta), elle est au contraire soutenue par E.M. Voigt
(Sappho et Alcaeus).
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Ce texte présente une scéne nocturne, qui suggere et souligne la
solitude de la locutrice. On peut noter que tous les personnages ou
éléments qui composent cette scéne sont féminins. Le poéme repose
sur des effets de contraste et de parallélisme: I’association Lune-
Pléiades (& oexdvva kal TINnladec) s’oppose au singulier nettement
affirmé de la femme (yo 8¢ poéva). La solitude du personnage est
encore renforcée par le fait que non seulement le nom des astres mais
encore celui de la nuit sont exprimés au pluriel : TIAniadec, vikTec.
L’ensemble de la scéne suggére une nette association des femmes
avec le monde de la nuit, et en particulier avec la lune *°.

Au terme de cette étude, nous pouvons donc affirmer que la poésie de
Sappho joue délibérément avec le modéle homérique : en déclinant le
motif de la brillance, la poétesse de Lesbos n’hésite pas a reprendre
un théme épique connu pour exalter des vertus purement héroiques
et masculines; mais elle le détourne de ce contexte guerrier pour
I’adapter a celui de ’amour, de la beauté et de la femme. Loin de se
laisser aveugler par I’éclat d’Homeére, Sappho parvient, en maniant a
la fois les images et les épithétes homériques d’une nouvelle fagon, a
créer sa propre poésie, originale et féminine.
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