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Images des enfants dans ['/liade
Nadine Le Meur

Abstract

This survey intends to study the place and role of children (other than Astyanax) in the lliad. Although children are rarely
present as characters in the poem, they are often referred to in similes and in the description of Achilles’ shield. These
mentions convey an undeniable charm and allow the poet to introduce a break in the account of violent battlesx~~ ; they
also introduce a sense of bitterness into the story and its heroic message, colouring the narration in a tragic way.

Résumé

Cette étude se propose d’analyser la place et la fonction qu’occupent les enfants (autres qu’Astyanax) dans I'lliade. Si la
présence des enfants sur la scéne iliadique est certes discréte, elle n’en est pas moins récurrente dans les comparaisons
et sur les vignettes du bouclier d’Achille. Ces mentions apportent au poéme un charme indéniable et permettent
d’introduire un répit dans la violence des récits de batailles, mais elles conférent également a I'oeuvre et a son idéal
héroique, une amertume qui colore le récit de fagon proprement tragique.

Citer ce document / Cite this document :

Le Meur Nadine. Images des enfants dans I'lliade. In: Revue des Etudes Grecques, tome 122, fascicule 2, Juillet-
décembre 2009. pp. 591-607,

doi : https://doi.org/10.3406/req.2009.7962

https://www.persee.fr/doc/reg_0035-2039_2009 _num_122 2 7962

Fichier pdf généré le 19/04/2018

@@ greative
commons


https://www.persee.fr
https://www.persee.fr/collection/reg
https://www.persee.fr/doc/reg_0035-2039_2009_num_122_2_7962
https://www.persee.fr/doc/reg_0035-2039_2009_num_122_2_7962
https://www.persee.fr/authority/254849
https://doi.org/10.3406/reg.2009.7962
https://www.persee.fr/doc/reg_0035-2039_2009_num_122_2_7962

VARIETES

N. LE MEUR

IMAGES DES ENFANTS DANS L’/LIADE!

RESUME. — Cette étude se propose d’analyser la place et la fonction qu’occu-
pent les enfants (autres qu’Astyanax) dans 1’/liade. Si la présence des enfants sur
la scene iliadique est certes discrete, elle n’en est pas moins récurrente dans les
comparaisons et sur les vignettes du bouclier d’Achille. Ces mentions apportent
au poeme un charme indéniable et permettent d’introduire un répit dans la vio-
lence des récits de batailles, mais elles conferent également a I’ceuvre et a son
idéal héroique, une amertume qui colore le récit de facon proprement tragique.

ABSTRACT. — This survey intends to study the place and role of children (other
than Astyanax) in the //iad. Although children are rarely present as characters in the
poem, they are often referred to in similes and in the description of Achilles’ shield.
These mentions convey an undeniable charm and allow the poet to introduce a break
in the account of violent battles ; they also introduce a sense of bitterness into the
story and its heroic message, colouring the narration in a tragic way.

Troie, théatre d’une guerre qui porta les Grecs, — appelés Achéens, Argiens
ou Danaens dans le récit homérique —, loin de chez eux pendant dix ans, n’est
pas a priori un lieu privilégié d’ébats de jeunes enfants?. La plus grande partie

! Je tiens a exprimer ma profonde gratitude a Seth Schein et Christine Hunzinger qui
ont relu ce texte avec autant d’attention que de bienveillance et m’ont fait part de nombreu-
ses remarques suggestives.

2 Par « enfants » nous entendons jeunes enfants, personnes humaines dans 1’enfance,
et non petits d’animaux.

REG tome 122 (2009/2), 591-607.
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des récits de I’lliade se situe sur le champ de bataille, ou I’on ne trouve évidem-
ment pas d’acteurs enfants. Le camp achéen en est également dépourvu, puisque
les Grecs ont laissé leur famille chez eux, comme le rappelle Agamemnon au
chant IT (vv. 136-137) : ai 8¢ mov fpétepai T° Ghoyot kol vimio tékva / elat’
&Vl peybpoic motidéypeval, « nos épouses et nos petits enfants sont dans nos
demeures a nous attendre ». Seule la ville de Troie compte encore des enfants,
réfugiés a I’abri de ses murs, en compagnie des femmes et des vieillards. Pour-
tant, la recherche d’un mot comme maig dans le TLG ne donne pas moins de
170 références’, auxquelles s’ajoutent 43 mentions de téxvov et 42 de Tékog !
On peut deés lors se demander qui sont tous ces enfants, ou ils se trouvent et quel
est leur role dans I’/liade. Notre étude entend montrer que la mention des enfants
dans le poéme s’integre dans une stratégie poétique visant a souligner le coft
humain de la guerre héroique, dont 1’ceuvre chante cependant la gloire, et a illus-
trer ainsi le caractere profondément tragique de la condition humaine. Nous nous
proposons pour cela de commencer par une breve présentation du vocabulaire
désignant les enfants, avant de centrer notre étude sur les diverses mentions
d’enfants faites en marge du récit, a savoir lors de comparaisons ou sur les
vignettes du bouclier d’Achille décrit au chant XVIII. Nous verrons que, malgré
la discrétion de la présence des enfants dans 1'/liade, leur évocation méme au
sein des récits guerriers confére au poeéme a la fois une grace indéniable et une
douloureuse amertume qui infléchissent le sens de toute 1’ceuvre.

PRESENTATION DU VOCABULAIRE

Une trés grande partie des nombreuses apparitions de termes ayant le sens
d’« enfant » dans 1’//iade signifie en réalité « enfant de (quelqu’un) » et dési-
gne une personne par son lien de parenté avec son pere ou sa mere, et non pas
un personnage qui serait encore dans I’enfance. Bien que cette acception ne soit
pas au centre de notre exposé, nous nous y arréterons cependant brie¢vement,
dans la mesure ou elle concerne un trés grand nombre d’occurrences des termes
qui nous intéressent. C’est le cas de la plupart des emplois de maig. On peut
relever en particulier deux formules qui reviennent a de nombreuses reprises : la
désignation de Zeus par Kpdvov mdic qui tend a rattacher Zeus a la génération
divine antérieure et ancre ainsi son pouvoir dans une temporalité élargie, et sur-
tout celle des principaux héros troyens comme « fils de Priam » (IIpiapoto
naig ou maideg, 14 fois)’ : cette formulation répond a 1’une des thématiques
principales de I’ceuvre, a savoir le lien privilégié entre peres et fils, et, en parti-
culier, le deuil d’un pere pour ses enfants morts, qu’illustre, au chant XXIV, la

3 Cf. B. Snell et alii éd., Lexikon des friihgriechischen Epos, Vandenhoeck & Ruprecht,
1955-, en cours de parution ; article maic (rédigé par W. Beck) : vol. 18, 2000, pp. 919-
934.

4 On peut noter que sur les 12 occurrences de Kpovou méic, 7 sont ainsi complétées :
Kpdvov mhig dyxviountem, « fils de Cronos a ’esprit retors » ; I’épithéte dykvAopnng
vient souligner le role de la untig dans I’accession de Zeus au pouvoir supréme, Zeus lui-
méme pnTieto.

3 Cf. Lexikon des friihgriechischen Epos, vol. 18, p. 926.
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confrontation de Priam avec Achille, ’homme ma160pOvolo « meurtrier de
(s)es enfants » (XXIV, 506)°.

Les substantifs tékvov et T€kog recouvrent a peu pres les mémes sens que
malg, a cette différence pres que téxvov et T€Kog servent parfois a désigner des
petits d’animaux, — de petits passereaux, les petits d’une biche, ceux de guépes
ou d’abeilles, ceux d’un aigle, ou encore des lionceaux’” —, alors que ce n’est
jamais le cas de malg. En revanche leur contexte d’énonciation est différent :
tandis que moig apparait trés rarement au vocatif®, téxvov et Tékog servent au
contraire, dans plus de la moitié de leurs occurrences, a interpeller un « enfant ».
Nous nous attarderons quelque temps sur ces passages qui manifestent plus
nettement le lien familial, voire affectif, entre un parent et son enfant, méme si
celui-ci est désormais adulte. Ainsi Thétis appelle souvent Achille : Tékvov® ou
téxvov £uovi? ; Hécube fait de méme a plusieurs reprises, appelant Hector ték-
vov!l, téxvov éuov (XXII, 82) et pide tékvov (XXII, 84). Les deux derniéres
invocations correspondent a des moments d’émotion particulierement intense, ou
le lien physique entre la mere et son fils semble ressurgir, notamment par 1’in-
termédiaire du jeu étymologique qui rattache tékvov a TikTm, « enfanter ».
Ainsi, au début du chant XXII, Hécube supplie Hector de ne pas aller affronter
Achille, en découvrant son sein qui 1’a nourri bébé :

“Extop téxvov Euov 1ade T° 0ideo kal i EAéncov
adtV, €1 Toté Tol Aobikndéa palov énéoyov:

TOV pvijoatl pike TEKVOV...

Hector, mon enfant, respecte ceci et aie piti€é de moi-méme,
si jamais je t’ai donné ce sein ou s’oublient les chagrins,
souviens-t-en, mon cher enfant.... (XXII, 82-84)

Les autres occurrences de tékvov au vocatif (20 emplois sur 43) désignent,
outre Achille et Hector, Patrocle (XI, 786) et un certain nombre de dieux'? : de
méme 1ték0¢ désigne les grands héros de I'lliade'®, mais également Astyanax,

¢ Cf. J. Redfield, Nature and Culture in the lliad : The Tragedy of Hector, Chicago,
University of Chicago Press, 1975, traduction frangaise par A. Lévi, La Tragédie d’Hector.
Nature et culture dans [’lliade, Paris, Flammarion, 1984, pp. 264-5 ; J. Griffin, Homer on
Life and Death, Oxford, Clarendon Press, 1980, p. 123 ss.

7 11 s’agit de jeunes passereaux (tékvov : II, 311, 313, 315 ; XI, 113), de faons (téxog :
VIII, 248 et téxvov : XI, 113 ; XII, 170), des petits de guépes ou d’abeilles (tékvov :
XII, 170 et téxog : XVI, 265), d’aiglons (téxog : XII, 222) et de lionceaux (téKo¢ :
XVII, 133).

8 On ne reléve qu’une occurrence au duel, en VII, 279, ot le héraut troyen Idée s’adresse
ainsi a Ajax et Hector pour les inviter a cesser le combat a la tombée de la nuit : unxért,
naide @ilw, molepilete unde payecbov, « cessez, mes chers enfants, de guerroyer,
cessez de combattre » ; par ailleurs, maide ne désigne pas ici les fils d’Idée, mais sert a
appeler des hommes sans doute plus jeunes que le locuteur.

1,362 ; XVIIL, 73 et 128.

107,414 ; IX, 254 ; XIX, 8, 29 ; XXIV, 128.

VT, 254 ; XXII, 431.

12 Aphrodite (V, 382 et 428), Athéna (XIX, 342), Héphaistos (XXI, 379) et les chevaux
immortels d’Achille, Xanthe et Balios (XIX, 400).

13" Achille invoqué par Thétis (téxog, XVIII, 95), Hector supplié par Priam (¢pilov
tékog, XXII, 38 ; éuov téxog, XXII, 56).
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appelé téxog par Andromaque 2 la fin de 1’ceuvre (XXIV, 732), et des dieux'*.
On peut remarquer que ces appellations sont plutdt placées dans la bouche de
femmes (Thétis, Dioné, Héra, Hécube et Andromaque)’. Le lien charnel entre
la mere (et parfois le pere) et son enfant semble étre ainsi privilégié et mis en
valeur.

L’originalité d’emploi de téxog réside dans le fait qu’il est fréquemment uti-
lisé (au vocatif) de maniere affective par un locuteur qui n’est pas le parent du
personnage désigné comme t£k0¢'S, mais qui lui parle comme s’il 1’était. C’est
ainsi que Priam s’adresse & Hélene en I’appelant gilov téxog!’ et le caractere
affectueux de 1’appellation est corroboré par les paroles mémes d’Hélene :
£KVpOg 8¢ matnp AO¢ fmiog aiel, « mon beau-peére a toujours été doux comme
un pere (pour moi) » (XXIV, 770). Phénix fait de méme avec Achille!® : ’ex-
pression @ilov téxog s’explique par le fait que le vieux Phénix considere
Achille comme son fils, ainsi qu’il le lui dit au chant IX : « Comme j’ai pour toi
supporté et peiné songeant que les dieux ne m’accordaient pas un enfant né de
moi ; mais de toi, Achille semblable aux dieux, je faisais mon fils »'* (IX, 492-5).
Nestor appelle aussi Achille téxog (XXIII, 626)%°, mais le terme marque alors
sans doute la grande différence d’age entre les deux personnages. On trouve
encore I’appellation @ilov tékxo¢ dans la bouche d’Héra venant demander son
aide a Aphrodite pour séduire Zeus (XIV, 190) : la déesse se fait alors cares-
sante, et 1’on peut penser que c’est par ruse, en feignant une tendresse maternelle
pour celle dont elle a besoin, qu’elle la cajole ainsi. Enfin, Priam invoque de
cette mani¢re Hermes déguisé en écuyer d’Achille au chant XXIV (pilov téK0G,
373 et @ téKkoC, 425) : la premidre occurrence intervient juste aprés que le dieu-
écuyer, qui s’est lui-méme adressé a Priam en 1’appelant dtep (362), a promis
a Priam de ne pas lui faire de mal et méme de le défendre, car, dit-il, @il® 8¢
ce matpl €l6Km « en toi je retrouve les traits d’un pere » (371). Cette thémati-
que du lien pere-fils est particulierement intéressante dans la mesure ou elle
sous-tend toute la sceéne qui suit entre Achille et Priam : elle constitue le ressort
méme qui permettra a Achille de se laisser toucher par la pitié envers ce vieux

14 Zeus appelle gpilov téKk0g ses filles, Athéna (VIII, 39 et XXII, 183) et Artémis (XXI,
509), Dioné fait de méme pour Aphrodite (V, 373) et Héra, moins affectueuse, s’adresse a
Héphaistos en ces termes : Opceo KLALOTOOIOV EUOV TéKOG, « debout, Boiteux, mon
enfant ! » (XXI, 331).

15 On en trouve également quelques-unes chez des hommes : Méncetios a Patrocle,
Priam a Hector et Zeus a Athéna, mais encore celui-ci est-il connu pour avoir mis au monde
seul la déesse.

16° Ainsi ’expression Atd¢ 1€k0¢ désigne essentiellement Athéna — Apollon est aussi
appelé A10¢ téxoc par le fleuve Scamandre, en XXI, 229 —, invoquée de cette facon par
Achille (I, 202), par Diomede (V, 115 et X, 284) et par Ulysse (X, 278), mais également
par Héra (II, 157, V, 714, VIII, 352, 427, XXI, 420).

17 111, 162 et 192.

18 pilov tékog, IX, 437 et 444.

19 &¢ émi ool paho oA GO0V Kol TOALY poyN o,

0 ppovémV O pot ob L Bgol yovov EEetéletov
&€ &uev aAAL o€ maldo Oeolg émieiked’ "AyIAleD
molevpuny, ... (IX, 492-5).

20 Nestor s’adresse de méme a ’armée : @ilo tékva (X, 192).

S
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pére malheureux. Le deuxiéme passage (& tékoc, 425) se situe un peu plus loin,
alors qu’Hermes vient d’annoncer a Priam que le corps de son fils est indemne,
visiblement objet de soin et d’amour des dieux. Le vieux pere est alors plein de
joie et de reconnaissance et c’est sans doute ce dernier sentiment qui s’exprime
dans un affectueux téxoc. Tous ces emplois désignent donc des personnages par
référence a leur relation filiale avec un autre et un grand nombre d’entre eux
manifeste un lien, voire un sentiment, de cet autre pour celui qui est ainsi désigné
comme son enfant, rappelant aussi de facon indirecte qu’il a été un enfant.

C’est maintenant sur ces enfants, qui sont encore dans I’enfance, que nous
souhaitons faire porter notre étude. Les trois termes que nous avons présentés,
molg, Tékvov et TéKog, désignent un tel étre. Ils sont fréquemment qualifiés
par I’adjectif vimiog, qui signifie « tout jeune », d’out « puéril », voire « sot,
insensé ». Nous laisserons de c6té cette derniere acception pour nous concentrer
sur celle qui dénote simplement I’enfance. En ce sens, vijmiog se trouve 23 fois”!
dans I’lliade (sur 46 occurrences au total), ou il a aussi deux doublets, vnmiTLIOG
et vioyog : vnmoTIog a les mémes sens que VATLOG et se trouve A 9 reprises?
dans le poeme, dont 5 fois dans le sens qui nous intéresse? ; vnrmiayog, qui
signifie « tout jeune enfant ; de petit enfant, puéril », n’a que 3 occurrences®*.
L’étymologie donnant comme sens originel a vTog « qui ne sait pas parler »
est contestée par les spécialistes, mais aucune des autres hypotheses avancées
pour expliquer I’origine du mot ne semble satisfaisante?.

Apres cette premiere présentation lexicale, nous pouvons nous attacher a étu-
dier les modalités de la présence des enfants dans 1’//iade et le rdle qu’ils jouent
dans ce poeme en grande partie occupé par le récit de combats et d’exploits
guerriers des adultes.

21 vAma téxva : 10, 136 5 1V, 238 ; VI, 95, 276 et 310 ; X1, 113 ; XVIIL, 223 ; XVIII,
514 ; XX1II, 63 ; XXIV, 730 ; vimiov vidv : V, 480 et 688 ; VI, 366 ; kovpn/ vnmin :
XVI, 8 ; moid(a)... vAmov attwg : VI, 400 ; maig 6° &1t vimiog attwg : XXII, 484 et
XXIV, 726 ; Bin... vnrin : XI, 561. Attribut : o(g).../ vimov : IX, 440 ; kal O¢ paia
vimog €oty @ VIIL 401 5 XVII, 629.

22 On le rencontre 4 fois dans le sens d’« insensé », au chant XXI : vv. 410, 441, 474
et 585.

2 On le trouve 4 fois comme substantif : XIII, 292-3 et XX, 244-5 : unkétt tavta
reyopedo vnrdtior Og / éctadteg (E0t00T” en XX, 245), « ne restons plus ainsi a dis-
courir comme des enfants » ; XX, 200-1 =431-2 : [InAeidn pun oM énéeoct pe vnnoTiov
¢ / Eameo de1di&ecbat, « Péléide, ne pense pas m’effrayer avec des paroles comme si
j’étais un enfant » ; et 1 fois comme adjectif : XX, 211-2 : o0 yap onu’ énéecoi ye
vnmutiototy / ®de dtakpivOévie payng éEanovéecbat, « car je le dis, non, ce n’est pas
avec des paroles puériles, comme cela, que nous réglerons notre querelle et reviendrons du
combat ».

2411, 337-8 : matoiv gokdteg dyophoce/ vnmidyolg, « vous discourez comme des
enfants, de tout jeunes enfants » ; VI, 408 : ma1dd te vnmiayov ; XVI, 260-2 : naideg/.../
vnmiayot.

23 Cf. P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Paris, Klincksieck,
1999 (1968"), s.v. vAmioG.
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MANIFESTATIONS DE LA PRESENCE DES ENFANTS DANS L’ILIADE

Le seul enfant qui figure parmi les personnages du récit est Astyanax, le petit
garcon d’Hector et d’Andromaque. S’il n’occupe le devant du drame que 1’espace
d’une centaine de vers, au chant VI, sa seule présence permet de mettre en scene
une tendresse encore inconnue dans le poeme, de conférer a 1’épisode un charme
puissant et de susciter chez ’auditeur une émotion inoubliable”. Or, outre Astya-
nax, on rencontre aussi, de facon plus fugitive, mais digne de mémoire, d’autres
enfants dans 1’/liade. Ces apparitions se manifestent selon deux sortes de moda-
lités : lors de comparaisons et sur les décors du bouclier d’Achille. Les enfants
présentés dans ces scénes ne sont pas toujours des acteurs actifs, ils le sont
parfois, mais ne jouent d’autres fois que le role de figurants. Leur présence néan-
moins n’est jamais neutre ni gratuite.

Comparaisons

Le couple meére-enfants

Parmi les comparaisons mettant en scene des enfants, on peut isoler un pre-
mier groupe représentant le couple mere-enfants?’. On trouve tout d’abord, dans
ce groupe, une évocation de I’enfant endormi. Sa mere veille sur son sommeil en
écartant de lui une mouche susceptible de le déranger. Ce petit tableau sert de
comparant a un geste d’Athéna détournant la fleche de Pandare, qui risquait de
coliter la vie a Ménélas :

N 0& TOc0V PEV EEPYEV GO Y POOC OC OTE UNTNP

Tad0g £€pyn polav 60° 1oL AéEatat bmve,

Elle écarta (le trait) de son corps, comme une mere,

de son enfant écarte une mouche, quand il repose en un doux sommeil (IV, 130-131).

La comparaison transforme la protection de la déesse en un geste maternel.
Un premier effet de contraste nait de ce que 1’on est invité a identifier Ménélas
a un enfant pour parfaire le parallélisme suggéré. Ce rapprochement repose en
partie sur le fait que le héros, n’étant alors pas sur ses gardes, est vulnérable,
car Troyens et Achéens ont conclu une tréve : c’est Athéna, sur les ordres de
Zeus et pour complaire a Héra, qui trompe ’archer troyen Pandare et lui fait
violer les serments. Cette assimilation introduit une certaine distance et provo-
que sans doute un sourire. Mais le principal contraste porte sur les situations :
on passe sans transition de la violence extréme de la guerre a la tranquillité
absolue d’un enfant qui gofte un doux sommeil®, ot 7341 est souligné par la
coupe bucolique.

26 Sur le personnage d’Astyanax et son role dans le poéme, voir notre étude « Astyanax.
Les enfants et la guerre dans I’{liade », Gaia 12, 2009, pp. 29-43.

27 Cf. E. G. Wilkins, « A Classification of the Similes of Homer », Classical Weekly 13,
1919-1920, pp. 147-150 et 154-159.

2 Cf. G. S. Kirk, The Iliad. A Commentary, Cambridge, Cambridge University Press,
Vol. I : Books 1-4, 1985, p. 344.
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On trouve, au chant VIII, alors que le combat fait rage, une comparaison
assez proche de la précédente.

adtip 6 avtig iy nhic dg dnd pnTtépa Svokev

eig AlavO 6 8¢ piv clkel KpOTTACKE PUELVD.

mais lui (Teucros), revenait, comme un enfant sous la robe de sa mere, plonger

aupres d’Ajax, qui le dissimulait sous son bouclier éclatant (VIII, 271-2).

Comme Athéna plus haut, Ajax prend un instant les traits d’une figure mater-
nelle, pour protéger son frére, et I'image de 1’enfant se réfugiant dans les plis de
la robe de cette mere souligne la fragilité ainsi que la dépendance de Teucros®.
La comparaison apporte également une note touchante, par I’évocation, pleine de
réalisme, du mouvement de 1’enfant.

Enfin, au chant XII, alors que le combat acharné entre Achéens et Troyens
autour du mur achéen connait un moment d’équilibre, le poe¢te se livre a une
nouvelle comparaison évoquant une mere et ses enfants :

AN’ 008 dg £80vavto poPov Totficat "Ayaidv,

GAN Exov dg te Tahavta yovn xepviiTig GANONG,

] 1€ otabpoV Eyovca Kol €iplov Gueic GvEAKeEL

icGlovs’, va maioiv dewkéa prehov dpntot

Mais méme ainsi (les Troyens) ne pouvaient provoquer la déroute des Achéens
ceux-ci résistaient : on aurait dit la balance qu’une ouvriere honnéte,

un poids sur un plateau et la laine sur I’autre, souléve

pour I’équilibrer, afin de gagner pour ses enfants un misérable salaire (XII, 432-5).

On remarque ici les mémes procédés que dans les comparaisons précédentes :
passage du masculin (héroique) au féminin (faible), accentué encore par les
différences de statut social (guerriers de la plus haute noblesse/ humble femme
du peuple), et opposition des contextes dans lesquels se déroulent les activités
comparées (guerre/ paix). Les enfants sont a nouveau de simples figurants dans
le tableau, mais leur mention accentue le caractere pathétique de 1’évocation,
que souligne encore la juxtaposition, de chaque co6té de la coupe trochaique du
vers 435, de motoiv // dewcéa (Mobov). On peut enfin se demander si derriere
cette femme qui doit travailler pour faire vivre ses enfants ne se cache pas une
veuve®®, ce qui ferait des enfants des orphelins. La comparaison pourrait alors
faire écho aux craintes qu’a exprimées Andromaque au chant VI (408-9, 431-2),
— qu’elle approfondira au chant XXII (vv. 482-507) —, et se charger ainsi d’une
dimension supplémentaire, servant de reflet de I’action principale.

On peut relever, dans ces trois premiers exemples, les mémes effets de contras-
tes, de glissement brutal, a chaque fois, d’'un monde vers un autre. Ces « violen-
tes juxtapositions », comme les appelle David H. Porter, sont typiques de nom-
breuses comparaisons iliadiques, et assument principalement trois fonctions :
elles permettent un répit dans le récit des combats acharnés et de la violence ;

2 Cf. G. S. Kirk, The Iliad. A Commentary..., Vol. 11, p. 322.

30 Cf. D. H. Porter, « Violent Juxtaposition in the Similes of the Iliad », Classical Jour-
nal 68, 1972, pp. 11-21, ici p. 16 ; C. Moulton, Similes in the Homeric Poems, Gottingen,
Vandenhoeck & Ruprecht, 1977, p. 66.
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elles introduisent une distance qui ne peut manquer de faire sourire 1’auditoire,
notamment par 1’assimilation des grands héros iliadiques a des personnages aussi
fragiles qu’une mere et son enfant ; enfin, elles apportent une forte touche de
pathétique dans la narration par 1’évocation nostalgique du quotidien en temps de
paix : I’horreur de la guerre n’en parait alors que plus intolérable?!.

Les enfants et les animaux ; jeux d’enfants

Un second groupe de comparaisons traite des relations des enfants avec les
animaux et des jeux auxquels se livrent les enfants (parfois avec des animaux).
Au chant XVI, apres qu’Achille a consenti a préter son armure a Patrocle et a le
laisser prendre la téte de ses troupes pour tenter, sous ce déguisement, de mettre
un terme a 1’avancée des Troyens, les Myrmidons peuvent enfin bondir a 1’assaut
des ennemis :

adtiko 0& ceNKecaly £01kOTEG £ E0VTO

eivodiotg, ovg maldeg Epdpaivooty EBovteg
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Aussitdt, ils se répandirent, semblables aux guépes

des chemins, que les enfants ont coutume d’exciter,

les harcelant sans cesse sur les routes ou elles ont leur demeure,
les insensés ! C’est le malheur de bien des gens qu’ils font la.
Si un voyageur, venant a passer aupres d’elles,

les dérange sans le vouloir, elles, d’un ceeur plein de vaillance,
volent, toutes, a 1’attaque pour protéger leurs petits. (XVI, 259-265)

Ce passage se situe a un moment particulierement important dans le poéme,
moment de grande tension dramatique, car c’est la premiere fois que les Myrmi-
dons reviennent au combat depuis le début de 1’/liade. La comparaison, qui
repose sur les notions d’agressivité, d’ardeur et de nombre, a pour fonction de
souligner la vaillance de ces soldats (dAkipov ftop), dont le texte veut nous
donner a penser qu’ils risquent eux aussi de faire « le malheur de bien des
gens » (xakov // mohéecat, la coupe hephthémimere apres xakodv a quelque
chose de menacant). Elle permet aussi d’augmenter la dramatisation du récit, en
retardant la narration du combat proprement dit et en créant un effet d’attente.
Enfin, la présence des enfants accentue le contraste des situations en évoquant le
monde du jeu enfantin et sa naive imprudence, caracteére que met clairement en
valeur le rejet vnmioy ot (262), souligné par la coupe (trihémimere) ; ce contraste
rend plus sensibles I’amertume et la douleur que font naitre la guerre.

31 Cf. le trés bel article de S. Weil, « L’Iliade ou le poeme de la force », Cahiers
du Sud 1940-1, repris dans B. Knox — S. Weil, L’Iliade, poéme du xxi° siécle, E. Escobar,
M. Gondicas, P. Vernay eds., Paris, Arlea, 2006, pp. 127-158 ; I’essai de R. Bespaloff, De
I’lliade, New York, 1943, en particulier pp. 7-18, et la discussion de S. Schein, The Mortal
Hero. An Introduction to Homer’s 1liad, Berkeley & Los Angeles, University of California
Press, 1984, pp. 82-84. ; D. H. Porter, « Violent Juxtaposition... », pp. 11-21.
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La seconde comparaison de ce groupe met en scéne un ane, dont 1’opiniatreté est
comparée a celle avec laquelle Ajax résiste seul a I’assaut de ’armée troyenne.

Qg & 6t° Bvog map Gpovpav idv EfiNcato Toidag

vobng, @ 81 moAlY mepi POTUL” dpeic daym,
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Comme un ane, marchant au bord d’un champ, tient téte a des enfants,

tétu : malgré tous les batons que I’on a brisés sur son dos,

il avance et rase la profonde moisson ; les enfants

le frappent de leurs batons, mais leur violence est puérile ;

avec peine ils le chassent, quand il s’est rassasié de nourriture. (XI, 558-562)

La situation est alors critique pour les Achéens. Le narrateur fait monter la
tension de son récit en enchainant deux comparaisons a la suite, dont celle-ci est
la seconde : la premiere mettait en scene un lion chassé de 1’étable par les chiens
et les villageois, marquant le retrait d’Ajax malgré lui. Celle qui nous occupe
marque au contraire la résistance d’Ajax, dans un second temps. Alors que I’armée
achéenne est en déroute, Ajax, seul, tantot recule, tantot fait face et résiste, empé-
chant ainsi les Troyens d’avancer. Cette seconde comparaison, si elle souligne la
tension dramatique de la situation, contribue aussi cependant a la soulager, par
les effets de contrastes qu’elle met en ceuvre : ’auditeur, quittant la brutalité de
la mélée, se retrouve a nouveau dans un monde de paix ; le héros le plus vaillant
apres Achille fait place a un animal trés humble, — ce qui, en soi, peut déja
provoquer le sourire —, et la sceéne est habitée par des enfants. Ce tableau treés
vivant, empreint a la fois de grandiose et de réalisme quotidien et humble, prati-
que, comme la scene avec Astyanax du chant VI, un mélange des genres qui
provoque la surprise de I’auditeur tout en lui procurant ce plaisir particulier,
caractéristique de I’art d’Homere.

Les deux dernieres comparaisons étudiées ont un autre point commun, outre
le fait qu’elles mettent en scene des enfants et des animaux dans un quotidien a
nouveau paisible : la présence des enfants n’y est absolument pas essentielle.
Dans le premier cas, la comparaison rapproche I’ardeur a I’attaque des Myrmidons
de celle des guépes, et, dans le second, le parallélisme se joue entre 1’entétement
d’Ajax et celui de I’ane. Les enfants semblent avoir été ajoutés dans les deux
scenes ; ce détail est particulierement intéressant puisqu’il révele le role de ces
acteurs secondaires : leur présence vient apporter a la scéne un charme indénia-
ble, apaisant la tension dramatique par le sourire qu’il suscite immanquablement ;
elle rend, par ailleurs, la scéne plus poignante.

La derniére comparaison évoquant des jeux enfantins se trouve au chant XV,
au moment ou le mur achéen, objet de tant de luttes, est finalement détruit par
Apollon. Celui-ci entend ainsi venir en aide aux Troyens, mais également venger
les dieux, car les Achéens ont oublié d’accompagner la construction du mur des
sacrifices qui leur étaient dus.

(
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(Apollon) abattit le mur achéen

sans le moindre effort, comme un enfant, au bord de la mer,

se fait en sable des jouets, par enfantillage,

qu’il s’amuse ensuite a renverser du pied ou de la main. (XV, 361-364)

La facilité d’action des dieux est un fopos ici renouvelé par cette comparaison
originale. Celle-ci repose a la fois sur I’idée pathétique de la vanité des efforts
humains et sur celle, non moins pathétique, de la différence incommensurable
qui existe entre I’homme et la divinité : rien de ce qui est fait par les hommes
n’est vraiment sérieux pour un dieu’2. De 1a procede sans doute 1'idée de jeu,
fortement soulignée dans le texte par les termes d00ppata « jouets », AOOpwV
« jouer » — tous deux hapax dans I'lliade —, et vimiénocty, « enfantillage ».
Et pour rendre ce jeu plus vivant, le poete a eu 1'idée de mettre en scéne un
enfant qui fait des chateaux de sable et s’amuse a les détruire d’un revers de la
main ou d’un coup de pied. La comparaison suscite a nouveau la surprise :
Janko souligne la hardiesse d’une image qui, pour mettre en lumiere la force
d’Apollon, assimile le dieu a un enfant®® ! Ce tableau manifeste une nouvelle
fois le don d’observation de I’a¢de : c’est son réalisme dans I’évocation des jeux
innocents de 1’enfance, qui rend la sceéne si touchante. On ne peut qu’admirer le
tour de force du poete qui parvient ainsi, en un trait, a faire sentir toute 1’ambi-
guité de la condition humaine, tendue entre charme puissant et impuissance
pathétique.

Comparaisons émanant de personnages

Enfin, les deux dernieres comparaisons qui nous intéressent ont cette particu-
larité qu’elles n’émanent pas du narrateur, mais d’un personnage, Achille en I’oc-
currence. Celui-ci est d’ailleurs, comme le notent les commentateurs, le person-
nage de I'lliade auteur du plus grand nombre de comparaisons®*. Au chant XXI,
Achille, en proie a la fureur du Xanthe, désespere de sortir vivant du combat
inégal qu’il mene contre le fleuve :

VOV 8¢ pe Aevyorée OBavato eipapto GAdvot
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« mais en réalité, mon destin est de périr d’'une mort pitoyable
prisonnier d’un fleuve puissant, comme un jeune porcher

entrainé par le torrent qu’il traversait un jour d’orage. » (XXI, 281-3)

Le vif contraste qu’introduit la comparaison porte a la fois sur la différence
de condition sociale (et d’age) et sur le contexte. Le porcher est encore un enfant
(raida®d) et c’est & nouveau ce détail qui donne 2 la comparaison toute sa force :

32 Cf. C. Moulton, Similes..., pp. 71-72 ; J. Griffin, Homer on Life and Death...,
p- 130 ; R. Janko (G. S. Kirk general editor), The lliad. A Commentary, Vol. IV : Books 13-
16, 1994, p. 267.

3 Janko, The Iliad. A Commentary..., Vol. IV, p. 267.

3 Cf. C. Moulton, Similes..., p. 100 ; J. Griffin, Homer on Life and Death..., p. 75 ;
S. Schein, The Mortal Hero..., p. 107 et note 27 p. 125.

3 Le mot maig peut avoir le sens d’« esclave » en attique, mais pas chez Homere
(cf. P. Chantraine, Dictionnaire étymologique...).
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la violence du dieu-fleuve est telle que, face a elle, Achille est réduit a 1’état
d’un enfant. Comme dans la comparaison précédente, 1’assimilation du héros
guerrier a un enfant souligne aussi bien le caractere dérisoire des efforts humains
que 1’absolue supériorité divine. Le poete a d’ailleurs énoncé cette loi quelques
vers plus haut : Bgol 8¢ te PépTepol Gvdpdv, « les dieux sont plus puissants
que les hommes » (XXI, 264). Placer la comparaison dans la bouche du person-
nage méme qui fait ’expérience de cette loi constitue une maniere habile a la
fois de renouveler son expression et de souligner le pathétique qu’elle recele.

Le dernier exemple de notre sélection présente une originalité multiple : il
s’agit d’'une comparaison développée, placée dans la bouche d’un personnage et
qui prolonge une premiere comparaison émanant du narrateur ; d’autre part, elle
met en sceéne une petite fille. Le passage se situe au tout début du chant XVI,
alors que Patrocle, fort inquiet de la situation catastrophique dans laquelle se
trouve 1’armée achéenne, a décidé, sur les conseils de Nestor (XI, 794 ss.), de
demander a Achille qu’il le laisse retourner au combat a la téte des Myrmidons.
Il verse des larmes, qui doivent susciter la pitié d’Achille. Voici les paroles
qu’adresse ce dernier a son ami :

« Tinte deddxpucor [Mutpdxieec, nite kovpnN

vnmin, 1§ 6° dpo pntpl B€ovs” dveréchatl dvoyet

elovol amtopévn, kol T éooupévny katepiKet,

daxpvdecca 8¢ v motidépketal, dep’ dvéintar

M Tkerog [Matpoxie tépev katd daxpuvov eifelc... »

« Pourquoi donc pleures-tu, Patrocle, comme une petite

fille, qui, courant apres sa mere, lui demande de la prendre dans les bras,
s’accroche a sa robe, I’empéche d’avancer,

et la regarde tout en larmes, pour qu’elle la prenne ?

comme elle, Patrocle, tu verses de tendres larmes... » (XVI, 7-11)

Ce sont les larmes de Patrocle qui motivent la comparaison. Elles ont déja
fait I’objet, juste avant, d’une autre image de la part du narrateur, qui les a com-
parées a une source (vv. 3-4). L’aéde passe ainsi, a quatre vers d’intervalle, de
¢ te kpNnvn (v. 3) a Rite kobpn (v. 7), comme si c’était un jeu ironique sur
les sonorités qui faisait progresser le texte. L’ironie est soulignée par le rejet de
I’adjectif qualifiant la xobpn, vnmin, qui comporte une ambiguité sémantique
et dénote ici vraisesmblablement a la fois le bas-Age et la sottise®. Puis I’image
se développe en un étonnant et charmant tableau’ ; elle semble prendre une

36 R. Janko, dans son commentaire du chant XVI (The Iliad. A Commentary..., Vol. 1V,
p. 316), acceptant I’étymologie traditionnelle du mot vijmtiog (de frdw, « parler »), donne
a I’adjectif le sens d’infans et voit en lui une allusion d’Achille a I’impossibilité ou se trouve
Patrocle de parler dans ses larmes. Contra P. Chantraine, cf. supra, note 23.

37 Pour une interprétation toute différente (mais peu convaincante) de la comparaison,
cf. K. L. Gaca, « Reinterpreting the Homeric simile of I/iad 16. 7-11 : the girl and her
mother in ancient Greek warfare », American Journal of Philology 129, 2008, pp. 145-171.
L’auteur voit dans ce passage, non un charmant tableau emprunté a la vie quotidienne, mais
au contraire une scéne de guerre ou, femmes et enfants fuyant devant 1’agresseur ennemi,
les meres, dans leur terreur, distancent parfois leurs enfants. La petite fille implorerait donc
sa mere de la prendre dans les bras et de ne pas I’abandonner dans un tel contexte.
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relative indépendance a I’égard de la situation de départ, avec laquelle elle entre-
tient un vif et poignant contraste. Les personnages qui sous-tendent la comparai-
son sont aux antipodes 1’un de ’autre, le héros Patrocle est assimilé non seule-
ment a un enfant, mais a une petite fille ! Cependant les situations conservent un
parallélisme net : la comparaison ne mentionne pas seulement les larmes
(dakpvoecoa) de la fillette, mais aussi son regard (rotidépketat) implorant
(6pp” dvéintar, v. 10). Les larmes, que ce soient celles de cette petite fille ou
celles de Patrocle, ne sont pas gratuites, mais ont une visée précise : elles entrent
dans une stratégie visant a appuyer une priere.

Si les paroles d’Achille cherchent d’abord a piquer 1’orgueil de son ami, elles
n’en sont pas pour autant dénuées d’une certaine douceur et combinent subtile-
ment ironie et amitié. Car cette évocation comporte aussi une grande tendresse
qu’exprime en particulier I’adjectif t€pev, épithete des larmes de Patrocle au
vers 11, mis en valeur par la coupe. La mise en sceéne tres réaliste de la fillette
qui s’accroche a la robe de sa mere pour qu’elle la porte, appuyant sa priere d’un
regard plein de larmes, atténue le mordant de la premicre note, ironique, et fait
sourire. La sensibilité dont fait preuve Achille dans cette comparaison contraste
avec l'inflexibilité et la dureté qui ont caractérisé le héros jusque-la et contribue
a donner de la profondeur au personnage®. Cette humanité du héros peut d’ailleurs
se lire dans divers passages de 1’/liade, et notamment a 1’occasion d’autres com-
paraisons dont Achille est I’objet, voire I’auteur : au chant IX, il compare ainsi
son attitude vis-a-vis des Grecs a celle d’une mere oiseau dont tous les efforts
tendent a nourrir ses petits (IX, 323 ss.), au chant XVIII, il pleure sur le corps
de Patrocle comme rugit un lion désespéré de 1’enlévement de ses petits par un
chasseur (XVIII, 318 ss.), et au chant XXIII, il se lamente a nouveau sur la mort
de Patrocle comme le fait un pere qui brile les os de son fils jeune marié*
(XXIII, 222 ss.)*. L’image du chant XVI, qui repose sur le motif parent/enfant
et unit Achille et Patrocle dans un tel lien, n’est donc pas unique dans 1’/liade,
mais au contraire récurrente, illustrant ’exceptionnelle relation des deux amis*!.
Toutes ces vignettes font par ailleurs apparaitre la sensibilité d’Achille pour la
relation parent-enfant*?, qui trouvera son ultime expression dans la confrontation
du héros avec Priam au chant XXIV.

Toutes les comparaisons que nous venons de présenter comportent donc les
mémes effets de violent contraste qui marque une pause dans le récit de la vio-
lence : la présence des enfants introduit un apaisement réel, souvent empreint

3 Cf. S. Mills, « Achilles, Patrocles and Parental Care in Some Homeric Similes »,
Greece & Rome, 47 (1), 2000, pp. 3-18, en particulier p. 13.

3 Pour le pathétique de I’image, cf. J. Griffin, Homer on Life and Death. .., p. 134.

40 On peut remarquer que dans ces deux derniers exemples, comme dans le texte
qui nous intéresse plus particulierement ici, ¢’est Achille qui assume le role du parent alors
que Patrocle est dépeint comme ’enfant, et ce malgré le rapport d’age qui ferait attendre
le contraire. Cette inversion accentue certainement encore le pathétique de la situation.
Pour une discussion nuancée de cette inversion dans la relation entre Achille et Patrocle,
cf. cependant S. Mills, « Achilles, Patrocles and Parental Care ... », p. 12.

41 Cf. C. Moulton, Similes..., p. 101 ; S. Mills, « Achilles, Patrocles and Parental
Care ... », pp. 7-10.

42 Cf. S. Schein, The Mortal Hero..., p. 107.
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d’humour et de 1égereté, qui confere a ces images un charme subtil et puissant.
Mais cette juxtaposition inhabituelle de deux mondes normalement distincts a
aussi pour but de mettre la guerre en perspective avec le reste du monde et de
souligner le caractere tragique d’une telle expérience ; elle accentue encore la
dimension pathétique de ces scénes et de la guerre en général.

Représentations figurées sur le bouclier d’Achille

Notre interrogation portant sur la place et le role des enfants dans le monde
guerrier de 1’'/liade trouve un corollaire dans la question que pose Oliver Taplin
en exorde de son article sur le bouclier d’Achille® : « Pourquoi le bouclier
d’Achille, instrument de guerre dans un poeme de guerre, est-il couvert de sceénes
délicieuses de paix, d’agriculture, de fétes, de chants et de danses ? ». Les deux
questionnements se rejoignent en effet au chant XVIII, car le célebre bouclier
qu’Héphaistos a confectionné pour Achille contient, dans son décor de ciselures,
un certain nombre de vignettes mettant en scene des enfants.

La ville en guerre

Selon la célebre ecphrasis que donne le poeme homérique de cet objet, le
bouclier représente le monde en cinq bandes concentriques et il donne a voir
deux villes, I’'une en paix et 1’autre en guerre. C’est paradoxalement dans cette
derniére qu’apparaissent des enfants.
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Autour de I’autre cité, deux armées de guerriers campaient,

brillant sous leurs armes. Les assaillants hésitaient entre deux partis :

détruire de fond en comble la cité ou se partager tous

les biens que la charmante citadelle renfermait en ses murs.

Mais les assiégés, eux, ne se laissaient pas encore convaincre et s’armaient secrétement
pour une embuscade.

Le rempart, leurs chéres épouses et leurs petits enfants

le protégeaient, s’y dressant, ainsi que les hommes que tenait la vieillesse (XVIII, 509-
515).

La sceéne évoque clairement la situation de Troie elle-méme, comme le mon-
tre aussi le rapprochement que I’on peut en faire avec un passage du chant VIII,
ou Hector fait parvenir a Troie un certain nombre d’ordres :

Knpukeg 8° dva dotv A ¢idot dyyelAoviov

Ta1d0c TPONHPUG TOAOKPOTAPOLS TE YEPOVTUG

4 0. Taplin, « The Shield of Achilles within the Iliad », Greece & Rome 27 (1), 1980,
pp. 1-21, ici p. 1.
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Que les hérauts chers a Zeus, proclament dans la cité qu’ordre est donné

aux enfants dans leur prime jeunesse et aux vieillards aux tempes blanchissantes
de se rassembler*®® autour de la ville, sur les remparts batis par les dieux.

Quant aux faibles femmes, que chacune en sa demeure

allume un grand feu. Et qu’une garde soit assurée continuellement

pour éviter qu’une troupe en embuscade ne pénetre dans la cité en I’absence de ses
guerriers. (VIII, 517-522)

On retrouve, dans les deux textes, le groupe pathétique composé des femmes,
des vieillards et des enfants, mélés a la guerre malgré eux, et malgré leur fai-
blesse. Rencontrer des femmes et des enfants dans un tel contexte semble d’autant
plus surprenant que 1’//iade abonde en notations soulignant la fracture qui sépare
de maniere inconciliable le monde des femmes et des enfants de celui de la
guerre. On peut ainsi a nouveau évoquer la question ironique qu’Achille adresse
a Patrocle au début du chant XVI (Tinte deddkpuvcar IMatpoxiesg, Nite
KoOp1 / vnmin..., 7-8), ou les paroles de Nestor aux Achéens : Ta1Giv €01KOTEG
dyoptacOs/ vnmidyolg oic ob Tt pélel moispfia Epya, « vous discourez
comme des enfants, de tout jeunes enfants qui n’ont nul souci des travaux de la
guerre » (II, 337-338), ou encore celles d’Hector a Ajax au chant VII :

pn i pev fite ma1d0g Geavpod terpnTile

Né yovaikog, f| odk otdev molepunia €pya.

ne cherche pas a m’éprouver comme un faible enfant

ou une femme qui ne connait pas les travaux de la guerre (VII, 235-6).

La scene du bouclier rappelle encore la situation d’Hélene et des vieillards
troyens dans 1’épisode de la teichoscopie (I1I, 146 ss.), ainsi que la derniére
entrevue d’Hector et d’Andromaque au chant VI, ot Hector ne trouve pas son
épouse et son fils chez eux, mais sur le rempart (VI, 386 ss.).

Cette vignette a ainsi a la fois une valeur universelle, représentant toute cité
assiégée, et une fonction de miroir stylisé de la ville de Troie dans ’Iliade. 1l n’est
donc pas si étonnant que ce soit précisément dans la ville en guerre que ’artisan ait
représenté des enfants : leur présence a exactement la méme fonction que celle des
enfants que nous avons rencontrés tout au long du poeme, a savoir, dire de maniere
concise et efficace, par le ressort du pathétique, le tragique de la guerre®.

Scénes agricoles

Plus loin dans la description du méme bouclier, le poete évoque plusieurs
scénes champétres, notamment une scéne de moisson :

4 Le passage est particulirement remarquable par la présence de trois composés rares,
dont chacun est un hapax chez Homere : npmOnpag, moitokpotdpoug et Ogoduntov,
ainsi que par I’emploi de OnAvtepat pour les femmes, unique dans 1’/liade.

4 Ou « de bivouaquer », si I’on adopte I’hypothese de G. S. Kirk qui fait venir A££ac-
Oot d’un verbe Aéyopal « to camp out », a rattacher a Aéyog (G. S. Kirk, The Iliad. A
Commentary..., Vol. 11, p. 337).

46 Cf. O. Taplin, « The Shield of Achilles... », pp. 14-15.



2009] IMAGES DES ENFANTS DANS L’ILIADE 605

’Ev & &tifel tépevoc Paciiniov: Evba 6 Epbot

Aluov 6&elog dpendvag &v yepoiv Eyovie.

Apbypota & GAlo pet’ dypov Enntpipo mintov Epale,

dAlo O apoirodetiipeg &v EALedavoiot dEovTo

Tpeilc & dp Guairodetnpeg épéatacay: avtap dniebe

Ta1dEG OPOYHEVOVTEG &V AYKUAIOEGTL PEPOVTEG

domepyeg napeyov: (...)

Il y placa un domaine royal. La, des ouvriers

moissonnaient, la faucille aiguisée en main.

D’un coté, les javelles tombaient a terre, les unes apres les autres, le long de I’andain ;
de I’autre, des botteleurs les attachaient dans des liens.

Trois botteleurs se tenaient la. Et, derriere eux,

des enfants ramassaient les javelles et les portaient dans leurs bras recourbés,
pour leur en fournir sans relache. (XVIII, 550-556)

La sceéne se poursuit avec 1’évocation des vendanges et donne lieu a un nou-
veau tableau, plein de charme :

napBevikol 8¢ kol NiBeot GTaid EPOVEOVTEG

TAEKTOIG &V ToAGpOLGL PEPOV peMNdEQ KapTOV.

Tolowv 8 év pécoolot mhic eOpULYYL ALyein

ipnepdev k10apile, Avov 6 OO KOAOV GELdE

AEMTOAEN GOVT" Tol 0& PiocovTeg GuapThH

HOATR T° luyud t€ mool okaipovteg EmovTo.

Des jeunes filles et des jeunes gens pleins de tendres pensées,

portaient dans des corbeilles tressées le fruit doux comme le miel.

Et, au milieu d’eux, un enfant, sur sa lyre au son clair

jouait une mélodie charmante, accompagnant le bel air qu’il chantait

de sa voix gréle ; les autres frappaient le sol de leurs pieds en méme temps
et dansaient en suivant la cadence et les accents de son chant. (XVIII, 567-572)

L’évocation est justement célebre par le charme et la vie qu’elle dégage et les
effets de réalisme multiples qu’elle manifeste. La description poétique donne a voir
le mouvement que le forgeron a imprimé dans le métal et fait entendre le bruit
méme que ’artiste a réussi a représenter, le poete rivalisant ainsi avec le forgeron.

La mention du mdig au vers 569 n’est qu’un détail, mais le terme est mis en
valeur par sa place centrale, soulignée par les deux coupes qui ’isolent : cette
précision n’est certainement pas gratuite. Elle est, d’autre part, relayée par la men-
tion d’un autre détail, ayant trait a la voix de 1’enfant, une « voix gréle » (570),
qui occupe également une place emphatique, en téte du vers 570, du fait du rejet.
Le poete tient nettement a souligner la jeunesse du musicien-chanteur. D’autre
part, les vendangeurs eux-mémes sont trés jeunes, comme le souligne la préci-
sion dtald epovéovteg (567), qui rappelle discrétement la qualité d’Astyanax
draraepova (VI, 400). Cette insistance sur la jeunesse des acteurs de la scene
ajoute indéniablement au charme de celle-ci.

Par ailleurs, ces deux derniers tableaux ont une fonction comparable a celle
des comparaisons que nous avons étudiées précédemment?’. L’évocation du

47 La description du bouclier d’Achille est d’ailleurs souvent considérée, en quelque
sorte, comme une comparaison étendue, insérée dans le récit. Cf. notamment S. Schein, The
Mortal Hero..., pp. 140-1.
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premier tableau est d’ailleurs trés proche de celle que met en scéne une compa-
raison, au chant XI, rapprochant les rangs des Troyens et des Achéens se ruant
a la bataille de ceux que forment les moissonneurs :

Ot &, &g T auntpeg évavtiot GAARLOIGLY

dypov EAadveoty Gvopog HaKapog Kot dpovpay

TopodV 1 KpBdOV' T € dpaypHaTe TAPPER TRTEL

g Tpoeg kol "Ayatol én” GAAnroiot Bopdvteg (...)

Eux, comme des moissonneurs les uns en face des autres

suivent le sillon, chez un homme fortuné, dans un champ

de blé ou d’orge ; et les javelles tombent, drues ;

de méme, les Troyens et les Achéens, s’élangant les uns vers les autres (...) (XI, 67-70)

Scenes du bouclier et comparaisons ont donc un certain nombre de points
communs et, vraisemblablement, un méme role. Ces vignettes paisibles et heureu-
ses, renouvelant de facon multiple I’écriture de la tragédie de la guerre, introdui-
sent un contraste*® marqué avec le contexte dans lequel elles sont insérées (I’effet
de contraste est encore souligné dans le cas du bouclier par la juxtaposition de
I’évocation des deux cités, la cité en paix et celle en guerre). Elles aboutissent
ainsi a un effet de variation qui permet d’éviter la monotonie des combats, mais,
surtout, elles ajoutent au récit une note poignante par la mise en perspective des
scenes de guerre qu’elles operent : elles permettent en effet a I’auditeur de pren-
dre du recul et de juger la guerre par rapport a la paix, par rapport a la vie.

Appendice : enfants divins, dieux puérils

On peut enfin citer un dernier texte pour terminer cette étude. Ce passage ne
met pas en scéne a proprement parler des enfants, mais des personnages qui se
conduisent comme des enfants. Ares, blessé par Diomede qu’a aidé Athéna, en
veut a sa sceur et se plaint ainsi a Zeus :

"AMLOL pev yap mhvteg dcot Beot i’ &v "OLOUT®

oot 17 émmeifovtal kol dedpunpecto EKucTog

vtV 6 oVt Emel mpotifhrieat oUté TL Epyw,

GAL” Gviels, émel avTog €yeivao Toid™ Gidniov:

Tous les autres dieux qui sont sur I’Olympe

t’obéissent et chacun de nous t’est soumis ;

mais elle, tu ne I’attaques ni en paroles ni en gestes,

tu la laisses faire, parce que tu as toi-méme mis au monde cette enfant destructrice !
(V, 877-880)

La scene préte a rire du fait que des adultes, des dieux de surcroit, se querellent
comme des enfants : Ares fait ici une scéne de jalousie. L’humour d’Homere y est
particulierement manifeste, de méme que son talent de mise a distance. Mais la
légereté des dieux ainsi soulignée a également quelque chose de pathétique pour
I’homme dont la vie et la mort dépendent de ces mémes dieux. L’évocation indi-
recte du monde de 1’enfance apporte ici encore a la fois détente et amertume.

4 Cf. D. H. Porter, « Violent Juxtaposition... », passim ; O. Taplin, « The Shield of
Achilles... », p. 14 ss.
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En conclusion, nous pouvons donc affirmer que la présence des enfants dans
I'lliade, si elle demeure discréte, n’en joue pas moins un role important et cohérent
dans I’ensemble de 1’ceuvre. C’est peut-€tre dans ces scénes enfantines fugaces
que le poete fait la preuve la plus évidente de sa sensibilité et de son humour.
Par ailleurs, que I’enfant soit présent sur la scéne ou simplement mentionné,
qu’il anime une comparaison ou une vignette du bouclier, le theme de 1’enfance
ramene sans cesse, et de facon douloureuse, 1’auditoire au monde de la paix et du
bonheur, par contraste expressif. Et cette « violente juxtaposition » de la violence
et de I’innocence, constante dans 1'/liade, a un double effet : elle souligne le
caractere idyllique des moments de paix passés aupres des enfants et rend, par
contraste poignant, la guerre plus odieuse encore. Puissant ressort de pathétique,
la présence des enfants fonctionne en effet comme une dénonciation de 1’horreur
de la guerre. Une telle affirmation peut paraitre paradoxale dans une €popée
comme |’/liade, valorisant a tel point un idéal héroique, indissociable de la
guerre, mais ce double message apporte précisément a I’ceuvre la profondeur et
I’intense humanité qui la caractérisent, lui conférant une grandeur proprement
tragique. Nous reprendrons volontiers pour conclure les mots d’Oliver Taplin,
« L’lliade n’est pas seulement un poeme de guerre, c’est aussi un poeme de
paix. C’est un poe¢me tragique, dans lequel la guerre prévaut sur la paix* »

N. LE MEUR

4 0. Taplin, « The Shield of Achilles... », p. 17.
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