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Les phénomeénes de la perception
dans le texte proustien

0. Introduction

du. Pour ce faire, nous prenons pour objet d’étude Jeg Comptes Rendus de Per-
ception, les CRP étant ces structures dont disposent les locuteurs/ scripteurs
(L/S) pour rendre compte de leur(s) perception(s).

Aborder 15 Perception nous conduit du cété de la “Condition humaine”, con-
¢ue dans son acception générale comme 1a « situation inhérente 3 Ja nature »
(TLFi) de I'Homme. La Perception renvoie en effet ayx différents sens de
I'Homme luj pPermettant d'appréhender, de fagon subjective, le ree] - mais éty-
diée en contexte Tomanesque, elle réveélera aussi toute la condition de I"écrivain
en devenir, Dans cette perspective, notre COorpus s’est imposé de lui-méme dans
le sens ot I'activite perceptive duy héros-narrateur, en ce qu’elle nait d’une vo-
lonté d'accéder 3 1a vérite ultime, représente un evénement Tomanesque a part
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Le passage & I'étude, que nous intitulons “Scéne du coucher”, provient de la
premiere section de la Recherche, Du C6té de chez Swann, et plus particuliere-
ment de la premiére partie, Combray, qui revient sur l'enfance du narrateur.
Nous présenterons notre analyse en deux temps : d'une part, les phénomenes
liés a la perception seront abordés dans leur relation au type séquentiel auquel
appartient I’extrait, 3 savoir a la narration ; d’autre part, une attention particu-
lire sera portée aux principaux CRP, a savoir I'Infinitive de Compte rendu de
Perception (ICP), la conjonctive gue P et la Relative de Compte rendu de Percep-
tion (RCP'). Mais avant de procéder a ces applications au texte proustien, une
mise au point théorique s'impose qui permettra de définir I'importance de la
perception chez Proust et d'aborder les spécificités sémantiques des CRP.

1. La perception et ses structures

1.1. La perception comme phénomeéne dans l'ceuvre proustienne

En tant qu’« opération psychologique complexe par laquelle I'esprit, en organi-
sant les données sensorielles, se forme une représentation des objets extérieurs et
prend connaissance du réel » (TLFi), la perception occupe une place importante
dans un roman oi le héros, pour devenir écrivain, devra apprendre a (re)connaitre,
interpréter et analyser les signes « du monde visible (qui d'ailleurs n'est pas le
monde vrai) » (JF, I : 548). Cet intérét porté & l'activité perceptive accentue la
dimension psychologique, philosophique et esthétique du roman. L'auteur y dé-
cline toute la palette sensorielle? au cceur du processus de décodage. Néanmoins,
en cohérence avec le passage a I'étude (infra 2.), notre attention portera exclusive-
ment sur les phénomeénes liés a la perception auditive et visuelle.

Ces phénomenes de perception contribuent tout d'abord a révéler I'épaisseur
psychologique des personnages, le héros devant déchiffrer ce que ces derniers
donnent a voir et a entendre. Dans cette quéte du savoir, les yeux, a la fois brillantes
rondelles de mica et noires ombres des idées (JF, 11 : 174), représentent « comme une
lézarde, comme une meurtriére [...] par laquelle on se [sent] brusquement croisé
du reflet de quelque engin intérieur » (JF, Il : 141). Les paroles des personnages
contribuent elles aussi a cette peinture des caracteres qui sont autant d'instantanés
psychologiques. Le héros doit alors écouter pour entendre 1identité des person-
nages. La voix est elle-méme porteuse de sens et Proust I'analyse en clinicien :
« rien n'altére autant la qualité de la voix que de contenir des pensées : la
sonorité des diphtongues, I'énergie des labiales en sont influencées » (JF, I :

! Dénomination de KLEIBER (1988) pour les relatives du type Je le vois qui arrive.
? Les cinq sens font chacun 'objet d'un paradigme lexical complet (BRUNET, 1983).
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223). Le profil psychologique des personnages se dessine ainsi en suivant Je
contour phonétique associé a leurs Propos, mais aussi, 4 un autre niveau, leur
style.

Un tel processus de décodage visuel ou auditif intégre ensuite la composante
philosophique du roman défini comme une exploration du monde des signes sen-
sibles (DELEUZE, 2003). Ces derniers, qui naissent des sensations ou impressions
provoqueées par la perception, jouent aussi un roje fondamental dans la quéte de
verité du narrateur. Le décryptage de ces signes sensibles, dont I'élément déclen-
cheur reste la perception, de quelque mode soit-elle, connait les mémes étapes for-
matrices : le ressenti d’une sensation soudaine et inattendue implique une tentative
d‘élucidation qui ne trouve sa résolution qu‘a la fin de I'ceuvre. Le héros passe
donc successivement d‘une perception externe (de type VOIR ou ENTENDRE) 3
une perception interne (de type RESSENTIR) pour aboutir 3 une démarche cogni-
tive (de type ANALYSER) qui ne sera couronnée de succes que dans le Temps ret-
rouvé. Cette prééminence de I'activite perceptive sur |'activité cognitive pointe les
limites® d’une analyse préalablement fondée sur les données extérieures et conven-
tionnelles de I'intelligence, « Fimpression [étant] pour I'écrivain ce qu’est |'expéri-
mentation pour le savant, avec cette différence que chez le savant le travail de ['in-
telligence précede, et chez 'écrivain, vient apres » (TR : 880).

Enfin, les paradigmes lexicaux liés aux phénomenes de perception visuelle et
auditive illustrent aussi une des composantes de l'esthétique proustienne. En
effet, 'auteur multiplie les verbes de perception, notamment visuelle (voir, per-
cevoir, regarder, apercevoir, distinguer, contempler), jouant de leur synonymie
partielle en les déclinant sur une échelle qui va de la perception totale 4 la per-
ception partieile. Cette (dé)gradation perceptive est poussée i son paroxysme
dans certaines descriptions ou, a I'image des marines d“Elstir?, « Je peintre [a] su
habituer les yeux a ne pas reconnaitre de frontigre fixe, de démarcation absolue,
entre la terre et 'océan » (JF, 11 225-226). Cette fusion tout impressionniste des
€léments et des couleurs vise & subvertir Je réel et dépasse si bien le monde des
apparences® qu'elle conduit parfois & une cécité visuelle temporaire mais néces-
saire car « peindre ni ce qu’on voit puisqu’on ne voit rien, ni qu’on ne voit pas
puisqu’on ne doit peindre que ce qu'on voit, mais peindre qu’on ne voit pas,
[...] c’est bien beau » (]S ; 282). Ainsi, ce n’est qu’une fois les limites de la percep-
tion atteintes, obligeant le héros & se détourner momentanément de son objet

* « Tous les efforts de notre intelligence sont inutiles » (CS @ 141),

4 L'évocation de ces deux domaines artistiques pose la problématique de la représentation scrip-
turale d'un objet pergu simultanément dans sa globalite. La vision reste au coeur de 1a démarche,
tant « le style pour I'écrivain aussi bien que la couleur pour le peintre est une question non de tech-
nique mais de vision » (TR : 289)

® « La vie ne peut pas s observer”, [..] les apparences qu’on observe ont besoin d'étre traduites
et souvent lues & rebours et péniblement déchiffrées » (TR : 290).

mm- etk
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d’attention que « I'écrivain se rend compte [...] que lui aussi a fait son carnet de
croquis sans s'en apercevoir » (TR : 295) et que du peindre qu'on ne voit pas
émerge le peindre qu'on voit autre.

Une approche textuelle permet d'aborder I'impact de ces composantes, qu'elles
soient psychologique, philosophique ou esthétique, sur I'identité typologique des .
séquences ou sur leur mode de construction interne. Une telle perspective
d'approche des phénomeénes de perception conduit plus précisément du coté de
la description associée & l'activité de perception visuelle. En effet, dans le cadre
de son articulation avec la narration, ¢’est notamment cette dimension perceptive
qui est & I'origine de la description de type VOIR (HAMON, 1993 : 172)5. L'activi- _r
té perceptive du héros proustien est d'ailleurs souvent rapprochée de I'acte con-
templatif qui, & notre sens, suffit & caractériser la dynamique d'une description ou
alternent fascination et analyse, opérations descriptives et phénomeénes argumen-
tatifs. L"articulation entre narration et perception est quant a elle moins évidente.
C’est pourquoi nous avons choisi d’analyser les phénomeénes de perception dans {
une séquence textuelle qui reléve du type narratif. Ce choix permet notamment
de considérer les phénomenes liés a la perception en fonction d'une dynamique _i
narrative qui, pour sa part, se situe plutét du coté de l'action.

. 1

1.2. Les structures de la perception

L'intérét des CRP réside notamment dans leurs spécificités sémantiques res-
pectives, qui sont telles que les interprétations de ces constructions en emploi
vont jusqu’a parfois s’opposer : qui dit qu'il a entendu des oiseaux chanter
(ICP) ne dit pas qu'il les a entendus qui chantaient (RCF), ni qu'il a entendu que
des oiseaux chantaient (que P) ! Ainsi nous focaliserons-nous sur leurs princi-
pales différences, susceptibles d’avoir des répercussions importantes dans leur
interprétation en contexte.

—— e

1.2.1. Mode de perception’ l

Une premiére grande question & laquelle permet de répondre 1'analyse lin-
guistique des CRP est de savoir si le percevant a directement acquis sa percep-
tion. Sous cet angle, les CRP se divisent en deux sous-classes opposables.

= o m——

® HAMON (1993 : 165-198) détermine trois types de procédés relevant d'une « thématique a la
fois démarcative et justificatrice » (Id. : 172) qui naturalisent I'insertion descriptive en la déléguant i
« & un persennage qui assumera [...] sa déclinaison » (Ibid.) par ses regards, sa parole ou ses actions, |
soit des descriptions de type VOIR, DIRE et FAIRE.

7 Voir notamment SCHWARZE (1974) et SCHEPPING (1985).
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D'un coté, en employant une ICP/RCP, les L/S rendent compte d’évene.
ments qu'ils ont DIRECTEMENT percus par leurs sens, sans que cette percep-
tion ait été filtrée par la raison. Cette perception, sensorielle, reléve du CRPD -
« nous appellerons compte rendu de perception directe [...] une phrase dont le
verbe principal est un verbe de perception et qui rapporte la perception directe,
non médiée par une activité cognitive, d'un theme. [...] Deux types ontologiques
sont susceptibles d'étre stimulus dans un CRPD, 3 savoir les entités et Jeg pro-
cés » (MILLER & LOWREY, 2003 - 140). Avec gue P, au contraire, la perception
est de type épistémique : medice par un raisonnement inférentiel oy déductif,
elle est donc analysée et consciente. Les L /S rendent INDIRECTEMENT compte
d’événements dont ils n‘ont percu que des indices dans 1a réalité, et qu’ils re-
constituent : « the interpretation can consist [...] in the awareness of a state of af.-
fairs not directly seen but deduced from something the experiencer has seen »
(SCHEPPING, 1985 : 137).

De cette différence fondamentale naissent nombre de caractéristiques suscep-
tibles d’avoeir une incidence dans I'interprétation de ces constructions en con-
texte. Une parmi les plus importantes : avec gue P, le L/S est intellectuellement
engage, il a conscience de ce qui se passe, 'assume et ne peut donc pas le nier ;
avec I'ICP, inversement, le conteny de perception étant saisi directement, il n'a
pas de valeur de vérité indépendante de celle du verbe de perception et le L/S
ne peut donc pas se prononcer sur la vérité de la situation (la validité de ]a per-
ception dépend alors de la confiance accordée au percevant),

1.2.2. Objet de perception®

Une autre grande question 4 laquelle permet de répondre I'analyse linguis-
tique des CRP est de savoir ce que le percevant percoit, et comment. Ce sont
alors les CRPD qui se divisent en deux sous-classes complémentaires,

Cognitivement parlant, 'ICP met en scéne un événement (objet de perception
dynamique), c’est-a-dire un proces dont les protagonistes sont saisis dans le vif
de I'action : « ce que I'on perqoit, c’est 4 la fois I'entité désignée par I'objet direct
du verbe de perception [..] et le proces dans lequel cette entité est impliquée »
(MILLER & LOWREY, 2003 : 159). La RCP, au contraire, focalise prioritairement
la perception sur le(s) protagoniste(s) avant de V'élargir au proces : « A voit B qui...
always presents B as seen in the mids¢ of activity (or state) ; it describes a visual im-
pression in which B is the focal point, the center of an irradiating activity »
(HATCHER, 1944 : 279). D’un point de vue cinématographique, nous dirions que

® Voir notamment HATCHER (1944) et BARWISE (1981).

I ———
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la RCP filme I'événement en plan serré tout en procédant lentement a un zoom
arriere, alors que 'ICP présente un instantané de la scéne en plan large.

De cette autre différence fondamentale découlent quantité de spécificités sus-
ceptibles d’avoir une incidence dans l'interprétation des CRPD en contexte. En
voici trois parmi les plus importantes : d’abord, I'attention du récepteur se por-
tera respectivement sur I'événement dans le cadre d'une ICP et sur le(s) prota-
goniste(s) dans celui d'une RCP ; ensuite, contrairement a la RCP, I'ICP permet
de modifier I'ordre des choses en les présentant de maniére contre iconique ;
enfin, alors que la perception et l'événement percu dénoté par la RCP ne
peuvent prendre place que dans le monde réel, I'ICP peut décrire un événement
prenant place dans un monde possible (KLEIBER, 1988).

2. La Sceéne du coucher : analyse linguistique
a perspective littéraire

Dans la perspective d"une analyse linguistique®, la scéne du coucher présente
un double intérét : son profil narratif qui l'inscrit dans le champ de V'action’
d’une part, les multiples références a la perception qui orientent sa tonalité sub-
jective d’autre part. Il s’agira ainsi d'observer le role que jouent les phénomeénes
liés 4 la perception dans la construction d'une séquence visant a asserter des
énoncés de FAIRE.

Une telle approche impose tout d’abord de replacer notre passage dans la sé-
quence narrative!’ dont il est extrait.

2.1. Contextualisation séquentielle

Cette séquence comprend cinq macro-propositions narratives (Pn) qui jouent
un role déterminé dans le schéma séquentiel’®. La situation initiale (Pn1) de la
séquence renvoie au baiser maternel que le jeune Marcel regoit chaque soir a
Combray et qui favorise son endormissement. Mais un soir, la mére du héros ne
monte pas lui donner ce baiser et rompt ainsi le rituel du coucher. Cette compli-
cation (Pn2), en perturbant I'équilibre posé dans la situation initiale, déclenche

9 Voir notamment ADAM (1992, 2005) et LARIVAILLE (1974).

10 Cest d‘ailleurs en partie au regard de cette dimension actionnelle liée & la narration que la
description a longtemps été considérée comme une entaille décorative dans le continuum narratif.

1 La séquence est une unité textuelle formée de macro-propositions dont I'agencement est con-
traint par le type dont la séquence reléve. Nous faisons référence au schéma quinaire de Larivaille.

12 Les différentes macro-propositions sont agencées symétriquement de chaque cété de la ma-
cro-proposition centrale (Pn3).

,i
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la mise en intrigue de I'événement et entraine de nombreuses réactions (Pn3)
de la part du narrateur : il écrit un Mmessage a sa mére puis lattend dans le couy-
loir. La soirée terminée, ses parents montent et une des résolutions!® (Pn4) pos-
sibles de l'intrigue narrative vient dy pere qui accepte que sa femme dorme
dans la chambre de leur fils. Cette résolution-succes clot I'intrigue narrative et
permet au jeune héros de renouer, dans la situation finale (Pn5), avec le rituel
initial du baiser maternel.

Notre passage commence 3 Ia phase du dénouement-résolution (Pn4). Proust
exploite le réle de cette macro-proposition narrative pour accentuer le caractére
sensationnel d'un dénouement inattendy. L'auteur ménage en effet les effets de
suspense et de relance narrative en dédoublant cette phase de résolution qui
propose les deux issues possibles : I'échec Puis la réussite, Le narrateur voit sa
mére monter, ce qui laisse présager, selon lui, un dénouement heureux. Or, la
colére et le silence de la mére impliquent une résolution-échec. L'éventualité de
cette derniére semble d‘ailleurs confirmée, aux yeux du héros, par l'arrivée du
pere qui annonce un dénouement malheureux. Le paragraphe’ s’acheve
d'ailleurs sur un tragique « Je suis perdu ! » qui accentue I'imminence d’une ré-
solution-échec dramatique. Contre toute attente, la résolution-succés vient du
pere qui, en autorisant le rituel entre Je héros et sa mere, rétablit I'équilibre de la
situation finale. Deux remarques s'imposent pour finir, Tout d’abord, les effets
de suspense naissent d’une dynamique en chiasme : |a résolution-succes idéale-
ment associée a la figure maternelle devient en réalité résolution-échec ; a con-
frario, la résolution-échec idéalement associée au peére devient en réalité résolu-
tion-succes. Ensuite, dans la situation finale, la voix du jeune Marcel fajt place &
celle de I'écrivain qui se remémore cet €pisode du coucher et inscrit 1a séquence
narrative dans un récit de fin de viels

Cette attention portée i la mise en intrigue est d‘autant plus prégnante
qu’elle est construite autour des phénomenes de perception,

B« Cette macro-opération narrative peut étre appelée "Résolution” méme iorsqu’elle ne mani-
feste aucune résolution du probléme posé ; par ce terme j'entends seulement souligner le fait que ce

second déclencheur permet 4 la séquence de s’achever comme le premuer (Pn2) assurait, de son cote,
le démarrage de la séquence. » (ADAM, 1992 : 51)

M Les marques typographiques servent |'effet de surprise, le nouveau paragraphe ouvre une
perspective inattendue et accompagne visiblement la nouvelle orientation de la macro-proposition
narrative,

% Au schéma quinaire de Larivaille, Adam ajoute deux macro-propositions encadrantes : 'en-
trée-préface ou résume (Pn0) et la chute ou évaluation finale (PnQ). Cette macro-proposition
« donne - de fagon explicite ou non [...] - le sens configurationnel de la séquence » (ADAM, 1992 -
7). Dans cette perspective, la voix de l'auteur qui domine la fin de notre passage permet d’accen-
tuer a posteriori le statut narratif de Ja séquence qui est alors A considérer comme un événement qu’il
intégre & sa trame romanesgue.

B =l e e
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2.2. Analyse des phénomeénes de perception en contexte narratif

En effet, les verbes de perception jalonnent le passage, avec une gradation
qui fait sens : la perception auditive préceéde la perception visuelle et encadre le
dénouement. Les sons proches annoncent 'imminence du dénouement au
moyen du verbe entendre et s'éloignent finalement, inscrivant la séquence dans
un temps révolu dénoté par le verbe percevoir. La perception visuelle glisse
quant a elle progressivement du reflet d'une bougie que le narrateur voit, a la
personne-méme avec laquelle il s'établit une confrontation visuelle directe par
le biais du verbe regarder.

Et les CRP de participer en effet a la dynamique narrative de la scéne . les dé-
nouements successifs sont annoncés par la méme structure perceptive, « entendre
+ RCP » (1, 5)'® ; méme constat dans le cadre de la perception visuelle, ou
« regarder + SN » (4, 9) sert 4 exprimer la confrontation directe ; ]a phase de dé- /
nouement propose cependant deux structures perceptives différentes, « voir +
SN » (3) et « voir + que P (7). Mais les CRP participent aussi - de fait - a la créa-
tion de I'imagerie générale de la scéne, en en fagonnant a la fois les objets et les

- modes de perception. La scéne étant batie sur les phénomeénes de perception, |
ces deux contributions des CRP (a la dynamique narrative et a I'imagerie géné-
rale) sont donc liées, raison pour laquelle nous en montrerons I'apport cognitif |

en en commentant les occurrences dans leur ordre d’apparition.

Le premier verbe de perception de la scéne du coucher (1), entendre, régit une
RCP et évoque une perception auditive a la fois réussie (le percevant entend ef-
fectivement 'objet de perception) et passive (un son vient stimuler la percep-
tion du percevant). Il s’agit de l"établissement du lien perceptif entre Marcel et '
sa meére, connexion qui se fait de la mére (émission) vers l'enfant (réception). La {
venue de sa mere le soir pour le coucher est quelque chose que Marcel attend I'
chaque jour avec impatience et angoisse. La scéne touche trop le narrateur pour !
qu'il la relégue au plan d'un événement avec 1'ICP ou l'inscrive dans une pers- |
pective épistémique avec gue P. C'est pourquoi il convoque la RCP, qui a cette |
fonctionnalité de focaliser le zoom perceptif sur l'entité de perception en por- |
tant au second plan le procés dans lequel elle s’inscrit. La triple association du je ]
narratif, du verbe de perception passive entendre et de la RCP zoomante favo- |
rise ainsi considérablement le plongeon cognitif du lecteur dans la perception I
de Marcel, mode d’écriture participatif s’il en est. |

Voir constitue les deux occurrences suivantes qui évoque une perception vi- ;
suelle également réussie mais passive. En utilisant entendre puis voir, le narra- j
teur indique que son lien cognitif avec sa ' mére se renforce, ce qui en annonce
I'aboutissement prochain. La premiére occurrence de woir (2) régissant un

% Ces appels renvoient aux items correspondants dans le passage & I'étude,

i e o S s
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SN passif, c’est un moyen pour le narrateur de respecter Iiconicité des évene-
ments : ce que voit Marce] 4 ce moment précis, en effet, et seulement la lu-
miére que la bougie de sa mere Projette sur le mur. Ainsj Je narrateur montre-
t-il au lecteur les choses de son enfance comme il les auraijt vues a sa place, ce
qui lui permet de le maintenir dans I'expérience cognitive a laquelle il le Jivre.

Et c’est ainsi que le complément de la deuxigme occurrence de voir (3)

nom la... elle-méme, vient clore I'iconicité dy moment : maintenant, Marcel voit

sa mere !

Dans I'item (5), entendre régit une RCP. Dy point de vue qualitatif de l'image-
rie de la scéne, cela constitye donc comme un recuy) (entendre > voir > entendre).
En refocalisant soudainement I'attention auditive de Ia mere sur le pere, la RCP
rompt la connivence cognitive entre la mere et son fils et indique par 13 méme
Iimpact négatif que cela a eu sur Marce] ; parallélement, en dé-focalisant I'at-

tention du lecteur du bindme mére-fils pour Ia faire porter sur e pere

- lequel

se trouve pourtant hors champ cognitif, elle permet au narrateur de faire vivre

au lecteur la douleur qu’il a ressentie i cet instant,

n’est pas le sens lexical dy verbe mais son mode. Proyst veut montrer com
| I'attente passive du petit Marcel serait Jugée inacceptable par son peére,
l'emploi du participe présent : en n'évoquant pas ses bornes temporelle
mode dilate le proces, pour en faire ici le décor d'un autre évenement, ce]

Per comme en situation l'agacement du pére.

bien
d'ot
s, ce
ui de

i Dans l'item suivant (7), voir régit gue P, Nous savons que dans le cadre d'un
{ CRPD, la perception est pour ainsi dire livrée telle quelle, a I'état brut, Or, Je re.
I flet d’une bougie sur un mur n'est pas terrifiant en lui-méme : il faut que le per-

cevant puisse I'associer a quelque chose de terrorisant (comme I'arrivée de son

¥

{ fiant par inférence pragmatique. D

pere et sa probable réaction violente en le voyant inerte) pour le trouver terri-

ot I'emploi de gue P, qui signifie au lecteur

| que le terme « terrifié » n’est pas galvaudé mais le fruit d'une réelle analyse de
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calculé) dans la narration : en tant que proposition au sens logique du terme,
que P appelle la valeur de vérité VRAI ou FAUX ; or, en Suspendant le pacte

P

perceptif de la scerie (puisqu’il analyse sa perception), le narrateur rompt provi-

sition : alors, soit le lecteur estime que la situation est effectivement terrifiante
(connivence épistémique), soit il Juge que le c8té terrifiant de la scéne est exageé-

ré (conflit épistémique).
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Dans le dernier CRP que nous avons choisi d’analyser (11), voir régit une ICP.
Le contexte expliquera cet emploi : le film iconique du reflet de la bougie de sa
mere sur la muraille de l'escalier ayant déja été projeté par le narrateur (2, 3),
son objectif ici n’est plus de montrer cela mais de le poser en événement du pas-
sé connu (théme) pour en dire quelque chose de nouveau, en I'occurrence que le
mur en question n'existe plus depuis longtemps (propos) ; I'ICP est ainsi justi-
fiée, qui présente en quelque sorte un snapshot de vie en plan large, sans effet de
zoom. L'aspect singulier du procés dénoté par I'infinitif est d'ailleurs accru par
le temps du verbe de perception qui le régit : le passé simple impose en effet de
compter - donc de visualiser - une seule occurrence du proces [le reflet de sa
bougie monter sur la muraille de I'escalier], quand l'imparfait aurait indiqué plu-
sieurs occurrences de ce procés (avec un effet d'itération ou d'habitualité). Un
autre point nous semble important dans I'interprétation cognitive du lien passé
simple-ICP : contrairement au passé composé, ce temps véhicule une valeur
psychologique de distanciation du L/S par rapport a 'événement rapporte,
comme si le narrateur indiquait ici qu'il s'est enfin libéré du poids de ce souvenir.

3. Conclusion

Avec la perception, nous avons choisi un théme intrinséquement 1ié & I'hu-
main. Dans cet objectif, nous avons montré que les L/S sélectionnent les struc-
tures perceptives en fonction du mode (naif/épistémique) et de 1'objet (enti-
té/événement) de perception. Chemin faisant, nous avons montré que leur
emploi est directement lié aux circonstances de |'énonciation et aux objectifs
communicationnels du L/S. Or, nous avons ainsi vu que ces parametres sont
fondamentalement liés aux conditions du percevant, quelle que soit la phase de
la perception - acquisition, analyse ou compte rendu.

Parallelement, en inscrivant le sujet de notre contribution au carrefour de la
littérature et de la linguistique, nous avons délibérément pris le chemin d'une
approche transdisciplinaire des textes de littérature, et ce dans le souci de mettre
en commun les compétences de deux domaines d'études qui, bien que diffé-
rents, ont pourtant le méme objectif : décrypter le message !

Annexe. Scéne du coucher (CS : 131-133)

Et ma mére ouvrit la porte treillagée du vestibule qui donnait sur I'escalier. Bientdt, je 'entendis
[1] qui montait fermer sa fenétre. J"allai sans bruit dans le couloir ; mon cceur battait si fort que j'a-
vais de la peine & avancer, mais du moins il ne battait plus d"anxiété, mais d'épouvante et de joie. Je
vis [2] dans la cage de I'escalier la lumiére projetée par la bougie de maman. Puis je la vis [3] elle-
méme ; je m’'élancai. A la premiére seconde, elle me regarda [4] avec étonnement, ne comprenant
pas ce qui était arrivé. Puis sa figure prit une expression de colére, elle ne me disait méme pas un
mot, et en effet pour moins bien que cela on ne m'adressait plus la parole pendant plusieurs jours.
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[...] Mais elle entendit [5] mon pere qui montait du cabinet de toilette of il était allé se déshabiller et
pour éviter la scéne qu'il me ferait, elle me dit d'une voix entrecoupée par la colére : « Sauve-toi,
sauve-toi, qu'au moins ton pere ne t'ait vu [6) ainsi attendant comme un foy | » Mais je lui répétais -
« Viens me dire bonsoir », terrifie en voyant [7] que le reflet de |a bougie de mon pére s'élevait deja
sur le mur, mais aussi usant de son approche comme d'un mo
man, pour éviter que mon pére me trouvat encore 1 si elle continuajt a refuser, allajt me
dire : « Rentre dans ta chambre, je vais venir. », 1| etait trop tard, mon pere était devant nous, Sang |e
vouloir, je murmurai ces mots que personne n'entendit [8] : « Je suis perdu ! »,

I n’en fut pas ainsi. [.] I me regarda [9] un instant d'un air étonné et fache, puis dés que ma-
man lui eut expliqué en quelques mots embarrassés ce qui était arrivé, il lui dit - « Mais va donc
avec lui, puisque tu disais justement que tu n’as pas envie de dormir, reste un Peu dans sa chambyre,
moi je n'ai besoin de rien. - Mais, mon am;j, répondit timidement ma mere, que j'aie envie ou non de
dormir, ne change rien 2 la chose, on ne peut pas habituer cet enfant. — Mais il ne s’agit pas d'habi.
tuer, dit mon pére en haussant les épaules, tu vois (10] bien que ce petit a du chagrin, il a I'air désp-
1€, cet enfant ; voyons, nous ne sommes pas des bourreaux ! Puisqu'il y a deux lits dans sa chambre,
dis donc 2 Francoise de te Préparer le grand lit et couche pour cette nuit aupras de
S0ir, moi qui ne sujs Pas si nerveux que vous, Je vais me coucher, »

On ne pouvait Pas remercier mon pére ; on l'efit agacé par ce qu'il appelait des sensibleries, Je
restai sans oser faire un mouvement ; il était encore devant nous, grand, dans sa robe de nui blanche
sous le cachemire de I'Inde violet et rose qu'il nouait autour de sa téte depuis qu'il avait des ney-
ralgies [..). I y a bien des annges de cela. La muraille de l'escalier, on je vis [11] monter le reflet de
sa bougie n'existe plus depuis longtemps. [.]11 ¥ a bien longtemps aussi que mon pére a cessé de
pouveir dire & maman : « Va avec le petit. » La possibilité de telles heures ne renaitra jamais pour
moi. Mais depuis peu de temps, je recommence 3 trés bien percevoir [12] si je préte l'oreille, les san-
glots que j'eus la force de contenir devant mon pére et qui n'éclatérent que quand je me retrouvaj

seul avec maman, En réalité ils n'ont jamais cessé ; et ¢'est seulement parce que la vie se tait mainte-
nant davantage autour de moj que je les entends [13] de nouveau, comme ces cloches de couvent

que couvrent si bien les bruits de 1a ville pendant le jour qu'on les crojrajt arrétées mais qui se re-
mettent & sonner dans e silence dy soir,

lui, Allons, bon-
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