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Daniel LECLER
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La vraie nouveauté, ¢’est ce qui ne
vieillit pas.
Muriel Barbery,

L’élégance du hérisson.

Dans un précédent travail, « A la recherche d’un corps a corps
perdu dans la scéne Il de La Hija de Rapaccini de Octavio Paz »!,
nous avions mené une réflexion sur le théitre et il nous a paru intéres-
sant de la poursuivre tout en lui donnant une orientation différente.
Notre propos était alors de ne pas faire intervenir le thédtre en fin de
séance mais de I’inscrire au cceur de notre projet, de faire en sorte que
le geste s’affiche comme analyse, lecture, incarnation d’une pensée
pergue, ressentie, vécue.

Afin de faciliter cette expérience tout en I’enrichissant, nous nous
proposons ici d’amener les éléves par 1’écriture d’un scripr a formuler
de fagon explicite les ellipses poétiques, les non-dits, a matérialiser

1. Daniel Lecler et Claudine Marion-Andrds. « A la recherche d'un corps & corps
perdu dans la scéne Il de La Hija de Rapaccini de Octavio Paz ». in - Revue les langues
néo-latines, n° 339. décembre 2006. p. 179-192.
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dans la langue les manifestations corporelles scéniques, attributs
physiques, expressions du visage, déplacements des personnages
que le texte exprime de fagon sous-jacente. Précisons d’emblée qu’il
ne s’agit pas d’écrire des didascalies, de trouver le mot qui rendrait
compte de I’ensemble d’un comportement. Il est question plutdt
d’obliger les éleves a réaliser une description précise du personnage,
de son apparence, de son rapport a I’espace et au temps dans la sceéne
choisie en reprenant terme par terme le texte dramatique. fls devront
associer et verbaliser des gestes, un ton, une allure que la ponctuation
et que les mots peuvent induire, en utilisant un lexique qui souligne
la simultanéité, I’ antériorité, la succession, comme « al suivi de ’infi-
nitif », « mientras », « cuando », « en chanto », « después », « antes
de », « hasta que »... On ne louera pas les vertus de cet exercice qui
d’une part enrichit le vocabulaire de 1’éléve, le familiarise a I’analyse,
et d’autre part le prépare a la description de documents iconogra-
phiques dans lesquels il sera plus sensible aux signes et donc au sens.
On revisite ici une écriture jadis pratiquée qui peut aider a ’exercice
du regard.

Nous avons choisi pour mener & bien notre dessein la piéce de
théatre de Mario Vargas Llosa, El Loco de los balcones?. Dans cette
ceuvre baroque publiée en 1993, le Professeur Aldo Brunelli, immigré
au Pérou, entreprend une croisade en faveur des balcons mudéjars en
bois de I’ancienne ville des Rois, Lima, dans le quartier du Rimac.
L’ceuvre propose une réflexion sur la dynamique entre présent et
passé, entre art et vie. Elle offre aussi la possibilité de travailler sur le
pathétique et le grotesque. Le personnage du Professeur aux accents
« quichottesques » achéte ou vole des balcons pour les garder dans
le jardin de sa maison constituant comme un cimetiére ou un hopital
de balcons avec ’aide de sa fille et d’autres personnages, véritables
croisés, qui partagent le méme engagement.

L extrait retenu correspond a la découverte insolite par un homme
saoul, du Professeur Brunelli, grimpé 4 un balcon malgré son 4ge :

2. Mario Vargas Llosa, El Loco de los balcones, Seix Barral, Biblioteca Breve,
Barcelona, 1993.
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AL PIE DE UN BALCON MUDEJAR

iAyyayayay! ;Caaanta y no llores! Porque, cantaaando...
Jesiis, qué es esto. ;Los diablos azules! Pero si sélo nos
tomamos una botellita con mis primos. ;O serian las mezclas
de cerveza y pisco? Me habian dicho que uno ve ratas y
cucaracha y esto parece mds bien un viejito. Oiga, usted no
es una pesadilla sino un cristiano de carne y hueso ;cierto?

PROFESOR BRUNELLI

Buenas noches, amigo.

BORRACHO

¢Qué busca trepado en ese balcén, se puede saber? Esas
travesuras se hacen de muchacho, no a sus afios. Usted estd
subido ahi ;jno? ;O son los diablos azules?

PROFESOR BRUNELLI

Es una percepcién exacta de la realidad. Estoy en la baran-
dilla de este balcén, efectivamente. Trepé aqui sin ayuda de
nadie.

BORRACHO

Estara usted més borracho que yo, entonces 3.

Gréce a ce passage, le professeur tente de faire acquérir a ’éleve
un ceil de metteur en scéne, en lui faisant placer des remarques, des
commentaires en marge du corps du texte autour des mots et de la
ponctuation.

Apreés avoir vérifié que le sens du mot « borracho » est connu, une
lecture monocorde* du texte lisse I’écriture théatrale qui prive I’audi-
teur momentanément d’une certaine mise en scéne. Le professeur
s’assure de la compréhension de 1’extrait par quelques questions :

3. Mario Vargas Llosa, E{ Loco de los balcones, Seix Barral, Biblioteca Breve,
Barcelona, 1993, p. 11.

4. Contrairement 3 Ja lecture expressive, la plus courante, il s’agit ici de ne pas
influencer I'éleve afin que celui-ci place ses propres accents et intonations qui seront
comme autant de mises en scéne possibles, comme autant de perspectives.
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- « ;Qué bebid? », « ;| Bebid solo? », renvoient au mot « botellita »,
diminutif comique qui souligne I’incompréhension du personnage a
étre saoul a cause d’une toute petite bouteille (I”homme ivre a toujours
du mal a percevoir quantités et distances), a la « mezcla de cerveza
y pisco’ » (le mélange d’alcool est aussi propice a 'ivresse), et enfin
au moment passé avec ses cousins « primos ». Ce détail permet de
préciser qu’il ne s’agit nullement d’un ivrogne des rues mais d’un
homme qui s’est enivré lors d’une soirée en famille.

- Le décalage entre ce que le « borracho » devrait voir et ce qu’il
voit vraiment peut &tre compris par 1’ interrogation « Segiin la opinién
comiin, ;qué suele ver un borracho? ». L'éleve est amené alors &
reprendre les termes de « ratas », « cucarachas », « pesadilla » et &
opposer ces visions a ce qu’il voit vraiment ¢’est-a-dire « un cristiano
de carne y hueso », « el Profesor Brunelli ». Il est possible d’éviter
toute ambiguité et de mesurer la perplexité du « borracho » face 4 sa
rencontre en proposant aux éléves par exemple une amorce qui peut
leur permettre de s’approprier « uno », qui traduit la généralité et
I’exception : « cuando uno bebe mucho, uno ve... pero aqui... ». Le
mélange des temps « me habian dicho », plus-que-parfait, et « uno
ve », présent, traduit également I’ivresse du personnage dans laquelle
s’abiment les temporalités.

- « ;Por qué cree que es una ilusién? » explicite le caractére
insolite et comique de la situation : il ne s’agit pas ici d’un homme
jeune qui tente de rejoindre sa belle mais d’un personnage a4gé agrippé
a un balcon. Cette vision burlesque est énigmatique tant pour le
« borracho » que pour le spectateur. L'excentricité du personnage est
plus forte encore pour le lecteur qui le sait Professeur.

- La question « ;Cémo se nota la perplejidad del borracho frente
a lo que ve, frente a la realidad? » permet de repérer les expressions
« esto parece », « no es una pesadilla », « ;jCierto? ». L'incertitude
ainsi mise en valeur amuse car elle se manifeste par la courtoisie du
« borracho » qui s’adresse a sa vision en utilisant le vouvoiement :
« Qiga, Usted no es una pesadilla sino un cristiano de carne y hueso ».

5. Pisco : an Pérou, eau de vie.
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Commence alors la seconde étape, orale, au cours de laquelle les
€leves vont prendre conscience que le personnage comme tous les
autres ingrédients au théatre est constitué d’une somme de signes que
le spectateur et que le spectateur-lecteur décryptent visuellement et
auditivement.

Cette étape favorise la prise de parole chez les éléves. En etfet, ils
devront se représenter et verbaliser I’apparition sur scéne du person-
nage qui doit révéler son ivresse. Ils pourront proposer leur vision de
la scéne en imaginant tout d’abord les vétements portés par I’homme
ivre. Sa tenue vestimentaire (un costume ou une tenue plus décon-
tractée) devra suggérer la marque d’un désordre : un pan de chemise
sorti, un chapeau de travers, un pantalon mal mis, une tiche, une
cravate défaite... Ils s’attacheront ensuite i son aspect physique. Il
pourra étre vieux, jeune, mais devra afficher une certaine négligence :
il transpirera, il aura les cheveux ébouriffés. .. Enfin ils envisageront
les objets symboliques. L’homme peut déambuler une bouteille 2 la
main... Ces différentes représentations imaginées pourront étre objet
de discussions argumentées, et favoriser ainsi les échanges entre
éleves.

Le professeur pourra également inviter les éléves 2 inscrire I’ ivresse
du personnage dans ses mouvements : tout d’abord ceux qui relévent
de la proxémique, c’est-a-dire de la démarche, 1’allure ou I'immobi-
lité€ du « borracho », qui se traduisent dans des verbes comme « zigza-
guedr », « avanzar », « recular », « retroceder », « detenerse »... et
ensuite ceux de la kinésique qui révelent les expressions du visage
partir des éléments les plus animés, les yeux, les regards, les sourcils
et les joues ainsi que les mouvements du corps, des mains et des bras.

Les €léves peuvent commencer a décider des mouvements qu’effec-
tueront les acteurs en utilisant les structures et les mots déja évoqués
comme « al suivi de I'infinitif », « en cuanto », « mientras »... Iis
pourront envisager par exemple qu’au moment oit la surprise, |'incré-
dulité du personnage apparaissent dans les pointillés et I’exclama-
tion « Jests », il s’arréte de chanter et probablement d’avancer. La
question du « borracho » « qué es esto » pourrait étre accompagnée
de mimiques traduisant la nécessité pour le personnage de réaliser
comme une mise au point visuelle. 11 pourrait allonger le cou, plisser
les yeux. Un mouvement de recul pourrait traduire son inquiétude
lorsqu’il se demande s’il voit des « diablos azules ». Puis il entre
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dans une réflexion, un raisonnement propre a I’ivresse : introduire
des explications logiques la ot il n’y en a pas forcément. L’élocution
difficile pourrait s’accompagner de gestes qui redoubleraient son
discours. Ainsi le mot « mezcla » pourrait-il étre mimé pendant
que I’homme ivre continuerait de tituber. Une expression de dégofit
pourrait évoquer les rats et les cafards on un mime approximatif de
leur fagon de se déplacer. Le personnage interpellera le Professeur
strement de facon prudente tout en parlant plus fort. Par ailleurs, le
fait que le « borracho » découvre en hauteur le Professeur Brunelli
peut suggérer que, comme beaucoup d’hommes ivres, il prend 2
témoin le ciel. Les éléves peuvent imaginer qu’il leve et ouvre les bras
dans I’effort réjouissant et impossible du « borracho » a rassembler
autour de lui le monde qui lui échappe.

Enfin, les éléves peuvent s’interroger dans leur projet de mise en
scene sur la voix du personnage, son ton, ses silences. Il entre en
scéne en chantant probablement faux et fort en accentuant exagéré-
ment certaines syllabes. Il ne se préoccupe pas du bruit, a siirement
des difficultés a articuler, peut-€tre méme des hoquets.

Dans les réflexions de 1’éléve metteur en scéne, peuvent apparaitre
le lieu, ici la rue d’une vieille ville, un balcon, le temps, de nos jours,
de nuit, la lumiére du petit matin, les sons typiques de la nuit, I’aboie-
ment d’un chien...

La troisieme étape consiste pour le cours suivant a rédiger dans son
intégralité le script qui correspond a la premiere réplique de ’homme
saoul.

Lors du deuxi¢me cours, on procéde 4 une mise en commun au
tableau afin de fixer un texte sur lequel tous s’accordent®. Les éléves
sont ainsi préparés par ’acquisition du vocabulaire et la familiarisa-
tion avec le texte théatral, 4 Ja mise en scéne, aux futures instructions’
qu’ils seront amenés a donner aux acteurs. Les conditions d’échange
étant créées, le mot devient alors verbe.

6. Ce qui est important ici, ¢’est d’étre a ["écoute des éleves et de les faire réagir
entre eux sur les suggestions des uns et des autres qui seront acceptées ou invalidées
toujours dans le plus grand respect.

7. La situation est propice & Ia réactivation de I'impératif.
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