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« PRESENTS D’INCARNATION » : REFLEXIONS
SUR DES ATELIERS D’ECRITURE
(POEMES, THEATRE, CONTES)

Daniel LECLER

Université Paris 13

Claudine MARION-ANDRES

Untversité Roven

« Lire, écrire, étudier la littérature, c’est m’aider & mieux vivre.
C’est aller au-devant du comprendre, c’est tendre vers le savoir.
C’est pour moi tenter de voir la vie de I'envers des miroirs ». Voici
ce qu’écrivait en début d’année 1'une des étudiantes qui participaient
& latelier d’écriture La main & plume de I'Université Paris 13 alors
qu’elle tentait d’expliquer ce que représentaient pour elle la littérature
et I'écriture. Ces quelques phrases sont intéressantes 2 plus d’un titre.
Elles nous invitent a réfiéchir aux nouvelles orientations que certains
voudraient donner, actuellement, & I'enseignement de I’espagnol
et probablement de fagon plus large A ’enseignement des langues
vivantes dans le secondaire. De fait, si I'on observe les manuels
scolaires les plus récents, I'heure n’est semble-t-il plus 2 I’enseigne-
ment des grands textes, de ces textes qui construisent I’identité d’une
nation mais bien plutdt a I’enseignement d'une langue qui s’appa-
rente, pour reprendre des termes entendus ici et 13, & une « langue
d’aéroport » tellc qu’elle peut étre enseignée en des lieux qui ne sont
précisément pas ceux de I’institution. Elles nous invitent aussi & nous
interroger sur I'acte méme d’écriture et sur la place qu’il pourrait
occuper au sein d’un cursus scolaire. Elles sont comme une invitation
a inventer,

A une époque ol la communication s’érige en loi universelle et se
construit autour de nouveaux outils ou plutdt essaye d’intégrer ces
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Connaitre une formule de politesse, bien loin d’étre inutile ne rempla-
cera jamais la pertinence du mot juste ni 1’expression d’une émotion
au travers de Iépaisseur de la langue. Et nous souhaitons qu’elle soit
ressentie par le moins initié, a défaut d’étre maitrisée ! Réhabilitons
la langue espagnole dans sa profondeur, incarnation d’une culture,
saveur d’un peuple, nourriture des dmes. Nous vous proposons donc
ce que nous avons choisi d’appeler des présents d’incarnation en nous
intesrogeant sur I’acte d’écriture, I’acte de 1’écrivain.

L’écriture pourrait sembler tout 2 fait incompatible avec I’école
elle-méme, ses contraintes, ses sonneries qui donneraient le signal de
départ et de fin de I’acte d’écriture. Quid de 1’inspiration que Platon,
par la voix de Socrate son maitre qui dialogue ici avec Ion le poéte,
place au cceur du processus de la création. Le pote est inspiré par les
Muses et il inspire a son tour les autres poétes :

C’est ainsi que la Muse inspire elle-méme les podtes, et ceux-ci trans-
mettent I"inspiration & d’autres, il se forme une chaine d’inspirés.

Ce n’est pas en effet par art, mais par inspiration et suggestion divine
que tous les grands pottes épiques composent tous ces beaux poémes
[...] et il ne peut créer avant de sentir I’inspiration, d'étre hors de lui
et de perdre 1'image de 1a raison2.

Cette interprétation de I'acte d’écriture a été largement admise
jusqu’au début du XIX¢ siecle. On en voit aujourd’hui encore quelques
manifestations, au sein d’une classe, lorsque certains adolescents
éprouvent la nécessité d’écrire leur « mal étre » personnel et social
alors qu’ils mériteraient que dans des cours, des espaces sment consa-
crés i cet exercice.

Au contraire, des écrivains comme Théophile Gauthier ou Edgar
Allan Poe a la suite de Boilean, nous aident dans notre projet. L’un,
comme dans Emaux et Camées (1852), voit le travailleur poéte comme
un €émailleur, sculpteur3, I'autre, dans la Genése d’un poéme (1846),
dit vouloir lever le voile sur son travail en expliquant comment il a

2. Platon, fon, traduction de E. Chambry, Garnier Flammarion, 1989,

3. Nous songeons, cotre autres, au poeme de Théophile Gautier intitulé
« L’Art » qui se clot sur ces vers : « Sculpte, lime, ciséle ; / Que ton réve flottant / Se
scelle / Dans le bloc résistant ! ». Théophile Gautier, ceuvres poétiques compleétes, in
Ematex et Camées, édition établie par Michel Brix, Bartillat, 2004,
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Connaitre une formule de politesse, bien loin d’&tre inutile ne rempla-
cera jamais la pertinence du mot juste ni 1'expression d'une émotion
au travers de I'épaisseur de la langue. Et nous souhaitons qu’elle soit
ressentie par le moins initié, A défaut d’étre maitrisée ! Réhabilitons
la langue espagnole dans sa profondeur, incarnation d’une culture,
saveur d’un peuple, nourriture des dmes. Nous vous proposons donc
ce que nous avons choisi d’appeler des présents d’incarnation en nous
interrogeant sur I acte d’écriture, 1’acte de I’écrivain.

L’écriture pourrait sembler tout & fait incompatible avec I’école
elle-méme, ses contraintes, ses sonneries qui donneraient le signat de
départ et de fin de I’acte d’écriture. Quid de 1’inspiration que Platon,
par la voix de Socrate son maitre qui dialogue ici avec Ion le poéte,
place au cceur du processus de la création. Le pogte est inspiré par les
Muses et il inspire a son tour les autres podtes :

C’est ainsi que la Muse inspire elle-méme les poétes, et ceux-ci trans-
mettent I’inspiration a d’autres, il se forme une chaine d’inspirés.

Ce n’est pas en effet par art, mais par inspiration et suggestion divine
que tous les grands pogtes épiques composent tous ces beaux poémes
[...] et il ne peut créer avant de sentir }inspiration, d’étre hors de lui
et de perdre 1'image de la raisonZ.

Cette interprétation de I'acte d’écriture a été lareement admise
jusqu’au début du XIXe siecle. On en voit aujourd’hui encore quelques
manifestations, au sein d’une classe, lorsque certains adolescents
€prouvent la nécessité d’écrire leur « mal étre » personnel et social
alors qu’ils mériteraient que dans des cours, des espaces sment consa-
crés a cet exercice.

Au contraire, des écrivains comme Théophile Gauthier ou Edgar
Allan Poe a la suite de Boileau, nous aident dans notre projet. L'un,
comme dans Emaux et Camées (1852), voit le travailleur poéte comme
un émailleur, sculpteur?, I"autre, dans la Genése d’un poeme (1846),
dit vouloir lever le voile sur son travail en expliquant comment il a

2. Platon, fon, traduction de BE. Chambry, Garnier Flammarion, 1989,

3. Nous songeons, entre autres, au poeme de Théophile Gautier intitulé
« L’Art » qui se clot sur ces vers : « Sculpte, lime, ciséle ; / Que ton réve flottant / Se
scelle / Dans le bloc résistant ! ». Théophile Gautier, eeuvres poétiques complétes, in
Ematex et Camées, édition établie par Michel Brix, Bartillat, 2004,

163



Daniel Lecler - Claudine Marion-Andres

compos€ son plus célebre poeme « Le Corbeau » (1845). En proposant
I"application d’une méthode rigoureuse, ce texte change la vision que
I’on a du travail de I’écriture et exerce aussi une influence considé-
rable sur plusieurs écrivains frangais du XIX¢ et du XXe¢ siécle :

§’il est une chose évidente, c’est qu’un plan quelconque, digne du
nom de plan, doil avoir été soigneusement élaboré en vue du dénoue-
ment, avant que la plume attaque le papier [...]

Beaucoup d’écrivains, particuliérement les pogtes, aiment mieux
laisser entcndre qu’ils composent grice 4 une espice de frénésie
subtile ou d’intuition exlatique ct ils auraient positivement le frisson
s’1l leur fallait autoriser le public 4 jeter un coup d’ceil derrigre Ia
sctne, et & contempler les laborieux et indécis embryons de pensée,
la vraie décision prise an dernier moment, I'idée si souvent entrevue
dans un éclair et refusant si longtemps de se laisser voir en pleine
lumiére, la pensée pleinement mrie [...] le choix prudent ct les
rcbuts, les douloureuses ratures?.

Edgar Allan Poe révéle ainsi son modus operandi. On comprend
bien ces ratures, ces hésitations chez le poéte qui jouent des rapports
entre signifiants et signifiés, comme [I’illustre 4 merveille Francis
Ponge dans cette évocation de la cruche :

Pas d’autre mot qui sonne comme cruche. Grace a cet U qui s'ouvre
en son milieu, cruche est plus creux que creux et 'est  sa fagon. C’est
un creux entouré d'une terre fragile : rugueuse et félable & mercis.

Francis Ponge joue beaucoup de Ia polysémie des mots et pour
goiiter aux textes, il est important d’éduquer I’oreille et la main 2 ces
_réseaux de significations. On tentera d’éveiller délicatesse, subtilité,
nuances et distances, provoquant de cette fagon, plaisir et sourire de
délectation. Nous pensons par exemple au poéme « L’abricot » qui
par sa forme, sa saveur, évoque chez le pogte précédemment cité,
«une note » de musique, la « lune, dans son halo », « un cul d’ange a
la renverse », « deux cuillerées de confiture accolées », et devient « la
palourde des vergers ».

4. Edgar Allan Poe, La Genése d’un poéme, trad. Charles Baudelaire, Contes,
essais, poémes, Paris, Robert Laffont, Bouquins, 1989.
5. Francis Ponge, « La Cruche », Poésie Gallimard, 1961.
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L’appel & des familles de mots, autour d’un méme radical, les
emprunts faits aux langues étrangéres, les relations complexes et
subtiles de synonymie, d’antonymie et de paronymie construisent ce
feuilleté de la langue sur lequel Raymond Devos nous faisait saliver
devant une vitrine, dans son sketch « Le Miile Feuille ».

En évoquant brievement ces deux fagons d’aborder I’ acte d’écriture,
nous mettons en évidence que I’école, es horaires réduits ne semblent
guere rendre possible Ia mise en ceuvre d’une écriture inspirée ou
encore travaillée et retravaillée. La réduction horaire peut paraitre
incompatible avec le processus d’écriture méme. Comment trouver
le temps de jeter des notes sur du papier, de les combiner, peut-€tre
méme d’élaborer des scenarii, un plan 7 De plus, quand le travail
d’écriture proprement dit commence, chaque phrase peut connaitre
plusicurs versions avant d’arriver A son état définitif. En effet, lors de
la rédaction, le travail sur le texte peut prendre des formes différentes.
L’auteur peut supprimer, ajouter ou déplacer des mots, des phrases,
des paragraphes entiers du texte. Certains vont suivre 2 la lettre le plan
préétubli. D’autres enrichiront I’idée de départ au cours de la rédac-
tion et pourront méme s’écarter du plan initial.

Nous voudrions construire un « escalier vers les muses », un
gradus ad parnassum, poser quelques marches que chaque professeur
architecte pourrait multiplier a I’envie. Il ne s agirait pas d’élaborer
de fagon exhaustive un recueil de figures de style ou de rhétorique ot
I’apprenti écrivain trouverait des exemples de procédés a utiliser pour
toucher et convaincre son lecteur, ni d’établir un dictionnaire de rimes
mais d’inviter 1’éleve & constituer son propre répertoire personncl
d’émotions par la pratique de 1’écriture.

Nous vous proposons deux poémes courts sur lesquels nous pou-
vons mener un travail. Il nous a semblé que ces poémes démontrent
que 'exercice peut étre mené a différents niveaux de connaissance
de I'espagnol, aussi bien au coliege, au lycée qu’a I'université. Et
puisque nous nourrissons les Ames, accordez-nous cette formula-
tion « culinaire » :

Choisir un podme. Le couper verticalement en deux parties A et
B. Les éiéves qui ont la partie A la compléteront sans connaitre la
partie B. De méme, les éleves qui ont la partie B la compléteront sans
connaitre la partie A.
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Ainsi obtient-on deux nouveaux poémes. On a compris I’intérét
linguistique de I'exercice qui est de travailier sur la syntaxe. On ne
peut pas tout écrire. Les débuts et les fins de vers imposent une correc-
tion grammaticale qu’il faudra respecter. On prendra soin d’élucider
le vocabulaire par des notes qui éviteront les interrogations orales qui
pourraient influencer la rédaction de la partie A ou B. On imposera
des rajouts courts sans utilisation du dictionnaire pour obliger les
€leves A chercher en eux, A s’immerger dans leur connaissance et
les réactiver, A essayer de les faire penser, ressentir directement en
espagnol. Ils pourront spontanément convoquer un mot pour « sa
couleur », « sa sonorité », son vibrato et agir ainsi sur d’autres regis-
tres que celui d’une logique cartésienne, Le poéme de Pablo Neruda
«Oda al hombre sencillo »s obligera les éleves a prendre en compte les
personnes, un « je » et un « tu », les accents sur les mots interrogatifs,
le subjonctif qui doit suivre para que.

Para que.........co...uoeuevnn,
S iiinnannnne. et .

6. Pablo Neruda, Obrus complesas, t. T, H. Loyola (ed.), Galaxia Gutemberg-
Circulo de Lectores, Barcelona, 1999, p. 121-124. Nous reproduisons ici I"extrait de
T"ode dans son intégrité : « [..] ando, nado, navego, / hasta encontrarte, / y entonces te
pregunto / cémo te llamas, / calle y ndmero, / para que t recibas / mis cartas / para que
yo te diga / quién soy y cudnto gano, / dénde vivo, / y ¢6mo era mi padre [...] ».
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................................ sencillo

...te pregunto

.......... cerrrrsiianeiiennenn, 1€ Hamas,

................................. y niimero,
......................... ti recibas

.cartas,
............................ .....yo te diga
.............................. ...80y y cudnto gano,
................................. vivo,
S, omnsssavanans ... padre.

Le poéme de Lorca « Las seis cuerdas »7 les conduira & considérer
I’importance des accords, des mots féminins, masculins, singuliers ou
pluriels, a veiller a identifier « como » comme un comparatif et non
comme un mot interrogatif ou encore 4 apprécier la richesse préposi-
tionnelle de la partie B : a, de, por, en, de.

Las seis....c..ccccvereenenn..

hace llorar.....................
El sollozo.......uuuneeenn..n..,
perdidas, ...............
se escapa....... R

que flotan.....................
aljibe.........................

7. « La guitarra, hace llorar a los sueiios. / El sollozo de las almas / perdidas, / sc
escapa por su boca / redonda. / Y como la tardntula / teje una gran estrella / para cazar
suspiros, / que flotan en su negro / aljibe de madera. » Federico Garcfa Lorca, Obras
completas, t. 1, Poemas del cante jondo, recopilacién, cronologfa, bibliograffa, notas
de Arturo del Hoyo, prélogo de Jorge Guillén, Aguilar, 1989,
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............................. cuerdas.

............................. guitarra,
..................... veerern@d LS SUERIOS.
............................. de las almas
............................. por su boca

la tardntula

U .una gran estrella

........ vsiesnanaaiainen. ... CAZAT SUSPITDS,

e €1 SU NEGIO
reretarennaneannn.nde madera.

La syntaxe sous-tend un paysage, évoque un univers auquel les
€leves associeront leurs propres mots. D’ aucuns verront dans « ando »
la quéte de I’ Autre, d’aucuns le constat d'une solitude. Le poéme
de Lorca, les images de pleurs et d'un tissage, de ’araignée et du
ciel convoquent des émotions qui aboutiront 3 des productions qui

. €tonneront probablement les professeurs et les éleves eux-mémes qui,
trés certainement souhaiteront renouveler I'expérience.

Cet atelier permet aux éleves de réfléchir sur les unités de sens,
de comprendre la phrase nominale, la subordonnée et la juxtaposi-
tion. « Ligne apreés ligne, nous devenons ». Comme Daniel Pennac,
nous pensons que dans ces présents d’incarnation, dans ses podmes,
I'éléve scellera son émotion.Y aura-t-il des poémes plus réussis que
d’autres ? Le premier critere de réussite est celui de la correction de la

~ langue. Ensuite, chacun est en marche dans son rapport a |’expression
de son émotion et & fa plus ou moins riche mise en relation entre signi-
fiants et signifiés. Avec cet atelier, nous espérons ainsi surprendre les
éleves ou phutbt que les éleves se surprennent eux-mémes et ainsi
‘comprennent qixe coniraintes (imposées), rigueur (obligée) sont aussi
des invitations & 1’écriture.

- Notre gradus ad parnassum peut continuer a se construire en sensi-
bilisant les éleves aux unités de sens par un autre procédé. Il s’ agit de
leur apprendre 2 respecter la ponctuation, essayer de leur faire sentir
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le rythme, de mettre en valeur cette vibration 2 partir d’un podme « La
amapola » de Juan Ramén Jiménez 8.

La amapola

i Amapola, sangre de la tierra :
amapola, herida del sol s
amapola de mi corazén !

i Cémo ries por la vifta verde,
por el trigo, por la jara, por
la pradera del arroyo de oro ;
amapola de mi corazén !

i Novia alegre de los labios granas ;
mariposa de carmin en flor )
amapola, gala de la vida ;
amapola de mi corazén 1 9

Cet atelier pourrait &tre conduit de Ia fagon suivante. Tout d’abord,
les éleves choisiront une couleur et I’animal qu’elle évoque, Puis,
dans une colonne, ils répondront 2 la question suivante ¢ Qué evoca
para usted el color verde ? Dé cinco sustantivos, Dans une deuxieme
colonne, ils associeront cing autres noms en répondant 2 la question ¢
Qué evoca para usted el animal que ha elegido ? Ils chercheront les
mots manquants dans le dictionnaire et enfin, lors de la derniére étape,
ils écriront un poéme d’imitation de deux strophes en respectant la
ponctuation.

................

.................

8. Nous renvoyons au n° 343 de 1a Revue Les Langues Néo-Latines dans lequel des
axes de lecture de ce poéme ont été proposés.
9. Juan Ramén Timénez, Segunda antolojla poética ( 1922).
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Au cours de cet atelier, ils s’appuieront sur une structure existante
mise ainsi en valeur. Des associations d’idées, expression du tissage
poétique, surgiront, et les éléves mesureront Ia portée des mécanismes
des images pour repérer sGrement le mode de fonctionnement d’une
écriture, d’une richesse poétique. Ici, la syntaxe et la ponctuation sont
a I'image du processus créatif. On travaille par associations d’idées
dont I’expression graphique, ta mélodie est celle des juxtapositions.

Lors d’une autre « étape marche », on pourrait également inviter
les €léves A écrire un hendécasyllabe & partir d’un poéme, un sonnet
de Laura Campmany!9 ;

Miau

Llamarse Holanda y scr como la luna,
que (odo lo acaricia y estremece,
saberse tan sutil como parece,

con ser'mds inocente que ninguna.

Andarle haciendo burla a la Fortuna,
reftirle yo, seguir ella en sus trece,
quererme con pasion, si lc apetece,
herirme, si le soy inoportuna.

Mirarme asi, mimosa, con recelo,
hacerme comprender que ella cs la duefia,
venir a suplicarmue unas cosquillas.

Pero tener los ojos como el cielo,
y 1a hechura, tan 4gil y pequeiia,
como para caberme en las rodillas,!!

10, Laura Campmany travaille comme traductrice au sein de I’Union Européenne
2 Bruxelles. En 1993, elle obtient le Premio de Poesia de la Feria del Libro de Madrid
pour son livre Del amor o del agua. En 1998 elle obticent le Prix Hiperion pour son
livre Travesia del olvido. On retrouve ses podmes dans I'anthologie Ni Ariadnas ni
Penélope (quince escritoras para el siglo veintiuno) de Teresa Gil Feito.

H. Laura Campmany, « Miau », Del amor o del agua, editorial Bitdcora, 1993,
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“KR' iy ;

Ce sonnet 3 up chat nommeé « Holanda » permet un travaij gyp les
infinitifs qu’on pourra conjuguer en Suggérant des amorces comme
St le apetece q 1, 8dra... ou bien epcore si le soy inoportuna. .,
des structureg idiomatiques inscrites dans Je texte qui pourront atre
pratiquées en dehors d’une fabrication pauvre de dialogues. L’étude

/le > ella, me > Yo, les relations passionnelles faites de Proximité et
de distances entre Jo chat et son maitre.

B0Us souviendrons deg Propos de Payl Valéry IOrsqu’iI écrit :

le processus créatif liant pleinement forme et sens. Ainsi I’éjave
peut-il prendre conscience de Pextraordinaire liberté qu’il ¥ a dans

Il est un autre type d’atelier d’écriture tout aussi enrichissang, Le
passage d’un genre 3 yp autre, que ce soit d’yp Potme au thésre,
d’une nouvejle aun poéme, d’upe piéce de théitre au conte ou d’yne

—_—

12, Paul Valéry, Mémoires d’yp Poéte, euvres complétes, (. |, Paris, Bibliothéquc
de la Pléiade, Gallimard, 1957,

171



Daniel Lecler - Claudine Marion-Andrés

Voici donc plusieurs projets que nous vous proposons :

Le texte de Jaime Siles, « Tragedia de los caballos locos »!3, est
un poéme qui établit un lien inscrit dans le titre méme, entre la poésie
et le théatre.

Apres avoir élucidé le sens global de ce podme, au besoin en
fournissant quelques mots de vocabulaire qui pourraient faire obstacle
2 la compréhension, on invitera les éléves & en dégager la structure en
les renvoyant, s'ils éprouvent des difficultés, au titre méme du texte
de Jaime-Siles « Tragedia de los caballos locos ». Il est fort probable
qu’ils percevront alors que, dans ce poeme, les trois grands moments
~ autour desquels s’articule ce texte peuvent s’apparenter a ceux qui
structurent la tragédie grecque. Lexpositio occuperait le début du
poéme jusqu’au vers « sus alientos de fuego ». Dans ce mouvement,
les chevaux semblent surgir de la nuit des temps, d’un monde des
origines tel qu’il est dépeint dans le texte d'Hésiode, ’!heogome"‘
Ces chevaux sont avant tout sonores. De fait, avant méme qu’on
ne les voie, leur présence est notifiée A la fois par les sons gu’ils
génerent!S« ametralladamente », « tendidos galopes », « golpear »,
mais aussi par le mouvement vital qui les anime « levantan polvo
y viento »16, « al golpear el suelo », « sus crines despeinadas ». Un
mouvement vital — amplifié par la brigveté des metres mais ausst par
les vers échelonnés tout & fait évocateurs de leur course folle - qui les
assimile progressivement 4 des chevaux mythologiques « sus alientos
de fuego », « sus patas encendidas » capables de métamorphose
puisqu’ils sont comparés, par la suite, 2 des « delfines vulnerados
de tristeza ». Viendraient ensuite le nudo et le climax jusqu’aux vers
« Todos callan. Los dientes se golpean queddndose / soldados [...] ».
_Dans ce deuxieme mouvement, le lecteur, ’auditeur, entend ces
chevaux aliénés par un désir sexuel irrépressible, s’unir aux juments.
L’action dramatique atteint ici son climax. Les verbes de mouvement
au gérondif et les sons se multiplient, les vers s’allongent nous

13, Jaime Siles, Poesia 1969-1980, Madrid, Visor, 1982, p. 45-46.

14. Hésiode, Théogonie, traduit du grec par Annie Bonnafé, précédé d’un essai de
Jean-Pierre Vernant, Paris, Rivages poches / Petite Bibliotheque, 1981.

15. lls naissent, remarquons-le, dans les profondeurs du pavillon de Foreille
« Dentro de los ofdos ».

16. Soulignons la présence des trois éléments €voqués par les mots « polvo »,
« viento », « encendidas », « mar »,
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Voici done plusieurs projets gue nous vous proposons :

Le texte de Jaime Siles, « Tragedia de los caballos locos »13, est
un poéme qui établit un lien inscrit dans le titre méme, entre la poésie
et le théatre.

Apres avoir élucidé le sens global de ce poéme, au besoin en
fournissant quelques mots de vocabulaire qui pourraient faire obstacle
2 la compréhension, on invitera les éleves & en dégager la structure en
lcs renvoyant, s’ils éprouvent des difficultés, au titre méme du texte
de Jaime Siles « Tragedia de los caballos locos ». II est fort probable
qu’ils percevront alors que, dans ce poeme, les trois grands moments
~ autour desquels s’articule ce texte peuvent s’apparenter a ceux qui
structurent la tragédie grecque. L expositio occuperait le début du
poéme jusqu’au vers « sus alientos de fuego ». Dans ce mouvement,
les chevaux semblent surgir de la nuit des temps, d’un monde des
origines tel qu’il est dépeint dans le texte d’Hésiode, Theogomel“
Ces chevaux sont avant tout sonores. De fait, avant méme qu’on
ne les voie, leur présence est notifiée 2 la fois par les sons qu’ils
génerent!S« ametralladamente », « tendidos galopes », « golpear »,
mais aussi par le mouvement vital qui les anime « levantan polvo
y viento »16, « al golpear el suelo », « sus crines despeinadas ». Un
mouvement vital — amplifié par la briéveté des mtres mais aussi par
les vers échelonnés tout A fait évocateurs de leur course folle - qui les
assimile progressivement 2 des chevaux mythologiques « sus alientos
de fuego », « sus patas encendidas » capables de métamorphose
puisqu’ils sont comparés, par la suite, 2 des « delfines vulnerados
de tristeza ». Viendraient ensuite le nudo et le climax jusqu’aux vers
« Todos callan. Los dientes se golpean quedéndose / soldados [...] ».
. Dans ce deuxidme mouvement, le lecteur, I'auditeur, entend ces

chevaux aliénés par un désir sexuel irrépressible, s’unir aux juments.
" Laction dramatique atteint ici son climax. Les verbes de mouvement
au gérondif et les sons se multiplient, les vers s’allongent nous

13. Jaime Siles, Poesia 1969-1980, Madrid, Visor, 1982, p. 45-46.

14. Hésiode, Théogonie, traduit du grec par Annie Bonnafé, précédé d’un essai de
Jean-Pierre Vernant, Paris, Rivages poches / Petite Bibliothéque, 1981.

15. Hs naissent, remarquons-le, dans les profondeurs du pavillon de Ioreille
« Dentro de los oidos ».

16. Soulignons la présence des trois éléments évoqués par les mots « polvo »,
« viento », « encendidas », « mar »,
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a la confusion des prénoms entre Enrique et Jorge. Seules demeu-
rent les apparences d’une communication, les indices qui contribuent
a créer cette réalité étrangement absente et paradoxale. En effet, les
€léments qui perturbent le quotidien sont précisément des éléments
réels, le chat, alors que ceux qui accréditent cette réalité appartiennent
& la fiction comme Ingrid Bergman, Le troisidme adjectif « unifami-
liar » prend toute son ampleur lorsque [’auteur suggére que chaque
cellule familiale est en fait interchangeable. Les actes du personnage
n’ont pas de sens, ils sont mécaniques, ils ne sont plus que simples
rituels « habia entrado en la cocina para servirse ¢l vaso de leche
ritual ». II se rend compte de son erreur, mais cela ne I’inquiete pas.
Les expressions « no mds que », « sin otra consideracién », soulignent
son absence de révolte et son parfait assujettissement a cette société et
a son travail, unique objet de ses préoccupations. Ultime ironie, c’est
le chat qui révele I'absence d’humanité. La démonsiration de Manuei
Vicent est faite peut-étre avec 1’espoir que le lecteur comprenne que
toute lecture est équivoque.

Nous souhaiterions que ces ateliers soient aussi I’ occasion de visiter
ou de revisiter des textes littéraires, ici une ceuvre comme celle de
Valle Incldn (1866-1936), dramaturge iconoclaste extravagant. Avec
lui, on reconnait une combinatoire d’éléments détournés de leur utili-
sation habitueile qui souligne une volonté de tourner en dérision les
genres et de faire naitre chez les spectateurs un certain inconfort. Les
deux extraits appartiennent a Farsa infantil de la cabeza del dragon.
L’analyse du titre nous donne la tonalité de I’ceuvre, et refléte le refus
des dénominations, des étiquettes confortables et Pémergence de la
poésie dans le théatrew, L’étude de ce premier passage aura un double
objectif. D’abord, il s"agira d’attirer |’attention des éléves sur I’aspect”
composite, les contrastes référentiels autour desquels se construit cette
page.

18. Par le terme « infantil », I'auteur rend impossible la catégorisation.
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duplication et annoncent les trois moments du texte. L’uniformisation
ou |"uniformité se cristallise dans 1" utilisation d’un présent aoristique,
dans la multiplication de mots faisant partie du méme champ séman-
tique qui qualific les lieux dans le premier paragraphe. Cette unifor-
misation s’exprime 2 travers des mots comme « todos », « cualquier »,
« alguien », « idéntico », « semejante », « misma », « parecido »,
« comtn », « andlogo », « equivalente », « repetidas », « simétrico »,
« similares ». Cette uniformisation est accompagnée d'un fort senti-
ment de monotonie qui est source d’humour et d’un enfermement de
’individu dans un labyrinthe existentiel évoqué par les mots « piscina
de rifién », « jaula del tenis », « andamios de tuberia », « semicir-
culos ». I s’agit d’'un enfermement physique, social (celui de la
- bourgeoisie, symbolisée par « el polo cocodrilo ») qui dilue I'indi-
vidu dans une géographie symbolique. Il en découle I’apparition
d’un anti-héros « aquel tipo » qui se caractérise de maniére satirique
‘par I’emploi de négations et de formules restrictives « tampoco
posefa », « si se quita », « s610 My pocos », « uno de esos », « no
le pasaba nada ». Et si les pluriels contribuent d’un cOt€ a accentuer
I’absence d’individualité du personnage principal, ils soulignent aussi
’aspect satirique de certaines formulations. En effet, « la peca en una
nalga » lui permet dans ce monde de « presumir de levar en la cara
una cicatriz de navaja » comme les trés célebres ruffians, malfrats, et
autres coupe-jarrets. A partir de « Habia levantado mecdnicamente
la puerta metdlica [...] », Manuel Vicent nous propose de partager
I'erreur d’un homme qui pense revenir chez lui et qui rentre dans une
maison qui n’est pas la sienne. Commence alors I’anecdote. L'adjectif
initial « univoco » dit les relations de I’homme avec sa femme et
ses enfants, et qualifie également des objets symboles de modernité
et emblématiques d’une prétendue communication : la télévision, le
~ téléphone. L’ erreur de notre anti-héros est possible parce qu'iln’y a pas

“dans cette résidence de temporalité, il n’y a pas un rythme qui ne soit
mécanique (pensons i la paronomase « mecénicamente » / « metdlica »
et & "accumulation de prétérits). L'erreur est rendue possible aussi
parce que les relations avec le monde extérieur s’effectuent & travers
des sens mutilés qui traduisent un dysfonctionnement entre I’ odorat
et 1a vue, un dysfonctionnement que 1’on retrouve également dans
les relations humaines qui se réduisent & une fonction phatique
«j,~Eres tii 7/-S1». Les étres ne se reconnaissent pas, « una mujer », ils
n’arrivent pas a s’identifier. Reportons-nous pour nous en convaincre
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Sale Seiiora REINA con su corona. Un paje le recoge la cola del
manto, un lebrel le salta al costado, en el pufio sostiene un azor.

EL PRINCIPE VERDEMAR. — Miradme en este ofdo, madre.

LAREINA. — ; Qué tienes ?

EL PRINCIPE VERDEMAR. — Una avispa se me ha entrado y
me zumba dentro.

LA REINA. ~— No veo nada.

EL PRINCIPE VERDEMAR. -— Dejadlo, madre, ya saldra.

Sefiora REINA se agacha para mirar en la oreja del PRINCIPE. El
muchacho, guifiando un ojo, le hurtaba la llave de la faltriquera. | La
rica faltriquera cosida con hilo de oro, hecha con el raso de un jubdn
que en treinta batallas sudd Seitor REY ! Se va Sefiora REINA. EL
PRINCIPE VERDEMAR abre la puerta del torredn. Sale ELDUENDE.

EL DUENDE. — Gracias, Principe mio. Si alguna vez necesitas
el valimiento de un duende, no tienes mas que llamarme. Toma
este anillo. Cuando te lo pongas me tendrés a tu lado.

EL PRINCIPE POMPON. — Nuestro padre te haré castigar
cuando sepa que has abierto la puerta del torre6n y dado libertad
al Duende!®.

Avec le premier extrait, 1’on fera établir les liens qui existent entre
la reine et les deux princes, ses enfants, en s’appuyant sur les termes
«madre » (premigre réplique) , et « nuestro padre » (dernire réplique).
La scéne nous plonge dans une époque qui renvoie a un imaginaire lié
au Moyen Age avec la présence d’une reine, de princes, d’un page,
d’animaux symboliques de la noblesse (le lévrier et le faucon posé sur
le poing du page « en e} puiio sostiene un azor »), d’un lieu (le chiteau

" du moyen Age avec le donjon). La caractérisation directe des person-
nages par des signes non verbaux comme les vétements favorise le
dévoilement de la vérité (la couronne de la reine, « un manto con
cola », « una rica faltriquera ») et les codes liés aux gestes et aux
mouvements sur scéne (« un paje recoge la cola del manto ») nous
confortent dans notre opinion.

19. Ramén del Valle Inclin, Fursa infantil de la cabeza del dragdn, escena 1, in
Tablado de marionetas (para educacion de principes), Madrid, Austral, 1985.
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Cet extrait nous invite ensuite & d’aborder avec les éleves diffé-
rents genres littéraires. Le monde des contes de fées avec la présence
des princes, du chéteau et de I’anneau magique, constitue une autre
composante de cet extrait. Toutefois, cet imaginaire s’exprime 2
travers la farce qui se caractérise par la caricature. Les &tres sont,
ici, réduits  une image caricaturale de ce qu’ils représentent, ils sont
esclaves de leur condition. Ainsi, Ie « spectalecteur?® » percoit-il la
reine comme Reine Mére par I'absence d’article devant « Sefiora »
et par les majuscules & « Sefiora » et 2 « Reina » dans la formulation
« Sale Sefiora Reina ». Le spectateur, quant a lui, saisira cette idée,
par le jeu de I'acteur probablement emprunt d’exagération ridiculi-
sant la reine. L’appellation des princes reprend la double tonalité de
la pitce, humoristique avec le prince POMPON et poétique avec le
prince VERDEMAR. Du décalage nait la farce. Le rire vient aussi
d’un comique de situation. En effet, lareine, si digne, ausculte I’ oreille
de son fils qui prétend qu’une guépe y est entrée. Lassociation de
« Sefiora Reina » et du verbe « se agachaba » souligne qu’elle se
courbe de facon outrancidre. Par le choix de Pinsecte, une guépe régie
par une reine, P'auteur superpose une autre image et conforte celle
d’une reine ridicule et envahissante qui vrombit dans la téte de son fils
« zumba dentro ». Le double sens de Pexclamation de la reine « no
veo nada », signifie au sens propre qu’elle ne voit pas de guépe dans
I'oreille du prince VERDEMAR et, au sens figuré qu’elle ne voit pas
non plus le bon tour qu’on lui joue : son fils est en train de lui dérober
la clef du donjon dans lequel se tronve enfermé le duende. Dans cette
farce, le « duende » remplace la bonne fée. Le clin d’ceil fait au public
« guifiando un ojo » crée la complicité, ingrédient de la farce qui
s’exprime dans le geste exageéré évoqué par le verbe « hurtar ».,

Un autre objectif consisterait 3 faire prendre conscience aux éléves -
qu’il est difficile de théatraliser certains passages des didascalies. Ce
travail permet, bien que de fagon indirecte, une réflexion sur la litté-
rature, sur les genres et les formes. On évoquera, au début du passage
retenu, le « lebrel » qui saute, et dans la seconde didascalie, I’his-
torique du pourpoint en satin « del raso de un jubén que en treinta
batallas sud6 Sefior Rey » irreprésentable mais comique pour le
« spectalecteur », Le comique provient d’un savant mélange entre une

20. Le « spectalecteur » est un néologisme qui nous semble recouvrir la réalité
d’un spectateur lecteur.
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expression qui se veut archaique et une vulgarité « sud6 », alliée a
I’exagération « treinta batallas » aux accents €piques.

Le passage suivant nous relate les exploits du PRINCIPE
VERDEMAR qui, pour sauver le royaume et la vie de Iinfante va, en
combat singulier, tuer le Dragon qui paralysaxt la vie du royaume. A
travers les personnages et leurs actes, s’impose le mélange de genres
qui se cristallise dans I’hybridité monstruense du dragon.

EL PRINCIPE VERDEMAR. — Princesa de mis suefios, soy un
enamorado de tu hermosura, y vengo de lejanas ticrras para vencer
al Dragén.

LA INFANTINA. — El Dragén es invencible, noble caballero.
EL PRINCIPE VERDEMAR. — Si fuese como dices, bastaria para
mi gloria dar la vida en tu defensa. ; Ya estd ahf el Dragén !

Oyese el vuelo del DRAGON rompiendo las ramas de los drboles
v asustando a los pdjaros. Es un monstruo que tiene herencia de la
serpiente y del caballo, con las alas del murciélugo.

LA INFANT INA — Yo no quiero que tan noble vida se aventure en
una muerte cierta. Huid, generoso paladin.

EL PRINCIPE VERDEMAR. — Son hermanos tu destino y mi
destino. Sea una nucstra suerte, y la estrella de la tarde, que ahora
nace en el cielo, vea nuestra desgracia o nuestra ventura.

EL PRINCIPE VERDEMAR pelea con el DRAGON. La boca del
monstruo descubre siete hileras de dientes. Hay un momento en que

"¢l paladin siente desmayar su brio. Pero le anima el sentimiento
. divino del amor, levantando a dos manos la espada, que parece un

rayo de sol, da muerte al DRAGON.

LAINFANTINA. —;, Quién sois, que poseéis la cspada de diamante ?
Vuestra es mi vida, valeroso guerrero. Llevadme a la Corte de mi
padre, y i reino sera vuestro.

EL PRINCIPE VERDEMAR. — Sélo puedo conduciros hasta las

~ puertas de la ciudad. Un voto me impide entrar en poblado.

1.A INFANTINA. — Juradme al menos gue aiin os veré otra vez.
EL PRINCIPE VERDEMAR. — Os lo juro.

EL DUENDE sale de la enramada con unos chapines de piedra
preciosas, y los deja sobre la yerba. De un salto, como lo dan las
ranas y los sapos, desaparece.
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LA INFANTINA, — i Oh !'{ Qué lindos ! Sélo las hadas de los
cuentos los tienen as{ 21,

On retrouve le roman de chevalerie dans le personnage du
PRINCIPE VERDEMAR : son langage est chevaleresque, conveny,
Sans surprise dans I’expression « princesa de mis suefios ». i est
successivement pour 1'infante « noble caballero », « generoso
Paladin », « Valeroso guerrero ». Ces désignations soulignent qu’il
est capable non seulement de hauts faits, de vaincre un dragon, mais
aussi d’abnégation « vengo de lejanas tierras », de mettre sa vie en
Jeu « bastarfa para mi gloria dar la vida en ty defensa ». Apparait ici,
comme dans les récits chevaleresques, le registre épique avec des
accumulations d’action (verbes de mouvement), des hyperboles, des
superlatifs qui accentuent U'ampleur de P"événement, un jeu d'ani-
theses et de symétries qui permet de distinguer les forces en présence,
une référence au surnature| yui confere A la scéne un caractére A la fois
symboligue et exceptionnel. Le combat du dragon et du prince exaltera
I'héroisme de ce demijer,

d’0z22, Enfin, I'infante elle-méme, souligne une présence magique
« S6lo las hadas de los cuentos los tienen asi ». La magie est présente
aussi avec la « espada de diamante », et "apparition du duende fripon
puisqu’il joue ici un bon tour. Alors qu’il promet des chaussures d’or,

entrecroisements se retrouvent dans la langue des personnages qui
mélent le tutoiement du conte au « voseo » classique, « Os lo juro »,
« YO tengo para ti ». L'image du dragon est révélatrice de Pesthé- -
tique iconoclaste de Ramén del Valle Inclan, une esthétique héritée
d’un passé parfaitement assimilé et qui apparait dans la phrase « es
un monstrue que tiene herencia de [...] ». Ce dragon est hétéroclite
car il n’est pas présenté comme une entité, comme une race, il est issu
d’un mélange d’especes. 11 tient du serpent, du cheval mais aussj

21. Ramén del Valle Incldn, Farsg infantil de la cabeza del dragdn, escena 1V, in
Tablado de marionetas (para educacion de principes), Madrid, Austral, 1985.
22, Ce serait peut-gtre 13 I"occasion de faire raconter ces histoires par les élves.
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de la chauve-souris. Nous sommes en présence d’une esthétique de
I’exagération avec les sept rangées de dents du dragon tel un requin
des airs. De cet ensemble, de ces contrastes, nait la farce. L'acte
d’héroisme du PRINCIPE VERDEMAR, par exemple, contraste
avec les préoccupations de I'infante qui ne pense qu’a se chausser.
Chercherait-elte chaussure 4 son pied ? Elle semble plus émerveillée
par les « chapines » que par la mort du dragon. Le dragon, dont
’aspect est si effrayant, se prendrait-il pour un oiseau ou aurait-il
raté son atterrissage puisqu’il casse les branches des arbres ? Des
aspects, rappelons-le, qui soul@vent des problémes de représentation.

On pourrait demander aux éleves a partir des deux scénes étudiées
~ d’écrire un conte de fées en commengant par « Erase una vez » dans

lequel le style direct disparaitrait au profit du maintien des mélanges
de registres. Ce qui nous intéresse dans cet cxercice, mis a part I’appro-
priation d’un lexique et du mélange des genres propres & Valle Incldn,
c’est que les éleves puissent aussi distinguer le conte de la nouvelle
dans son processus créatif. En effet, le conte s’inscrit dans une tradi-
tion orale. Les marques de I’oralité se sont figées dans des formules
d’ouverture ou de fermeture, « il était une fois » et « ils se marierent,
vécurent heureux et eurent beaucoup d’enfants ». Les éleves perce-
vront de cette maniére 1’extréme richesse d’un conte initiatique dont
le récit sensibilise, sur le mode symbolique, & des réalités de la vie
d’adulte en particulier dans le domaine de la sexualité mais qui est
a la fois et surtout ludique, didactique et moral, esthétique aussi en
cela qu’il offre de belles histoires en un lieu et un temps idéalisés.
Par ailleurs, le conte fait appel & la mémoire d’un temps personnel,
familial, collectif, historique et aussi mythique.

Avec « El paracaidista », texte de Pedro Orgambide? nous propo-
- sons aux éléves de passer d’un court récit au théétre.

23. Pedro de ORGAMBIDE, Historias con tangos y corridos, La Habana,
Instituto Cubano del Libro, 1976. Pedro de Orgambide est un écrivain argentin né 3
‘Buenos Aires le 9 aofit 1929. 11 est I’autcur de romans, de piéces de théétre, de contes
-t d’essais. 1 doit s’exiler en 1974 et réside au Mcxique jusqu’en 1983. On évoquera,
entre autres : Memorias de un hombre de bien, sa trilogie Hacer la América, Genio y
figura de Martinez Estrada, Un caballero en las tierras del sur, ou encore Cuentos y
tango, &’ ol est extrait Ic texte que nous proposons, ceuvre pour laquelle il a regu le Prix
Casa de las Américas en 1976, En 2001, il est nommé citoyen d’honneur de la ville de
Buenos Aires. Il meurt dans sa ville natale le 19 janvier 2003.
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L'écrivain nous raconte I’histoire emblématique d’un tailleur
dont I’'unique ambition était de devenir un héros parachutiste, le jour
du « centenario », malgré les résistances de la population. Le récit
fonctionne comme un conte allégorique. La valeur universelle que
Femploi du présent et de I’article indéfini « un hombre » octroie a
la premiére phrase trouve son illustration, sa valeur exemplaire,
dans la deuxi®me phrase avec FPintroduction de I'article défini « del
sastre » et du possessif « mi » associé a P'imparfait qui indique que
la voix narrative est témoin. I’ utilisation de I"imparfait, des mots qui
appartiennent au champ sémantique de la perduration (« todos los
afios », volver, amontonar, « durante », « incontables », plusieurs
continuar suivi du gérondif) soulignent aussi bien I’obstination du
tailleur que les caractéristiques de la nouvelle, ¢’est-3-dire une impré-
cision temporelle malgré I’illusion de réalité créée par I'allusion
a des dates incomplétes : « Todos los afios », « incontables veinti-
cincos de mayos y nueves de Julios », « cuando el pueblo celebré su
Centenario », L’espace fonctionne a I'image du temps. I] est imprécis
et la confrontation entre la modernisation du village et son vieillis-
sement n’en est que plas évidente (« EI pueblo, claro estd, también
envejecia... »), un vieillissement qui se cristallise autour de [a figure
du tailleur (« Mi sastre ya era viejo y sus figurines amarilleaban en
la pared... »). Mais la modemnisation n’est en rien synonyme de
progrés comme le montrent les parallélismes humoristiques entre
passé et présent (« aljibe / surtidor de nafta » ; « casa / supermer-
cado »). Cette modernité s’affirme définitivement 3 travers un lieu,
I"aéroclub. Au changement de lieu correspond le changement de
temps : apparait ainsi le prétérit, le temps de la rupture. Ces deux
changements sont les conséquences de I’acceptation de I'ambition du
taitleur par la commission. Si d'un c8té Ia situation semble évoluer en
faveur du tailleur, de I’autre, 1a structure méme du texte, symétrique,
est prémonitoire de 1’échec 2 venir, En effet, nous retrouvons pendant
I"examen par la commission de la requéte du tailleur les mémes mots
dans le quatrieme paragraphe : « presentar », « ofrecer », « tedio »,
« Cansancio », « burla », « broma » et « festejo » deux fois répétés,
« El tedio » et la mélancolie, la lassitude et la moquerie sont les
mémes raisons qui président d’abord au rejet de la demande puis 2
son acceptation. Ce temps et cet espace abritent un village entigre-
ment schématisé et emblématisé par le fonctionnement par groupes de
sexe et d’age de la population : les femmes, les enfants et les jeunes
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gens. Le personnage principal colle a I’ambiance, il a son double dans
le mannequin, maitre de 1’espace occulte de I’arri¢re-boutique. Les
différentes désignations du tailleur par le narrateur témoin réveélent ses
relations avec la communauté. Sa gloire tout comme sa déchéance,
sa chute s’inscrivent dans la langue du texte. Ainsi peut-on lire « el
sastre (el paracaidista quiero decir) » formulation que 1’on retrouve
complétement inversée au cinquieme paragraphe, « el paracaidista
{quiero decir el sastre) ». Notons également le jeu des articles et des
possessifs « Mi sastre », « el héroe », « nuestro héroe ». Le luxe de ce
réve — les parachutes sont en soie, matériau noble — érige le tailleur au
rang de héros mythologique, un Icare de la modernité « era un punto
plateado en el sol ». L’ambition initiale du tailleur « Asi pasaron
" incontables veinticincos de mayos y nueves de julios... » devient
celle du village « pasaron los segundos, los minutos, el tiempo... ».
Puis vient le moment culminant aprés le suspense, moment culminant
qui, paradoxalement, est celui d’une chute, d’une tragédie enracinée
dans la révélation de l'aviateur et aussi dans 1’affrontement verbal
avec le plus jeune « el mds joven ». La révélation provoque non seule-
ment la mort du tailleur a c6t€ de son mannequin mais aussi celle de
son ambition. Avec la multiplication des mots qui se référent au feu
« encendfan », « hoguera », « ardian », « llamas », le tailleur récupére
une image emblématique en renouvelant le mythe d’Icare mais en
IYinversant. Grice aux paroles de I’aviateur et 4 I’incendie, grice a ce
désastre que 1’on pourrait écrire « de-sastre », le tailleur sera consacré
parachutiste digne de mémoire et d’écriture aliégorique, d’ol le retour
final & Pimparfait. Aprés lecture et analyse de ce texte, on insistera
aupres des éléves sur deux différences essentielles entre 1’écriture
d’une nouvelle et I’écriture théitrale : ’introduction de didascalies et
- de dialogues. Nous proposons ’écriture de quatre saynetes au sein de
groupes de deux éleves. Plusieurs groupes peuvent travailler et écrire
la méme scéne. Chaque saynéte sera lue pour correction (on pourra se
reporter aux grilles d’évaluation proposées par Aicha Aknazzay dans
son article « Le théitre : un outil pour développer les compétences
langagieres »24) et le reste de la classe plébiscitera le meilleur texte
retenu pour chaque saynéte.

~ On pourra proposer le découpage et les axes suivants :

24. Cf. Revue des Langues Néo-latines, n° 343.

182




« Présents d'incarnation » : réflexions sur des ateliers d’écriture (poemes, théitre, contes)

Escena Primera. La comisién, el rechazo del proyecto del sastre (tres
personajes : dos miembros de la comisién reciben al sastre),
Algunos ejes para ayudarles a escribir :

~ Presentacién y defensa del proyecto por el sastre.

— Reacci6n, burias de la comisién.

- Rechazo del proyecto.
Seront travaillées de cette manidre les expressions du débat, du désac-
cord, du mécontenternent, de Uinsistance, de la dissuasion, dc I'interdic-
tion et du refus.

Escena Segunda. La aceptacion a regafiadientes y por. cansancio del
proyecto del sastre (tres personajes : dos miembros de la comisién reciben
al sastre).
Algunos ejes para ayndarles a escribir :
— Presentacién y defensa del proyecto por el sastre ya
vigjo.
~ Reaccién de aburrimiento, de tedio de los miembros de la
comisién ya viejos también. Todo ha cambiado excepto
la pasion del sastre,
— Aceptacién por broma y cansancio,
Aux objectifs de la premigre scene, pourront s'ajouter des réemplois de
structures disant la continuité, la permanence et le changement,

Escena Tercera. El dfa de festejos (el sastre, cuatro espectadores hablan
en el piblico).
Algunos ejes para ayudarles a escribir :
~ Comentarios de sorpresa, de alivio, de admiracion. ..
durante el vuelo del avién,
—Momento de felicidad general, gloria del sastre. Todo el
plblico rodea al héroe,

Escena Cuarta. La tragedia (el aviador, el sastre, cuatro espectadores
hablan en el puiblico).
Algunos ejes para ayudarles a escribir -

~ Denuncia del aviador.

— Indignacién, irritaci6n, reproches del puibiico.

— Desesperanza del paracaidista.
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Enfin, nous voudrions, pour atteindre les couleurs d’un auteur,
une syntaxe, vous proposer un lancer de dés qui en rien ne tiendra
du hasard... Pour mener a bien cet atelier d’écriture, ii vous faut
cing cubes et faire établir par vos éléves cinq séries de mots : noms,
verbes, adverbes, compléments de nom extraits d’un ensemble de
textes écrits par un méme auteur dont quelques textes significatifs
auront pu &tre étudiés. Vous indiquerez sur le Cube 1, six noms au
singulier avec article, sur le Cube 2, six noms au pluriel sans article,
sur le Cube 3, six verbes 2 la troisi¢me personne du singulier, sur le
Cube 4, six adverbes et enfin sur le Cube 5, six compléments de nom.
Il faudra veiller & choisir des verbes transitifs. C’est ainsi qu’a un
moment choisi par vous de votre cours, vous ferez lancer les dés par

- vos éleves et obtiendrez des vers « & la maniere de » qui, a leur tour,
pourront étre déclencheurs de parole, matiéres a &criture.

Pour clore et évaluer ce que les textes d’un auteur peuvent laisser
comme traces sensibles dans le corps et P'esprit des éleves, nous
voudrions vous proposer une dernigre activité : I’ouverture d’un petit
musée. Aprés avoir étudié des textes de Lorca ou de Valle Inclin,
demandez A vos éléves d’apporter un objet qui selon eux dit Iécri-

- vain qu’ils viennent d’aborder et, 4 1’ oral de justifier leur choix. C’est
ainsi que pour Valle Incldn ’on peut se trouver en présence, d’une
clef, d’un patchwork et méme d’une cuillére en bois, représentant
I'improbabilité, 1’objet poétique impossible. On pourra trouver dans
un musée lorquien une araignée qui ne sera pas sans évoquer le poéte
tisserand, une étoile, un miroir... Ces objets incarment une écriture,
une langue. Ils en resteront I'esprit, ils demeureront les traces de
présents d'incarnation, riches de futur.
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