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COLABORACIONES

El capitel del
sacrificio de
Abraham de
la basilica de
Saint-Seurin
de Burdeos
(c. 1050). Un
prototipo
iconogrdfico
desconocido

Emeric Rigault

Licenciado en Historia del Arte

y Arqueologia (2013), mdster

en Estudios medievales (2015) y
doctorando en Historia del Arte
medieval por las Universidades de
Toulouse y Poitiers. Mientras que

su frabajo de master frataba de
la elaboracion y de los usos de la
imagen polivalente del sacrificio
de Abraham en la escultura romdnica del sudoeste
de Francia y del norte de Espana, particularmente
con respecto a la imagineria antigua y a los textos
judios, actualmente realiza su tesis doctoral sobre

la creacion, las significaciones y las funciones de

la iconografia de la Pasion de san Juan Bautista en el
arte monumental medieval.

NTERPRETADO por la exégesis como una esce-

na emocionante y moralizadora, el sacrificio de

Abraham enconfré una gran popularidad en la
iconografia medieval como simbolo de salvacion,
figura de autoridad y prefiguracion de la Pasion de
Cristo. Al margen de las representaciones monu-
mentales mds famosas, como el parteluz de la aba-
dia de Souillac o el capitel de la catedral de Jaca,
el portico romanico de la basilica de Saint-Seurin de
Burdeos alberga una imagen (Fig. 1), precoz y poco
conocida, pero gue sirvid, no obstante, de referen-
cia para numerosas ofras figuraciones locales del
Génesis 22.

Erigida dentro de una necrdpolis paleocristiana
a partir del siglo IV, la colegiata de Saint-Seurin de
Burdeos (Gironda, Aquitania) (Fig. 2), actualmente
basilica, sufié las invasiones musulmanas y gas-
conas de los siglos Vil y IX, y solo se repuso a partir
del XI. Generalmente, es durante este periodo que
los historiadores del arte sitian la construccién de la
primera iglesia romanica, de la que hoy subsisten la
cripta, los vestigios de un dbside, una parte del muro
meridional de la nave y, sobre todo, la torre-portico
occidental, dentro de la cual se encuentra el capitel
objeto de este trabaijo.

Este portico (Fig. 3), al principio fuera de la obra,
estd compuesto por dos tramos abovedados de
medio punfo y por una portada de acceso a la
nave. Reparfido en doce capiteles enlazados por
fisos e impostas esculpidas, el decorado monu-
mental de este vestibulo presenta una factura du-
rante mucho tiempo designada como «primitivax’,
aungue representa «sin duda alguna unos de los
festimonios mds antiguos de la escultura romdnica
del sudoeste»? de Francia. Sin embargo, la datacion
precisa de este conjunto ornamental y, mds particu-

T BRUTAILS, J.-A.: Les Vieilles églises de la Gironde, Burdeos, Feret et
Fils, 1912, p. 21.

2 ARAGUAS, P: «Saint-Seurin de Bordeaux : les grandes étapes de
I'évolution de I'église canoniale du XI° au XIX® siecle», en Autour
de Saint-Seurin: lieu, mémoire, pouvoir: des premiers femps chré-
fiens & a fin du Moyen Age, actas del coloquio de Burdeos (12-14
de octubre de 2006), CARTRON, |., BARRAUD, D., HENRIET, P. & MI-
CHEL, A. (dir.): Bordeaux, Ausonius Editions, 2009, p. 184.
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larmente, del capitel del sacrificio de Abraham que
describiremos mas abajo, resulta incierta.

Si bien los historiadores del arte estan de acuerdo
en atribuir las esculturas semiplanas de la portfada a
una primera etapa de fradicion carolingia, dos tesis
se oponen en cuanto a los capiteles corintizantes
que coronan las columnas entregadas del resto del
portico. Asi, mientras que Pierre Dubourg-Noves data
estos capiteles en el tercer cuarto del siglo XI* —se-
gun el ejemplo de la torre occidental de la abadia
de Saint-Benoit-sur-Loire o del Pantedn de los Reyes
de la basilica de San Isidoro de Ledn—, Philippe Ara-
guas defiende mas bien la contemporaneidad de la
obra bordelesa con el famoso westwerk de Fleury y
la remonta al segundo tercio del siglo XI.

Estando de acuerdo con la demostracion de P
Araguas, consideramos una solucion intermedia y
proponemos datar este portico alrededor de 1050.
Efectivamente, se inscribe dentro de una tenden-
cia representada, a partir del afo mil, por la to-
rre del abad Morard en Saint-Germain-des-Prés, la
torre-portico de Saint-Benoit-sur-Loire o los atrios ro-
mdnicos de Saint-Porchaire de Poitiers y Saint-Mar-
tial de Limoges. En cambio, el Pantedén de los
Reyes nos parece bastante posterior al portico bor-
delés, puesto que actualmente los historiadores
espanoles sitan mds a menudo la creacién de
la necrépolis leonesa en el marco del mecenazgo
de Urraca de Zamora, hija de Femnando | de Ledn,
entre 1067 y 11014,

Construido y decorado, al parecer, después de
Fleury pero antes de Ledn, el portico de Saint-Seurin
presenta, de todos modos, un conjunto iconogrdfico
mucho menos desarrollado que en el caso de estos
ofros dos ejemplos. Aungue los leones afronfados o
vomitadores de lianas figurados en tres tambores se

3 DUBOURG-NOVES, P: Guyenne romane, Saint-LégerVauban, Zo-
diaque, 1969, p. 84.

4 BOTO VARELA, G.: « In Legionenssy regum cimiterio. La construc-
cion del cuerpo occidental de San Isidoro de Ledn y el amparo
de los invitados a la Cena del Sefior », en Monumentos singulares
del romdnico. Nuevas lecturas sobre formas y usos, HUERTA HUER-
TA Pediro Luis (dir.), Aguilar de Campoo, Fundacién Santa Maria la
Real, 2012, pp. 93-135.

h. q
Fig. 1.—Capitel con el Sacrificio de Abraham.
Basilica de Saint-Seurin. Fotografia: autor.

referiian a los pecados, las grandes aves que pico-
fean un racimo o una pina, en el capitel del primer
derrame derecho, remiten a una simbologia paleo-
cristiana y eucaristica bien conocida. Asf pues, el ca-
pitel del sacrificio de Abraham que le hace juego
concentra 1o esencial del discurso dogmdtico de
esta decoracion esculpida.

Recibiendo el arangue izquierdo del primer arco
fajon del pértico, esta escultura (Fig. 1) se compone
de un dbaco pesado con follaje, de un astragalo
desnudo vy, entre los dos, de un fambor macizo es-
fructurado por un dado central y por amplias volutas
simétricas. Estos elementos pldsticos forman el se-
gundo plano, bastante austero, de la escena. El jo-
ven Isaac se encuentra en el centro de la composi-
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Fig. 2—Burdeos (Gironda), basilica de Saint-
Seurin, plano con localizacion del capitel del
sacrificio de Abraham. (segin Jean-Auguste
Brutails, Les Vieilles églises de la Gironde, Burdeos,
1912, p. 20).

cion, desnudo, atado de pies y manos, tumbado en
un altar cubico de aspecto litlrgico (Fig. 4). Bajo la
voluta izquierda, su padre le coge por el pelo mien-
tfras esgrime una espada corta con la mano dere-
cha. Dos dngeles ocupan las caras laterales del ca-
pitel: el primero, con alas replegadas, bloquea con
su mano el gesto mortal de Abraham y el segundo
—puesto de relieve en el dbaco por un motivo ve-
getal diferente de los ofros— baja de un nubardn
esquemdticamente reproducido en el dado lateral,

deja en el suelo un camero y senala el altar central
con su mano derecha (Fig. 5). Por Ultimo, la inscrip-
cion epigrdfica del dado central precisa el nombre
de los dos protagonistas principales del episodio:
ABRAHAM ET HYSAHAC.

A pesar de algunas torpezas formales, estos per-
sonajes achaparados componen, sin embargo, una
representacion equiliorada y de fécil lectura. Por otro
lado, aunque la imagen fraduce bastante fielmente
la intensidad dramdtica del episodio, Ia representa-
cién precisa de Abraham se aleja de los convencio-
nalismos biblicos, ya que el patriarca aparece con
los rasgos no de un anciano barbudo, sino de un
adulto o de un joven maduro e imberbe. A menudo
reproducida localmente, esta juventud asombrosa
fendria sus origenes en la exégesis rabinica, segun
la cual Abraham y su mujer Sara rejuvenecieron des-
pués de su encuentro con Dios y el anuncio del na-
cimiento inesperado de Isaac.

Poco abordada por la investigacion, la cues-
fion de los origenes iconogrdficos del capitel de
Saint-Seurin resulta ser de primer orden, puesto que
esta imagen inédita sirvié a continuacién de refe-
rencia artistica. De nuevo, puede ser concluyente
cotejar la escultura bordelesa con el Panftedn de
los Reyes de Ledn, en uno de cuyos capiteles figura
también el sacrificio de Abraham (Fig. 6). A pesar de
poseer un sentido de la composicion y una pldstica
mds elaborados, esta esculfura recuerda no obstan-
fe al capitel bordelés: mismos gestos de Abraham
y del dngel, misma juventud del patriarca, misma
desnudez de Isaac, mismo altar de sacrificio, efc.

En su tesis reciente sobre la iconografia roma-
nica espanola del sacrificio de Abraham?®, Begona
Cayuela Vellido propone relacionar el capitel de
Ledn, aparentemente aislado, con algunas obras
paleocristianas y romdnicas de Aquitania, como
los sarcéfagos de la abadia de Saint-Vincent de

5 CAVYUELA VELLIDO, B.: Tradiciones y fransmision iconogrdfica en el
arfe alfomedieval. La iconografia del sacrificio de Isaac en el
arfe hispdnico (siglos VIl al Xil), tesis doctoral, Universitat de Bar-
celona, bajo la direccién de GUARDIA, M., 2013, pp. 184-185 y
520-526.
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Fig. 3.—Entrada occidental
de la iglesia de Saint-Seurin
en Burdeos. Léo Drouyn,
aguafuerte, en Léonce

de Lamothe, Choix des
types les plus remarquables
de |'architecture au

Moyen Age dans le
département de la Gironde,
Burdeos, 1846.

Lucg-de-Béam y del antiguo priorato de Saint-Orens
de Auch (siglo IV), asi como una miniatura que ilus-
tra las Tablas genealdgicas del Beato de Saint-Sever
(siglo X) (Fig. 7).

Aunque la autora se olvide de citar el sacrificio
de Abraham de Saint-Seurin de Burdeos como una
probable fuente de inspiraciéon para la escultura leo-
nesa, nuMerosos elementos nos invitan a establecer
esta analogia visual, pero también, aungue sea por
razones geogrdficas, a tejer una misma red de com-
paraciones entre nuestro capitel bordelés y los ante-
cedenfes aquitanos ya mencionados. De hecho, la
desnudez heroica de Isaac y los tres dngeles dpteros
vestidos de largas fogas que constituyen la icono-
grafia singular de los sarcéfagos de Lucq y de Auch

se reencuentran en la puesta en escena, igualmen-
fe hierdtica, de Isaac y del angel lateral, esta vez
alado, en las caras centfral e izquierda del capitel
de Burdeos.

Compuesto durante el abadiozgo de Grego-
rio de Montaner, entre 1028 y 1072, el Beato de
Saint-Sever resulta ser un elemento de comparacion
cronolégica y estilistica aun mds evidente con el ca-
pitel bordelés de mediados del siglo XI. De hecho,
parece sorprendente que los historiadores del arte
no hayan cotejado estas dos obras hasta ahora.
Aparte de Sara y de la ausencia de intervencion divi-
na, los sacrificios de Saint-Sever y de Saint-Seurin pre-
sentan efectivamente una misma pldstica simplista
y comparten muchos gestos y detalles en comun,
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Fig. 4—Cara frontal del capitel con el Sacrificio
de Abraham. Basilica de Saint-Seurin.
Fotografia: autor.

o
Fig. 5—Cara lateral del capitel con el Sacrificio

de Abraham. Basilica de Saint-Seurin.
Fotografia: autor.

como el altar cubico, la desnudez vy la postura de
Isaac, la relacion pldcida entre el padre y el hijo, la
empunadura del mechdn de pelo o el brazo dere-
cho esgrimido y la capa del patriarca que podrian
evocar someramente los pliegues grasos de la tini-
ca del Abraham bordelés.

Ademds, a pesar de su factura rudimentaria,
esta escultura participd también en la difusion lo-
cal, y quizds en la creacién, de un motivo después
habitual en la iconografia abrahdmica medieval: el
desdoblamiento del dngel. Como ya lo hacia notar
Meyer Schapiro?, el capitel bordelés es una de las
primeras imdgenes romanicas en las que se mues-
fran las etapas sucesivas del episodio (no-sacrificio
de Isaac / sacrificio del camero) bajo la forma de
dos dngeles gemelos colocados en un mismo espa-
cio restringido. Con su insistencia en el caracter sal-
vador de la irrupcion divina, esta puesta en escena
diacrénica serd a continuacion adoptada repetidas
veces, como por ejemplo en el claustro de la aba-
dia de Moissac.

Para terminar nuestro andlisis, todavia deben
hacerse algunas observaciones sobre el conjunto
oramental dentro del cual se inscribe la imagen y
especialmente sobre el capitel que, por encima de
la primera columna sur del pértico, representa pro-
bablemente el cuerpo del obispo bordelés Seurin
en su sepulcro (Fig. 8). Habria sido tentador conec-
far este capitel con el segundo fambor con figuras
humanas del portico, el del sacrificio de Abraham,
y casar asi la hagiografia local con la mitologia bibli-
ca. No obstante, los andlisis epigraficos vy estilisticos
han atribuido esta imagen a un periodo mas recien-
fe, por lo menos a partir de la segunda mitad del
siglo XII’. Aunque los comitentes del capitel de san
Seurin seguramente pensaron en tal asociacion, te-
nemos que reconocer que el capitel del sacrificio
de Abraham constituye la Unica escultura historiada

SCHAPIRO, M.: «The Angel with the Ram in Abraham'’s Sacrifice: A
Parallel in Western and Islamic Art», en Ars Islkamica, 1943, vol. 10,
n°1-2, pp. 134-147.

DEBIAIS, V. y VOYER, C.: «La mort de I'évéque fondateur: une
image de la collégiale Saint-Seurin», en Cartron [et al.]. op. cit.,
pp. 141-157.
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Fig. 6—Capitel con el Sacrificio de Abraham.
Pantedn de los Reyes, basilica de San Isidoro de
Ledn. Fotografia: Enrique Segura Lavalle.

del decorado original del pérfico y que este aisla-
mienfo le confiere una gran polisemia. De hecho,
el episodio del sacrificio de Abraham —como evo-
caciéon dual de la muerte (Isaac) y de la salvacion
(el carnero)— ofrece la particularidad de resumir los
fundamentos del mensaje soterioldgico cristiano en
una sola imagen vy, por consiguiente, de poder ser
representado y comprendido por el espectador se-
paradamente de cualquier otra escena biblica. Esta
independencia simbdlica explica el hecho de que
la ligadura de Isaac aparezca regularmente como
una de las pocas escenas historiadas dentro de con-
juntos iconogrdficos reducidos, como en el caso de
nuestro porche bordelés.

Fig. 7.—Sacrificio de Abraham. Beato de
Saint-Sever (Paris, Bibliothéque nationale de France,
Latin 8878).

De manera mds metaférica, el programa escul-
pido bordelés, aunque restringido, puede ser puesto
en paralelo con algunos textos de la cultura cristia-
na, como la Psychomachia de Prudencio. Este fa-
mMoso poema alegdrico y tipolégico del principio del
siglo V relata las luchas interiores que emprende el
alma humana y comienza con un prefacio dedica-
do a las vicisitudes de Abraham. A modo de «prefa-
cio de piedra», el pdrtico de Saint-Seurin de Burdeos
y su capitel biblico cumplen con una misma funciéon
de introduccién, a la vez simbdlica y espacial, al lu-
gar de culto y a los dogmas cristianos. Este papel
liminal entre el mundo laico y el mundo sagrado, el
Vicio y la Virtud, el Antiguo y el Nuevo Testamento,
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Fig. 8. —Dibujo del capitel de la tumba de

san Seurin. Eugéne Viollet-le-Duc, en Dictionnaire
raisonné de I'architecture francaise du XI¢

au XVIe siecle, Paris, Bance-Morel, 1854-1868, 1. 9,
p. 26.

ademds permite poner en evidencia una cierta con-
cepcién escenogrdfica del espacio cultual.

A pesar de que las verdaderas intenciones de sus
disenadores nos resulfan desconocidas, es admisi-
ble considerar el capitel del sacrificio de Abraham
(y sus diferentes caras) como una forma de gancho
visual y emotivo, susceptible de atfraer diversamente
la atencién del fiel que entra y sale del edificio. Aun-
que la cara izquierda (Fig. 1), vuelta hacia el exterior,
hace aparecer la violencia mortifera del padre con
su hijo e interpela tanto la mirada como la ética per-
sonal del espectador, la cara central (Fig. 4), la mds
desarrollada, expone la victima inocente de este sa-
crificio a la visién de todos y cada uno (y a la lectura
de los mds instruidos), mientras anuncia, conjunta-
mente con el capitel con aves, el drama eucaristico

que tendrd lugar dentro de la iglesia. Por Ultimo, la
cara derecha (Fig. 5), invisible desde el umbral del
poértico, franquiliza el espectador mds atento al mos-
frar el desenlace del episodio y representa, de paso,
la Ultima imagen religiosa en condiciones de perma-
necer en el universo mental del fiel fras marcharse
de la colegiata. Dado el niumero todavia limitado de
imégenes monumentales en el siglo X, esta Ultima
alusion positiva a la salvacién refuerza todo el poten-
cial admonifor de este capitel historiado.

Por fin, la arqueologia nos da una nueva pista de
inferpretacion de este podrtico y su omamentacion.
Dirigidas por Joél Nadal en 2001, las excavaciones
preventivas del interior del portico permitieron loca-
lizar siete sepulturas datadas entre los siglos Xl y XV.
Estos hallazgos, igual que el capitel del sepulcro de
san Seurin evocado mds ariba, confirman la utili-
zacién de este sector de la iglesia como espacio
tanto de recepcion como de inhumacion. Esta re-
cién descubierta funciéon funeraria demuestra que el
decorado esculpido del pdrtico, y particularmente
el capitel del sacrificio de Abraham, fue concebido
desde un principio para ser dirigido a los fieles y a los
muertos enterrados alli. De este modo, estos difuntos,
probablemente perfenecientes a una élite clerical o
laica, fueron puestos bajo Ia tutela simbdlica del pa-
friarca'y, mds precisamente, en la continuidad de su
historia ejemplar.

Contrariamente a lo que ha sido afirado hasta
ahorc?, la iconografia del capitel bordelés prueba
la supervivencia del cardcter funerario y conjurado
de la escena del sacrificio de Isaac en el arte de
la Edad Media central. Ademds, la oracién medie-
val de extremauncién Commendatio animae —a la
que Anne de Egry también se remite para analizar
las escenas veterotestamentarias del Pantedn de los
Reyes de Ledn’— reservaba asimismo una parte de

«At the revival of Christian art after the year 1000 the deliverance
symbols appear to have lost their original meaning». SPEYART VAN
WOERDEN, I.: «The Iconography of the Sacrifice of Abraham», en
Vigilice Christiance, 1961, vol. 15, n°4, p. 238.

DE EGRY, A.: «Simbolismos funerarios en monumentos romdani-

cos espanoles», en Archivo espanol de arte, 1971, 1. 44, n. 173,
pp. 9-15.
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Fig. 9.—Capitel con el Sacrificio de Abraham.
Iglesia de Saint-Seurin de Rions (Girondal).
Fotografia: autor.

sus formulas enumerativas al sacrificio de Abraham y
resond ciertamente dentro de los muros del portico
de Saint-Seurin.

Imagen «grosera»'® para algunos especialistas
de principios del siglo XX, imagen precoz en el desa-
rrollo del arte romdnico aquitano, imagen chocante
e instructiva por los fieles de la colegiata medieval,
imagen profildctica para los difuntos privilegiados in-
humados en el portico, el capitel del sacrificio de
Abraham de Saint-Seurin de Burdeos se caracteriza
ante todo por su gran ambivalencia. Mds adelan-
te, no fue hasta el siglo siguiente que esta imagen
reaparecié en la escultura romdnica de Gironda,

10 BRUTAILS, J.-A.: Les Vieilles églises de la Gironde, op. cit., p. 23.

Fig. 10.—Capitel con el Sacrificio de Abraham.
Abadia de Sainte-Croix de Burdeos (Gironda).
Fotografia: Juan Antonio Olafeta Molina.

como en Soulac-sur-Mer, Sainte-Croix-du-Mont, Rions
(Fig. 9). Saint-Macaire o también en Larreule, en los
Altos Pirineos. Realizadas en el primer tercio del si-
glo XII, todas estas esculturas diversas repitieron, con
ligeras variaciones (forma del altar, plumaje de los
dngeles, etc.), el esquema compositivo, relativa-
mente simple, del capitel de Saint-Seurin.

De hecho, la reproduccién local de dicha ima-
gen parece ser el resultado tanto del prestigio an-
cestral de este sitio, como de la influencia regional
de la abadia de Sainte-Croix de Burdeos, en donde
fambién se realizd una copia, completada con una
misteriosa aguila protectora (Fig. 10). Este cenobio
contribuyd, de esta forma, a difundir la imagen entre
sus numerosos establecimientos dfiliados.
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