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L’Autre scéne : ’espace du réve dans Dream
on Monkey Mountain de Derek Walcott

Frédéric Lefrangois

Dans Punivers théatral de Derek Walcott, Dream on Monkey Mountain' tient une
place de choix. Cette ceuvre, composée comme une allégorie dramatique, présente
la particularité d’osciller en permanence entre Punivers du réve et celui de la réalité,
matérialisés sur scéne comme des espaces insulaires alternatifs. Ce dispositif incite
Pinstance réceptrice, composce de lecteurs ou de spectateuts, a s’interroger sur les
modes de communication entre ces deux univers artificiellement séparés.

En accord avec la tradition brechtienne, le théatre de Walcott ouvre
donc Pespace dramatique sur des horizons qui dépassent le simple cadre de la
représentation. Mais il s’agit surtout pour le dramaturge antllais de transcender
la cruauté gratuite, institutionnelle, qui dicte les comportements conscients
ou inconscients des individus, en se réappropriant les symboles hérités dun
syncrétisme culturel sous-jacent. Une telle entreprise, placée sous 'égide de Janus
e dieu romain du commencement et de la fin, des passages et des pottes —,
expose la symbolique walcottienne de Pespace a un questionnement sur la porosité
entre Punivers du réel et celui du réve. En quoi consiste la dynamique du transfert
d’un espace a lautre ? Puisqu’il est aussi question de crise, ce transfert peut-il

| Derek Walcott, Dream on Monkey Mountain and Other Plays, New York, Farrar, Strass and
Giroux, 1970.
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race. Mais face a Iindifférence générale, il finit par s¢ rendre dans un bar populaire
ot il cause pertes et dégits. Arrété pour tapage nocturne par un caporal nomme
Lestrade, Makak subit un interrogatoire, puis un jugement factice au terme duquel
il sombre dans un profond sommeil. Le protagoniste nous entraine alors dans un
réve dont les frontiéres avec le réel s'averent floues et poreuses.

Dream on Monkey Mountain est une picce maitresse qui attire l'attention du
critique par son caractere épiphanique, car elle rend brutalement visible la « crise de
Pespace » fondatrice de la postmodernité caribéenne. Cette derniére s'ancre dans
une violence symbolique palpable 4 travers lexpérience du choc. Pour survivre, le
protagoniste doit faire irruption dans un espace sociolinguistique étranger a ses
g,r:ferc; col;ics\ et valeurs. Son intrusion dans un univers ethno-centré fait Ueffet

ombe 4 retardement. Son langage incompris, voire incompréhensible pour
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« Un projecteur chauffe le disque blanc d'un tambour africain jusqu’a ce qu'il brlle
comme la lune ronde qui le surplombe.»’
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circulaire est il assocée & la brillance du rayon humineux qui représente, sur un
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Comme il avait déja démontré avec Ti-Jean and His Brothers', Walcott excelle
aussi bien dans lart de la parodie que dans celui du brouillage des fronticres,
La duplicité du « bestiaire » anthropomorphe dont il fait étalage, avec tous ces
personnages aux noms d’animaux, évoque immanguablement les fables d’Hsope et
de La Fontaine, mais également les contes venus &’ Afrique ou d’Asie. 11 semblerai
donc tomber sous le coup du bon sens que le caporal « Lestrade » se voic épargner
un traitement similaire 2 celui des autres personnages, dans la mesure ou il a
vocation a représenter ’hégémonie de la puissance colonisatrice anglaise. Mais ¢!
ce vraiment le cas ? Si son grade de « caporal » est mis en relicf par I’emploi de la
langue anglaise, et par le fait qu'il peut susciter une certaine admiration, cn verts
du [Aarestig(-:. social accordé a armée, Lestrade demeure, a I'échelle du biopouvor’,
un étre .dJV18é et sgba]terne selon la hiérarchie raciale établie par le memc « systeme
s’ymlfaohque »’ ql'l”ll’prétend défendre. Bien qu'il aspire a intégrer les strates les plus
élevées de la société coloniale, ce petit caporal, aux ambitions démesurces, demeurt

Derek Tt ' j
Walcott, Ti-Jean and his Brothers, in Dream on Monkey Monntain and Other Plays.

Terme employé par Mi Iy
ar Michel Foucault dans Difs ef ders
g ans [its ef derits pour désigner Uinscri ol polita
G ~ sig; pscription du pouvol
dans le corps des individus et des institutions, ; ; " . l

Picr[c BOU‘ fd.i(,u I.{lﬂ age pﬂl ‘I Yool 20t 8, O ( ) “ ( S 8Y
y 4 (g g ef oL 1 18 1 j ; j \ o I
: o : / /(/ L'., l arts y © LL”I, 20 ,l, ‘ f 2 2. L8 sysleme "“,"J“l 0 ‘ A :




51 .'Autre sceénc l.(""P;ll( du réve dans Dream on monkey Montan de Derel Walcott (l(l/(lf

un « mulatre », c’est-a-dire étre un hybride situé a mi-chemin entre ’humanité
parfaite — celle du maitre blanc — et 'animalité Inquiétante, fantasmatique, imposée
a Makak? que Iélite au pouvoir attribue ipso facto aux couches négroides de la
société. A l'instar de Makak, qui évolue entre espace des origines ('Afrique) et
Ianti-espace colonial (Iile des Antilles), le caporal Lestrade sert d’interface entre
I’espace du pouvoir blanc et celui, subalterne, des afro-descendants.

De méme, la polyglossic se méle a la polysémie pour générer un espace
fabuleux au sémantisme singulicrement fécond et poétique, susceptible de crcer,
grice aux subtlités métalinguistiques récurrentes, un effet de défamiliarisation
chez le lecteur. On pourrait se dire, 2 premiére vue, que la superposition d’autant
d’espaces linguistiques, sémantiques et symboliques, peut s’avérer déroutante pour
le lecteur lambda, au point de conférer une certaine opacité au texte. Pourtant,
le trouble né du chevauchement de tous ces univers de sens ne constitue pas un
obstacle infranchissable a 'appropriation du legs que Walcott a voulu partager avec
son public. Cet héritage n’est-il pas, d’ailleurs, proprement caribéen ? Qu’il suffise
d’observer la dynamique des transferts symboliques qui s’effectuent lors du passage
du réel au réve, comme par exemple, au moment ou la lumicre de la lune cede la
premiére place a la lumiere réfléchie sur la peau du tambour, pour se rendre compte
de la multiplicité des emprunts culturels et iconiques qui caractérise la creolite
caribéenne. Le tambour marque la présence symbolique de I’Afrique, sublimée par
une mise en scéne trés élaborée, qui fait contrepoids au monde européen, signifié
par la lumiére blanche et au monde antillais, figurant symboliquement a travers le
décor.

En d’autres termes, les limites entre réel, symbolique et imaginaire sont poreuses.
Les frontiéres spatio-temporelles visibles du thétre révelent alors leur caractere
ambivalent : elles peuvent trés bien révéler les contenus des deux espaces situés de
part et d’autre d’un voile imaginaire, comme elles peuvent les dissimuler. La scene
ne peut donc étre réduite aux trois dimensions physiques que nous connaissons :
clle doit également englober 'espace social, linguistique, artistique et mythologique
pour former un espace total, antithése de I'espace vide congu par Peter Brooke'.
Grice 4 ce traitement original de I'espace, le dramaturge s’emploie 2 déconstruire
une division communément répandue dans les représentations collectives de
I'espace. Ce dernier apparait comme le licu d’inscription symbolique des relations

7 Peter Brook appelle un espace vide tout espace exempt d’objet ou signe, qui peut étre utlisé comme

une scéne.
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MAKAK : Laissez-moi rentrer chez moi. Je vous paierai. J’ai de Pargent. J’ai de
Iargent que je cache... vous tous.

CaporaL : Cotruption | [I/ attrape le vieil homme a travers les barreaux] Ecoute
singe obscéne, insupportable et corrompu. Je suis incorruptible, tu comprends ?
Incorruptible. La loi est ton salut, et le mien, [...] comprends-tu ? Ce nest pas
la brousse, ici. Nous ne sommes pas en Afrique. Ce n’est pas a un autre négre
insouciant que tu t'adresses, mais a un officier ! A un officier et un serviteur de la
loi | Pas la loi de la jungle, mais une chose pour laquelle ’homme blanc t’apprend
a étre reconnaissant'’,

Comme le montre ce passage, Dream on Monkey Mountain se déploie dans
I'inconscient collectif de ses spectateurs, dans un univers ou la vie est une perpétuelle
lutte.contre I'idéologie. Non-conscient de sa propre aliénation, estrade tient
o @sconrs curocentrique excluant toute possibilité de contact avec I'africanitc
ont,(iu}el’le(.i L’iri)m'e dramatique veut quil ignore, 4 cet instant précis, qu'une fols
catraine dans le méme réve . . e
dune civilisation bafouée parqlllZsl\s?Zl;;i’ (;le irctllt)amizrtjrecé?g?jmi :2 l: 111 (rf‘:iL;\\rLoir
enfin accepté de se réconcilier av. et Ree oeveEs P
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e i i méme,
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3 alntenant u { 73 Sy (C 1
Montagne ay Singe | que je me trouve au cceur de la forét, au picd
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'l Dream, acte I, sc. 1, p. 280
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Je reviens a cette ter.re, ma mere. Nu, cessayant de toutes mes forces de ne pas
pleure\r dans .la pouss@re. Jétais ce que je suis, mais maintenant je suislmoi—ménpn‘gl
I/ se leve] Mzunt@ant, J€ me sens mieux. Maintenant Je vois une lumiére nouvelle.
Je chante les gloires de Makak | Ies gloires de ma race | Quelle race ? Je n’ai pas de
race | Venez | Venez a moi, vous toutes, splendeurs de Pimagination. Laissez-moi
chanter I'obscurité, maintenant | [...] O mon Dieu, je suis devenu ce ﬁlor;t jlc me

$ 98l 0 R . i s
moquais. Je Iai toujours été. Je lai toujours été. Makak | Makak | Pardonne-moi,
vénérable pere »".

La transfiguration du caporal mulatre donne forme et maticre a la guérison de
la « schizophrénie culturelle »' ¢voquée par Frantz Fanon dans Peax noire, masques
blanes'. Nous sommes ici dans un espace intemporel : le mulatre implore son
ancétre noir de lui pardonner les outrages et mépris qu’il lui a fait subir, avec la
complicité des Blancs. Par-dela Phumour trés recherché que Walcott infuse dans
cette confession, la transmutation de Iespace scénique s’opére en déréalisant le
réel, pour laisser la place a espace onirique dans lequel Lestrade vient d’effectuer
une immersion totale. Dotée d’une fonction curative, étendue océanique du
reve se déploie a la confluence des hybridités ethniques et culturelles fondatrices
d’'une émancipation spirituelle. Cette derniére ne peut, toutefois, trouver toute
sa dimension que dans un espace libre, dénué de préjugés ou contraintes qui
pourraient conduire a la sclérose de Iidentité. Une telle liberté ne s’acquiert que
par la lutte contre I'anti-espace colonial, et se traduit nécessairement par le meurtre
symbolique des fétiches liés au désir d’assimilation qui sont source d’aliénation.

Au centre du dispositif scénique matérialisant I'qgdn anticolonial, Walcott utilise
la fétichisation d’un objet, ou d’un corps, au symbolisme puissant, comme moteur
de action. Dans Dream on Monkey Mountain, celle-ci se manifeste par 'apparition
d’un personnage féminin associ¢ au pouvoir hypnotique, voire ésotériqge de la
lune. Cette femme, 2 la blancheur allégorique, figure le désir fantasrna’mqu? dF
Pancien esclave qui espére obtenir un jour la reconnaissance de son egfuh.t? vis-a-
vis du maitre. Face a cet égrégore, né d’un désir ethnocentre, SOUES d’aliénation
mentale et spirituelle, Lestrade, le caporal mulatre, pousse Makak a employer les

grands moyens :

12 Dream, p- 299-300.

13 John Thieme, Derek Walcott, Manchester University Press, 1909m >

14 Frane Fanon, Pean noire, masques blancs, Paris, Seuil, 1952, p. 141 ¢/ 5q.
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