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L'assonance en -/ et les arabismes dans les romances 32, 44 et 66
de Géngora : questions de motivation et lecture analogique

Dominique NEYROD
Université du Maine

Les romances ' n° 32 (Dejad los libros ahora, 1590), 44 (Quién es aquel caballero,
1597) et 66 (Cloris el mas bello grano, 1611) présentent une assonance en -/ final.
C’est une particularité rare dans le romancero de Gongora, car elle concermne
seulement ces trois pieces, ainsi que le n° 2 (Los rayos le cuenta el sol, 1580), et une
partie du 62 (Apeose el caballero, 1610). On la trouve également dans les vers 2258
4 2485 de Las firmezas de Isabela. Ce type d’assonance est également trés peu
représenté chez les autres auteurs du Siécle d’or. de méme que dans le Romarncero
Viejo.

Cette assonance est fournie par la présence a la rime de nombreux arabismes, ce
qui constitue une deuxiéme particularité, En effet, dans d’autres romances en -,
— rares comme nous I'avons dit — "assonance est fournie en majeure partie par
diverses formes des verbes en -ir ou par des adverbes (ahi, aqui, alli} ou encore
d’autres mots grammaticaux °. Les arabismes figurant & la rime dans les romances
de Goéngora sont, en dehors des toponymes, les mots suivants : adalid, alguacil,
alheli, bocacl, borcegui, candil, carmesi, celemin, cenit, ceuti, Cid, guadameci,
Jazmin, maravedi, marfil, nebli, tahali, toronjil, turqui, sofi. Mais beaucoup d’autres
mots, tels que gentil, florin, subtil, rubli, abril, botin, faldellin, jardin, orin, mastin,
etc., qui ne sont pas des arabismes, contribuent a donner & la langue de ces poémes
sa couleur particuliére.

Enfin, les romances 32, 44, 66, ainsi que le fragment cité des Firmezas
appartiennent a la veine burlesque du poéte. C’est la encore une particularité que ne
partagent pas d’autres romances en -i- du Romancero Viejo ou Nuevo. Les romances
2 et 62 de Gongora comportent bien des arabismes 4 la rime mais ne sont pas
burlesques, pas plus gue le romance de Quevedo intitulé Censura costumbres y las
propiedades de algunas naciones *.

Ma réflexion a donc pris en compte la contiguité de ces trois phénoménes pour
tenter d’en éclairer la signification. Clest ainsi que les questions relatives 3 la
motivation sont apparues 3 tous les niveaux d’amalyse: phonique, stylistique,
poétique, et discursif. Au cours de mon travail, les concepts d’antériorité et d’ulté-
riorité se sont imposés & moi comme un outi] efficace d’analyse et d’interprétation.

1. Futilise I'édition de Antonio Carredo (2000).

2. Atitre d’exemple, on notera que dans le Romancero Viejo de romances fronterizos, seule une piéce
{Cercada tiene a Baeza) st assonancée en -f-, principalement grice & I"emploi de verbes en -7 a
'infinitif (v. Correa 1959 . 113-114). Méme remarque & propos d’un romance de Quevedo intitulé Ef
Cid acredita su valor comra los cobardes (dans Quevedo 1960), od1 "assonance en -~ st fournic cn
grande partie par des verbes en -ir 4 diverses formes (sgfrir. oid, mentis, etc.) el ol apparait a la rime
un seul arabisme, et encore 5'agit-il du mot Cid'!

3. Dans Quevedo (1960). Ce romance présente & la rime presque tous les arabismes relevés dans les
pieces de Gongora: alguacil, candil, nebll, carmesi, borcegui, Cid, cenit, sofi, maravedi, celemin,
et
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1.

L’étude de la motivation stylistique doit prendre en compte la réflexion générale sur
la motivation phonique du signe linguistique, la modalité lyrique des cuvres consi-
dérées et la spécificité du discours poétique par rapport au discours ordinaire. La
meotivation phenique se situe au niveau général des significations symboliques et
métaphoriques du son [i]. Celles-ci s¢ construisent toujours au sein d’une opposition
différentielle.

Ainsi, par cpposition aux voyelles postérieures, /i/, voyelle antérieure, est
associée au clair, au léger, & Panguleux, au plaisant, au joyeux. Ces associations
métaphoriques sont fondées sur des réalités acoustiques ou articulatoires : ainsi, les
voyelles antérieares dotées d’une fréquence acoustique élevée apparaissent
« claires » ou « aigués » ¢t la faible intensité de /i/ la désigne comme « légere » ; /if
apparait comme « mince » et « agile », et les voyelles antérieures de fagon générale
comme plus « fines » et plus « distinguées » que les postérieures en raison de leurs
caractéristiques articulatoires *.

Les différentes modalités lyriques sont lies le plus souvent & la sonorité de
I'assonance. Les piéces burlesques ° de Gongora présentent différents types
d’assonance au nombre desquels «el sonido agudo en -7 es el menos frecuenten
(Carreiio 2000 : 33). Les quelques auteurs modernes qui ont noté la spécificité de
Iassonance en -/ dans les ramarnces considérés s’accordent pour dire qu’elle s’ajoute
au caractére burlesque des pieéces ou méme qu’elle le met en relief. Ainsi, Pérez écrit
4 propos du romance 32 : |...] «La acentuacién de la vocal final en -/, verso por
medio, sumada al cardcter burlesco del poema es francamente juguetona. Da la
impresion de que el poeta no supiera come zafarse de la rima que adopté al
comienzo» (1964 : 16, n. 8). Et pour Carrefio (2000), «la asonancia aguda en -/
destaca la incongruencia de los elementos humoristicos adoptados para narrar el
acaccer de personajes pastoriles, presente, por ejemplo, en el romance 66». Ainsi,
les significations métaphoriques de /i/, associé au léger, au plaisant, au joyeux, a
I'agile, sont en accord avec la modalité burlesque. L'on se situe i ce niveau
d’analyse dans la tradition du symbolisme phonétique & I'usage de la poésie, qui
était d’ailleurs & I"honneur au début du XVII® siécle.

« [...] Fondamentalement, le son n'est pas un élément de signification, mais de
communication de la dynamique articulatoire entre interloecuteurs » (Toussaint:
2003 : 340). 11 est le résultat et I'indice d’un positionnement ou d'une gestuelle
articulatoire qui délivrent par analogie des significations. Les diverses significations
que nous venons d’évoquer sont en lien avec une signification premiére, la petitesse,
analogique d’une caractéristique articulatoire de /i/: son aperture minimale
(v. Toussaint 1983 : 49).

Dansg I'optique d’une dynamique articulatoire, (et non d’une définition statique
des points d’articulation) /i/ peut &tre défini comme un ultérieur de /o/ (et de /W) car
le point d'articulation passe de /o/ et /u/ & /i/ par élongation maximale de la langue
(Toussaint 2003). La signification analogique de cet autre paramétre articulatoire de
/i, Pultériorité, dans son rapport dialectique avec I'antériorité, s'est révélée un

4. Sur ces questions, voir Fonagy (1980).

5. La définition du burlesque dans ses rapports avec la satire et la parodie ne va pas de soi, On pourra
consulter 4 ce sujet Jammes (1967 ; 145-222) et Arellano Ayuso (2003 : 20-31 et 227-254). Je
retiendrai simplement ici que le burlesque est une modalité 4 visée divertissante et que, sefon Jammes
(1959 : 33), il « est essenticllement 1a parodic d’une ceuvre  ou d’un penre - sérieux » dont il st la
négation, que « c’est un penre second [...] n'existant que par référence 4 des ceuvres antéricures

[...]».
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précieux instrument de lecture de nos romances. En effet, si P’on accepte le caractére
analogique du signe, un signifiant ultérieur, dans un cadre donné, correspend a un
signifié ultérieur.

Maurice Toussaint donne entre autres exemples celui de I'italien fupo (sg.), fupi
(pl): un signifié ultérieur (le pluriel, ultérieur du singulier) correspond a un
signifiant ultérieur (/i/, ultérieur de /o/). Il est intéressant de constater que la méme
analogie fonctionne en arabe : le -/ final marque en effet le complément de nom ou
le complément prépositionnel, c’est-a-dire un nom en état de dépendance, autrement
dit un ultérieur . Une partie des arabismes de mon corpus illustre un autre cas du
méme fonctionnement analogique : les mots carmesi, ceuti, maravedi, guadameci,
nebli, turqui, sofi sont tous des adaptations au castillan, avec certaines altérations
phonétiques, d’un type morphologique arabe connu comme nom-adjectif de relation
{nisha’ chez les grammairiens arabes), C’est une formation dérivée par le suffixe -i a
partir d'une base nominale, qui marque 'origine, ’appartenance, familiale, tribale,
régionale, ou toute sorte de relation avec le nom-base et produit donc des signifies
marqués par I'ultériorité '

Un signifié ultérieur se caractérise, semble-t-il, par le fait qu’il signifie un dépas-
sement, un au-dela du signifié-base. Dans le cas de nos romances, ce dépassement se
manifeste de prime abord comme une déviance, une discordance, un écart par
rapport 4 une norme qui est son antérieur. La « norme » phonique du castillan, sa
couleur habituelle est représentée par les sons finaux graves ([a], [o]) ; le son final
{i], qui 5" écarte de cette norme ne peut en &tre qu'un ultérieur.

Quant 4 la veine burlesque, qui inclut la parodie et la satire, elle peut
parfaitement étre entendue comme le signifié de ce signifiant ultérieur, puisqu’etle
s'exerce toujours aux dépens d’un modeéle qui est son antérieur. C’est d’ailleurs
presque en ces termes que 5" exprime Carrefio, qui écrit :

Caracteriza a la parodia el degradar ridiculamente un topico consagrado, una

convencion. Conlleva una accidén mimética: el nuevo texto copia, imita, alude o

asocia, ridiculizando, los elementos del texto previo, reconocido €ste como candnico.

[...] la parodia recrea un vigjo modelo. (2000 : 53)

On soulignera bien slir que tdpico, convencion, previo, candrico, modelo, ne sont
que différentes maniéres de dire ’antérieur ; la parodie est son ultérieur en ce qu’elle
constitue un « aprés » chronologique, mais aussi parce qu’elle est dépendante de lui,
et enfin parce que, sur le plan des significations, elle le dépasse.

C’est aussi comme sonorité poétique qu’il faut envisager le -/ final, dans
"opposition entre discours poétique et discours ordinaire. Alors que fe discours
ordinaire est caractérisé par la variété des sonorités, atteignant ainsi son but
communicatif, le discours poétique s'appuic sur une fréquence anormale de sons
identiques, apparaissant ainsi comme un ultérieur, par rapport 4 une norme — la
variété sonore — et en tant que dépassement quantitatif, de cet antérieur qu’est le

6. Le prand maitre andalow Tbn al-> Arabi (x111° sigcle) suit une démarche analogique lorsqu’il éerit dans
son teaité sur |interprétation des lettres : « Comme il (= Penvoyé humain) se ouve dans ie monde
nférieur, le monde du corps et de la composition, nous lui réservons le yd déficient. précédé de la
voyelle /, ¢t marquant Uabaissement », (1997 : 260). 11 faut préciser que le yd déficient est le
graphéme marquant la présence du /i/ long (les voyelles bréves n’étant généralement pas graphices en
arabe). Ce que les traducteurs interprétent de la fagon suivante - « L¢ cas marqué par la voyelle -i
ou - (suivie d’un yd) est celui du complément de nom ou du nom régi par une préposition, donc un
nom en état de dépendance [...] » (ibid : 277).

7. Ainsi, ceuti: originaire de Ceuta, guadameci : fait 4 Gadames ou provenani de cete ville, sofi -
portant le « suf », un habit de laine grossiére que portaient les membres de confréries religieuses, ete.
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discours ordinaire. « Personne ne songe a patler de sonorité poétique, écrit Kibédi
Varga, Ia o la fréquence de certains sons — clairs, sombres, etc. — n’est pas
exceptionnellement élevée, susceptible d'attirer et d’arréter 1'attention du lecteur »
(1977 : 113). 1l fait également vremarquer que ’excés de la répétition sonore, ainsi
que la rime surprenante (comme dans le cas de nos romances) suscitent souvent un
effet comique.

Le discours poétique est également caractérisé par ce que Kibedi Varga appelie
le « facteur d’étrangeté », qui est lui aussi, au niveau lexical cette fois, un ultérieur
d'une norme fixée par I'usage courant qui est son antérieur. « Le lecteur, éerit-il,
sera particuliérement sensible aux effets sonores d'un vers dans lequel des mots
insolites ou incompréhensibles participent a ces effets [...] » (ibid. ; 122). Pour lui,
I’étrangeté du mot va de pair avec les associations, les résonances qu’il éveiile dans
la conscience du lecteur / auditeur. Ceci nous améne a envisager maintenant la
signification des arabismes relevés a la rime, non plus seulement en raison de leur
voyelic finale -£, mais précisément en leur qualité d’arabismes, et donc de considérer
leur réception.

2,

On le sait, ce ne sont pas les arabismes qui représentent un facteur d’étrangeté dans
la poésie de Géngora, mais les latinismes étymologiques et syntaxiques, qu’on ne
trouve d’ailleurs pas dans ses pieces burlesques. Les commentateurs contemporains
du poéte ® ont réservé leur énergie et leur ingéniosité a 1'élucidation de ces
latinismes, montrant ainsi que c’était 1d que se situait pour cux « I'insolite »,
« 'incompréhensible » dont parle Kibédi Varga.

Le grand souci des poetes de style élevé est d’éviter « le cours ordinaire du
langage », lequel est caractérisé par sa syntaxe romane et par son lexique, hérité de
la langue médiévale, ol figurent entre autres de nombreux mots empruntés & 1°arabe,
qui renvoient & d’innombrables objets et réalités quotidiennes. Dans cette
perspective. les concepts d’antériorité et d’ultéricrité apparaissent 4 premidre vue
renverses : I’arabisme considéré comme un mot du lexique commun devient un
antérieur du latinisme qui se présente comme son ultérieur,

Cependant, antériorité et ultériorité doivent étre considérés dans une perspective
dynamique, comme les deux poles d’une tension vers le sens et la communication du
sens. A propos des Soledades, Robert Jammes parle de «una especie de palingenesia
del lenguaje que parece restituirlo a una mitica edad de oro» et suivant lui aussi un
raisonnement analogique, il fait de cette réalité linguistique le signifiant du signifié
du poéme : le retour 4 un age d’or mythique °. Et sur le plan de la langue elle-méme,

8. «les commentaires connes des cuvres de Gongora, qu'ils soient imprimés ou manuscrits,
concernent presque exclusivement sa poésie en hendécasyllabes [...] on n¢ connail pas de
commentaires aux Leiritlas, ni aux Décimas, pas plus d"ailleurs qu’aux Remances, mis i part celui de
Pyrame ¢t Thisbé f...] », dcrit Jammes (1959 : 16). Dans la division traditionnelle de I’ceuvre du
podic, ces pibces constituaient « unie partie claire, facile, écrite en vers courts, et qui n’aurait nut
besoin de commentaire » {ibid). 1l existe cependant un copieux commentaire du romance 66,
presenté partiellement par Jammes (1959), mais qui n’accorde apparcmment aucune place a
’assonance en -/ ni aux arabismes.

9. Il est intéressant de vaoir la citation compéte : «...¢s posible discernir una correspondencia entre esta
VUELTA A UNA LENGUA PRIMITIVA ¥ el ideal de las Soledades: un poco como si esta especic de
palingenesia det lenguaje, que parece restituirlo & una mitica edad de oro, fuera, EN EL
VOCABULARIC, LA REALIZACION de los ensuefios que inspiran el «;Oh bienaventurado/aibergue a
cualquier horals. (Jantmes 1994 ; 108). Les expressions soulignées par mai mettent 1"accent sur la
tension vers I'antérieur de la langue des Soledades, et sur le rapport entre signifiant et signifié du
podme.
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la recherche du latinisme, le retour au sens étymologique des mots castillans hérités
du latin est bien une tension vers une antériorité de la langue, et méme une
antériorité a la langue, dont la formation progressive, avec ses divers emprunts,
notamment & 1’ arabe, constitue un ultérieur.

Une méme tension vers une antériorité plus ou moins mythique de la langue se
retrouve chez Covarrubias, avec un corollaire qui est I'effacement, le plus souvent,
des éymons arabes au profit d’étymons grecs ou latins, mais surtout hébreux. Le
mot afguaci fournit un exemple tout & fait amusant de cette tendance. Covarrubias
commence par citer plusieurs témoignages de I’origine arabe de ce mot :

La ley 20, tit. 9, partida 2, dice asf: Alguacil ltaman en ardbigo aquel que ha de

prender e de justiciar los homes en la Corte del Rey [...]. El padre Guadix dice que

estd el vocablo corrompido de al guazir que vale ministro de justicia [...]. Diego de

Urrea dice lo mismo, que alguacil es ministro de justicia [...]. Y porque el sonido

desta etimologia no cuadrari a todos, advierte el mismo Urrea que todos los nombres

que empiezan gua los arabes los pronuncian por wa, con la wau de los hebreos, pero
los moriscos de Espaiia la pronuncian gua, de modo que por of wasil. dicen af guasil.

Et de canclure tranquillement :

Sin perjuicio de lo dicho, porque doy gran crédito a Diego de Urrea, pedriamos decir
que alguacif es hebreo, del verbo gugal, rapere, porque echa mano del delincuente.

3.

La question de la réception des arabismes est incontournable dans le cas qui nous
occupe et se pose en ces termes: P'assonance en - et la présence 4 la rime de
nombreux arabismes et de mots présentant la méme couleur sonore dans ces ceuvres
burlesques de Gongora peut-elle revétir une signification autre que stylistique ? Y a-
t-il, incrusté dans le discours de I’énonciateur burlesque, un autre discours, celui du
poéte-énonciateur '°, inspiré par le contexte social et culturel qui 'entoure ?

De toute évidence, le regard de Géngora ' sur I’héritage social et culturel arabe
n’est pas indifférent. il s’exprime littérairement a travers 1’ évolution qu’il a fait subir
au romance morisco, type traditionnel correspondant 4 une modalité lyrique grave,
élevée, qu'il détourne et parodie cruellement dans le romance 21 (Triste pisa y
affigido), qui met en scéne les adieux du more Zulema, exilé par son prince, et de sa
dame Balaja. Zulema est décrit de la fagon la plus caricaturale et la plus grossiere : il
est «arrocinado de cara y carigordo de piernas», «mds gemidor que el eje de una
carretay ; il pleure, et I’énonciateur burlesque de commenter : «Tanto llora el hide-
puta, / que si el afio de la seca/ llorara en dos hazas mias, / acudiera a dos hancgas».
A propos de ce romance, Carrefio écrit : «La burla [...] contrasta radicalmente el
encanto de una realidad literaria en evidente contradiceidn: la del morisco ganapan,
desdefiado por vencido, discriminado por sus costumbres, finalemente desterrado.
[...] Al idealizade [...] moro galante [...] asentado por una rica convencion literaria,
contrasta Géngora la realidad social y cotidiana de esta figura, sefialando su vacio
referencial» (2000 ; 51 et 59).

10. Voir MNimportance de cette distinction pour "élucidation et Uinterprétation des ceuvres burkesques
dans Arellano Ayuso (2003 ; 27-30).

11. Si I’on en croit Alfonso Reves (1910 ; 108-109), par son esthétique des sonorités et des couleurs,
Gongora serait lui-méme dépositaire de 1’héritage poétique arabe : «Su alma cordobesa, écrit-il. l¢
dié la primera sustancia de sus poesias, adonde ya los ruidos y los colores del mundo —patrimonio
¢ste heredado tal vez 4 fa ardiente inspiracion de los drabes— buscan sus mis elocuentes formas {.. |».
Ce n’est pas ici le lieu de discuter ce point de vue qui. bien qu'exprimé de fagon vague et sans
argumentation, pourrait n"étre pas dépourvu de fondements.
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Le discours critique du poéte-énonciateur ne fait aucun doute. Il conceme la
réalité sociale contemporaine mais se double d’une mise en perspective de la réalité
passée dans ces vers du méme romance

No lleva por la marlota

bordada cifra, ni empresa

en el campo de 1a adarga,

ni en la banderilla letra

porque es el moro idiota,

y no ha tenido poeta

de los sastres de este tiempo

cuyas plumas son tijeras.

El moro est devenu un homme illettré, un homme du peuple sans éducation, et
les ciseaux des tailleurs morisques ont remplacé la plume des poétes arabes .
D’autres passages du méme romance mettent I’accent sur le passé glorieux des
arabes, en contraste avec une décadence soulignée par la tonalité burlesque :
«Piensos se da, de memorias, rumiando glorias y penas, como ribanos mi mula, y
una mona berenjenasx». On le voit, la dialectique de I’antérieur et de I"ultérieur joue
encore pleinement sur ce terrain, celui des réalités historiques et sociales .

[1 apparait ainsi justifié de voir, dans la conjonction de ’assonance en -i ¥, des
arabismes et de la modalité burlesque, un concepto d’une élaboration supérieure. Cet
«acto del entendimiento que exprime la correspondencia que se halla entre los
objectos» (Gracian [1648] 1969) produit ici un discours sur la réalité historique et
sociale, qui prend en compte des paramétres fondamentaux de la question : éclat de
la culture arabe a travers sa poésie (dont la rime en -/ constitue une métonymie),
décadence historique, culturelle et sociale qui fait entrer I’héritage arabe dans le
champ du populaire ol évoluent argument et partiellement la langue de ces
romances, tension permanente & tous les niveaux de 'expression entre un antérieur
et un ultérieur.

J’apporterai & cette €tude une conclusion portant sur la part de I’héritage arabe
dans la langue et fa culture espagnoles.

La lecture qui vient d'étre proposée a fait apparaitre deux significations —
petitesse et ultériorité — analogiques de deux paramétres articulatoires de /if —
aperture minimale et élongation maximale. Ainsi, dans le contexte particulier de ces
euvres, les arabismes en -/ constituent comme une figure de abaissement et du
déelin : « le /if dit que le moro a été abaissé au rang du morisco. Socialement,
culturellement, ce qui fut grand est devenu petit. » *°

Paradoxalement, une telle lecture invite & une considérable réévaluation de la
part de Uhéritage de la langue arabe dans la réalité linguistique et culturelle

12, Carrefio (2000 : 247) donne unc toute autre inlerprétation de ces vers.

13. Et si Ion considére 1"opposition lexicale moro / miorisco, on constate que merisco, mot détivé par
suffixation de moro, est un signifiant ultérieur pour un signifié¢ ultérieur sur les plans chronologique,
historique ¢t social.

{4. Pour mieux comprendre sa connotation, il faut savoir que la podsie arahe classique, 3 partir de
laquelle s’est développée la posic arabe andalouse, est consiruite sur une rime umique, el que
statistiquement, la rime en -i est de loin la plus fréquente. V. Bencheikh (1989 : 172). Je reproduis
pour illustrer mon propos quatre vers d’un poéme d’Abil Tamném, cité par ce méme auteur (185) : fi
matlabin aw mahrabin aw ragbatin / aw rahbatin aw mawkabin aw faylaql.. / Tamikihi nahdihi
mudahalihi / malmdmihi muhza’illihi apudih...

15. Communication personnelle (6 février 2007) de Maurice Toussaint, que je remercie vivement pour sa
lecture critique de ce travail et pour ses précieuses remarques et suggestions,
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espagnoles. Cet héritage est généralement limité a un simple « apport » de quelques
miltiers de lexémes, ces arabismes qui font P'objet, depuis le x1x° siécle, d’une
laborieuse comptabilité. C’est oublier toute la dimension discursive ! Ici, comme on
vient de le montrer, la langue arabe est un €lément constitutif, et méme moteur, de
I*élaboration de la pensée et du discours ; elle est aussi intimement associge au
populaire et de ce fait, au méme titre que I’héritage latin, elle est une part
authentique et indissociable de la réalité de la langue espagnole '°.
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16, Une prochaine étude explorcra diverses figures de la présence de héritage arabe dans la langue
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« I'invective » chére 4 Quevedo. la « tusion » qui s’opére dans ccs romances de (Gongora, mais aussi
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