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Art’chives :

Lorsque les archives rencontre I'archive

En mars 2012, le laboratoire ALERArts Littératures Echanges Frontiéres) de
'université de Rennes 2 a mis en place un sénginaierdisciplinaire autour de I'ceuvre et de
I'archive’ qui s’est achevé en avril 2014. L'objectif de sesmbres est de se réunir autour
d'un objet d'étude commun afin détudier «les sgfiments entre les approches
meéthodologiques et théoriques particulieres desplises qui le composent : arts plastiques,
cinéma, danse, histoire de I'art, littérature, musiet théatre». En d’autres termes, I'impact
de l'archivea travers le travail de I'artiste et du chercheatipiens et théoriciens.

Pour les membres du laboratoire ALEF ce theme seisibtre imposé de lui-méme.
Du point de vue méthodologique, «l'archive est outil privilégié de la recherche
scientifique, auquel tout chercheur se confrontel que soit son champ disciplindise Du
point de vue du praticien, les archives produitesegues accompagnent la genese de I'ceuvre
d’'un artiste, d’'un auteur, d’'un réalisateur ou d’'metteur en scéne. Ainsi, ce premier
séminaire intitulé « de I'ceuvre a I'archive, dedlaive a I'ceuvre » est-il principalement axé
sur le devenir des documents et pieces d’archivesoatact d’'une production artistique. Au
cours de ces rencontres, divers points ont étéemigvidence. Comment et quelles raisons
conduisent les artistes a utiliser les documentgieates d’archives dans leurs productions
artistique ou littéraire ? Toute ceuvre peut-elleetd archive(s) et quelles en sont les
conséquence®d D’autres questions ont également été énoncéesntetconduit a une

affirmation que je définirai de pratico théoriquesaz controversée, me semble-t-il, au sein de

! La création d’un laboratoire de doctorants deiVarsité de Rennes 2 est évoquée dans le rapgoraldation
d’AERES (Agence d’Evaluation de la Recherche efEleseignement Supérieur) datant de novembre 20&0.
document porte sur I'évaluation de l'unité de reche CELAM de l'université de Rennes 2. En ligne:
http//www.aeres-evaluation.fr/content/download/1%5@84504/file/B2012-EV-0350937D-S2UR120001352-
RD.pdf [Consulté le 31 janvier 2015]

2 Je reprends ici le terme employé dans les docunpeatiuits par le laboratoire ALEF.

%« Séminaire interdisciplinaire : Archives et créati entre ordre et désordre» in CELLAM. [En
Ligne].http://www.ceIIam.fr/wp-contenUupIoads/ZGlG/Plaquette—s%c3%a9minaire—ALEF-2013—2014bisﬂ.pd
Id.
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la profession archivistique : «tout n'est pas amfsy ». Tout en reconnaissant que les
arguments présentés autour du statut des arclomesiss plus convaincants, voire Iégitimes,

guelles en seraient les implications pour nouseaudrchivistes ?

A lissue de ces différentes rencontres, les memiohe laboratoire ALEF ont décidé de
programmer un deuxiéeme cycle dans la continuatianpcemier nommeé « Archive et
création : entre ordre et désordre ». Ce deuxierngr@mme porte essentiellement sur le
classement archivistique dedegéationet de son impact aussi bien sur le travail delisiste
gue celui du producteur (artiste, auteur, mettaurseene, réalisateur, etc.). Au cours des
différentes séances, les membres du laboratoireFAEE les intervenants ont porté leur
attention et soulevé plusieurs problématiques 'sapéct, voire I'ingérence, de l'archiviste
sur les archives de la création qui pourraientprsedux, avoir des conséquences sur les
travaux menés par les chercheurs. Pourtant, iegalement apparu au cours de ce méme
cycle que les archivistes peuvent devenir un atmjeur dans la consultation et 'usage des
sources, ne serait-ce que dans leur rechercheegsibenelle » d’'une normalisation et d’'une

pérennité des données.

A compter du mois de février 2015, un troisiéme is@re’- qui annonce la fin du cycle
archive(s) de la production artistique et littéeat sera consacré a I'enquéte, un objet d’étude
qui intéresse fortement les archivistes. Investgattémoignage, indice, trace, autant de
termes définis par les membres du laboratoire Ald®fhme modalité de recherche et

modéles artistique, esthétique et théorique.

Ces trois années de travaux et de réflexions adliarchive et des archives pourraient étre
présentées dans cette chronigue comme un compme;renire un résumé, des actes du
séminaire 2012-2014. Pourtant, il n’en sera riedeSinterventions et les échanges qui s’en
sont suivis, ainsi que les réflexions au sein mé@mé&boratoire interdisciplinaire, ont permis
de mieux comprendre et de nommer des pratiquesivestidues ; les réponses des
intervenants et membres du laboratoire ALEF surslexonséquences placent autant les
usagers que les archivistes au-devant d’argumengatijui peuvent bousculer ces mémes

regles et pratiques que je tenais moi-méme poggises ».

® || est bien question de documents produits ets@au le producteur dans le cadre de son activité.

< Les différents espaces de I'enquéte : cheminemneet reconstitutions» in FABULA. [En
ligne].http://www.fabula.org/actualites/seminailefs2015cycle-1-explorer-les-differents-espaced-daguete-
cheminements-et_65055.php
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Ce texte tentera d’interroger le statut des archdes arts dans le cas de leur réemploi,
de leur perception ainsi que de leur création. iABera-t-il évoqué le(s) statut(s) des archives
face aux praticiens et théoriciens des domainesAdiss voire I'usage qui en est fait. Le
rapport singulier des doctorants du domaine des avec les archives qu’ils produisent ou
gu’ils consultent pour leurs travaux sera égalentexie et tout particulierement le fait que
tout ne soit pas archives. Ce texte se poursuivtaua de l'usage et du traitement des
archives numériques courantes du laboratoire ALHE fpi défini comme des archives
fluctuantes. Enfin, il sera évoqué la question aledlorisation d’'un fonds d’archives de la
recherche et de la création : quelle valeur peuattnbuer aux archives administratives ou
non produites par un laboratoire ? Comment esbdisible de valoriser des documents a la
fois administratifs et de la recherche pour ledegiroducteur est multiple et dont la version

pourrait étre qualifiee d’évanescente ?

Du pluriel au singulier

Qu’est-ce qu’une archive® Si la question parait désuéte, la réponse réeredre pas
moins complexe surtout lorsqu’il s’agit des docutsest des pieces d’archives qui touchent le
domaine des arts ou encore celui de la rechercliecdurs des différentes rencontres
organisées par le laboratoire ALEF dans le cadue déminaire interdisciplinaire autour de
I'ceuvre et de Archivede 2012 a 2014, le terme archive(s) fut de nonga®fois employé et
associé a plusieurs définitions se rattachant pauplupart a la notion de statut. Ce
guestionnement et le désir de définir I'archiveptus exactement ce qu’elle n’est pas dans le
cas présent ne sont pas récents. Nombreux sontocewnt travaillé sur le sujet, et dont les
contributions (conférences, ouvrages, rapports) et ouvert et enrichi les débats autour de
cette notion d’archive au singulier : Michel de t&¢au, Marie-Anne Chabin, Gilles Deleuze,
Jacques Derrida, Michel Duchein, Arlette Farge, Mdid=oucault pour ne citer que quelques
noms... A l'issue des deux cycles autour de I'ceuvided’archive on constate que le terme
archive(s) dans le domaine des arts a de multiptettes, selon qu’il releve de la pratique ou
de la théorie, ou gu’est posée la question : a mquhent du processus créatif I'archive de

I'artiste est-elle considérée comme archives ?

” On se référera a l'ouvrage de Jean-Francois Bextiologue et historien des sciences sociales,renait
d’enseignement et de recherche a I'Université desaane, intituléQu’est-ce qu’une archive de chercheur ?
paru en 2014.
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Le Code du patrimoine définit les archives comnfersemble des documents, quels
gue soient leur date, leur lieu de conservatiaur, fierme et leur support, produits ou regus par
toute personne physique ou morale et par tout ceru organisme public ou privé dans
I'exercice de leur activifé». Pourtant un élément de cette définition semilgas répondre
aux interrogations de la plupart des chercheurareautour de la relation qui s’établit entre
I'ceuvre et larchive: le contexte de production des documents. A tsales communications
et les échanges entre intervenants et jeunes eweschui s’en sont suivis, il est apparu que la
question du statut de l'archive a principalementirpobjet la mémoireet la trace qui
subsistent lors de productions artistiques, etlaonaniére dont sont produites les archives en
arts plastiques, cinéma, danse, histoire de Iiddrature, musique et théatre. L’archive des
arts ne serait pas liée a une pratique artistiquéaet que finalité ou résultat, comme l'a
souligné Sophie Lucktprofesseure de théatre a I'Université de Rennesas plutdt en tant
gue destination ou pour le formuler autrement, igflexion, une pensée de I'objectif de la
création. En conséquence, l'archive en art devahdrchives par choix du producteur et non
dans le cadre d’'une activité telle qu'il est stépdhns I'article L211-1 du code du patrimoine.
L’archive est par voie de conséquence un sémiophpmr reprendre le terme de Sophie

Lucet.

Au cours de ce séminaire interdisciplinaire, laggiom du traitement dedrchive vivant& a
egalement été soulevée. Dans le domaine des adpeattiacle, des chercheurs et praticiens
considérent que les documents préparatoires (sciiéma, etc.) ne peuvent pas étre reconnus
comme trace d'une pratique artistique. Ce discopmste essentiellement sur une

« impossibilité » de transmettre le processus ifréahs remettre en cause l'intégrité de la
genese d’'une ceuvre, c’est-a-dire la réflexion quieaé a la réalisation de I'ceuvre. Pourtant,
filmer une répétition, retranscrire I'évolution d'e scénographie dans un carnet de notes est
un ensemble de documents préparatoires en tantrage du processus créatif qui n'a pas

encore abouti a I'ceuvre, et de ce fait sont dekivas puisqu’ils répondent a une activité,

8 Article L 211-1, livre Il du Code du patrimoine.

® Communication de I'auteure lors de la séanceuiétt « I'’Archive comme lieu de mémoire » le 3 mal 2.

1 Les documents et piéces d'archives « collectéslgmer[...] leur utilité premiére et deviennent des
sémiophores C'est-a-dire qu'ils sont dotés d’'une nouvelle nffigation [...] ». MAISON (Laetitia), Les
instruments anciens d’astronomie, histoire et exjewctuels de leur mise en expositianémoire de DEA,
Museum National d’Histoire Naturelle, 2000, 130Rmappelons que le tern@miophoreest défini dans un
ouvrage de Krzysztof Pomian intituBir I'histoire (1989).

1 AGAMBEN (Giorgio), (DOPPELT) Suzanne, « L'ateliabsent »Vacarme n°15, 2001, p. 65. [En ligne].
http://www.cairn.info/revue-vacarme-2011-2-pageh®®. Dans le cas présent, le corps d'un interpf@aese,
cinéma, musique, théatre, etc.) est aussi unevarefivante puisque celui-ci assimile un ensembl@eises et
de paroles (notion de mémoire) qu'il peut étre adrienéemployer lors de I'interprétation d’'un nouvedle.
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celle de I'acte de création d'une ceuvre définigroprovisée. Si les archivistes prennent en
compte ce discours émis par les chercheurs etiaragien arts du spectacle — ce qui est déja
le cas dans certains départements - est-il possildie quelles fagons collecter et conserver

I'archive vivante en tant galément fondamental du processus de création

L’ensemble des discours autour de la question alwitstles archives en art produits
par les intervenants ainsi que les organisateursédunaire consacré a I'ceuvre et I'archive
met principalement en avant ce que n'est pas Iheechelle émane d'une volonté du
producteur (artiste, auteur, voire chercheur) etregleve pas du quotidien d’'une activité.
L’archive des arts serait un document — au sengité’untellectuelle et non physique — qu'il
conviendrait de définir comme un matériau brut fagb ou non dans le but de l'intégrer
naturellementavec d’autres matériaux dans le cadre d’'une coriposartistique (ballet,
ouvrage, ceuvre audiovisuelle ou cinématographigadijtion musicale, peinture, piece de
théatre, sculpture, etc.) Sans remettre en caus@natique, une production, un usage ou un
enseignement, les «art’chives » revétiraient unssesthétigue ou toutes approches
|égislatives et réglementaires semblent étre éemppar le producteur. Ce que sont et ne sont
pas les archives en art reposerait sur une posiuractivité du producteur influe a la fois sur
le statut de l'archive ainsi que sur le classengerenir du fonds d’archives. Le regard et
l'usage qu’ils en sont fait par l'artiste produatepourraient amener les archivistes a
s’interroger sur la Durée d'Utilité Administrati{BUA) et devenir une difficulté pour le
traitement du fonds puisque I'auteur percoit I'@ehen tant que trace de I'« évolution de son
travail ». De ce fait, celle-ci serait définie commm lien ponctuel qui préserve et guide I'acte

de création d'une ceuvre a l'autre.

Points de vue

De mars 2012 a avril 2014, le laboratoire ALEF ¢Aftittératures Echanges
Frontiéres) de l'université de Rennes 2 a orgadifférentes rencontres autour de I'ceuvre et
de I'archive”® dans le cadre d’un séminaire interdisciplinaireaP@ement a ces deux années
d’échange et de partage autour des archives desiag journée d'étudfea été mise en place
afin de poursuivre et approfondir certains élémelgtgéflexion évoqués tout au long de ce

12 Je reprends ici le terme employé dans les documpeatiuits par le laboratoire ALEF.
13 « Créer avec l'archive : détournement et manifat, Université de Rennes 2, 20 juin 2013
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séminaire interdisciplinaire. En s’intéressant anghives comme éléments dynamiques de
'acte de création a travers les notions d’altératide détournement, de falsification et de
manipulation, les participants ont mis impliciterhen avant — au regard de la présentation de
leur intervention - la question du devenir des meh L'ensemble des discours produits tend
a montrer que la vie des archives qui touchenblaaine des arts suit deux directions. Par

volonté ou par choix de I'auteur, I'archive devient

e ceuvre en tant qu’élément d’'une composition artigtigu littéraire ;

» archives aprés achévement de I'ceuvre.

Qu’elle soit altérée, créee, détournée, manipul&employée, renouvelée, l'archive des arts
serait un matériau malléable qui se différencie alebives des arts s'’il est possible de lui
appliquer deux actions que je nomroaverture et accession En d’autres termes, si un

document ou une piéce d’'archives en art ouvre desvelles) perspectives pour I'artiSte

dans la réalisation d’'une ceuvre en tanbatil de travail® conceptuel ou artistique, et si le
statut du document ou de la piece d’archives évdams le but d’étre convoqué dans un
discours qui repose sur des éléments artistiqusthétegues, historiques, législatifs ou

scientifiques, alors le document ou la piece estamhive des arts.

Depuis la conception du séminaire interdisciplieagn 2011 jusqu’a la tenue des
séances mensuelles, les réflexions engagées anispge mieux comprendre et de nommer
des pratiques archivistigues tout en posant de gll@svperspectives autour du réemploi des
documents et pieces d’archives produits et recuarenCes deux années de travaux et de
réflexions autour de I'archive et des archives iroat amené a établir de nouvelles pistes de
réflexion dans le domaine universitaire et archigise. Je souhaiterais pour cette troisieme

chronique donner la parole aux responsables dudebe ALEF entre 2013 et 2014.

Docteure enétudes théatrales, Séverine Lefogst par ailleurs engagée dans la création
sonore et radiophonique. Sa pensée de I'archivie danc en fonction des activités qu’elle y

développe. En tant que chercheur sur I'archivade eaptation des processus de création elle

1 pour les besoins de ce texte, le mot artiste idéfinsens le plus global, la personne qui congoét ceuvre
artistique ou littéraire, et ce quelle que soifsane.

15 Une définition des archives des arts qui s’appuiela notion de matériau a été énoncée dans lénuiid
du bulletinArchivistes 'de I'’Association des Archivistes Francais.

16 Séverine Leroy esthercheure associée au laboratoire d’études theie I'université de Rennes 2, elle
travaille a ce titre sur les archives du procesigusréation.
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s’interroge sur le devenir archivistique des docot®iéssus du geste créateur ainsi que sur les

enjeux liés a la « passion du stockage » :

« Mon travail sur les documents issus du procedgsuséation ne s'applique pas a un fonds
d’archives qui aurait été traité a ce titre, maisdes éléments que je considére davantage
comme des « archives en puissance » ou «en deveAirmon sens, les documents
deviennent archives dés lors qu'on les traite aipsi] Par ailleurs, la sélection doit
s’opérer a un moment (la question de ce moment éteaslemment trés lourde de sens), car
si 'on garde tout et si I'on considére tous leswlnents comme des archives alors il me
semble que I'on risque d’'aboutir a une annulatienl’drchive voire a sa mort. Si tout
devient archive, nous ne pouvons plus nous fragezhemin, car la profusion nous perd.
Je crois que c’est la question a laquelle nous sBnivéritablement confrontés
aujourd’hui : notre passion pour le stockage noésork littéralement et ne nous permet

plus de lire ce que nous produisons et ce que anwrss produit il y a pel »

Lorsqu’elle produit une ceuvie Séverine Leroy considére les archives comme @gériaux

a partir desquels s’élabore la création. A cet @hdtarchive est appréhendée pour sa valeur
symbolique, mais aussi sa puissance artistique jdlut étre choisie selon de multiples
critéeres allant du sens a la seule matérialité oridans la création, « lI'archive est surtout
considérée pour sa texture, c’est pourquoi ellecessidérée comme un matériau pour la
fabrication de I'ceuvre ». Elle peut étre alors «eelée », voire « distordue », et sa forme
initiale se trouve ainsi mutée par son intégratians un projet artistique autant que par les

manipulations qu’elle subit.

Simon Daniellou est doctorant en études cinémapbimaes. La these qu'il s’appréte a
soutenir n’a pas pour principal objet les archivees recherches ne reposant par ailleurs pas
particulierement sur la consultation de fonds. $@oément, le terme archives au pluriel
évoque davantage pour lui une « matérialité » g¢’'pnocessus mental ». Sa réponse, comme

celle de Séverine Leroy, est toute aussi intéréssaar il définit les archives en art comme

" Courriel en date du 25 avril 2015 de Séverine y.ero

18 Au sein du collectif Micro-sillons créé en 2012 y&éne Leroy a réalisé avec Anne Kropotkine et Gaedn
Ollivier une « matrice sonore » intitulé@ guerre c’est comme la cok2013) dans laquelle sont convoquées
des archives historiques. « Atelier d’écriture senties bruits de la guerre” ». [En ligne]. httpmw.adec-
theatre-amateur.fr/sites/default/files/atelier_daoe_sonore_kropotkine_leroy_ollivier.pdf
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un « ensemble de documents regroupés dans urpkeifique ». C’est la raison pour laquelle

il « associe le singulier [du terme archives] aclgment™® ».

Ainsi, les archives au plurielésigneraient-elles le lieu ou s’exerce le métiarcathiviste.
Puisque le terme archives « renvoie a l'institug@trimoniale » a travers I'image d'wlieu
spécifiqgue » destiné a la conservation ainsi ga’gréservation des documents et pieces
d’archives, le statut des archives des arts évaitupar le seul fait qu’elles soient traitées puis
classées. Par son (ré)emploi, I'arcifv@otée d'une valeur artistique devient archivegest
d'une valeur patrimoniale au détriment, semble-tdé sa valeur de preuve - en tant
gu’élément qui a permis la conception d’'une ceuvtist@ue ou de trace dans le processus

créatif.

Cette distinction qui s'opéere entre le singulierletpluriel du terme archives ne
produirait-elle pas, selon toute vraisemblancedisoours portant sur une possible difficulté
d’accessibilité aux fonds d’archives — tant du poi@ vue de la communication que par leur
traitement ? De ce fait, I'ensemble des discourscgralement produits par les chercheurs et
artistes et qui émane d’'une volonté de spécifieddéinition du terme archive(s) dans le
domaine des arts ne conduit-il pas a percevoirnel’gertaine maniere, le travail des
archivistes comme une intrusion par le simpledaitcollecter puis de traiter les archives des
arts ? Sans doute, est-ce I'une des raisons quducsemt les archivistes a transmettre un
discours pédagogique auprés des producteurs - dwipastifier leur action — afin de mettre en
avant leur mission de sauvegarde du patrimoiné écoral tout en préservant 'agencement

intellectuel du producteur.

Des archives fluctuantes du laboratoire ALEF... a leur valorisation

Au cours des différentes étapes de mise en plaséminaire interdisciplinaire autour
de I'ceuvre et des archives (2012-2014), les mendréaboratoire ALEF ont principalement
produit et recu des documents numeériques natifs tacadre de leur activité. Désireux de

favoriser un travail collaboratif, et soucieux darantir 'accés a leurs documents a tout

19 Courriel en date du 7 février 2015 de Simon Démiel
20| s’agit aussi bien de documents administrasifsistiques, financiers, techniques et scientifique
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moment et quelque soit le lieu, les membres duréabwe ALEF ont opté pour un service
d’hébergement en ligne. Depuis sa mise en pla@)&R, I'emploi de cet outil informatique a
évolué en fonction des besoins et des usages dabnee du laboratoire pour devenir, a la
fois, un outil de travail et un lieu de stockageméuique. Ce double usage a créé des
disparités au sein deebpace de stockage numériqguoeivant alors causer certaines difficultés
dans le bon déroulement des activités du laboetbitEF (mise en place d’un séminaire,
préparation d’'une réunion, élaboration d’'un ouvragdectif, recherche d'un document
préparatoire, etc.) Ces disparités qui se rappoaercycle de vie des documents d’actfité

concernent principalement I'état d’achevement striacturation.

Qu'il s’agisse d’'un compte-rendu de réunion, d'preposition de communication, d’'une
plaguette de programme ou d’'un document de trakeait, forme differe en fonction de leur
auteur. Cette disparité peut conduire le produckene pas pouvoir identifier ou retrouver un
document d’activité qu’il lui faudrait transmetti@ une tierce personne. Prenons pour
exemple, les documents produits par le comité sdireiren charge de définir en 2014 la
nouvelle thématique du séminaire 2015-2016 orgamae le laboratoire ALEF. Les
documents produits dans le cadre de cette actritéprincipalement été classés dans les
dossier$’ « Prop thématique 15-16 », « Séminaire 14-15 »\étags ». Dans le cas ol une
personne aurait rejoint le comité séminaire, aw@@ment ne lui permettrait d’en déduire que
les documents portant sur la nouvelle thématiques@uinaire interdisciplinaire seraient

stockés dans ces trois dossiers.

La structure de l'outil de travail se compligue pam usage non uniforme du service
d’hébergement en ligne de la plupart des membredalaratoire ALEF. En effet, la
consultation de ces trois dossiers, « Prop thématl®p-16 », « séminaire 14-15 » et « Vracs »
montre également qu’il est difficile de définir aualle action appartient une partie des
documents d’activité produits par le comité sémmmaPrenons a présent, les comptes rendus
stockés dans le fichier nommé « comptes rendusewx Ihterprétations sont alors possibles :
sont-ils liés aux réunions du comité séminaire wx €ances du séminaire lui-méme ? Pour
parvenir a répondre a cette interrogation, I'usatgara ouvrir la plupart des documents afin

de prendre connaissance du contenu. Cette dispanitéa s’expliquer par I'absence d’une

21| s’agit des archives courantes et intermédigiresiuites et recues par un producteur.
22 Je reprends ici la dénomination originale desidoss
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régle de nommag&jusqu’en avril 2015 et a introduit une autre diffié dans I'utilisation de
leur outil de travail concernant I'état d’achevemedsn effet, il est difficile de déterminer
guelles sont les versions finales des autres deotsn produits tels que Il'appel a
communication du nouveau séminaire interdiscipten@015-2016. De plus, a la lecture des
multiples versions qui se cotoient au sein de Bespde stockage numérique, il apparait que
des versions antérieures ont été soit suppriméesnsalifiées tout en conservant le méme

nom.

Ce double usage outil de travail et lieu de stoekagmeérique ainsi que les disparités qui ont
pu étre relevées tendent a nous montrer que nouxnss en présence d’archives fluctuantes :
des documents collaborafifs- dont un certain nombre a pu étre éliminé — deiplus
auteurs qui peuvent ne pas étre identifiables it de nommage ne comporte pas
explicitement I'action, I'objet, la typologie ou leersion.

A travers ces quelques points, il apparait que isenen place d'une gouvernance de
l'information”® nécessite d’une part de réunir archivistes, infoiciems et producteurs,

d’autre part de parvenir a un équilibre qui preretracompte :

* les besoins formulés par un service ou un organpméc ou privé. Ces besoins
se décrivent par le sigle FAGE

* les recommandations, préconisations et regles idéfidans le cadre d'une
politique d’archivage qui garantie I'authenticiténtégrité, I'interopérabilité et la

pérennité des documents produits et recus paobiupteur.

Malgré une pratique qui tend a effacer les tracagtiglité ainsi que I'acte de création
en lui-méme, il est néanmoins possible de relegsrticaces dites culturelles qui permettent de
reconstituer le processus intellectuel du laborat@ALEF, et ce méme en l'absence de
données et d’'information. Appuyons-nous une noavfdls sur les archives du laboratoire

> Ensemble de régles communes de nommage d’un dotumatih numérique ou numérisé dans le but de
faciliter le traitement, la recherche ainsi qued@as a I'information.

** Documents dont le contenu peut comporter un ligrehgxte ou faire référence a une annexe qui plest
consultable, ou se trouve étre une version N qgstrpas celle auquel fait référence ledit document.

% Pour plus d'information, Comité interministériebaarchives de Franceéférence générale de gestion des
archives,octobre 2013, 68 p. [en ligne : http://www.gouveaneat.fr/sites/default/files/contenu/piece-jointel20
4/07/r2ga_synthese 20131210 bat_pr_impression.pdf].

*® Facilité dans la gestion des cycles de vie des documeiasessibilitéaux documents d’activité par un plan
de classement personnaligégnfort dans la création de la forme des documents d'aetjispacede stockage
des archives minimum.
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pour étayer notre hypothése. Nous savons que lerdadire ALEF (Arts, Littératures,
Echanges, Frontiéres) de l'université Rennes 2 sa@niplace en mars 2012 un séminaire
interdisciplinaire intitulé « De I'ceuvre a l'arcl@v de l'archive a I'ceuvre » qui s’est achevé
en avril 2014. Au cours des différentes étapes ide en place du séminaire, les membres du
laboratoire ALEF ont principalement produit et reges documents natifs numériques et
numérisés dans le cadre de leur activité. Ces destsmont pour spécificité d’étre des
archives fluctuantes : des documents collabofatifs dont un certain nombre a pu étre
éliminé — de plusieurs auteurs qui peuvent ne pasiéentifiables et dont le nommage ne
comporte pas explicitement l'action, I'objet, laptyogie ou la versidf. Pourtant, en
s’intéressant au nommage des dossiers et fichdetgrborescence de la plate-forme de
stockage ainsi qu'a la typologie documentaire,sil possible de relever des traces dites
culturelles qui permettent de reconstituer le pssas intellectuel du laboratoire ALEF, et ce

méme en I'absence de données et d’informations.

Qu’il s'agisse d’'un fonds d’archives publiques auves, les documents d’activité
natifs numériques ou numérisés produits et recudeparoducteur dans I'exercice de ses
activités sont nommés et organisés en fonction glam de classement établi par I'auteur
ou/et le producteur. De cette pratique, il en tésglie les termes retenus lors du nommage du
fichier (ou dossier), I'ordre dans lequel ils oné &ités et 'emplacement du dossier (ou
fichier) au sein de I'architecture numérique, peuv@re qualifies de données analysables et
permettraient de mieux appréhender le contexteradduption des documents d’activité. En
effet, qu'il s’agisse d’'une note préparatoire em @une réunion du conseil scientifique, d’'un
article rédigé dans le cadre d’'une future publaatide cours dactylographiés, d’un ordre de
mission ou encore d’une demande de subventiond@esments — qu’ils soient éliminables
ou non a lissue de leur Durée d'Utilite Adminigive, voire non communicable — se
définissent, sans exception, grace a un ensemldiniénts constitutifs. Ce contenu
informatif, en d’autres termes le nom du fichier a@assier, nous renseigne, d’'une part, sur
lauteur, la date, I'objet, I'action menée ainsiegla typologie documentaire et, de l'autre,

permet de décrire, d’identifier et d'attribuer uaractere de preuve a chaque document

?’Documents dont le contenu peut comporter un ligretgxte ou faire référence a une annexe qui plest
consultable, ou se trouve étre une version N qgstrpas celle auquel fait référence ledit document.

% Une définition des archives fluctuantes matérig@téaénoncée dans le numéro 116 du bulkstinivistes lde
I’Association des Archivistes Francais.
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d’activité. Mais quel intérét y a-t-il @ mener ummalyse autour du nommage et de

'agencement ?

Les termes sélectionnés, tels que les mots matikuwaes notice bibliographique, dans
le nommage d’'un fichier ou d’'un dossier ainsi qaedre dans lequel ils ont été notés ne
seraient pas liés a un plan de classement. Lamésge ces « mots-clés » est révélatrice
du moyen de mise en application de l'une des a&ésividu producteur (typologie
documentaire) ainsi que de son degré d'importatiageficement des mots retenus). La
guestion de I'emplacement du fichier ou du dosaiesein de I'arborescence joue également

un réle dans le degré d'importance attribuée aibaqdu point de vue du producteur/auteur).

Prenons pour exemple fictif, un dossier intitulé Laboratoires » qui contiendrait deux
fichiers nommés « Colloque_ParisBrest_ Enquete 13204t « Enquete_Colloque ParisBres
t 112015 ». Dans le cas présent, quelle activittdgmine ? Est-ce la collaboration
scientifique de deux unités de recherche (PariBrest) pour laquelle le colloque serait
'action ? Ou, serait-ce I'objet de I'étude retepar les deux unités de recherche en tant
gu’identité d’'une nouvelle structure, ici ParisBrest ? A partir de ces deux éléments de
réflexion, trois activités, qui peuvent entrer emntradiction, sont identifiables
communication/valorisation, relation extérieuretfpaariat, ou fonctionnement/axe de
recherche. Par conséquent, I'ordre des descriptetasus et leur positionnement seraient une

conséqguence directe dans la compréhension devltadtitellectuelle du producteur.

Pour conclure, bien trop rapidement, sur les camsgcps et les applications du
nommage, de l'arborescence et de la typologie deatsire, l'analyse des contenus
informatifs et de I'architecture numérique perneetint d'identifier ou de reconstituer I'ordre
organiqu&® des activités d’'un producteur et ce méme en labsede données et
d’'information ou dans le cas de la non communidébidles documents d’activité. A partir de
ces différents constats, quels discours produitaies archives du laboratoire ALEF si
I'archiviste ou le chercheur(e) avait pour unigoerse une arborescence numérique ? Serait-
il en mesure d’établir des pistes de réflexionsl'gwolution intellectuelle d’'un producteur ?

Quelles traces dites culturelles peuvent alorsrétexées ?

2 Constitution organique pensée ou effectuée pardeucteur d’'un ensemble de documents de toutaenatu
produits et recus dans I'exercice de ses activités.
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Rétrospection

Que pouvons-nous déduire des différentes piste(s¢ftexion et hypothéses énoncées
tout au long de ce texte ? Reprenons certains é@sndescursifs. De mars 2012 a avril 2014,
le laboratoire ALEF (Arts Littératures Echangestrfigres) de I'université Rennes 2 organise
sous forme de séminaires différentes rencontresiade I'ceuvre et dedrchive®. L’objectif
de ses membres est de se réunir autour d'un oljaidé commun afin d’étudier « les
glissements entre les approches méthodologiquéséetiques particuliéres des disciplines
qui le composent : arts plastiques, cinéma, danis&ire de l'art, littérature, musique et
théatréd'». En d’autres termes, I'impact deadthive & travers le travail de lartiste et du
chercheur praticiens et théoriciens.

Le premier séminaire intitulé « de I'ceuvre a l'aveh: de l'archive a I'ceuvre » porte
essentiellement autour du devenir des documentsieees d’archives au contact d’'une
production artistique. A lissue de nombreuses mstichissantes rencontres également
consacrées a la question du statut et des usageardaves, les membres du laboratoire
ALEF décident de programmer un deuxieme séminategdisciplinaire dans la continuité du
premier intitulé « Archive et création : entre @dt désordre ». Ce deuxieme programme
traite principalement du classement archivistigadakréationet de son impact aussi bien
sur le travail de l'archiviste que chez le productéartiste, auteur, réalisateur, metteur en
scene...). Cet article a tenté de dresser le podhaite initiative qui contribue a valoriser les
archives publiques et privées tout en échangeagtt s participants et organisateurs qui
s’interrogent sur l'usage et la perception des dwmts qu’ils produisent ou utilisent dans
leurs disciplines respectives. Deux points ontsalpm étre mis en évidence : le statut des

archives des arts ainsi que leur intégrité et éuhenticité.

Le statut des documents et pieces d’archives prodsiet recus dans le domaine
des arts Qu’elle soit altérée, créée, détournée, manipuiEmployée, renouvelée, I'archive

des arts serait un matériau malléable qui se diffée des archives des arts s'il est possible

% Je reprends ici le terme employé dans les docupeatiuits par le laboratoire ALEF.
31 « Séminaire interdisciplinaire : Archives et ciéat entre ordre et désordre » in CELLAM. [En ligne
http://www.cellam.fr/wp-content/uploads/2013/10#Rlatte-s%c3%a9minaire-ALEF-2013-2014bis-1.pdf
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de lui appliquer deux actions nomméesvertureet accessiotf. Dés lors, 'archive des arts
serait un document — au sens d’unité intellectuell@on physique — gu’il conviendrait de
définir comme un matériau brut fagconné ou non darsut de I'intégrematurellementavec
d’autres matériaux dans le cadre d'une compositdistique (ballet, ouvrage, ceuvre
audiovisuelle ou cinématographique, partition malgicpeinture, piece de théatre, sculpture,
etc.) . Définis pour la plupart des chercheursrigstas comme un outil de travail conceptuel
ou artistique, les documents et pieces d’archiveduts et regus dans le domaine des arts ne
pourraient pas étre, selon eux, dénommeés archivaggumentaire étant queafchive des
arts émane de la volonté du producteur et ne rgdasedu quotidien d’'une activité. Pourtant,

il me semble que l'archive des arts pourrait éppaaenté aux documents préparatoires et

I'ceuvre a un document acté puisque celle-ci :

- est produite dans I'exercice de l'activité du progur — celle de lartiste (réponse a
une commande, participation a une exposition elisedn d’ceuvres, séjour en
résidence d’auteur, animation d’un atelier de grags artistiques et culturelles),

- découle d’'une action qui résulte de lactivité¢ nalen de ce méme producteur

(conception, réalisation et diffusion d’'une ceuvre).

L’authenticité et l'intégrité des archives produites et recues dans le domaine des
arts. Les archives des arts sont un ensemble de dod¢simdministratifs, pédagogiques et
scientifiques dont la particularité est de contates archives définitives réemployées, des
données de la recherche ainsi que des travaux eifgrasts et de professeurs — voire
d’étudiants. Sur support papier, natives numérigquesumeérisées, elles ont pour spécificite,
d’étre des archives fluctuantes : des documentalmhtifs— dont un certain nombre a pu
étre éliminé — de plusieurs auteurs qui peuvemaseétre identifiables et dont le nommage ne
comporte pas explicitement I'action, I'objet, lgptfogie ou la version. Enfin, 'agencement
propre du producteur des documents et pieces @aslproduits et recus dans le domaine
des arts serait un reflet du processus intelledueproducteur. De part 'ensemble de ces
éléments, la lecture des métadonnées d'une arthidecumérique des archives de la
recherche du domaine des arts permettrait d’identibu de relever des traces dites
(socio)culturelles. Des lors, dans le cas ou lesidmnts d’activité ainsi que les articles d’'un

auteur, d’'un artiste, d'un laboratoire de recheroebien d’'une entreprise, seraient non

32 pour plus de détails, consulter le numéro 1¥gahivistes 'de I'Association des Archivistes Francais.
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communicables ou manquants, les usagers pourrai@ns rédiger une autre histoire

administrative a travers I'absence et le manquécimeées et d’information.

Pour conclure, nous pourrions avancer que sel@ade et la perception qu’il sera fait
des documents et piéces d’archives produits etsrefans I'exercice de lactivité du
producteur, le terme permettant de les identiferts’en voir altéré. Pourtant, une constante
demeure. Qu'il s’agisse d’archive(s), d’archivesla recherche, de documents d’activité, de
documents administratifs ou bien de données dedherche, tous ont un point commun :
chacun d’eux contient des données ainsi que desmiations sur I'activité historique du
producteur. Qu’il soit produit ou recu, un cert@ficadministratif, un ordre de mission, une
facture, un dossier de subvention ou encore un, glams portent des traces de la vie
guotidienne du producteur. Si ces deux affirmati@pparaissent comme une évidence,
'hypothese de reconstituer un moment d’histoirequement a partir des instruments de
recherche dressés par les archivistes I'est égaletece méme si les archives des arts ou de

la recherche sont manquantes ou non communicables.
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