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TROIS MOMENTS DE LA VIE D’'UNE (EUVRE :
COMPARAISON AVEC LA CHINE

Véronique Alexandre Journeau

Les trois moments de la vie d’une ceuvre sont les mémes
en Occident et en Chine, mais conception, réalisation et
réception de ’ceuvre sont considérées séparément d’un coté
alors qu’elles sont globalisées de I’autre dans un processus
yin-yang dont rendent compte des appréciations d’ordre
esthétique qui servent indifféremment aux différentes étapes.
Dés D’antiquité en Chine, I’intention qui préside aux choix
musicaux en amont et la réception par celui qui écoute la
musique en aval sont saisies ensemble par des appréciations
métaphoriques. J’en ai donné des exemples lors des
5% Rencontres de 1’Observatoire musical francais' & partir du
Livre de musique de [’antiquité chinoise (Yueji), mais c’est

' «Effet et vie et esthétique chinoise», 5° Rencontres de I’'OMF.

Musicologies d’aujourd’hui, Universit¢ de Paris-Sorbonne, Coll.
Observatoire musical frangais, Dani¢le Pistone éd., 2009, p. 85-104. Je
rappelle ici un des six distiques (correspondant aux six états de tristesse,
joie, énergie/bienveillance, confusion/colére, respect/vénération, amour)
et la conclusion : « Les sons d’accords aisés, aux mutations lentes, tracés
foisonnants et rythme simple, font un peuple se reposant plein de joie » ;
«ceux dont le ceeur éprouve de la tristesse ont un son tourmenté par
étouffement » ; « ces six états ne sont pas stables 1’émotion ressentie au
contact du monde les meut» (Le Livre de musique de [’antiquité
chinoise, %% Yueji, configuré et traduit par Véronique Alexandre
Journeau, Paris, Editions You-Feng, 2008, p. 7 et 95).
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surtout une légende de cette antiquité, celle de Yu Boya (dit
Boya) et Zhong Ziqi, qui témoigne le mieux de la relation
entre création et réception au sens de notre propos sur 1’effet
de vie. J’ai bri¢vement mentionné cette 1égende dans un article
« Cithare gin et calligraphie : interactions »> mais sans en
traiter les divers aspects ni exposer a quel point cette légende
est d’actualité et refléte un processus d’interprétation tant par
I’"actant" que par 1"écoutant": perception stimulant
I’imagination, imagination interprétant en fonction de
I’affectivité et faisant remonter par la voie de I’intuition dans
I’intellect, lieu ou s’effectue la conceptualisation, élaboration
source de la formalisation qui régit la création, dont la
réalisation suscite une perception.

En Chine, I’approche a partir d’une 1égende ancrée dans
la tradition, quand elle s’est perpétuée et actualisée dans la
Chine médiévale et classique puis a ¢été appropriée par la
modernité en tant que concept, en l’occurrence celui de
« connaisseur » (Q{IIF% zhiyin), pour étayer une problématique
contemporaine, est courante comme le prouve un article
chinois de Zou Jianlin (:if @ #f), « Horizon d’attente et
esthétique de la réception », paru a 1’été 2007 dans la grande
revue musicologique chinoise® et traduit dés lors en francais
pour la circonstance du présent ouvrage. Son introduction est
fondée sur le concept de « connaisseur » et fait référence aux
célébres mélodies de 1’antiquité et son développement discute
des écrits modernes sur la théorie de 1’art et I’esthétique de la
réception®. En Chine, la modernité s’enracine bien toujours

2 Musique et Arts plastiques n°6, Paris: Observatoire musical frangais,
Miche¢le Barbe éd., 2008, p. 9-24.

iy RS £ B o 3 Qidai shiye yu jieshou meixue », fl1[=H $.5°
Zhongguo yinyuexue, Musicology in China, 2007-3, Beijing, p. 135-139.

* La théorie de I’art de Rodin recueillie par Paul Gsell, esthétique et théorie
de la réception par Jauss et Hobul, émotion et signification en musique
par Léonard Meyer. L’article mentionne des compositeurs modernes tels
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dans ce que I’ancien a d’éternel. La traduction de cet article
devrait permettre de nourrir la littérature sur la question de
fagon élargie dans le comparatisme avec la Chine.

Dans le cadre d’une comparaison avec la Chine, je vais,
a dessein, suivre la méthode chinoise qui ne consiste pas tant a
théoriser et argumenter — comme il est d’usage en Occident —
qu’a citer des faits d’ou le sens émerge naturellement.

LA CONCEPTION CHINOISE DE L’ECOUTE MUSICALE

La légende de Boya et Zhong Ziqi est relatée dans
divers textes et j’ai choisi, pour cette rencontre sur la musique
et ’effet de vie, une version ou elle est mise en musique dans
un ancien manuel de cithare gin (édité en 1539)°, en traduisant
le texte et en transcrivant sur portée occidentale la notation
musicale chinoise — écriture abrégée descriptive des gestes a
effectuer — présente sous la portée. « {7} Eloge de I’écoute
du gin », titre de la tablature, est un fu, genre poétique chinois
trés ancien, particulierement en vogue au début de notre ¢re
(sous les Han), ou la prose rythmée alterne avec des passages
versifiés et chantés. C’est cette version qui va servir de
charpente a notre étude de la facon dont les neuf facultés de la
psyché en jeu dans la théorie de I’effet de vie sont mobilisées
dans I’appréciation esthétique chinoise.

Les récitatifs sont une narration indirecte, dans la
position d’un observateur extérieur, de la rencontre entre le
musicien Boya et le passant Zhong Ziqi et des réponses de ce
dernier, et les airs qu’ils introduisent sont le propos textuel et

que Ligeti, Reich, Cage, Nono et cite I’ceuvre de ce dernier : // n’y a pas
de chemin, il n'’y a que cheminement (1% |55 [ £ 7).

S« M Fﬁ#[ Fengxuan xuanpin » (1539), Qinqu jicheng Z{1% 7% (Ouvrage
de référence sur la musique de gin), compilé par Zha Fuxi @ i,
Zhonghua shuju chubanshe Hlﬁ"T PRS- (Editions du livre chinois),
Beijing 1%, 1963, p. 502-507.
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musical direct de Boya. Cette légende se décline en cing

épisodes, ce qui est naturel dans un univers pentatonique.

1° épisode

Récitatif®
« Ce poéme décrit ce que Boya a institué. Le prénommé Boya,
nommé Yu, don du ciel, apprit le gin auprés de Cheng Lian et
atteignit un niveau merveilleux ; par la suite, il exerga des
fonctions ici-bas et cessa de chanter quand il partit rejoindre
son poste a Changzhou ; une fois, en barque sur le fleuve
limpide, la puret¢é du vent et la blancheur de la lune au
crépuscule l’incitérent a utiliser son gin pour un poeme
chanté. »

Ce texte évoque ’apprentissage, I’intention de jeu, la
source de I’inspiration. L’apprentissage est essentiel en ce
qu’il stocke dans la mémoire des éléments auxquels faire appel
spontanément dans le jeu : un savoir qui permet ensuite d’ou-
blier son savoir. Il est suivi du premier air qui est court et
fonctionne comme un prélude en posant les bases de 1’ensem-
ble : une 1 partie en notes harmoniques et une 2° partie en
notes appuyées, chacune sur un quatrain en cinq caractéres
avec des ¢énoncés progressifs caractéristiques de notes du
pentatonique ~ B wusheng et un parcours cadentiel global sol-
ré-sol’.
2° épisode
Récitatif®

« A Tarrét du [jeu] gin, sur la rive, un bruit de pas ; des bruits

de pas, au loin qui s’approchent ; Boya a nouveau joue un
poéme chantg. »

¢ Sauf mention spéciale, les textes chinois sont donnés dans ma traduction.
Iei: # IR Elr'ﬁU”J fF1r l@fﬁ[ ?Ifﬁﬁ%%fj g I RN AL e RN
fﬁﬁ'}'f@k = ﬁf""l‘lgj'lﬂf BT IR ESF 1Y v E - e

7 Voir une anallyse musicale plus détaillée dans ma thése, La pensée du geste
dans les arts du lettré, université Diderot Paris 7, p. 538-577.

®FRLEIE ) L TR GRIT F R PR
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Ce deuxiéme épisode évoque les prémisses d’une
rencontre. Il est suivi du deuxiéme air ou des standards de
composition sont énoncés : passages en harmoniques enca-
drant des passages en notes appuyées, ponctuation cadentielle
triple, énoncé mélodique direct des cinq notes du pentatonique,
échos d’octave. C’est un cadre qui est donné, avec trois
exemples fondamentaux d’ornements par la main gauche
(vibrato serré [% yin et appoggiature supérieure 1= zhu ainsi
que glissando d’un degré vers le bas ™ xia). On peut imaginer
que cette trame soit illustrée et variée de diverses fagons. Les
schémas structurels poétique et musical s’emboitent a
plusieurs niveaux.

Le figuralisme musical est toujours présent en Chine,
souvent & deux niveaux, l’un direct et ’autre métaphorique.
Dans cet air, Boya 1’utilise pour créer (Fig. 1) ’image du vers
a soie qui fait son cocon par resserrement de 1’ambitus et
enroulement du mi et du ré {mi, ré, ré, mi, ré, ré, ré} en notes
harmoniques (dites célestes) puis (Fig. 2) celle du papillon de
nuit qui déploie sa vie et la consume dans une courbe
ascendante-descendante, avec cadence sur sol,en notes
appuyées (monde terrestre).

h O (o] O Q Q O Q [0}
%ﬂv o o [ 4 [ érj [ [ 4
n
(&) CRCANY LR -

j:/j
woE m o s P A |
Comme le vers a soie qui fait son cocon en s’embobinant le corps,

Fig. 1: 3° vers du 2° épisode de la 1égende de Boya et Zhong Ziqi
tel que traduit et transcrit dans ma thése,
La pensée du geste dans les arts du lettré, p. 544
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Comme le papillon de nuit qui tapote la lanterne a s’y consumer le corps

Fig. 2 : 4° vers du 2° épisode de la 1égende de Boya et Zhong Ziqi

Le figuralisme musical sera étudié plus loin. L’idée a
retenir pour notre propos est celle de la rencontre entre le
monde de I’esprit dans lequel est plongé Boya avec la musique
(tout en étant inspiré par la beauté de la nature) et le monde
terrestre représenté par ce passant révélé par le bruit de ses pas.
Le texte chinois donne un réle central, charniére, aux « bruit
de pas », d’abord comme surgissement dans la pause de jeu,
puis comme interprétation de la venue d’un passant, quelqu’un
avec qui il faudra peut-étre parler. Mais Boya prévient, dés les
deux premiers vers de 1’air qui suit, que trop d’explicitations
nuisent : « (Euvrer avec cceur, travailler la vigueur, travailler
I’esprit ; sa nature véritable se meurt de trop de mots, trop de
propos ». C’est la tradition de la transmission dite « orale » en
Chine que de se passer d’explications: on enseigne par
I’exemple, selon les principes du « faire-ensemble » ou du
« écouter et imiter le maitre », et non pas par la parole.
3° épisode
Récitatif’

« Le morceau a peine fini, un homme dit : “comme, fortuite-

ment, le vent s’accompagne d’un beau son pur, il vient, a

dessein, dés qu’on écoute Boya” ; alors celui-ci joua encore
un air, en demandant de quelle mélodie il s’agissait. »

g - Elﬁijﬁdlﬁ‘ﬁi%@_j/ﬁﬁﬁw D 7 ALF|#- E“ﬁf}ﬂ[’ﬁ‘ﬁ”?ﬁi. Je
remercie Stéphane Bonneau pour 1’édition sous logiciel d’écriture
musicale de mes transcriptions manuscrites.
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Ce troisieme épisode montre que le passant a su établir
le dialogue par la qualit¢ de sa perception et que Boya va
tester s’il s’agit d’une coincidence ou d’une rencontre en esprit.
Il va en faire, en quelque sorte, un jeu dans un processus
créatif en interaction. L’air qui suit utilise a nouveau un
figuralisme musical direct avec le balancement du saule {/a-
laN sol-solNmiAsolAla}, avec I’accumulation des fleurs en
gamme ascendante {rémiAsolAla (la) — laAdoAré} mais
aussi du symbolisme avec la peinture de 1’idée (FiEt xieyi) qui
illustre parfaitement le principe « vétir 1’'idée d’une image »
dans les vers : « Peindre les chevaux du palanquin arc-en-ciel,
confiant aux papillons de batifoler de-ci de-la ». Pour illustrer
ce qu’il entend par le génie créateur et par celui qui le pergoit,
Boya évoque ainsi un célébre concours de peinture dont le
récit est le suivant'” :

« Un théme célébre a été soumis a des candidats a ’académie

de peinture : on leur a demandé de peindre le proverbe Des

sabots des chevaux s’échappe le parfum des fleurs qu’ils ont
piétinées. Comment restituer le parfum en peinture ? Il est
impossible de peindre explicitement I’invisible. Le peintre qui

a gagné le concours [...] a réalisé des chevaux dont les sabots

étaient enveloppés d’une nuée de papillons en train de voleter,

nécessairement attirés par le parfum des fleurs. [...] L’ceuvre
n’est pas produite pour le seul plaisir de celui qui la réalise,
mais destinée a celui qui est capable de ’apprécier, selon la

légende devenue une expression populaire : Boya brisa les
cordes de sa cithare. »

Par cette allusion a la fagon de figurer une idée, Boya
donne un indice a son interlocuteur, et il est nécessaire de citer
ici les vers de ce troisiéme air pour donner une idée du
processus par lequel I’auditeur va donner sa réponse : du stade

10 Résonance intérieure, dialogue sur I’expérience artistique et I’expérience
spirituelle en Chine et en Occident, Philippe Sers et Yolande Escande,
Paris, Editions Klinksieck, 2003, p. 15.
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de la perception a [Iinterprétation en faisant appel a
I’imagination, ce qui me semble se rapporter & ce que Marc-
Mathieu Miinch nomme « plurivalence » et « suggestion »
dans sa théorie de 1’effet de vie''.

« Souffle yang et vapeur en harmonie, le saule dore en se

balancant,

Des fleurs de pécher a moitié expectorées, reflétent le rouge

du soleil,

Des herbes parfumées s’accumulent, s’étalent en broderies

soyeuses ;

Peindre les chevaux du palanquin arc-en-ciel,

Confiant aux papillons de batifoler de-ci de-1a,

Voltigeant péle-méle, s’éparpillant au dela du mur,

Les voyageurs dansent par paires, dans la bibliothéque du

temple. »

En complément de I’indice mentionné précédemment
(vers central, 4%), il s’avére que chaque vers décrit un
mouvement léger, de ballottement ou de dispersion. C’est un
effet de vie en quelque sorte, une animation créée par un
acteur, suggéré, que Zhong Ziqi trouve quand il cite le vent.
4° épisode
Récitatif'”

« L’homme dit: “Le Vent dans les pins”. Boya, stupéfait,

dit : “vraiment, un connaisseur ! ” Puis en rite d’accueil, il

" L effet de vie ou le singulier de I’art littéraire, Paris, Honoré Champion,
2004, p.163-164 et 232: «Il s’agit pour l’instant de définir la
plurivalence d’une facon générale comme 1’ensemble des procédés
littéraires capables de disperser la chose dite dans toutes les facultés de
I’esprit. Techniquement, il s’agit de créer un systéme d’échos ou de
ricochets intérieurs » ; « Le terme de suggestion regroupe toutes les
techniques d’ouverture qui veillent a ne pas tout dire pour obliger le
lecteur a combler les manques ». En Chine, 1’expression est par nature
suggestive : métaphorique et allusive.

P SRR AR ) S [ E R R L) AL e
PP FifE- e
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I’aida a embarquer et s’enquit de son nom : “Zhong Ziqi”.
Boya de nouveau caressa la cithare pour un poéme chanté. »

Ce quatriéme épisode introduit la notion de connaisseur
que nous développerons plus loin. Les éléments de figuralisme
sont présents a chaque strophe : dans la premicre strophe, le
cadre montagnard du 1% vers est figuré par la courbe en arche
de la mélodie {solAla-laAAdoNlaNsol}, et 1’état d’ébriété du
2° vers est marqué par un trébuchement final {laAdoAré-réN
laNsol} ;  dans la deuxiéme strophe, le passage en notes
doublées du 2° vers marque la dualité de la licorne (male et
femelle), et I’aube est figurée dans la 1™ partie du 3° vers par
un schéma ascendant {ré¢,fa;Asol,} alors que le crépuscule
situé parallélement dans le 4° vers est indiqué par un schéma
descendant qui revient au point de départ {mi,Nré,Nré,} ;
dans la troisi¢éme strophe, c’est un intervalle mélodique de
deux octaves et demie (sol/; do,) qui signale 1’envol de la grue
immortelle, et le méme procédé de sauts de deux
octaves succédant a une seconde est utilisé pour marquer des
chutes aux 3° et 4° vers {sol3Ala;Nsol,} et {mi3Nré;Nré,}. Ce
qui est important dans cet air plus longuement développé, c’est
que Boya va étre incité a aller au-dela des séquences types qui
constituent, comme c’est le cas pour le jazz ou d’autres
musiques improvisées, un fond dans lequel puiser et sur
lesquelles broder un air nouveau. Il le dit lui-méme a la fin de
cet air ainsi :

« Pensif, I’homme demande s’il y a plus difficile,
¢ébranlé, soi-méme composer un court poéme chanté,
dix mille anciens ont transmis la tradition des premiers
souverains. »

I1 va alors composer un air nouveau tout en souhaitant
s’inscrire dans la continuité avec le pinacle des vénérés
ancétres, selon ce processus toujours observé en Chine :



106  MUSIQUE ET EFFET DE VIE

« comme advenir sans connaitre de fin, avec de ’ancien créer

la nouveauté ».

5° épisode

Récitatif'’
« A la fin du morceau Ziqi dit I’¢lan de la grue droit vers le
ciel ; I’idéal de hautes montagnes escarpées comme le
Taishan, d’eaux coulant en abondance comme les fleuves
bleu et jaune. Tout ce qui est vertu du gin fait ’amitié :
limpidité, rareté, intimité, élégance, tristesse, déchirure,
subtilité, ampleur ; le jeu des doigts, Ziqi le connaissait a

merveille ; quand Ziqi mourut, Bo Ya, estimant qu’il n’exis-
tait plus de connaisseur, brisa sa cithare. »

Pour éviter toute ambiguité sur I’interprétation du terme
de «connaisseur », je précise ici que Zhong Ziqi était
blicheron et qu’il n’avait pas de connaissances musicales.
C’est donc I’idée qu’il a saisie dans ce qui lui était donné a
¢couter. Ce cinquieéme épisode montre que Boya, apres avoir
testé la reconnaissance, le partage en esprit, de thémes relevant
d’une connaissance de la nature — patrimoine universel de vent,
montagnes, fleuves — a voulu aller plus loin en passant au
niveau de qualités de sentiments que la cithare gin peut
exprimer'*.

Le couple « F"J 'l - ¥~ gaoshan liushui Haute
montagne et Eaux qui coulent » mentionné par Zhong Ziqi est

B IS R I IR, P A R IR T P
= ‘J%Eﬁ' Li'ﬂ@f”ﬁﬁ?‘éf TR S EA S A S e RN
FATH.

' Compte tenu que cette légende remonte a la période de Confucius, on peut
dire que cette 1égende parcourt les trois mondes qui préoccupent aussi
les philosophes grecs a la méme époque : le monde matériel, celui de la
nature, le monde sensible et subjectif des sensations et des sentiments
résultant de la perception du monde matériel, et le monde des idées
donné pour objectif ou ’ensemble est conceptualisé et formalisé pour
forger le pouvoir d’agir sur le monde matériel.
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emblématique a la fois pour I’art pictural — [ 1|7} shan shui est
I’expression qui désigne la peinture de paysage — et pour I’art
musical. C’est un des deux plus célébres couples de mélodies
remontant a ’antiquité, avec le couple « B;F),ZF'\, - [ 125 Yangchun
Baixue Printemps ensoleillé et Blanche neige » qui ouvre
larticle de Zou Jianlin'®, tous deux étant structurés selon le
principe dynamique d’opposition-complémentarité yin-yang,
fondamental en Chine, et joués depuis plus de deux
millénaires. Ces couples auxquels sont associées des 1égendes
d’une période faste de I’histoire de la Chine sont dans la
mémoire collective et occupent un imaginaire entretenu par les
diverses formes d’expression, artistiques mais aussi
textuelles, de leur teneur. Leur structure repose sur
I’observation des faits de la nature dans ce qu’ils ont de
répétitif et donc d’intemporel et les motifs, qu’ils soient
musicaux ou picturaux, présentent certaines constantes
relatives a la figuration du sens.

Du point de vue de la composition musicale de ’air qui
suit, cette tablature expose de fagon trés sobre les spécificités
du jeu de la cithare gin et dévoile la subtilité¢ de la pensée qui
en sous tend la structure. La premicre partie est en huit
couplets (I a VIII), groupés par deux —suivant ce principe
d’opposition-complémentarité — en quatre saisons de la vie
d’un étre (apparition ou émergence, affirmation ou plénitude,
déperdition ou rupture, disparition ou envol). La seconde
partie (couplets IX a XI), en deux quatrains de sept caractéres
entrecoupés d’un interlude en deux fois cinq caractéres
(Fig. 3), est un commentaire a la fois cosmologique et
philosophique — I’interlude servant de transition entre ces deux

15 i . . . .
Annoncé dans mon introduction comme traduit dans ce méme volume et
cité un peu plus loin dans ce passage.
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notions — sur la musique de gin dans une sorte d’intemporalité
et de retrait du monde'®.

—
< r 2 v -
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Poser les doigts et jouer pour soi-méme est aisé,
qu’un auditeur approche et c’est par contre ardu.

Fig. 3 : Couplet X du 5° épisode de la 1égende de Boya et Zhong Zigi
(La Pensée du geste dans les arts du lettré, op. cit., p. 573)

Les modes d’expression différent en Chine par rapport a
I’Occident : tout comme la perspective est traitée différem-
ment, par les trois distances, en peinture, le principe
compositionnel est, en Chine, fondamentalement mélodique,
avec entrelacements ou soubassements en échos ou
contrepoints, alors qu’on proceéde par successions harmoniques
en Occident. Cependant, ce qui se passe entre 1’expression par
I’'un et la compréhension par 1’autre est un phénomeéne de
méme nature de part et d’autre. Il rend la solide assise du
premier vers du distique par 1’énoncé du pentatonique dans sa
partie tétracordale (cordes 1, 2, 3 4) commune a deux modes
[Fa, Sol, La, Do, R¢é et Do, Ré, Mi, Sol, La], dans cet esprit de
dualité évoqué précédemment, et la perturbation créé au
second vers de ce distique par des sauts dépassant I’octave tout
en utilisant les notes clés du mode alors affirmé par fa (gong).
C’est également une référence taoiste d’émergence du deux a
partir du un, Iui-méme né du chaos primordial. La pic¢ce se
conclut au couplet XI par deux vers chantés :

Saufsi le jeu cesse, [c’est] un connaisseur [qui] écoute ;
sinon ce n’est pas la peine de jouer.

16 Voir I’analyse musicale dans ma thése, op.cit., p. 562-563 et 575-576.
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La pensée du musicien indiquée par cet extrait est:
I’auditeur va-t-il comprendre ma musique ? A quoi bon jouer
pour qui ne comprend pas ?

(S

Cette conclusion comporte une dimension relative
I’horizon d’attente, et cette légende, quand elle est citée a

\

I’époque moderne, est, de ce point de vue, souvent associée a
une fable intitulée « -1 4pi7 jouer de la cithare gin pour une
vache » pour faire comprendre que ce n’est pas toujours la
qualité de la musique qui est en jeu dans 1’appréciation mais
son adéquation a I’attente de celui qui écoute. « Horizon
d’attente et esthétique de la réception », ’article de Zou Jianlin,
commence ainsi'’

« L’histoire de “Printemps ensoleillé et Blanche neige”
évoquait une question d’esthétique de la musique. De méme,
une ceuvre, du point de vue du connaisseur, peut étre une
haute montagne et de 1’eau qui coule, mais pour les auditeurs
qui ne possédent pas une oreille musicale, c’est peut-étre
“jouer de la cithare gin pour une vache”. »

Voici cette fable datée des 1-11° siécles avant notre ére'®

«Un jour, Kong Mingyi, le célébre musicien, joua un
morceau de musique classique devant une vache ; celle-ci
continua de brouter comme si de rien n’était. “Ce n’est pas
qu’elle n’entend pas, c’est que ma musique ne 1’intéresse pas”,
se dit le musicien. Il se mit alors a imiter sur sa cithare le
vrombissement des mouches et le meuglement des petits

17 ﬂkjf»?ﬂﬂiﬂxﬁé%@iz Zhongguo yinyuexue op. cit., p. 135 : <<FE; 4,>> b
‘l!l"yqifﬁ_—&'x 17— jﬁ «JL Hlﬁ\gg i) @ F il pisf = JF] fﬁ:Fﬁ#[ > R I
} R I R Rl '* CFCREE ST PP A RS <<*ir

9,3’ 5 >>

'8 Extrait de Fables de la Chine antique, Editions en langues étrangéres de
Pékin, 1984 (17 ed. 1980), p. 82. Précisons que cette fable est réaliste car
la cithare gin, instrument emblématique de 1’antiquité mais peu connu en
Occident, peut produire toutes sortes de sons. C’est d’ailleurs un
instrument redécouvert par les compositeurs contemporains pour ce
potentiel sonore.
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veaux. Aussitot la vache dressa 1’oreille, balanga sa queue et
s’approcha du musicien pour écouter jusqu'au bout cette
musique qui, cette fois, lui disait quelque chose. »

En résumé sur la portée de ce 5° épisode, Boya nous
parle de la création-interprétation de la musique et Zhong Ziqi
nous fait comprendre I’écoute active. Boya nous dit aussi qu’il
y a trace dans les ceuvres des idées a la source de leur
existence.

Sur la structure musicale de cette légende, il convient
pour la suite de retenir le recours fréquent au figuralisme
musical et le concept yin-yang d’opposition-complémentarité,
dont témoignent notamment la dualité modale et les couples
intériorité / extériorité ; linéarité / circularité ; plénitude /
inquiétude, etc.

LES EFFETS ET LEURS TRACES DANS LE MATERIAU EN CHINE

Sur la base de cette 1égende, il est possible d’observer
les traces du travail de la psyché, en création et en réception, a
partir des idées sources en étudiant deux niveaux déterminants
dans une ceuvre : la structure compositionnelle qui dessine une
forme, les parties dans le tout ; les détails qui donnent du sens
au contenu, les éléments dans les parties.

Structure compositionnelle de I’oeuvre

Une piece, « *iﬁﬁ?’} Printemps sur le lac Taihu »,
composée par un interprete contemporain, Fkzé 4 Zhang
Weiliang'’, témoigne que I’émotion au contact des beautés de
la nature reste la principale source d’inspiration et il combine
deux idées sources, celle du printemps et celle de 1’eau dans

¥ XiaoDi ST, 20 shiji zhonghua yuetan mingren mingqu zhencangban 20
] i:EIF[xH*"{\irf 7~ ey ‘Treasure edition’ series on famous chinese
musicians and best-known musics in the twentieth century (Collection
des personnages et chants célébres du monde musical de la Chine du xx°
siecle), CHINA Records Co.
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une association qui transpose la propriété de I’eau —en tant
que flux — a étre le principe dynamique du couple qu’elle
forme avec la montagne, au printemps et 1’eau devient alors —
en tant que lac— le principe statique. Le printemps est
traditionnellement une métaphore pour la phase ascendante de
la vie d’un homme jusqu’a son épanouissement. L’écoute du
début de la piéce montre comment I’idée d’une floraison en
surface vers le ciel sur un fond creusé dans la terre, est
commune a 1’eau et au printemps avec quelques différences
qui leur sont propres, exprimées par ailleurs dans 1’ceuvre.
C’est un effet de vitalité qu’il s’agit de créer avec les moyens
propres au musicien mais en sorte qu’il soit ressenti par un
auditeur qui n’a d’autres moyens de perception que son
expérience de vie et I’inconscient collectif.

La structure compositionnelle du principe dynamique
commun a I’eau et au printemps est la suivante : la super-
position de plusieurs niveaux de lecture (comme en
poésie) avec une ligne mélodique directe, un contour, se
déployant sur un fond animé de mouvements circulaires et
ondulatoires resserrés dont cette mélodie est souvent
I’enveloppe (au sens mathématique). Et le printemps se fait
plus spécifiquement sentir en comparaison du cas de 1’eau, par
un foisonnement de motifs plus dense et vari¢ conjugué a une
accélération du jeu plus resserrée et bréve : relativement a
I’eau, la durée du printemps est limitée et ses éléments sont
apparaissants-disparaissants.

Un disque de [ f Chen Qigang®®, compositeur
chinois qui fut le dernier éléve de Messiaen, témoigne comme
le 5° épisode de la légende de Boya et Zhong Ziqi, de la
capacité de la musique a €tre un vecteur pour I’expression des

2 Iris dévoilé. Reflet d’un temps disparu. Wu Xing, Ma Shuai. Yo Yo Ma.
Wu Bixia, Orchestre National de France, Benedetti/Dutoit/Tang, EMI
Records Ltd/Virgin Classics 7243-5-45549-2-6, 2003.
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sentiments et la perception des comportements, avec, comme
ceuvre principale, la suite concertante /ris dévoilé, (commande
de la fondation musicale Koussevitzky et de Radio-France)*'.
Mais c’est une bréve composition musicale, intitulée Wu Xing
(les cinq éléments), présentée sur le méme disque et qui
témoigne de 1’ancrage philosophico-cosmologique permanent
de toute expression artistique en Chine qui nous intéresse pour
I’idée de I’eau qu’elle exprime : il est possible, a 1’écoute
successive d’extraits choisis de cette mélodie contemporaine et
de la mélodie ancienne dans la version de E‘( =5 /Fﬁ Guan
Pinghu®, de discerner une similitude d’inspiration, une pensée
noémique de "lI’eau qui coule" qui montre un imaginaire
partagé, au moins au sein de la civilisation considérée, une
mémoire d’impressions ressenties a 1’observation de la nature
activée par une texture musicale combinant linéarité et
circularité, figurant a la fois la singularité du cours, celui qui
est visible, qui court vers son destin, et la pluralité tant des
mouvements internes, les courants de fond déviés par les creux
et bosses du lit, que les broderies de surface, les petits éclats et
risées. La musique ne reproduit pas vraiment le bruit de I’eau,
sa mélodie, méme si des bruissements sont présents, mais
plutdt son essence méme en tant que mouvement, conjugaison
de flux, et les impressions ressenties a son contact.

2! Pour 3 voix de femmes, 3 instruments traditionnels chinois [le erhu, viéle
a deux cordes, le pipa, luth a quatre cordes, et la cithare zheng a 21
cordes], et grand orchestre dont les titres des huit pieces sont : ingénue ;
pudique ; libertine; sensible; tendre; jalouse; mélancolique ;
hystérique ; voluptueuse.

2 Gugin ﬁ,af,rﬁ, 20 shiji zhonghua yuetan mingren mingqu zhencangban 20 1{]
::E'Hh[r i~ filuEy ‘Treasure edition’ series on famous chinese
musicians and best-known musics in the twentieth century (Collection
des personnages et chants célébres du monde musical de la Chine du
xx°siécle), CHINA Records Co, ISCR CN-A01-0-0141-0/A.J6,
Guangzhou, 2000, plage 3.
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Un autre exemple, « {17~ Jiu kuang L’ivrogne »,
conforte cette approche d’une texture expressive de 1’idée car
sa composition musicale est congue également selon ce
principe et serait un cas d’espéce pour la théorie de la
réception de Jauss pour les raisons suivantes :

(a) C’est une mélodie créée au 111° siécle de notre ére par
un pocte cithariste célébre, [Fe# Ruan Ji, I'un des plus
éminents des sept poctes de la forét de bambous ;

(b) Elle a été transmise de maitre a disciple sur prés de
deux millénaires et figure depuis le X1I° siécle dans les éditions
de tablatures pour cithare gin ;

(c) On ne dispose pas d’archives sur son jeu et sa
réception durant la vie de 1’ceuvre entre le 1I° siécle et le XX°
siécle ;

(d) Mais elle figure au répertoire des picces de
références comme le montre le DVD de cours avec
démonstration de musique classique jouée a la cithare gin par
Dai Xiaolian &3, née en 1963 a Shanghai et formée dans la
tradition de I’école de Guangling®, qui sert 4 la démonstration
du point (e) ;

(e) Une enfant a 1I’age de dix mois, et a nouveau un an
plus tard, sans éducation musicale préalable ni construction
culturelle déja forgée, y fut sensible au point que ses pleurs
pouvaient étre calmés avec cette piece, et son intérét était
manifeste parce que, comme la vache de la fable, elle se
tournait vers le DVD, s’en approchait et restait les yeux fixés
dessus ; et on ne pouvait la tromper en coupant la piéce avant
la fin car elle appréciait la coda en notes harmoniques.

3 Gugin {17, jingdian mingqu 4 £ (Pidces classiques célebres),
Instruction and Demonstration of Classic Music Performed by Guqin,
5 VCD, Shine Music, ISRC CN-E12-05-0020-0/V.G4, Nanjing, n.d.
(VCD n° 3).
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Cette pi¢ce a donc un effet qui se manifeste en réception
sur une période et un public €largis par rapport aux standards
d’analyse.
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Fig. 4 : Début de /"= Jiu kuang L’ivrogne (dans ma transcription)

Le motif principal (Fig. 4) suit le principe composition-
nel mentionné pour les exemples précédents : superposition-
combinaison de deux mouvements, 1’un linéaire énongant les
notes du pentatonique et 1’autre circulaire dans un rythme
binaire-ternaire cosmologique. Ce principe apparait ainsi
comme constitutif dans 1’art chinois comme pour signifier que
le figuralisme musical n’est pas primaire mais porte vers une
compréhension de niveau supérieur.

Le message que je souhaite faire passer est, a ce stade,
clair : en Chine, rien n’est plus important que la figuration de
I’idée, ce qu’exprime aussi le choix d’une écriture idéo-picto-
phonographique maintenu depuis cinq millénaires, et c’est ce
qui fait la cohérence de 1’ceuvre, troisiéme invariant dans la
théorie de I'effet de vie**. Cette idée, en amont de la création
dans la pensée de I’artiste, va €tre projetée dans 1’ceuvre, c’est-
a-dire que Dartiste va utiliser divers moyens pour la
représenter. Son intuition entre en jeu et son apprentissage
contribue au choix des procédés qui vont la rendre perceptible
par le récepteur de 1’ceuvre, par I’intuition de celui-ci, de la

2 Op. cit., p. 38 : « L’ceuvre d’art est le lieu ou des forces sont en circulation
qui en dessinent d’un seul coup la cohérence. [...] C’est ainsi que la
théorie de I’effet de vie renvoie la critique littéraire & une combinatoire.
D’éléments donnés et choisis en vue d’un effet précis. »
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méme facon que Boya suggére et que Zhong Ziqi devine. Et
c’est maintenant au niveau des détails que se lit plus
concrétement la formalisation des composantes de I’idée,
comme ces qualificatifs qui décrivent une personnalité (les
huits aspects de 1’éternel féminin chez Chen Qigang cités plus
haut), une amiti¢ (les huit qualités de la cithare gin dans le
5¢ épisode de la légende).

Eléments techniques

Les métaphores sont, en Chine, le moyen le plus
approprié pour cerner I’expression des effets a donner et des
effets ressentis car elles renvoient a la psyché pour activer une
(des) image(s) qui y ont été mises en mémoire lors d’une
phase antérieure, soit d’apprentissage soit d’expérience de vie.
La lecture d’un motif musical associé avec une métaphore de
jeu meéne a ce patrimoine d’images mentales commun a celui
qui crée et a celui qui regoit ’ccuvre. L’exemple de « ﬁ,ljp[
Gaoshan Haute montagne », mélodie complémentaire de « jjf
7)< Liushui Eaux qui coulent », est éloquent de ce point de vue.

L’idée d’une haute montagne dans 1’opéra chinois ou
la gestuelle exprime tout, y compris le décor, est donnée par
une posture, buste penché en arriére, qui crée un grand angle
entre le sol et un point figurant le sommet vers lequel est
dirigé le regard, direction souvent dessinée par 1’inclinaison du
bras. En musique, la place occupée par la montagne dans
I’espace céleste est figurée par des ¢éléments équivalents tels
que P’amplitude entre les notes et des motifs ascensionnels
pour la composante hauteur, un rythme plus lent pour la
composante pesanteur, et de petits motifs répétés comme la
succession des pas plutét que de longs motifs superposés
comme les flux dans le cas de I’eau.

L’¢lément technique important est le doigté-geste « &
yan » indiqué par la fléche et transcrit ici par un trait sur la
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note, ce qui, comme c’est aussi conventionnel en Occident,

met [’accent sur cette note, plus pesante, plus marquée.
i ® NE.N

% %

Fig. 5 : Un motif de F,L'lp[ Gaoshan Haute montagne (ma transcription)
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Le son est frappé, variante du motif précédent ou le do
¢tait obtenu par un glissement du doigt gauche montant sur la
corde, et cela suffisamment fort pour que la note suivante en
semble ’écho. L’intention portée par ce doigté-geste spéci-
fique est exprimée par une métaphore (Fig. 6) qui fait partie de
I’apprentissage du musicien et lui sert a comprendre 1’effet
qu’il doit produire, effet qui est sensé étre pergu naturellement
par I’auditeur en ce qu’il aura la véracité de ce qui existe dans
la nature, impression que 1’auditeur aura pu rencontrer dans sa
vie et mémoriser sans nécessité d’avoir a passer par
I’acquisition de connaissances théoriques. L’auditeur va saisir
I’intention du musicien parce que celui-ci va susciter 1’ap-
parition d’une image mentale pré-existante ou captable.

l S 2 AR I
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Fig. 6 : Métaphore pour le doigté-geste « & yan » (ma traduction)
Source : « Fengxuan xuanpin », QQJC, p. 402
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Le texte technique, coté droit, indique que c’est un geste
pour le pouce de la main gauche, produit quand 1’annulaire
appuie au 10° blason (repére sur la longueur de la cithare gin)
et sert de levier, donne 1’élan, au pouce pour percuter la table,
ce qui donne la note, au 9° blason.

Le texte poétique illustré, coté gauche, énonce sous le
titre « Le creux des vallées répercute le son » :

« Un seul long souffle sonore ;

Il ébranle la forét qui en prolonge 1’écho ;
Cette métaphore du creux des vallées

Nomme un appui d’ot le pouce est jeté® ;
Tendre vers I’image de ce son se répercutant. »

Un Occidental peut tout a fait imaginer un alpiniste
langant son piolet qui glisse une premiére fois puis se plante la
seconde, assurant 1’ascension.

A peine quelques indications de doigtés-gestes et déja
on devine a quel point la cithare gin représente musicalement
la pensée chinoise, a quel point les métaphores sont
nécessaires a 1’esprit du jeu, et a quel point la perception du
geste dépasse la simple question technique. L’esthétique se
percoit ainsi grace aux images qu’elle suscite, tant pour
I’interpréte que pour celui qui écoute, méme pour les gestes de
base.

Ce doigté-geste « /& yan » comporte des variantes et, du
fait que Deffet attendu différe, que I’intention différe, la
métaphore aussi différe (Fig. 7). Ainsi, le doigté-geste « &
xuyan », au lieu d’un "son se répercutant”, pour une frappe
identique, est un "léger heurt avec une intention sonore", c’est-
a-dire le doigté « % yan » (précédent) avec une sonorité « &
xu » (qui signifie vide ou creux).

2 . .
> Un des sens de ce terme est « jeter » un filet, le terme « jeté » est retenu en
traduction car il correspond & un mouvement similaire en danse.
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Fig. 7 : Métaphore pour le doigté-geste « & yan » (ma traduction)
Source : « Fengxuan xuanpin », QQJC, p. 402

Le texte technique, c6té droit, indique que c’est un geste
pour le pouce de la main gauche et qu’il faut utiliser la
prescription du doigté yan (doigté-geste précédent) mais qu’il
ne faut pas frapper fort en jetant le pouce.

Le texte poétique illustré, c6té gauche, énonce sous le
titre « Un pivert solitaire becquéte 1’arbre » :

« Un pivert solitaire s’abrite des hommes ;

Un arbre a 1’écart résonne de sa frappe répétée le
becquetant ;

Partir du son de ces chocs cadencés

pour comprendre courbure et creux du yan [xuyan)]
léger heurt avec une intention sonore »

\

Par rapport a I'unique frappe forte précédente, ce
doigté-geste se comprend comme plusieurs sons légers, sans
rythme prescrit, bien que la frappe du pivert soit souvent
réguliére en une série de petits rebonds rapides.

Ces métaphores sont aussi le principal support de la
description d’effets exprimés a I’écoute de la musique. Les
appréciations portées sur les ceuvres adoptent généralement
des formes imagées ancrées dans la mémoire comme
caractérisation d’effets et constituant un patrimoine culturel
commun propre a la Chine. J’ai présenté dans d’autres articles
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leur role et les différents niveaux d’interprétation du stade de
la mimésis a celui du symbole, et ¢’est plus spécifiquement le
propos d’un article commandé par Jean Ehret”® pour un
ouvrage d’ensemble sur la théorie de I’effet de vie.

Ces expressions métaphoriques, qui sont un vecteur
essentiel dans la création artistique et son appréciation,
montrent que 1’approche chinoise de 1’art prend sa source dans
le monde sensible plutdt que dans des évaluations théoriques
ou techniques, et de ce fait sont plus naturellement en relation
avec la théorie de ’effet de vie. Marc-Mathieu Miinch percoit
cette puissance de la métaphore quand il dit: « un bon texte
est riche de sens caché, comme s’il se prolongeait
indéfiniment dans la psyché des lecteurs », puis « les figures
sont donc les mécanismes qui permettent d’associer
instantanément deux domaines de 1’esprit pour provoquer un
effet de plurivalence » %'

C’est aussi ce qui explique que la notion de connaisseur
telle qu’elle émerge de la 1égende de Boya et Zhong Ziqi ne
correspond pas a la notion occidentale qu’elle pourrait sous-
tendre, celle de critique d’art, mais correspond bien davantage
a une compréhension intuitive de 1’ceuvre.

LE CONCEPT DE « CONNAISSEUR » EN CHINE

Le cinquiéme épisode de la 1égende de Boya et Zhong
Ziqi montre qu’étre connaisseur ne consiste pas, pour celui qui
écoute, a posséder un savoir théorique ou technique particulier
mais a savoir écouter, a saisir 1’intention de celui dont émane
la musique au point d’étre dans une relation d’empathie avec
lui. Cependant il sous-entend que celui qui joue la musique
possede les connaissances requises : du long apprentissage qui

%6 « Appréciations métaphoriques de 1’effet de vie en musique », Hommage
a Marc-Mathieu Miinch, Jean Ehret éd. (a paraitre).
27 Op. cit., p. 87 puis p. 198.
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permet de donner du sens aux sons du 1% épisode au point de
pouvoir ressentir et transmettre les huit sentiments énumérés
du 5° épisode. Dés lors le sens de I’expression ﬁé[ljF’, zhiyin est
double en Chine: a la fois connaisseur des sons dans leur
pouvoir d’expression des sentiments (Boya) et ami intime par
I’écoute sensible de ce que portent les sons (Zhong Ziqi). Il
signifie que 1’un a su formaliser son propos musical a partir
d’une idée et qu’il y a une parfaite adéquation entre I’intuition
agissante du musicien et ’intuition éprouvante de 1’auditeur.

R

[ % *~ Huang Zhanren, dans une étude récente”® sur les
origines de « I ?ﬁ zhiyin » (connaisseur des sons de la
musique), pour un recueil de theéses sur le Wenxin diaolong
(premier ouvrage de critique littéraire de la Chine), indique
que cette histoire ancienne mérite réflexion pour ceux de ses
lecteurs qui font aujourd’hui de la critique littéraire ou
apprécient les ceuvres. Pour ’thl % » Huang Zhanren, la
connaissance est en jeu mais la légende de {[17% Boya et i~
# Zhong Ziqi montre qu’il s’agit d’abord d’une compré-
hension qui ne procéde pas d’un savoir acquis (pour &~ H
Zhong Ziqi) et qui le dépasse (pour {fI7% Boya), d’une
perception par le cceur-esprit, ce que lui pergoit et qualifie de
subjectivité inévitable au sein de 1’objectivité qu’il recherche
dans les critéres. Il aboutit alors a citer une phrase essentielle
de Z{# Liu Xie, I'auteur de cet ouvrage de critique littéraire
(V© siécle), extraite du chapitre sur la substance (tixing) : « le
sentiment émeut et la parole prend forme, le principe se
déploie et la trace parait (‘[‘?‘]Eﬁﬁn JF;' 7, AP pL) ». Clest la

2 « Zhiyin chutan i{l?’, ¥ A la recherche des origines de ‘connaisseur des
sons (de la musique)’», Wenxin diaolong yanjiu lunwenji ¥ 4S54
Fiv & Recueil de theses sur le Wenxin diaolong, Huiwenge shudian [
B/ rgj?; ; Librairie du pavillon des Lettres, Hong Kong ’ﬁ?fr, non daté
mais postérieur a 1961, p. 110-116.
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description de I’acte de création et c’est la fagon de jouer de {f!
7= Boya si ce n’est que "musique" remplace "parole".

Le «connaisseur » chinois, celui qui est capable
d’apprécier I’ceuvre, différe du critique d’art occidental en ce
que c’est I’émotion qui le meut et non son bagage et son
analyse, théorique et technique. Il déchiffre le sens latent,
parfois caché au coeur d’un systéme d’échos et de corrélations
multiples engendré naturellement par la nature de la langue
chinoise et qui touche a I’excellence en poésie.

Le « Yueji » (Livre de musique de ’antiquité chinoise),
ou la musique représente le plus haut niveau de sens moral,
une des neuf qualités mobilisées dans la psyché pour I’effet de
vie d’aprés par Marc-Mathieu Miinch®, débute par cette
sentence™ :

« Toute note de musique a son origine dans le coeur de

I’homme ; ce qui anime le cceur de ’homme, c’est la nature a

I’ceuvre dans le monde extérieur ; 1’émotion au contact du

monde le meut. (F“f, 2 EIREE S RN Gl

P E) ».

Ce fondement est essentiel en ce qu’il dit le processus
d’élaboration de la musique entre extériorit¢ (la nature) et
intériorité (sensations forgeant le sentiment d’ou émerge une
expression). Il ne s’agit pas 1a, contrairement a I’horizon
d’attente de la vache, d’une simple mimésis du fait que la
vache ne conceptualise pas, mais d’un cheminement dans le
for intérieur du cceur a ’esprit (en Chine, on plagait le cerveau
dans le cceur et la traduction exacte de -~ xin est coeur-esprit).
Si I’inspiration du peintre, du musicien, est clairement dans la
nature, c¢’est son imagination qui est a I’ceuvre et si on parle
pour I’art d’une philosophie de la nature, c’est parce que

¥ [’effet de vie ou le singulier de 'art littéraire, op. cit., p. 136.
30 Le Livre de musique de I’antiquité chinoise, Yueji, op. cit., p. 2-3.
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I’artiste reconstruit, interpréte, dans son imaginaire ce qui lui
est donné a voir, a entendre, dans le monde extérieur, avec une
conception du monde partagée qui s’affirme dans son ceuvre
mais avec un positionnement qui lui est propre. Il ne restitue
pas directement ce qu’il a dans les oreilles ou sous les yeux,
mais prend le temps nécessaire pour murir, souvent loin de sa
source d’inspiration, dans un lieu propice au recueillement, ses
impressions et les transformer en pensée, donner une
cohérence parfaite au tout par un agencement subtil entre les
divers éléments constitutifs. En particulier, il saisit dans
I’instant a la fois sa fugacité et ce qu’il a d’intemporel,
d’éternel, c’est-a-dire sa vérité profonde.

Un ouvrage sur 1’esthétique de la cithare % gin par un
professeur et concertiste réputé, % 3= Li Xiangting 3
commence par 1’énoncé de 13 images (4 xiang) du son du gin.
Ce sont des images en poésie qui contribuent a la perception
des qualités du jeu, et font appel a des poeémes célébres de la
dynastie #| Tang 2 L’instrumentiste les a cherchés pour
affiner sa propre perception et il les communique dans un
ouvrage sans aucune indication technique, donc pour le grand
public, afin de susciter cette compréhension chez
I’auditeur par la création de repéres dans un univers, la poésie,
qu’il connait davantage et qui correspond a un imaginaire
partagé par tous les Chinois. Il a besoin du pouvoir des mots
pour exprimer 1’émotion suscitée par la musique comme
Marc-Mathieu Miinch le mentionne™ & propos de la création

3! Tangdai gugin vanzou meixue ji vinvue sixiang vanjiu Gl f*‘ﬁffr,“ RN
b?’] F M4 (Etude de la pensée musicale et de esthétique du jeu de
la cithare gin sous la dynastie Tang), Xingzhengyuan wenhua jianshe
weiyuanhui chuban =5 [’“‘@i&%‘r £ 5wk Edition de I’académie
pour I’édification culturelle, Taipei 7%, 1994.

32 Ibid., p. 1-15 pour I’ensemble de ces {3 citations.

3 Op. cit., p. 88.
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littéraire : « Au commencement, il y a [’émotion ; mais ensuite,
rien n’est sans les mots qui disent I’émotion ». De fagon
complémentaire a 1’expression poétique régissant le geste
technique, le musicien trouve a exprimer 1’effet produit par la
musique dans le coeur-esprit (= xin), traduit plutdt ceeur pour
I’'une des deux qualités citées ci-aprés, plutdt esprit pour
’autre.

Li Xiangting décrit par exemple la qualité « j& ging
Limpidité », qualité mentionnée au début de la légende de
Boya et Zhong Ziqi puis dans le dernier épisode comme
qualité commune a la cithare gin et a I’amitié, ainsi :

« La limpidité [%] est une des beautés dont on parle le plus

au sujet de I’attrait du gin. Au dire du modéle esthétique des

instrumentistes, cela repose sur la sonorité, la couleur du son,
un mode selon le sentiment, le clair lointain d’un air de
qualité, une pureté sans mélange, clair et sonore. Cela indique
aussi bien la limpidité du son du gin que la limpidité du coeur
de 'homme : a certains moments c’est la limpidité du coeur
qui impulse la limpidité du son, a d’autres c’est I’inverse ([ &
| R e 2 - - ?3‘; @?ﬁ';* SRR, kL
LA ? I‘ﬁ% %L’?’Tﬂu THiH ~ TEVTEE ,'j;ﬁ
/f?” UST Nl & TR AT A Eﬁi“%ﬁ “Fﬁ(ﬁ, EIRRLT
J CIH). »

Comme exemple en poésie illustrant cette image, Li
Xiangting cite notamment le vers « Un son limpide vient du
coeur et se déploie (‘/g?”, FE 1y 3%) » du poeme [ e
(Eloge des cordes cinq couleurs du gin) de fi~"[& Zhong
Ziling et les deux premiers vers « Authentique est la qualité du
gin (bois) de Shu, limpides sont les sonorités de la soie (cordes)
de Chu (BUF A [E412EM ?’ﬁﬁ‘{ﬁ) » du poéme [ (%] (une
cithare gin la nuit) de EIL] pb Bo Juyi. Le qualificatif de
« limpide » est courant dans I’appréciation artistique, en
musique comme en peinture, ce que j’ai encore constaté
récemment en visitant une exposition de peinture chinoise
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dans une galerie proche de 1’école des Beaux-Arts a Paris. Or
ce qualificatif "limpide" a un double sens en création et en
réception de I’ceuvre : limpide pour I’artiste qui a projeté sa
pensée et limpide pour le connaisseur, celui qui a I’intuition de
I’intuition de I’artiste.

Quant a sa description de la qualité « =7 gi¢ Intimité »,
mentionnée dans le 5° épisode de la légende du connaisseur,
elle est particulierement appropriée a notre étude de I’effet de
vie aux trois moments de la vie d’une ceuvre :

« Dans la poésie de la dynastie Tang, on parle aussi bien de

I’esprit du gin que de son attrait, suivant les moments, cela

concerne aussi bien la relation de I’homme et du gin, que

celle du gin et de la musique, ou celle de I’interprete et de

I’ “écoutant’ ; pour son excellence, on peut parler du terme

« intimité », c’est-a-dire aux limites de ‘vivant’, ‘amical’,

Juste’ (B *FY Y hge e T e G, [V, R,

= HEREPIE, TV EH, [ [=0] 2, 7upldi=s 1=

Eﬁ’w;‘/ ). »

Comme exemple en poésie illustrant cette image,
Xiangting indique un ‘F ¢i’ (poéme chanté) de %7l Li Shen
dont il cite ce vers qui contient a la fois la fameuse expression
‘iﬂ[ljﬁ zhiyin® (connaisseur) et le terme ‘7 gie’ (intimité) :
« Alors qu’il emballe le gin, lui est joué¢ un autre son de grue,
sans intimité cela ne peut pas étre le son d’un connaisseur (3%
I, T &Eéﬂp?{ i 177). » 11 Pexplique ainsi : « C’est
dire que si celui qui écoute n’est pas capable de comprendre
I’air qu’a joué le cithariste, alors celui-ci n’a aucun autre
moyen de faire ressortir I’idée enfouie dans I’air de gin (b3
e S I T 2L o s i UL o UG B =3 S R I
At » Li Xiangting exprime ainsi que la qualité aux trois
moments d’une ceuvre procede d’un méme état de bien-étre
qui résulte d’un sentiment de symbiose dans 1’altérité.
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Ces deux qualités montrent que le connaisseur est doté
d’un discernement sur le contenu qui est pour lui limpide et
juste et d’une empathie qui engendre 1’amitié. Mais la 1égende
nous dit aussi que les connaisseurs sont rares, comme
I’amitié : quelques ¢élus au sein de multiples relations amicales
et bien d’autres indifférentes ou hostiles. A observer le
décalage entre les ceuvres a la mode a un moment donné et les
ceuvres qui résistent a 1’épreuve du temps, on peut en déduire
que le connaisseur est en quelque sorte soit un proche en
coeur-esprit de 1’auteur soit un visionnaire ; son discernement
va a la compréhension de ce qui, dans I’ceuvre, est au-dela du
contexte spatio-temporel de réception parce qu’il atteint un
positionnement proche de celui du créateur.

CONCLUSION

La connaissance que j’ai eue de la théorie de I’effet de
vie est récente, mais cela fut de 1’ordre de la reconnaissance
immédiate que c’était vrai pour 1’art en Asie, ce pourquoi j’ai
proposé un atelier dans le cadre du congreés 2007 du Réseau
Asie. Au méme moment, Fif £ #| Jia Jinli, enseignante au
Centre d’éducation artistique de 1’université des sciences de
Pékin, que j’avais rencontrée peu auparavant lors d’une année
sabbatique qu’elle passait en France a pu proposer un article
intitulé « La théorie de I’éveil comme transcendance de
I’espace-temps dans I’art chinois »**. Elle y a restitué¢ 1’ap-
proche chinoise d’un certain état d’éveil qui peut étre
rapproché de I’effet de vie dans la psyché, correspondant a un
état particulier de conscience créé en trois moments distincts a
I’inspiration, a la réalisation et au contact de 1’ceuvre, mais
reliés parce que la réussite est dans leur connectivité, et elle

Mt [ﬁ TR B A FNIRSCE d R GH EIU@F,’@‘ », traduit par Véronique

Alexandre Journeau, atelier Philosophie et Esthétique, 3° congrés,
Réseau Asie, en ligne sur le site, 2007.
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cite a ce sujet une approche ancienne qui anticipe sur une

exploration scientifique récente en Occident™ :
«La voie des prémisses de I’éveil merveilleux est la
clairvoyance, c’est une participation pleine et entiére, une
participation active, une lecture exercée, une pensée profonde,
qui comprend aussi I’expérience du corps et du cceur, la
pratique de création, etc. [...] Ce concept d’éveil merveilleux
a a voir avec la philosophie moderne, I’intuition en
psychologie, I’expérience  personnelle, 1’imagination,
I’inspiration, la sensibilité, le subconscient, I’inconscient
collectif, etc., mais aussi n’est pas tout ce que ces concepts
peuvent renfermer et remplacer. »

Les neuf facultés de la psyché mobilisées selon Marc-
Mathieu Miinch® — perception, conceptualisation, imagination,
formalisation, intuition, affectivité, puis conscience, mémoire
et sens moral — sont bien mobilisées dans 1’appréciation
esthétique chinoise dans un processus dynamique de 1’une a
I’autre, de va-et-vient, avec une large place faite & ce qui se
passe dans Il’espace imaginaire intéricur a [’intuition,
éprouvante dans le temps de la perception et agissante dans le
temps de la conceptualisation et de I’action créatrice.

Cet espace est celui actuellement étudié en
neuroesthétique, corroborant par la science [’approche
chinoise de 1’appréciation artistique, plus suggérée que
démontrée, dans la mesure ot Jean-Pierre Changeux affirme’” :

3« ##1[¥ & Recueil de Zhishan » de i ¥ Zhu Chongming (1460-1526)
(FlH3 &gkl Encyclopédie de I'esthétique chinoise, compilée par Lin
Erhua #2i i7, 4 7)1 57 Editions pédagogiques de I’ Anhui, 2002).

38 I "effet de vie ou le singulier de I’art littéraire, op. cit., p. 136-139.

37 Du vrai, du beau, du bien. Une nouvelle approche neuronale, section
« Synthése mentale et « capacité d’éveil de ’ceuvre d’art » puis section
« création artistique et darwinisme mental », Paris, Editions Odile Jacob,
2008, p. 140-141 puis 142-147.
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«Une analyse plus "globale" de la contemplation et de la
création de I’ceuvre d’art peut désormais étre développée,
impliquant une contemplation-exploration active ; une
progression des sens au sens, entre perception et vision
intérieure, hallucinations et réve ; une synthése consciente ».
[...]«Dans un état d’attente expectative particuliérement
aigu, lartiste évoque, dissocie, recombine images et
représentations parfois "presque a son insu", jusqu’a ce que,
dans son cerveau, se stabilise le "schéma idéal", "I’idée
premicre" (termes qu’il emprunte a Delacroix) ».

N’est-ce pas ce que nous décrit la légende antique de
Boya et Zhong Ziqi ?



