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Gérald PELOUX
CRCAO, Paris

Les Meriken jappu monode Tani Joji

un premier cas de littérature globale au Japon ?

Au début de I'année 1931 parait a San Francisamurage singulier. Imprimé a
Tokyo, il répond au titre dielanga yonin shosg¢lLe manga des quatre immigrangt]a été
écrit par Henry Kiyama Yoshitaka (1885-1951). Vemd USA, cet ouvrage ne s’adresse
visiblement pas aux Américains anglophones maascaimunauté japonaise du pays. Le
plus étonnant reste cependant son format : unecbdeskinée en 52 planches composées
chacune de 12 vignettes et de dialogues qui mékaglegrement I'anglais et le japonais.
Kiyama y raconte sa vie d'immigrant a San Francspuis le début du siecle, ses difficultés
d’intégration, ses rencontres avec les autres mesrde sa communauté.

S’il s’agit d’'un ouvrage a la valeur historique amtestable, la thématique de
limmigration et ce format linguistique particulise retrouvent cependant dés 1925 dans les
premiers textes d’un jeune écrivain, Hasegawa Ka{tE900-1935). Il relate sous le
pseudonyme de Tani J6ji son expérience d'immigaariusA de 1920 a 1924, sous la forme
de ce qu'il est convenu d’appelderiken jappu mondles récits dedap’ américains).

Né en 1900 sur I'lle de Sado, Hasegawa Kaitaréssuiamille des 1902 a Hakodate. |I
baigne durant toute son enfance et son adolesdamseune ambiance internationale et
politisée. En 1917, il gagne Toékyb pour suivre éiegles de droit a I'Université Meiji. En
1924, quand il rentre dessaA, il pense déja y retourner mais les lois anti-igmaiion, votées
la méme année, I'en empéchent. Sa carriére litedesit lancée en 1925 dans la revue
ShinseineriLe jeune homme moderne] avec ses récits améridagnshoix de ce support est
parfaitement approprié : son premier objectif ldesson lancement en 1920 consistait &
présenter les possibilités d’expatriation aux jeum@mmes ruraux. Si, sous la houlette de
Morishita Uson (1890-1965), la revue devient lededance du roman de détective japonais,
elle a longtemps gardé cette image de « pionnier ».

Hasegawa est rapidement repéré par les éditesisngtage dans une production tres
intense, caractérisée par une partition de soneamire trois pseudonymes : Tani J6ji pour
lesMeriken jappu mon@plus généralement des textes de type modernidek), Itsuma pour

les traductions, les faits divers novellisés entétodrames, et Hayashi Fubd pour les récits



de I'époque d’Edo. Lors de sa mort brutale en 1893%ait un des écrivains de littérature

populaire les plus en vue et I'un des plus fortunés

L’aventure américaine et leMeriken jappu mono de Tani Jgji

Durant ces presque quatre années de vie sur lEsraméricaines, Hasegawa
n'integre pas les communautés japonaises tredstées de I’'Ouest américain. Son
expérience le mene dans les états du Midwest étési@ a New York. Il rencontre d’autres
Japonais, d’autres communautés migrantes (maisdesamericains installés depuis
plusieurs générations) au cours de ses longuegrp@tions et de ses multiples emplois.
Dans un essai, publié en aolt 1925 daimsseinenil revient sur sa période de
« vagabondage ». Son titre est un de ces habilgglemot dont il se fera la spécialité :
Hoboki[Récit de mes pérégrinations]. Il joue sur I'horhopie avec « hobo », terme
américain désignant la main d’ceuvre saisonniereamig. |l sera, entre autres, assistant-
dentiste, plongeur dans divers restaurants, aide diae fabrique clandestine d’alcool,
vendeur, peintre en batiment, domestique, marin(2003 : 2-8).

Comment s’organisent Idderiken jappu mon@ Publiés pour leur majorité entre
1925 et 1927, ils sont réunis dés 1929 dans deweils :
- Tekisasu mushul@ans domicile au Texas] : 32 récits, publiés démaseinerfjanvier
1925 a décembre 1927) saién onlyparu en aodt 1927 dans la re\Biengei ShunjiLe
temps des lettres]. lls sont réunis en un volunez ¢faizésha, en mars 1929.
- Modan dekamerofiLe Décaméron moderfe 10 récits publiés darGh(6 kérornL’opinion
centrale] de mai & décembre 1927, puis réunis aemlume chez Kaizdsha, en mars 1929

Ces nouvelles de quelques pages possedent uokistraommune : un narrateur
s’adresse au lecteur et raconte I'histoire d’un igremt japonais appel@eriken jappu
(parfois plus simplement MJ). Ce sont souvent d&sihes rocambolesques ou 'lhumour est
lié a la nature souvent dramatique du statut dgsamis japonais décrits par Tani Joji :
activités parfois illégales, difficultés financiéréensions raciales. On ressent aussi a la

lecture de ces récits, paradoxalement, la quéteedtertaine respectabilité (fat-elle limitée au

! L"édition la plus facilement accessible de cedtsécI’heure actuelle est celle de la Shakai siiap
sortie en 1975. Les récits @ekisasu mushukusont désormais publiés dans deux voluriiegiéasu
mushukwetMeriken shbbai érajGuide de commerce dlap’ américain]). De plus, d’autres récits ont
été ajoutés a chacun des trois recueils. Il egistiem d’autredMeriken jappu mongui n'ont pas été
intégrés a ces volumes (par exentpéboki). Nous utilisons ici I'édition de 1975. Pour les®me de
référence, la lettre apres la date de parutionf)L&Grrespond au volume utilisé : T pdigkisasu
mushukuM pourMeriken shdbai éraet D pourModan dekameran



monde des migrants), une volonté de s'intégrersa¢#té américaine mais sans jamais
rejeter entierement ses origines.

Un des exemples les plus caractéristiques de eel@eae se retrouve dans le premier
récit deModan dekamerqgrbyu deboa fujin no ylirdLe fantdbme de Madame Du Debois] :
deuxmeriken jappuversés dans les paris illégaux, s’achétent ungomadésireux de vivre
comme un banal couple d’une banlieue américainpasgit alors un fantéme qui renforce
paradoxalement I'aspect ordinaire du quotidienad@e des deux hommes : il range, nettoie,
etc.

Nos deux comperes décidérent donc d’acheter uneomabour se laisser bercer quelque
temps par I'impression d’'une vie de famille. [...]Jusodeux commencerent alors leur vie
commune, totalement absurde et sans queue ng#éte faire appel a une bonne ou a une
domestique. lls confiérent le magasin d’art oriedtaquartier chinois & un groupe de parieurs
chinois, vécurent des plus tranquillement dansdessom aux saules pleureurs et jouérent
jusqu’au bout les deux membres d'un « foyer » r gyres jour, ils ne sortaient pas de chez
eux, ne portaient pas de cravate et pliaient leledéur chemise vers I'intérieur. Lorsque I'un
des deux prenait des airs d’épouse, le secondi@ugevenait par réflexe et de maniéere
inconsciente le mari. S’était engagé un étrangeiere adultes d’'autant plus désagréable

gu’ils étaient sérieux. @I 1975 D : 20-22)

Cette ambiguité de la situation sociale (sanspae celle de genre ici) constitue une
composante essentielle des héros de ces récitserstodéclassés, ils veulent cependant
absolument garder une certaine fierté méme si-cetleit passer par des actes illégaux. De
plus, ses personnages se trouvent constammenbotddra la restructuration de leur propre
identité. Ce conflit entre japonité et américanité, leigtatécaire de migrant, sont exprimés
de maniére tres poussée par la mise en avant desans linguistiques et des jeux de
langage, symptomatiques d’une identité intangibliestestompe. Alors que dans la bande
dessinéé&ronin manga shost mélange d’anglais et de japonais forme une cwate
importante de I'identité des personnages, ce phénerast acté, mais n’est pas expliqué.
L’absence de narrateur omniscient qui prendrgil@le empéche la mise en place d’'un
discours sur l'interaction des deux langues, netifevanche absolument majeur Nesgiken

jappu mono

La langue anglaise au cceur du japonais

Lire lesMeriken jappu mongac’est avant tout faire I'expérience d’une écetur
particulierement libre ou la langue entiére estar@g@r la vie intérieure du texte, par les
nécessités ponctuelles du récit, plutdét que pgrdenmaire. Le texte est clairement défini

comme une entité indomptable qu'’il faut parfois etin@ dans son droit chemin.

2 Omori Kydko évoque I « identite ethnique fluidele Tani JGji qui se fait aussi souvent appelesdan
ses récits George Tani ORI 2003, 184).



Parallelement, de tres nombreux récits sont parselmééflexions linguistiques axées sur la
relation entre le japonais et I'anglais : on poipeesque parler d’'une obnubilation de la
guestion linguistique. Cette derniere part d’'unelde constatation, la premiére étant

thématique :

Le trois juillet, veille de la Féte de I'Indépendan

L'angle de I'avenue Jean du Bois et du boulevaidt$aancis, midi au Bar Cadillac, de

nombreux ouvriers et employés des environs voul@giemdre un rapide déjeuner. A travers

I'air vicié tel un incube par la fumée du tabad fetrpar I'odeur des vieux alcools, un anglais

sale, imprégné des accents de différents paysaitbullyamment et de maniére insistante,

grassement, doucement, vivement, tel le bourdonniedas abeilles, tel un train de nuit qu’on

entend au loin ou tel la chambre basse du parleatehwn débat de la réforme des impots.

(Bonsé Jim{Le portier Jimmy], BANI 1975 T : 30)

Ce mélange de langues et la « corruption » de le@grésentés ici permettent de
prendre la mesure du choc linguistique de I'aufeson arrivée audsA.

Mais aspect autrement plus intéressant, la secomustatation est formelle. Tani Joji
propose un contrat de lecture tout a fait partizulintrinséquement lié a I'inclusion de
I'anglais dans le texte japonais

« Hello,youa acheté deshoesaujourd’hui, non ? Ouais, je t'ai vu les achekdééme si tu les
cacheswon’t do it! Montre-les-moi ! [...]

- May be so ! dit-il en tendant la main vers memopettes de luxe, ---- But look at mine and
have a heart...

C’est ainsi que j'essaie de respecter au pluslartasigue utilisée par ces hommes de couleur
jaune, si vivants et culottés, les Japonais ou getikconviendrait plutdét sans doute d’appeler
Jap’. Mais comme cela sera sans doute difficile a j@gréfere m'arréter ici sans coup férir,
[...]. (Kanshb no kuts{Chaussures émouvanteshNi 1975 T : 40-41)

Un premier aspect linguistique est en rapport #appropriation de I'anglais. Si
l'intérét artistiqgue de cette question n’échappe pdauteur, un autre objectif fondamental
propre aux statuts fondateursSleinseinemeste constamment présent : le didactisme des
récits. Le fait d’'intégrer des termes, voire desaphs entiéres de cette langue ceuvrent a la
présentation du pays.

L’anglais forme une composante inaliénable dergu& de Tani Joji. Non seulement
les dialogues sont marqués par les anglicismesgieges anglais repris tels quels, mais aussi
par des dialogues entiérement écrits en anglag$tdt’produit est avant tout un effet de réel
et la langue trés libre de I'auteur ne peut qudarter le lecteur dans son impression de faire

I'expérience d’'un véritable échange. En paralli&l¢aponais est « anglicisé » dans le sens ou

% Dans les traductions proposées ici, les différfnts typographiques sont rendus de la maniére
suivante en francais : le texte anglais est trarsgrcaractéres romains tandis queflggana,
indiquant la prononciation anglaise de termes ®erihiraganaoukanji, sont retranscrits en italique.
Enfin certains mots (anglais) transcrits tels geelsiraganadans le texte d’origine sont présentés
dans une orthographe phonétique propre au francais.



de nombreux termes sont doubléduwiganapar leur correspondant américain. Rien de
fondamentalement particulier a Tani J§ji — il statjune technique courante dans la
littérature moderniste EEDMAN 2009 : 26) — mais la tres haute récurrence cheauteur le
distingue de ses compatriotes.

DansShiroi eri o shita wataridor[Les oiseaux migrateurs au col blanc], on assiste
ainsi a la discussion entre greriken jappyMJ) et unoyabun(membre de la communauté
japonaise qui joue le réle d’entremetteur entreniegrants et les employeurs). La
transcription est particulierement complexe etifagrvenir toutes les possibilités de
I'écriture japonaise. Nous ne gardons que la pditibguée :

« Be cheated, young feller —.

- Where you from ?

- Me ? Denver.

- Denver, Colorado — you know.

- Sure | been here too

- Ouais ?

- Quais. Il y sept ans.

- Long ago- c’étaitthem good old day?

- You said it, et tu as l'intention d’aller ensuéeéNew York ?

- lesse | Mais pour le moment, c'estici...

- Mais pour le moment il n’y a rien d’'important !@vhe pour les paris. Le nouveau
maire est tatillon.

- Non, pas de probleme. Pliize.

- Quais ?

- Quais!

- Tu peux faire quoi ? Ouéta ?

- J'ai travaillé dans uountry Clubde SaintLouis. Ouais ! » (ANI 1975 M : 91-92)

Tani JOji explique certains traits de la cultureéaicaine, ou, comme ici, celle des
migrants japonais. Plus loin, il expligue a sesdecs plusieurs particularités de la
prononciation américaine ANI 1975 M : 93, 97). D’autres développements de pe ty
eémaillent lesMeriken jappu mono la différence entre le oui/non japonais et anan dans
Gi hoizu[Gee-whiz] (TaNI 1975 M : 74), des explications grammaticales dzamsso[La
fuite] (TANI 1975 T : 131). Dans d’autres récits, ce sont iéérdnts accents de I'anglais-
ameéricain, par exemple daB$ hoizu(TANI 1975 M : 71), et I'argot qui sont explicités.

Tani JOji ne cesse de corriger, de faire des cortairen, parfois comiques, sur cette
langue américaine qui semble I'avoir fortement mardans la nouvell€ekisaku mushuku
cela donne naissance a un dialogue surréaliste entvieux japonais installé depuis
longtemps awsA et le narrateur : on assiste a un cours d’étynielalgsurde entre
« certainly » qui viendrait de « setsu ni T 1975 T : 81-82). Cette remarque sur
I'étymologie imaginaire conduit a faire une automstatation a propos de I'écriture de Tani

Joji. Ce ne sont pas seulement ses personnageganent » avec les mots. Lui-méme se



permet de nombreux écarts comico-linguistiquegpatia propos de la sémantique des mots :
« burabura suru » devient pour Broadway « burobura » Kon geimyLe plaisir de
'arnaque], BNI 1975 T : 267) ; danShiroi eri o shita wataridotila quasi homophonie de
« nansensu » et « insensu » déclenche une nowvekdrion sur les différentes
prononciations de I'anglais-américain et du pidgiglais né & ShanghaiAfi 1975 M : 102).
Cette imbrication de I'anglais dans la langue dgmdais-Américains, mais aussi de
Tani Joji, débouche sur plusieurs phénomenes edyant, le japonais disparait totalement
chez certains personnageétepo[Revanche], ANI 1975 T : 51-52) et, d’autre part, les deux
langues finissent par s’unir de maniére trés intimex attaquant » le coeur méme de chacune
d’entre elles : les expressions idiomatiques (ganple dandleriken ichidai otokgLa vie
d’'un Jap’ américainf). Ainsi, I'expression japonaise « mushi no shirage pressentiment »)
devient « mushi no nyGsu »Afi 1975 M : 208), « nyQsu » correspondanfuaiganasur le
caractére chinois « hé ». Plus loin, la transforomag’intensifie : I'expression « hito o kuu »
(prendre par surprise ») devient « MAN o ku{Tanil 1975 M : 213).

La plasticité de la langue japonaise

L’écrivain de roman policier Oshita Udaru (1896-&P&voque la chanson jazz pour
définir le style de Tani J&ji (k1 1975 :313). Difficile de dire précisément ce qu’est une
ecriture jazzy tant cette expression est protéiore plus, ce qualificatif a été durant les
annees vingt et trente trés largement utilisé pédinir tout ce qui avait une ressemblance —
méme lointaine — avec la littérature modernists textes de Tani Jji, fortement influencés
par lesusa et par leur langue, constitueraient, d’'un cerpaimt de vue, des types parfaits de
ce que pourrait étre ce genre d’écriture. L'aspgntopé des phrases dans ses ceuvres,
I'utilisation et la répétition de certains motifsl@nprovisation semblent aller dans ce sens.

Certaines parties de son texte, particulieremdtgscprises en main par le narrateur,
sont composées de phrases longues, voire tresdengemblables a un flux de parole
ininterrompu marqué par des soubresauts, des cimemge de cap. La langue de Tani J§ji
précipite ainsi le lecteur dans les méandres dé&flexion du narrateur et le tiret est
abondamment utilisé a cet effet. Pour saisir tbatennante vivacité de cette technique, il
faut envisager le texte dans sa durée : nous donsguelques exemples situés dans un

* Meriken jappu mongplus tardif, publié en 1931 dans la rewiedan nihor{Le Japon moderne].
Son titre est une référence claire aux deux graoceleses de Ihara Saikaku (1642-1698pshoku
ichidai otoko[L’homme qui ne vécut que pour aimer]kashoku ichidai onnvie d’'une amie de la
volupté].



méme paragraphe d’un texte déja ciiéoizu Cette nouvelle commence simplement, mais,
trés rapidement, le texte s’emballe :

Alors, le gentil professeur Chapman m’acheta urilgeifiet de train, et accompagné par le
gentil Chapman, un gentil — bref, je pris le trdiis’agissait d'un train de banlieug@.ANI
1975 M : 60).

Suit une série de commentaires sur I'aménagemesnidgons, sur les activités des
passagers qui s’'interrogent sur la nationalité alwateur. Cette question provoque une longue
digression — avec une phrase qui commence a s'étger la maniére dont les Américains

percoivent les Japonais.

Il N’y avait rien d’étonnant [a ce qu’on le prenpaur un Chinois]. Lorsqu’on demande a un
Américain de dessiner un Japonais, le résultatrepersonnage aussi petit qu’un lit pour
enfant avec des épaules rentrées telles une @liie des mains — seulement les mains —
mignonnes comme un crocodile, des jambes en foranehe, faisant pousser sous son nez
une petite moustache noire telle une brosse a sheass avec des yeux tirés vers le haut
comme une épingle, avec deux levres reposant caemeoussins, le tout arborant une
couleur comme s'il était passé dans une chemieéant dans sa main un drapeau japonais et
portant croisé par la gauche kumona- Kimona — ressemblant a la veste épaisse deg®irat
rien que par ce kimono, je ne ressemblais pasJaponais et pour ma part, je n'ai jamais vu
de Japonais ressemblant a ceux des bandes dessimé&gsaines. (ANl 1975 M : 61)

Finalement, apres cette critique a peine voiléeadisme américain, le texte, quelques
lignes plus loin, « enfle » davantage encore, esafd intervenir les tirets, au point d’atteindre

la limite de la compréhension :

Alors, comme je ne portais pas de sabre a la hasoh@ame je n’avais ni chignon ni
moustache, comme ma lévre inférieure dépassaitdaeleux pouces — c’est pour cela que je
donne toujours lI'impression d’avoir subi une injost-, comme mes yeux, qui, s'ils
ressemblent a une épingle, sont plutét tombantsre gerviteur est marié, soyez tranquille —
mes jambes — mon dos aussi — etc., etc., et mivgn visage et mon corps semblent étre
passés 17 fois dans une cheminée, rien de plusahqtra I'on pense que je sois un étudiant
boursier du Ministere de I'Education du c6té dadbchine — il doit bien y avoir un tel
Ministere en Indochine. Sinon, peut importe — ehg® nous sommes dans un train je laissais
a l'appréciation de tous les voyageurs la couleumdn visage mais je ne pensais pas qu'ils
puissent deviner la couleur de mon corps ; or quegréoccupante s'il en est, je

'avoue maintenant : j'ai la peau somb{EaNI 1975 M : 61-62)

Ce type de phrase, courant dans I'ceuvre de Tanicadactérise une langue qui se
veut libre. Comme avec l'intégration de la langnglaise, le texte sembile filer seul, tel une
improvisation. Le lecteur ne peut qu'étre entralags ce qui s'apparente a la mise a jour de
la psyché du narrateur.

Cette écriture qui donne libre court a I'espritst’eependant pas totalement
anarchique. On constate des tentatives de remise®in par le narrateur dans le cours du
texte (par exemple,ANI 1975 M : 68, 72). On remarque aussi parfois |&tiépn de mémes

motifs comme dans la musique jazz ou I'improvisaigst cadrée par un theme musical répété.



DansMeriken ichidai otokples remarques quasiment identiques des deuxneérdi début
du récit, Evelyn et Gladys, s’apparentent a cettarique.

« Dis Dabes ! On n’est pas bien ici ? C'est calmé¢ Rien que parce qu’on est loin du
vacarme de la ville, je me sens reposée. Ne ries faste tous les deux, voila les moments
gue je préfere ! » @NI 1975 M : 205).

« Dis Suzuki ! On n’est pas bien ici ? C'est calmd Rien que parce qu’on est loin du
vacarme de la ville, je me sens reposée. Se prameanmiture, juste tous les deux, voila les
moments que je préfere |AWI 1975 M : 211).

L’effet d’écho que produit ce type de répétitigresit s’expliquer par la volonté de
'auteur de donner une certaine unité a son tétédgré cette liberté textuelle, ces répétitions
permettent de donner un fil conducteur au récipebdant, elles participent tout autant de
cette volonté de flouter davantage le texte. Eeteffans cet exemple précisément, les mémes
paroles sont prononcées par deux femmes que tposepComment cela peut-il étre
possible ? Telle semble étre la question que \auéesger Tani Joji. Le texte (ou la langue)
émerge tel un continent totalement instable, autaros indéfinis. D’ailleurs, plus
généralementyleriken ichidai otokaest un récit de I'inversion des statuts : les fammae la
haute société sont vendues telles de la marchar@lizeki, I'escroc japonais, tient dans ses
mains les grands hommes de la société américagite i@version des statuts sociaux est a
rapprocher de I'anarchisme d’Osugi Sakae (1885-1888t Hasegawa Kaitard s’était
rapproché durant ses trois années d’études a Tdkyao 1985 : 63-67). De méme, le
nihilisme de son célebre héros Tange Sazen déciks de I'époque d’Edo répond aux
mémes criteres. Suzuki qui cherche a se vengéhumiliation subie trouve aussi du plaisir
dans son comportement antisocial. La conclusioMeléken ichidai otokae laisse aucun

doute :

Frisco Suzuki n’est pas du genre a se laisseipattrf..] Un jour, un soleil bralant
brille. Le lendemain survient un ouragan. Nous seswans le Kentucky, dans cette ville de
Louisville — et nous voila en train de commenceg nouvelle aventure amoureuse de Suzuki
de San Francisco — well that's thatafr 1975 M : 282)

L’objectif de Hasegawa Kaitard, alias Tani JGginrgle a priori clair : donner a voir a
ses lecteurs une image de ’Amérique du début deées vingt en s’appuyant sur sa propre
expérience. Sdderiken jappu monae sont ni autobiographiques ni fictionnels sissituent
dans un entre-deux flous et mettent en place unériyore tres personnelle, ou les problemes
economiques, sociaux et raciaux ne sont pas é@tagpuyant sur un des fonds de commerce
de Shinseinerfla littérature d’expatriation), il ouvre déjavaie a un type d’écriture qui
annonce les grandes heures de cette revue Elalitte moderniste légére, volontiers



humoristique, symbolisée par 'américanisation eethématiques qui va s’affirmer au début
de I'ére Shbéwa. Ainsi les descriptions desa et particulierement de la ville américaine « a la
Tani » vont s’épanouir durant cette période.

Hybridation de la langue, indépendance formell¢edte par rapport a I'auteur,
imbrication des identités des personnages, |'ccavréricaine de Hasegawa Kaitaré annonce
en cela — au-dela de la littérature de voyage nmisterdes années 30 — une littérature qui va
s’épanouir au Japon a partir des années 80 enhcendi y faire sa place de nos jours. Quand
Murakami Haruki écrit ses textes de voyages en&oecauxUsA, quand Mizumura Minae
publie sorShishdsetsu From Left to Righi I'anglais et le japonais se cotoient, voirerglia
Tawada Y6ko meéne de front une double carriére gonais et en allemand, on voit poindre
derriéres ces figures de la littérature contemperdies techniques, des questionnements, des
attitudes d’une littérature globale que Hasegawitalk@avait déja pressentis, voire appliqués.
Ne se limitant pas simplement a une écriture jampgerniste, Tani JGji, dans ses récits,
exprime un rapport critique, désabusé envers ktiorélittéraire : il n’hésite pas, dans ses
textes, a intervenir, a accélérer son rythme, @igrsson style, etc. Il met en place un
discours sur la création littéraire a I'intérieuéme de son récit, et en cela, il est tres proche
des écrivains de la fin du XXe et du début du XXikzle.

FREEDMAN, Alisa. « Street Nonsense : Ryutanji Yu and the irasion With Interwar Tokyo
Absurdity ».Japan Forum21-1, 2009 : 11-33.

Kivama , Henry YoshitakaManga yonin shoséLe manga des quatre immigrants]. Osaka,
Shinpd shobd, 2012.

OmoRi, Kydko. Detecting Japanese Vernacular Modernism : ShinseMagazine and the
Development of the Tantei Shosetsu Genre, 1920-T1%&kEe de doctorat de I'Université
d’Etat d’Ohio, 2003.

MURO, Kenji. Odoru chiheisen — Meriken jappu Hasegawa Kaitard [d¢éhorizon dansant —

biographie dwap’ américain Hasegawa Kaitar6]. Téky6, Shobunsha5198

TANI, JOji. Meriken jappu shobai 6rdiGuide de commerce diap’ américain]. Tokyo,
Shakai shisosha, 1975.

TaANI, J6ji. Modan dekamerofiLe Décaméron moderne]. Tokyd, Shakai shisésha5.197



TANI, JOji. Tekisasu mushul{®ans domicile au Texas]. Tokyo, Shakai shis6s@a51

TANI, JOji. HObOkKi[Récit de mes pérégrinations]. Trekisasu mushuku/Kisans domicile au
Texas/Kiki], Tékyd, Misuzu shobd, 2003 : 2-8.



