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Les portraits
de

Puget de la Serre

Professeur d’histoire de 'art & 1'Université de Poitiers
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Durant la premiére moitié du xvir siecle en France, rares sont les
€erivains dont les traits ont été fixés plus de trois fois sur cuivre de
leur vivant'. Bien souvent ils se souciaient fort peu de la diffusion
de leur image, et il semble que le prolifique Jean Puget de La
Serre?, dont de nombreux portraits jalonnent une carriere qui dura
plus de 35 ans, ait fait en cela exception. Si elle attira l'attention de
contemporains comme Tallemant des Réaux, cette richesse
iconographique est depuis passée inapercue : en 1809, Lelong® ne
fait mention que de sept portraits, alors que nous avons pu en
recenser vingt',

L. Ainsi, de Jean Chapelain (1595-1674), on ne
connait qu'un seul portrail, gravé, par Nanteuil pour
Mluswer la Pucelle ow la France délivide (Paris,
Courbé, 1656). Voir Ch. Petitjean ¢l Ch. Wickert,
Catalogue de 'mivve de Robert Nantewil, Paris,
1935, n® 43). Guez de Balzac (1597-1654) qui
parmi les contemporains fut un de ceux dont les
traits ont le plus souvent éé gravés, n'a éé repre-
senté que guatre fois de son vivant par Lasne (/. FF
685), Mellan (LFF 140), Vallet (N2 DOS2003), el
Chauveau d’aprés Blanchet (L EF 259}, et rois fois
apres samort par Desrochers (LEF 51, Vallet et
Lubin (Mabrévation LEF désigne ici ' nventaire die

Sonds frangais, Gravewrs du XVIF siécle, Paris,

Bibliothéque Nationale, 1939-1993, 1.1-11 ; SGE
désigne la Bibliothique Sainte-Genevieve et Ars. la
Bibliothéque de 1" Arsenal.

2. Voir A, Navelle, Familles nobles ¢ notables du
miedi Tolowsain any XV et XVE siéeles, 1. VI,
p. 297-304, RH.M. 1995, La Serrc a fait I'objet
deux études importantes, 'une en 1866 par E.
Baron (Revie contemporaine, 1866, 1 L1, p. 681-
712) Vautre en 1936 par W. Ginzl, pour sa disserta-
tion inaugurale i université de Rostock.

3. Liste générale et alphabétique des portraits gra-
ves des Francois et des Frangoises illustres fus-
qu'en Uannée 1775, Paris, de Bure, 1809,

4. Nous comptons les trois états du dernier cuivre,
qui correspondent chacun & un portrait différent, et
les deux états du portrait de 1647, 11 0y a done en
tout que dix-sept cuivres différents. Quinze portraits
sont répertoriés par G. Duplessis ot P-A. Lemoisne
dans le Catalogue de la collection des portraits

[rangais et étrangers conservés aw Département des

Estampes de la Bibliothéque Nationale, Paris, 1907,
LV, p. 63-64.



La Serre semble en avoir commandé la plupart. Beaucoup
parurent dans des livres’ sur son initiative, car il n'eut jamais
d'éditeur attitré, mais travailla occasionnellement avec différentes
officines, plus de cinquante rien qu'a Paris : les privileges étaient
souvent pris a son nom, et transmis aux éditeurs pour qu'ils en
fassent respecter les droits. Chacun de ses portraits est done li¢ a
un titre de livre, et ne se retrouve pas, comme pour beaucoup de
ses contemporains, dans d'autres ouvrages publiés par I'éditeur ou
par ses héritiers, ou dans des éditions collectives : rien de
comparable a I'utilisation d'un portrait de Ihistorien Pierre Dupuy
(1581-1651)° par Nanteuil’ pour le Commentaire sur le traité des
libertez de 'église gallicane de Maistre Pierre Pithou, édité par
Sébastien Cramoisy en 1652, que l'on retrouve la méme année
chez le méme éditeur dans les Viri eximii Petri Puteani, regi
christianissimo, en 1654 dans le Traittez concernant I'histoire de
France, édité par Edme Martin et la Veuve Mathurin du Puis, eten
1655 dans le Traité de la maiorité de nos rois, et des regences du
rovaume paru chez ladite veuve. et le Traittez touchant les droits
du Roy trés chrestien sur plusieurs états et seigneuries possédées
par divers princes voisins... publié par Augustin Courbe.
Cependant, comme cela arrive parfois’, le modele d'un de ses
portraits s'imposa et fut 1’objet de plusieurs interprétations : aussi
est-ce surtout a cet intermédiaire que ses contemporains durent de
connaitre sa physionomie, encore que les transformations que lui
firent subir les graveurs aient souvent été considcrables.

La Serre comprit de bonne heure I'avantage publicitaire qu’il
pouvait tirer de la diffusion de ses portraits ; c¢'est dans un but de
perpétuelle réclame qu'il les multiplia. Mais des apres sa mort, il
ne fut plus gravé de lui aucune effigie : puisqu'il n'était plus la
pour en entretenir le flambeau a force de se montrer sous Lous ses
aspects, avec lui s'éteignit sa renommée. La suite de portraits
éditée et gravée par Etienne Desrochers (1668-1741), pourtant tres
étendue’ ne le retint pas au nombre des hommes illustres,
contrairement i Guez de Balzac (I.F.F. 51), Chapelain (I.F.F. 108),
Furetiere (I.F.F. 226), Mézeray (I.FF. 420), ou Georges Scudéry
(I.F.F. 539)"". Ce discrédit, ou plutot cet oubli, avait commencé de
I"atteindre plusieurs années avant sa mort. Les critiques
véhémentes de certains de ses contemporains avaient eu raison
d'une gloire qu'ils jugeaient usurpée. Trop enracinés dans le
siecle, ses éerits passérent trés vite de mode, et cette progressive
désaffection, dont il ne se remit jamais, est confirmée par quelques
traits de sa biographie sur lesquels nous reviendrons.

La Serre a écrit prés d’une centaine d’ouvrages. Clest cetle
prolixité, dont il était si fier", qui lui attira a la fin de sa vie, et
méme aprés sa mort, les railleries de Saint-Amant”, Boileau™ et
Guéret, qui le prit pour cible dans son Parnasse réformé”. Outre
des romans pastoraux ou dévots, et des picces de théitre, on lui
doit de nombreux panégyriques adressés aux plus hauts
personnages de la cour et de I’Etat et quelques relations de [Etes et

5. Si la présence de texte au verso prouve l'utilisa-
tion pour le livre, nous n'avons pas retrouvé 1'édi-
tion pour laquelle chacun fut gravé : il est probable
que tous les exemplaires n'en éaient pas pourvus et
que certains en ont ¢1¢ dépouillés.

6. 11 fut aussi conseiller d'Etat, garde de la
Bibliothéque du Roi, et historiographe.

7.1 fut représenté trois fois par Nanteuil (Petitjean
el Wickert, op. ¢ir., n® 65-67) et unc par Jacques
lubhin,

& Ce fut le cas du portrail de Ronsard notamment,
voir Exp. Rensard, Bibliotheque Nationale, 1985,
n” 23, et p.180, Les Portraits de Ronsard par 1.
Veyrin-Forrer. Voir aussi, . Pognon, « Les portraits
de Ronsard, essai d'épuration d'iconographic ».
GBA, n® 54, 1959, p. 109-116.

9, Elle en montre plus de 600 (£ FF 14-625).

10. Selon le R Lelong (ap. cit.), son portrait fut
grave trois fois de son vivant, d"abord par Nanteuil
en 1634 pour I'Alaric on Rome vaineue, (Petitjean
et Wickert n® 206), puis par Chauveau (manguc
dans I'LEF) et Lasne (LEF 682.) qui I'a représen-
1é dans un cartouche avee la légende IL AVRA DV
TAVRIER ET POETTE ET GVERRIER.

I1. Dans plusieurs lettres aux lecteurs, il explique
qu'il ne peut se passer d'éerire 5 Les vers au bas de
ses portrails rappellent souvent I'abondance de ses
éerits,

12, Dans son Podte croité daté de 1630 environ,
Saint-Amand (1594-1661) langa cette célebre ¢pi-
eramme qui poursuivit Li Serre tout le reste de sa
vie:

« Et depuis peu mesme La Serre

qui livre sur livre desserre

Duppoit encore vos esprits

Die ses impertinents escrils ».

13, 1) I"évogque dans la 3 satire de 1665, et la 9° de
1667,

14, En 1668, Guéret met ces mots dans la bouche de
La Serre : « Qu'on appelle si 'on vewr mon stile
galimathias, ce galimathias o e porr huy la fortu-
e ; il s'est rendu célébre par toute la France, Il a
passé avee honneur chez les étrangers, et je n'ay
point fait gémir de presse qui n'ait enrichy le librai-
re. Avec wne main de papier que je barbowillais,

Jlav triomphé en mille endroits de I Ewrope (...) Je

composois un livre en wne soirée, auguel je n'avois
pas méme songd deny hewres anparavant. Ma
plume towjours volante ne powvoit suivee la rapidi-
1é de ma pensée, et souvent jlav fuit des ouvrages
entiérement sur le dos de mon imprimenr Je suls
tenjonrs pressé gquand il s"agit de gagner de lar
gent, et je préfere les pistoles qui me font vivee il
Paive, a la chimére d’une vaine gloire gui ne fais-
serait misérable »,

15, Le Minutier Ceniral des notaires parisiens
(MCUXXXVIL 143, 26 février 1618), conserve un
acte de 1618 concernant un « Noble homnie Jehan
de Puget siewr de La Serre, qui pourrail ére notre
auteur, il est dit advocar en parfement demevrant
aud marché du temple en lu maison on pend powr
enseigne la banniére de France ou il a estn son
deomnicile ».



Fig.1a

de cérémonies de son temps, correspondant a4 sa fonction
d'historiographe de France.

Né a Toulouse en 1594, il s’établit a Paris' en 1617 lors de la
parution de son premier livre, Le Jugement de Paris et le
ravissement d’Hélene. En 1618, il en publia quatre'®, et, en 1626,
avec la Vierge mourant sur le mont de Calvaire, dédiée i la Reine,
il en ¢tait a son douzieme titre. Des lors il ne quitta plus la plume.
Tres t6t, il voulut que ses lecteurs le connussent non seulement
comme €crivain, mais aussi comme homme. Son premier portrait,
gravé par Jean Picart” pour orner les Amours des Dieux", ouvrage
de plus de 844 pages parut en 1624, le montre lauré en buste, une
toge agrafée sur I'épaule, agé de 30 ans environ (Fig. 1 p. 7). On
peut voir la une allusion a la célebre effigie de Ronsard (Fig. 1a),
gravée en 1552 pour illustrer Les Amours”, o I'on voyait le podte
pareillement en buste et lauré, dans un médaillon”. Cependant au
profil impeccable, I'éditeur Jean Guerreau ou I'écrivain lui-méme
préférerent une vue légerement de trois quarts, et une coupure i
hauteur des épaules, qui supprime ainsi I’armure antique. Dans les
deux portraits, sur I'ovale ne figure qu'unc devise, celle de La
Serre est DIVIVS EX MORTALF' ; au bas, des vers de teneur
voisine™ :

Regarde ce Portrait, lis ce divin ouvrage

Et tu recognoitras les plus rares Esprits

Car ceux qui n’auront point les traitz de ce Visage
Ne voleront jamais sy hault par leurs Escritz.

16, Les artifices de la conr- Lettre de consolation o
My de Mavenne sor o mort de Madante sa sen;
Madame de Nevers - A Madame de Montmorency -
Les regrets de Minerve sur la mort de Jacgues Davy
Dt Pevron,

I7. BNE : N2 (DI183853} ; 39 & 90, Cette piéce,
signée en has i droite L Piears, mangue de souples-
se et de délicatesse. Elle est sans doute due au mar-
chand graveur de ce nom. qui dés celte épogue
semble devenir un des collaboruteurs attitrés de La
Serre (Voir V. Meyer, « Puget de La Serre et 1'illus-
tration des livees »., it paraitre dans les Mélanges de
UEcole des Chartes, 20000),

I8, Nous n’avons pas retrouve d'exemplaire avec ce
portrait, mais Uaffirmation de "abbé Gachel
d"Artigny (Nowveany mémoires o listoire, de cri-
Hye et de littérature, Paris, 1753, 16, p. 327-8)
selon laquelle il y figura est confirmée par la date
d’exéeution de 1'ceuvre, Mige du modele, et par Je
fait que Picart ait gravé les illustrations des Amonrs
des Diesx.

19 Paris, Veuve Maurice de La porte, 30 septembre
1352 (voir Exp. Ronsard, op. cit. et E. Pognon, op.
cit.). Ce portrait, qui fut souvent copié, est la pre-
micre effigie gravée de Ronsard, dgé alors de 29
ans.

20, Cette présentation connut une certaine faveur ;
elle st librement interprétée dans le portrait
d"Honoré d"Url¢, représenté en Hercule gaulois
dans ['Astrée.

21, On la retrouve notamment sur les deux portraits
suivis,

22 Tel fut Rowsard, anthewr de cest ouvrage,
Tel fut son wil, sa bouche & son visage,

Portrait an vif de deux cravens diners.

Jdev e Corps, & I'Esprit en ses vers,

Aubas de celui d"Honoré d"Url€, trés proches eux
aussi, on peut lire :

Lin peinire spavan entreprit

de direr au veay ton jmage

Mais nul gne tov nent le courape /

VREE de peindre wm esprit.



Dans cette premiére représentation. La Serre se situait hors du
temps : mais dans la suivante (Fig. 2). publi¢e en 1625 dans les
Amours du Roy et de la Reyne™, il revendique son appartenance au
monde contemporain. C'est qu'il s'adresse a un public tres
prestigicux : la cour et surtout le roi et la reine. L'épitre qu’il dédie
A Louis XIII montre I'enjeu : « Je crains d'ennuyer vostre Maiesté
sur le discours de ses louanges, bien que ce n’en soit icy qu'un

faible crayon. Mais lorsque vos commandements me remettront le

pinceau a la main ie depeindray vostre gloire auec de si belles
couleurs, que si jamais la Postérité est convaincue d’ldolatrie,
votre seul renom en sera l'idole ». Le but visé fut atteint puisqu’en
1629 au plus tard il fut pourvu de la charge d’historiographe de
France®. Dans cet ouvrage, il relate sur le mode allégorique et
mythologique les fétes organisées en France douze ans auparavant
a I'occasion du mariage d’Anne d’Autriche et de Louis XIII. Les
épitres adressées aux souverains s’accompagnent de leurs portraits
en Jupiter et en Junon, puis vient celui de I'auteur ; mais alors que
les vers placés au-dessous I'autorisaient & revétir I'habit
mythologique, il préféra un vétement civil, a la derniere mode, et
une pose assurée. Tenant son livre, appuy¢ sur un fauteuil, il adressc
ces mots 2 ses lecteurs en les regardant droit dans les yeux :

« Bien qu’on parle souvent du dieu de I'éloquence,
on n’en a jamais vu qu’une vaine apparence,

il n’a point les vertus, dont on le croit pourvit.
Mais afin de vanter jusqu’au bout de la terre,

le plus célébre Hymen, qui se soit jamais vu,

il se fait voir ici sous le nom de La Serre ».

23, Paris. N. Bessin et D, de Cay,
24, Clest ainst qu'il est qualifié sur la page de titre
de L'entretien des bons esprits sur les vanitez du
pientdde édité i Bruxelles en 1629

Fig.2 LE CHEVALLIER

Fig.2a




Dans cette piece de belle qualité, Michel Lasne (avant 1590-
1667)* a su saisir avec verve et animation la personnalité de son
modele™, marquer ses joues creuses, ses cheveux en bataille, sa
moustache hérissée. Cependant, se pliant sans doute aux volontés
de La Serre lui-méme, il ne faisait que reprendre en le démarquant
un portrait du célebre pocte G.B. Marini (1569-1625) gravé en
1621 par Isaac Briot (1585-1670)7 : seul le visage, bien sir, le col
et la couronne de laurier sont transformés. Le geste des mains,
bien que la croix tenue par la gauche ait disparu, est a peine
modifié, et le tissu moucheté de la manche est méme conservé
(Fig. 2a).

Au vu des portraits gravés par Jean Picart et par Michel Lasne, on
se plait a imaginer La Serre compulsant les effigies de ses illustres
prédécesseurs, se confrontant a eux, et cherchant I"apparence qui
lui conviendrait le micux pour affronter la postérité.

La diffusion des portraits ne passait pas que par les livres ; bien
souvent I"auteur en distribuait lui-méme des exemplaires 4 ses
amis, et a tous ceux dont il voulait se faire connaitre. On sait que
Guez de Balzac « fut si content de son portraitiste (Mellan) qu'il
recommanda a son libraire de ne pas oublier d’envoyer de sa part
a Melle de Scudéry une de ces taille-douces sur satin », et qu’il en
fit donner des épreuves a tous ses amis™. Si Balzac fut satisfait de
Mellan, il semble que La Serre le fut de Lasne, car peu aprés ce
premier portrait, La Serre lui en commanda un autre (Fig. 3).
Selon I'abbé Gachet d’Artigny, cette belle planche® non datée
aurait ¢t¢ gravée pour orner Les Amours des déesses, parus en
1627 chez Jean Guerreau”. La Serre est vétu avec élégance d’un

Fig.3

4

25, La planche signée ML, ('LEF 381 ne la signa-
le pas comme illustration de livee) BNE N2
(DIS3RS0). Ars, (Est 189), Le portrait mangue
dans beaucoup d'exemplaires, comme celui que
consulta 1 Duportal qui ignore son existence (Les
Livees @ figitres édités en France de 1601 ¢ 1633,
Paris, 1914},

260 La Serre en éiail suns dowte satisfait car il s'en
servit de nouvean pour illustrer certains excem-
plaires du Porrredt o' Aexandre le Grand (Paris,
1641} 5 e portrait a é¢ découpé avant 'ovale et
contrecollé : on trouve des épreuves de cet état i
I"Arsenal (4°H2639) et dans le volume N2
(DIB3R50).

27, LEF 5. En haut le titre © LE CHEVALIER
MARIN et au bas un sizain signé de [ Espine Breton.
La Serre connut peut-&tre le poéte lorsque celui-ci,
avant de regagner Rome en 1624, séjournait & la
cour de Marie de Médicis,

28, Selon 1. Duportal qui remarque qu'il v fait sou-
vent rélcrence dans ses lettres (Erude sur fes Livies
a figures ddités en France de 1601 & 1633, Paris,
1914, citée par M, Préawd, LEF 140, en 1624),

29, LEF 380, En bas i droite, dans Ty comp,, ML
tre 143 5 82,

30, op vit.
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costume assez proche de celui qu'il portait pour Les Amours du
Roy et de la Reyne. La pose assurée, main droite sur la hanche, et
la coiffure, plus soigneusement peignée et mieux frisée. rappellent
de trés prés ce dernier portrait. Mais ici, il ne pose plus en poete
ou en homme de lettres mais en homme du monde. Autour de
I’ovale, on retrouve la devise DIVIVS EX MORTALI et sous la
composition des vers a sa louange :

Celuy dont le Graueur a depaint le visage

Doibt par ses beaus escrits surmonter le trespas

1l vit dans ce portrait & s'il ne parle pas

Cest sans doute quil pense a quelque grand ouvrage.

Mais un portrait de peu postérieur’ (Fig. 4 p. précédente) donne a
LLa Serre une toute autre apparence. On n'y retrouve plus cette
assurance qui caractérisait les précédents, mais sculement un air
exaspéré de mélancolie et de préciosité : sa nouvelle coiffure, aux
cheveux longs et bouffants qui lui couvrent les oreilles, explique
en partie cette métamorphose. On pourrait hésiter a reconnaitre le
méme homme dans ces quatre représentations ; mais la devise™ est
la pour identifier l'auteur, et on retrouve dans tous soit ses
paupitres un peu larges, son nez a I'extrémité renflée, la marque
profonde sous ses pommettes, soit la fossette de son menton, et
toujours cet air sévére sans I'ébauche de sourire.

Les vers qui accompagnent ce portrait nous apprennent qu'il fut
gravé pour orner un livre, a l'initiative de I'éditeur. Suivant une
formule fréquente depuis le XvI° siecle, on assiste a un assaut entre
le peintre, le graveur, I'imprimeur et I'éditeur pour savoir qui a le
mieux saisi la personnalit¢ de I'auteur. Malgré la qualité du
portrait, c'est évidement I'imprimeur qui I'emporte, puisque
jamais I'image ne dépassera la lettre, seul capable de rendre
I'impalpable, a savoir I'esprit :

Limprimeur et le Graveur firent gajure

a qui miewx depindroit cet aymable figure

Le Graueur excelent en son art entreprit

De se faire admirer en gravant le Visage

Mais 'imprimeur gaigna dautant qu’en son ouvrage
1l nous depeint du vif la Beaute de I'Esprit.

Comme dans les vers précédents, on loue « ['excellence » du
graveur, qui cette fois n’a pas signé son ceuvre. L'élégance et la
délicatesse du burin nous incitent a I'attribuer a Crispin IT de Passe
(1593-1670), qui avait déja gravé une Chute d’Hippolyte pour
illustrer Les Amours des déesses™, édités en 1626 et dédiés au duc
et a la duchesse de Lorraine.

Si I'on en croit Tallemant des Réaux, La Serre ayant lassé ses
lecteurs parisiens chercha fortune en Lorraine : cette dédicace est
pour I’heure la seule preuve que nous ayons de relations avec ce
duché, ot La Serre ne semble avoir édité aucun livre. Ce s¢jour dut

31 N2 (DID83839) ; B8R x 135

32. Elle est ici suivie d'un veeur percé d'une 11eche.
Cest la demniére fois que La Serre y recourt, peut-
étre & cause de abandon des encadrements ovales,
33, La planche est signée Crisp, de Passe fn et Sew
Le graveur pourrait étre "auteur de ensemble des
illustrations, Par lu suite, en 1630, Crispin de Passe
dessing et grava le frontispice d'un autre livee de La
Serre, La Clvtie on e Roman de la cour. Paris,
Loyson, 1630,

34, Le livee est illustré de trois gravures de
Cormelius Galle.

35, Imprimé 4 Spa et & Aix-la-Chapelle par 1.
Tournay. Le frontispice est la seule illustration,
L'ouvrage est composé dune suite de lettres que
s'Cchangent les membres de la cour de Bruxelles
sous des noms d'emprunt. Mais ici, contrairement
aux Amenrs dit Rov e de la Revine, La Serre ne
donne pas de clés pour les identifier.

36, 103 « 167, En bas i gauche @ Dessiné par
Giérard Douffer, et ivdroite . Grawé par 1. Valdon
avee Privilege. N2 (D183854), la couronne est
colorée en vert, le vetement de Mars est repris & la
plume. Dans 'exemplaire des imprimés (BNL Y*
6747) la jambigre ¢tk cole de maille sont égale

ment trac
La gravure est mentionnée par Hollstein (Duwich &
Flemish elchings, engravings an woodents, o,
J450-1700, 1988, 1L XXXIL p.11 T n” 166) et par Le
Blane (Maunel de Damatenr o 'estampes,  Paris,
1853-1888, n” 4),

37. On le trouve & Nancy, & la cour de Charles IV de
Larraine, de 1627 & 1632, puis & Paris, Cetle gravu-
re est inconnue de 0. Uhlmann-Fallu (Jean Valdor,

s i b plume et & encre brune.

gravenr et diplomate lidgeois, marehand bonrgeois
de Paris (1616-1675), Mémoire de Maitrise, Paris
IV Sorbonne, 1978),



étre de courte durée : en 1627, il s’installa a Bruxelles, et y fit
paraitre I'année méme, chez I'éditeur Vivien, Les Douces Pensées
de la mort®, et en 1628, Le Roman de la cour de Bruxelles®,
ouvrage de conception proche des Amours du roi et de la reine.
Pour se faire connaitre de son nouveau public, il lui offrit son
portrait sous une forme originale : il fit inscrire son visage au
centre du frontispice™ (Fig.5), sur la feuille d’un volume in-8°,
représentant ainsi le livre dans le livre. Cette nouvelle mise cn
page s'accompagne encore de vers célébrant son esprit :

Ce portrait que tu vois co’roné dans ce livre
Représente Lautheur des Merveilles du Temps
Aucun na jamais sceu limiter ny le Suivre

En la gloire qu’il a de triompher des Ans.

Mais au lieu d’étre relégués hors de la gravure, ils trouvent place
dans un cartouche qui sert de support a un lutrin : sur ce lutrin,
I"Amour et Mars maintiennent le livie orné du portrait de 1'auteur :
I"'un le couronne de laurier et I'autre le désigne au lecteur : plus
que jamais, les vers commentent I'image. Puget se montre de
nouveau en homme du monde, il a changé encore une fois la
coupe de ses cheveux et celle de son habit. Pour dessiner ce
frontispice, gravé par Jean I Valdor (1580-apr.1632)", Gérard
Douffet (Liege 1594-1660) s’est servi d’un portrait qu'il avait
peut-étre lui-méme peint. On en trouve le souvenir dans une
estampe de Cornelius Galle le vieux (Anvers 1576-1650)" (Fig. 6),
exécutée avec moins de finesse ; La Serre est représenté non plus
en buste mais a mi-corps, une main appuyée sur un muret et tenant

Fig.5

Fig.6

38, En bas @ droite, sur lapplique : €, Galle St .
B8 % 1400 N2 (DIS3847) et Ec 67e (R141142),
Hollstein (o, e et Le Blane (id.) ignorent ce por-
it Li encore des vers. avee toujours les mémes
arguments

La glotve de Lonurier ce copnoit o lomnitrage
achnive cest authewr Lisant ce gl escrit

Les hownnes pesment bien depeindre son visage
mais if fasecdroit in Ange pouwr peindre son esprit.
La paration du Roman de la Cour de Brvelles per-
met de dater & peu prés I'ceuvee de Corelius Galle,
quic pourrait avoir &¢ gravée pour Les Donces
Pensées de la mors, éditées 4 Bruxelles en 1627-
1628 par Frangois Vivien ; cette édition manque i la
Bibliotheque Nationale. mais M. Funck signale
deux portraits et rois vignettes de Comelius Galle
(Le fivee belge & wravie, Guide de Vamatenr de
fivees ilhusteés imprimés en Belvigue avans le XVITE
sicele, Paris et Bruxclles, G, Van Oest, 1925),

Il ne peut s'ugir que de ceux du dédicataire M. de
Saint-Remy et de auteur.

2 i :
bien depemdee 5o virage
it n.dnge pour peinde son egfivie,




de I"autre la cordeliere de sa chemise, mais on retrouve la coiffure,
le col de dentelle et le pourpoint & crevés, avec un motif de
tulipes”.

Lorsque Marie de Médicis en exil" arrive a Bruxelles, La Serre
met sa plume 2 son service : il la suivra & Anvers et a Londres et
rédigera les comptes rendus de ses voyages'., il porte alors le titre
d’historiographe de France et de la Reine mere du Roy tres
Chrestien*. Bien qu’absent de France, il continua d’y publier des
livres et d’y insérer son image : peut-&tre craint-il qu’on I’oublie.
En 1630, Mathurin Hénault, Nicolas de la Vigne, Philippe Gaultier
ot Nicolas de la Coste éditent Le Breviére (sic) des courtisans® qui
compte parmi ses ouvrages les plus célebres : le visa de censure a
été obtenu A Bruxelles le 16 février 1630, Offert au prince Charles-
Eusébe de Liechtenstein et Nicholsbourg, l'ouvrage” n'est pas
orné du portrait du dédicataire® mais bien de celui de lauteur (Fig.
7), a l'aide d'une gravure de belle qualité du burin® d'Isaac Briot
(1585-1670). La Serre a abandonné I’habit de cour. qu’il portait
encore deux ans plus t6t, pour le petit collet et la cape’’ ; seul
ornement, une croix autour du cou, car devenu sous-diacre. il
pensait se retirer du monde. A cette ¢pogque le ton de ses écrits se
modifia et en 1630, dans I'avis au lecteur de L’Entretien des bons
esprits svr les vanites dv monde”, il prétend commencer « d’auoir
un grand dégoir des liures profanes, comme autant de
témoignages qui preuuent la foiblesse de ceux qui les mettent att
jour... ». Des lors, il multiplie les crits a caractere moral. Cette

Fig.7
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39, Dans la gravure de Valdor le traitement du nez
st plus savant, le regard plus aigu, et T vie du per-
sonnage plus intense @ plutdt gue de copier Galle, il
a di wavailler directement dapres original,

40, Elle quitta la France en juillet 1631

41, Histoive curicuse de tout ce qui s'est passé a
Pentrée de la Revae. méve du Roy trés-chiesien
dans e villes des Pays-Bus, Anvers, B, Moretus,
1632 - Histoire de 'entrée de la Revne, mére die Roy
tres-chrestien. dans les Provinces unies des Pays-
Bas. Londres, G. Thomason et O, Pallen, 1639 - et
o méme année, Hisioire de "entrée de la Reme
wére du Roy trés-chrestien, dans la Grande-

Bretaigne, Londres chez les mémes.

42, Cette distinction apparait en 1032 sur la page de
titre du Miroir qui ne flatte point.

43, Ars, (167 Z 15439Rés) ; cette édition mangue i
la Bibliothéque nationale,

44, Louvrage est « enrichy d'mn grand nonnbre de
Figtires ». On y lrouve aussi un sonnet it la ploire du
prince et des vers & la gloire de La Serre Chuatrain
a la lonange de UAuthewr

Detice de ta Cowr, ornement de la Terre.

Libeairvie vivaste, & flenr des Beany esprils,

St fes Muses ponnoient auoir des fanoris

Lewr dite de Bouguinguand 5 appelleroit La Serre.
43, Ce qui a amené J. Duportal & douter de Iidenti-
1¢ du personnige (Contribution au cettalogne génd-
ral des Livees a figires di XVIF siécle (1601-1633),
Paris 1914),

46. 150 % 84. Portrail non mentionné duns P'LEF
On le trouve dans les exemplaires de la
Bibliothéque de 1 Institut (Epreuve coupee au ras de

. 3 ar
Cet fe Miraclede
Car fo teveu o




année méme, a Bruxelles, il fait paraitre chez Vivien Le tombeau
des délices du Monde, ou il quitte la galanterie pour le mysticisme.
Dans la préface, il explique qu'il a été profondément ému par les
exhortations du pere Binet, provincial des jésuites, et par la lecture
des romans ascétiques de Camus, évéque de Belley ; il précise que
sa piété a ¢té renforcée par son séjour chez Jean de Tilli, le célebre
général qui succéda a Wallenstein a la téte de l'armée du Saint-
Empire. Ces deux livres sont ornés d’un portrait de I'auteur (Fig.
8) gravé par I’ Anversois Cornelius I Galle (1576-1650), qui avait
été également I"auteur d'une effigie de Puget en courtisan®. Le
modele est ici le méme que celui de la gravure de Briot.

La gravure de Galle fut suivie de deux copies anonymes, La
premiere” (Fig. 9) se reconnait au traitement de la main qui tient
la croix. dont la veine fourchue, bien apparente dans I'original,
n’est plus indiquée ; la gravure manque d’accent, notamment dans
le traitement des cheveux ; les moirures du fond, qui formaient une
sorte d’éventail au-dessus de I'épaule droite, sont moins bien
rendues, et les plis sur le bras gauche sont devenus tres plats.

La seconde™ (Fig. 10), en contre partie et moins réussie, porte le
nom du romancier, Herr de la Serre, a la place du quatrain qu’on
trouve identique sur les gravures de Briot, de Galle et sur la copie
précédente™. Si dans ces vers, il est question de la vertu de La
Serre, le ton toujours dithyrambique peut paraitre bien immodeste
pour un homme dégodté du monde, qui prétend ne penser qu’a la
mort :

Fig.9

Fig.10

la signature devenue illisible) et de | Arsenal (sans
page de titre, épreuve défraichic). 11 n*apparait plus
dans les rééditions,

A7, En 1648, La Serre quitta |"église pour se rema-
rier, Tallemant des Réaux (Historiettes, Paris, la
Pléiade, 1961, t. 2, p. 342) indique qu'il avait éié
marié dans sa jeunesse, « a Towlouse, et (que) sa
fesmme éce gucon dit, monrt de Jalowsic ». Le 26
septembre 162141 avait en effet épousé Louise de
Villars (A, Navelle, op, cir). Plus loin il ajoute que,
apres avoir ¢ Ceonduil par d'autres, « i espousa
au howt de an en 1648 une jolie personne, fille
d'un cabaretier d'Awverve. Hy s attrapérent 'un
Pautre » (p. 544). Ce mariage est confirmé par le
comtrat passe le 25 juin 1648 entre les futurs époux ;
la damoiselle est fille de Rabert de Clery, écuyer,
sieur de la Noue, et son frére était maitre d"hotel du
ron (BNMs, Pigces originales 285879),

48, Paris, P. Billaine, SGE (D, 8% 6072 rés inv.
T727). cette édition mangue i la Bibliothéque natio-
nale de France,

449, 88 x 143, N2 (D 183844). Hollstein et Le Blanc
ignorent ce portrait, dont existe un premier ¢lat
avant toute lettre et de nombreux travaux, le col
gauche est vierge (Ee 67 ¢, 1411410, Galle a aussi
grave plusicurs illustrations pour les livres de La
Serre.

50089 x 142, N2 (D183845),

SEoLES % 79 N2 (DIS3840), La présence au verso
d'un texte typographié, visible en transparence sur
I"épreuve contrecollée, atteste de I'wilisation pour
un livre,

32, Sur la gravure de Galle et de Briot, on lit « Veus
me s au liew de Ve ae,

ig
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« Veux tu voir un homme Immortel
En voicy le Parfait Immage

Cet le Miracle de nostre age

Car sa vertu la rendu tel. »

La signature de Ph. Gaultier, sans doute Philippe Gaultier™, I'un
des éditeurs parisiens du Bréviaire des courtisans et du Tombedau
des délices du monde™ n’apparait que sur la premidre copie
anonyme. C’est d'ailleurs la seule fois que les vers sont signés, ce
qui n’est pas pour surprendre puisque les tres nombreux distiques,
tercets ou quatrains qui figurent au bas des portraits du XvI* au
XVIEE sidcle sont pour la plupart anonymes. Mais il y a tout lieu de
penser qu'en général La Serre est I"auteur de ceux qui ornent les
siens : il signe de son nom les quatrains qu’il met au bas des
effigies des dédicataires, sans doute ne pouvait-il le faire avec sa
propre image, car cette autocélébration eGt paru excessive. Plus
réservée dans ses tout premiers portraits, l'attitude de La Serre est
de plus en plus ficre : si son aspect pouvait en imposer aux ames
non averties, il dut lui attirer les railleries de bien des détracteurs.

Deux ans plus tard, en 1632, ce modele commun & Briot et Galle
fut de nouveau utilisé pour orner Les saintes affections de Joseph.
livre paru chez G. Schovaerts et dédiées a Tilli, général de I'armée
catholique. Signée de Lucas Vorsterman (1595-¢.1675)", la
gravure (Fig. 11) a une finesse et une douceur qu’on ne retrouve
pas dans les autres portraits. Seules différences. le col, les houppes
plus ornées et la chevelure moins frisée sur le haut de la téte. Le
nom du peintre, Nicolaes van der Horst, apparait ici pour la
premiére fois. La Serre eut souvent recours a cet €leve de Rubens,
qui lui donna de nombreux dessins pour ses livres flamands™.
Autre nouveaulé, on mit un nouveau sizain :

Quon ne nous parle plus des traits de la peinture
Ce graueur a si bien imité la nature,

Quon la voit maintenant et sans voile et sans fard
Mais aussy faloit il en ce siecle ou nous sommes
Que pour tirer au vif la merueille des hommes

1 nous fit admirer les merueilles de lart.

Cette année 13, I'éditeur Schovaerts utilisa également ce portrait
pour Le Miroir qui ne flatte pas”, dédi¢ au roi Charles [ et la reine
Henriette, sceur de Louis XIII. Ce livre servit a La Serre
d’ambassadeur auprés de la cour d'Angleterre, pour préparer sa
venue 4 Londres, dans le sillage de Marie de Médicis™.

Définir 'ordre des gravures, trouver I'original parmi toutes ces
interprétations, n’est pas chose aisée. Comment croire que la copie
finale est la gravure de Vorsterman alors qu’elle est supérieure a

53,1, 12 Mellot el E. Queval (Repertoire d'impri-
mewrs ef libraives XVEEXVIEL 17 Ewat en [995, Paris,
Bibliotheque nationale de France, 1997, p. 282)
Philippe Gaultier (1397 16317) devint maitre impri-
menr en janvier 1623 et mourut peu apres la publi-
cation de ce livee, 11 est ¢ité dans ' F 8 pour avoir
Gditd en 1630 te Trontispice du Tombeaw des délices
di monde de La Serre.

54,1 ouvrage a é18 Edité la méme unnée b Bruxelles
par Vivien et i Paris par Gaultier. Cest pour I'édi-
tion parisienne, sur les illustrations de laquelle
Guultier a fail sysiématiquement apposer san excu-

dit, que lo portrait a été grave.

55,93 x h 157, N2 {IDI838535) et Ars. (Est 189}, Le
portrait de La Serve et celui du général manguent
dans la plupart des exemplaires. On les rouve dans
celui de L Bibliothegue de Versailles (fonds Perate
B.71, ¢preuve rognée sans le nom des artistes),

36, Pour Le Hreviere des conrtivans, Bruxelles,
Vivien, 1630 - Le Tombean des diélices die monde.
Bruxelles Vivien, 1630 - Le Mirir gui ne flaie
poins, Bruselles G. Schovaert, 1632 - Histoire
curiense de tows ce qui §'est passé & entrde de fa
Revie, mére du roy irés Chrétien dans fes villes des
Pavs-Bas, Anvers. B. Moretus, 1632 - Muausolée
drigé & la mémoire immortelle d'lsabelle. Claire,
Engénic, o 'Autriche, Infunte d' Espagne, pat le sieur
de La Serre, son historiographe. Bruxelles, 1.
Pepermuns, 1634,

57. Cet ouvrage connut de nombreases traductions @
il ful publié & Paris en 1633, 1036, 1645, 1668,
Lyon, 1634, 4 Anvers en 1647, & Londres en 1639,
a Amsterdam en 1655 et 17049,

58, Elle v arriva enfin le 5 novembre 1638,

Fig.11
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mterprétations™ 7 Par ailleurs, comment expliquer toutes ces
copies parues simultanément a Paris, Bruxelles et peut-8tre
Amsterdam ? Si on ignore la date d’édition des deux estampes
anonymes, celles de Briot et de Galle sont de la méme année. La
présence des mémes vers sur des interprétations diverses d'un
méme original incite a penser que c'est de La Serre qu'en vient
I'initiative, et non de ses éditeurs™ ; bien sir il travaillait en accord
avee eux, comme en attestent les vers de Gauthier, mais il parait
vraisemblable que c'est lui-méme qui fournit des copies du dessin
ou du tableau de Van der Horst a Briot et & Galle, alors que seul
Vorsterman aurait gravé directement d'aprés I’original, peut-étre
un peu auparavant. Ainsi, son role dans la diffusion de ses portraits
serait-il plus important encore qu'on ne le suppose de prime
abord. Cependant alors que de trés nombreuses rééditions du
Miroir qui ne flatte pas, du Tombeau des délices du monde. de
L’entretien des bons esprits sur la vanité du monde paraissent
dans les années qui suivent, et parfois aprés la mort de I’auteur, &
Paris, Lyon, Amsterdam, Rouen et que les gravures de 1'édition
originale font I'objet de nombreuses répliques, plus ou moins
réussics, les portraits de La Serre ne sont jamais ni réutilisés®’ ni
copiés. La difficulté de I'entreprise a sans doute découragé car, si
la médiocrité est supportable pour un sujet de genre ou d’histoire,
elle est moins tolérable dans un portrait, dont le modéle devient
méconnaissable dans une mauvaise copie”. Soucicux de son
image, La Serre veillait & ce qu’elle ne fiit pas déformée.

En 1639 au plus tard, trois ans avant la mort de Marie de Médicis,
La Serre regagna la France. Alors que son passé aurait pu lui étre
fatal, car beaucoup de ceux qui avaient accompagné la reine furent
déclarés coupables de lese-majesté et bannis, La Serre obtint les
faveurs du roi, et surtout celle de Richelieu qui lui accorda 2000
¢cus de pension et le logea dans son palais®. Selon Tallemant des
Réaux, le financier Pierre Puget de Montauron & qui l'un et l'autre
¢tait apparentés™, ne fut pas étranger & ce retour en grice. Mettant
tout en ccuvre pour conserver sa charge d’historiographe, notre
auteur rédigea en 1640 Le Tableau de I'Europe, ol il retrace
brievement la géographie et I'histoire de chaque pays, chaque
région et chaque ville. Et surtout, il reprit sa fonction
apologétique. En 1640, il fit paraitre 1I'Histoire Auguste ou le
parallele de cet illustre monarque avec notre grand roy Louis X111,
et, en 1641, le Portrait de Scipion I'Africain ou I'image de la
gloire et de la vertu représentée au naturel dans celle de M. le
Cardinal de Richelieu... Aprés la mort du ministre, il trouva un
appui dans la personne du chancelier Séguier”, qui lui conserva le
logement qu’il habitait au Palais-Cardinal, devenu Palais-Royal,
ou il occupait la fonction de bibliothécaire de Monsieur®.

En 1644 au plus tard, on accorda & La Serre le titre de conseiller
ordinaire du Roy, ce qu'il fit savoir par un portrait gravé par
Michel Lasne® (Fig. 12) d"aprés un tableau d’Antoine Van Dyck®
(1599-1641), ou il se dit auteur trés célébre de 350 livies et

849 Les différences sont nettes dans le travail de la
veine et celui du visage pour lequel le graveur
emploie plus largement le pointillé ; les plis sont
plus plats.

ol Selon le privilege de 6 ans que La Serre prit le
4 septembre 1632 pour le Miroir gui ne flatte pas,
lui seul aura droit « de faive imprimer, vendre & dis-
tribuer.. par tel pwimenr juré & vende iceluy par
telle awtre persomne gue bon Inv semblera choisie ».
61, Seule exception, la gravure de Vorsterman réap-
parait en 1638 & Paris dans le Reveil matin des
dames edité cher Billaine (BN Rés, 7 3232), muais
le portrait a été ajoutd par la suite.,

62, Cette remargue s"applique aussi aux dédica-
taires : le portrait d"Henriette d' Angleterre n'est pas
repris bien que Ia dédicace réapparaisse dans les
rééditions les plus tardives,

63 Tallemant des Reéaux, op. it UL p, 543-4.
64, Son pere, Claude Puget de La Serre était le frére
du pere du flinancier. Gédéon 11 de Tullemant, cou
sin du chronigueur, avait lui-méme épousé Marie de
Montauran le 14 février 1640 (Adam, op. i, 1 11,
p. 135350, ce qui explique qu'il soil bien renseigné
sur La Serre, Le mépris qu'il éprouvail pour ce cou-
sin " élendit sur wous les Puget et done sur La Serre.
65, En 1643, il dédia o la chancelidre Le Mariyre de
Ste Catherine, et en 1661 4 Scguier lui-méme, La
Vie hewrewse on " Homme content,

66, 11 la vendit le 22 décembre 1663 4 Elienne de
Courcelles (Voir Ch, de  Beaurcpaire, Bl
Commission des antiquités de la Seine- inf, Vil
(1883-87). p. 371,

67. A gauche, Ant. van Dyvek pinxit ; i droite,
Miasne Sewlpeit, 250 % 168, N2 (1D 183851). LEF
379-2,

68. Ce tableau n'est mentionné par aucun des hio-
graphes du peintre ; pour en juger, il ne reste que la
gravure de Michel Lasne,



historiographe trés éloquent™. Pour une fois, la gravure n’était pas
congue pour le livre. La gravité de I'homme est extréme, son
allure imposante, avec 'dge les joues se sont encore creusées,
c’est toujours la méme allure décidée. Comme van der Horst, Van
Dyck le représente une main sur la hanche, mais il y ajoute
quelques ingrédients du portrait d’apparat : une colonne et un
rideau.

Puget avait rencontré le peintre a Anvers, lorsque la reine mere
vint visiter son atelier ct ses collections, puis lorsqu’il fit son
portrait et ils avaient peut-étre renoué connaissance a Londres™.
Dans ses écrits, La Serre ne cache pas son admiration pour
I'artiste”. Rien d’étonnant qu’il lui ait demandé de peindre son
portrait, sans doute a Paris, a la fin de I'année 1640, durant le bref
séjour qu’il y fit. Mais Van Dyck était mort depuis pres de trois ans
lorsque I'estampe vit le jour. Ce portrait servit sans doute de
modele pour celui qui en 1647 orna (Fig. 13) Les (Euvres
chrestiennes... dédiées a la Vierge™ . le visage, le rideau, la
colonne et, pour partic, "attitude, lui sont empruntés, mais ici le
portrait est en pied. C'est une formule chere a La Serre pour les
portraits d'hommes célebres qui ornent ses ouvrages™. Le cadre
prend alors une importance nouvelle, et le modcle représenté
debout. entre un fauteuil, et une table couverte d'un tapis, reprend
une mise en page usuelle des portraits royaux depuis Frangois
Clouet, adoptée par Michel Lasne pour ceux de Louis XIIT et
d’Anne d’Autriche™, mais exceptionnelle pour ceux de simples
citoyens. Au bas du portrait on ajouta ces vers :

Fig.12
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69, MMusteissimus vir loannes PYGET de la SERRE
a Supremis Consilijs Regis / Christianissini
Consiliariny Dignissimus @ Galliqe Historiographus
Eloquentissimus. ¢t / Quinguaginia librovian Authe
Celeberrimus. Pour la seconde fois, apres le Roman
de la cour de Brvelles, La Serre indigue sa qualité
d'historiographe.

70. Van Dyck, appelé & Londres par Charles 1" en
1632, v restera jusqu'a sa mort, hormis en 1640
pour un bref séjour & Anvers et a Paris.

71, Dans L'Entrée de la Revne... dans les villes des
Pays-Bas, op. cit., il écrit : « Mais si il fuut que ie
public en faweur de la vérité, que Monsienr van
Dyck a remponé le prix sur tous les plis grands
peintres, qui d'vie main tousiowrs trop hardie ont
osé tiver {a Revae (... ). Sa Maiesté Tuy fit !"honnenr
d'aller chez luy, ob elle vit dans la salle le cabinet
de Titien : je vex dire, tous les chefs d'euvres de ce
grand Maistre. Mais j ose soustenirn, sans flaterie,
qure Monsienr van Dyek partagea Bien tost anee luy
la gloive de sa renonumée : car si cet excellent



Le Peintre et le Graveur en vain ont entrepris
de le depeindre en cette jmage

On le cognoit bien mieux par ses Rares Escrits
Que par les traits de son Visage.

Ces deux portraits attestent comme les suivants, que dés son retour

en France, La Serre poursuit la politique de diffusion de son image
avec un constant souci de renouveau. Alors qu'auparavant les
gravures mesuraient environ de 12 a 14 ¢cm de haut sur 8 ou 9 de
large, il opte maintenant pour des formats plus grands, dépassant
souvent 25 ¢cm sur 15. Plus que jamais, pour attirer le regard, il
songe & varier les présentations, contrairement a ce qui se fait alors
dans le domaine de la gravure frangaise.

La chronologie des portraits parisiens est difficile a établir, car les
reperes manquent, et I'apparence physique de La Serre permet
rarement une datation préeise : bien que certains furent congus
pour servir d'illustration, les livres auxquels ils étaient destinés
n’ont pu &tre tous identifiés. Quand placer la gravure de Gérard I
Jollain (début xvu-1683)" (Fig. 14) ? A-telle été congue en
illustration ? Rien ne I'indique. La mise en page originale du
personnage assis 4 sa table de travail vaut d’étre soulignée ; on
n'en trouve alors que de rares exemples, dont elle procéde sans
doute, dans les portraits de Cramoisy par Rousselet en 1642, de
Théophraste Renaudot par Lasne” en 1644 et de Richelieu par
Mellan™ en 1651.

Fig.14

Peintre a esté Vormement de son siécle, celuy oy est

T merneitle du sien ».

72 Paris, Ao de la Perriere. Bibl, Mazarine. Portrait

seul : N2 (D 183842), Ars, (Est, 908).

73, Clest le cas de ceux de Séguier, de Philippe de
Béthune, Pomponne de Bellievre, Mathicu Molé

quiil inséra dans le Pandoviigue des hommes

itlustres, dédié @ Mazarin. Ces planches sont pour la

plupart gravées par Jean Lenfant (LFF 185-187) ot

Larmessin (1F207 375-377) qui pourrait éire 1 auteur

du portrait de La Serre,

T4 LEFE 406,

T5FE 29 N2 (D 183848). Le format de la era-

vure (255 x 158) est adapté & un in-quarto. Les vers

sont les mémes que ceux du portrail en pied de
1647,

T6. V. Meyer, eeuvre de Gilles Rousselet graver

paarisien du XVIP viecle, & paraitre en 2000, n® 211.
T.LEF 472,

TRLEE 347 ¢ pour le Thaité pour convertiv cety

gl se sont sépards de ' Eglive,

Fig.15
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Mais d ol viennent ce visage poupin, ces longs cheveux bouclés
2 Ce retour & la préciosité dans le costume ? S”agit-il bien de La
Serre comme I'affirme le pére Lelong ? On aimerait en €tre sur,
mais pourquoi en douter ? En vieillissant, La Serre aura gagné
en embonpoint, et bien qu’aucun autre portrail ne le montre
aussi replet, il faut aussi voir 1a l'idiosyncrasie du peintre ou du
graveur”, Il en va de méme dans un second état (Fig. 15) coupé
a mi-corps du portrait en pied de 1647 : le visage a €1¢ refait,
probablement par une autre main, et l"homme est
méconnaissable™. Les traits creusés ont disparu au profit d'une
sérénité nouvelle.

Quand situer ces deux portraits ? Le premier semble plus tardif

que celui de Van Dyck, en raison du rapprochement avec le
Richelieu de Mellan mais aussi parce que les traits empatés, le
double menton naissant, sont signes de vieillissement ; le
second, évidement postérieur & celui de 1647, est bien difficile a
siuer.

Les derniers portraits de La Serre datent vraisemblablement de
la fin des années 50 ou du début des années 60. Ils parurent sur
trois élats successifs d’un frontispice d'un livre qui reste a
retrouver® (Fig. 16), dont le titre change au fil des ans : La
Bibliothéque de Mr. de La Serre ou Epitres de tous les livres
qu'il a faitz®, La Bibliothéque de La Serre ou les titres de ses
livres de Poéte® ou encore, La Bibliotheque Chrestienne de
Monsieur de La Serre®. Cette gravure, dont la composition
présente toutes les caractéristiques d’une réclame, n'est pas rare,
et dut aussi étre distribuée en feuilles volantes, a fins d'annonce
publicitaire, La Serre y a fait graver les titres de ses principaux
&erits, et d’un état & 1’autre, en en changeant certains, il parvint

A en mentionner pres de 80%.
L'existence de I'ouvrage est attestée par Tallemant des Réaux™.

Ses propos éclairent I'homme et montrent que la planche était
bien diffusée : « Il (Puget de La Serre) est plein de franchise. il
aborde tousjours les gens en leur demandant o est ['auteur ? 11
s’avisa de faire une planche oi son portrait estoit gravé en petit
au haut; un peu plus bas, il y avoit une espece de bibliotheque,
dont les livres ouverts portoient les tiltres des livres qu’il a
composez; plus bas estoit Minerve qui tenoit le Temps
enchaisné, et luy monstroit un autre portrait de La Serre, luy
defandant d’y toucher. Ce livre ne contient que des espitres
dedicatoires de ses ouvrages, et les portraits de ceux a qui ils
furent présentez; il est intitulé : La Bibliotheque de M. de La
Serre ». La description est d’autant plus précieuse qu’elle révele
I’existence d’un état inconnu avec deux portraits au lieu d’un, et
le contenu du livre. Ainsi se trouvait réunie une bonne part de
I'illustration de ses ceuvres'’. Car La Serre ne se contentait pas de
sa seule effigie, et accorda dans presque tous ses livres une
grande importance a l'image. « Il tenait pour maxime qu il ne
fallait qu'un beau titre et une belle taille-douce : aussi Mme
Margonne®” I'appelait-elle le Tailleur des Muses, parce qu ‘il les
habilloit assez bien ».

79, Voir « Proces verbaux d'expertises decuvres
dart extraits du fonds du Chitelet aux Archives
Nationales », publiés par Georges Wildenstein
(Etudes et Docwments pour servie 4 histoive de
P'art Frangais du 18 sivele, Paris, Les Beanx-Arts,
1921) et M. Préaud, « Le nez du maréchal de
Turenne », Visages dit grand siécle, exp, Nantes,
1997, p. 191-195.

$0. N2 (D [83843), Ars. (Est 908). 192 x I55. Le
cuivre 4 ¢1¢ coupé et La Serre n'est plus vu qu™a mi-
corps.

81, Il renoue avec l'idée de la page de titre du
Roman de ta conr de Bruxelles.

82, N2 (D} 183852), SGE (Est. 118, Lus).

#3. BNE (Ne 25fol., M. R25384).

#4. SGE (Est. 118, Las).

§3. Bon nombre sont inconnus, ce qui donne un
intérét supplémentaire i la gravure pour i connais-
sance de Deeuvre  liéraire de  La Serre,
Contrairement i ce que laisse supposer I'intitulé des




Congue par Grégoire Huret (1606 -1670), cette curieuse feuille a
€té gravée, non sans quelques maladresses par Pierre Lombard
(vers 1613-1682)". D’accord sans doute avec La Serre, le
dessinateur a choisi d’y montrer Minerve, déesse de la Sagesse et
des Arts, qui présente les ceuvres de I'auteur au Temps enchainé
par la Renommée. Mais les attaques de Cronos sont vaines : Puget
est immortel. Dans le troisieme état, ajoutant encore i ce
panégyrique, Puget a fait graver sur I"architrave de la coupole qui
couronne la bibliotheque en souvenir des vers qu’il avait coutume
de mettre au bas de ses portraits :

Sa plume est si Feconde entre les Riches Plumes
et son Esprit si beau parmy les Beaux Esprits,
qu'avec ['Une il escrit ses Soixante Volumes :
et Avec l'autre il Se voit Couronné de leur Prix.

Mais ses €crits sculs ne suffisent pas: son image reste toujours son
meilleur ambassadeur et & chaque fois, il fait actualiser le portrait
en médaillon tenu par une guirlande de feuilles de chéne au bas de
la coupole. Anonyme™, le premier a probablement été gravé par
Lombard avec le reste de la composition. D'un travail doux et
délicat, le second (Fig. 17) est signé par Nicolas I de Larmessin
(vers 1632-1694)" ; le graveur étant né vers 1632, il ne saurait étre
antérieur a 1655, et comme il ne s’agit pas d'une ccuvre de
débutant, nous le situons apres 1660. Le dernier portrait” (Fig.
18), de belle qualité lui aussi, est anonyme, mais évoque Nanteuil.

Fig.17

Fig 18

frontispices, les titres des volumes placés sur les
Etageéres sont souvent les mémes,

86, TIL p. 343-4, A, Adam ne I'a pas trouvé non
plus.

87, Ui compte plusicurs centaines de planches.
88, Comme [e remargue AL Adam, dans ses notes de
Tallemamt des Réaux. dont cette citation cst extrai-
te, 11 sTagit d"Anne Puget, une parente de La Serre,
quiavail épousé cn premiéres noces Jacques
Pastouret, receveur général des Finances, et en
sccomdes Claude Margonne, receveur général i
Soissons.

BY. 218 x 317, Cet éleve de Simon Vouet travailla i
Londres et & Puris ;11 fut regu académicien en 1673,
0. Le modele provient de la gravere de Lasne
d'apés Van Dyek, N2 (D 183852,

Y 77 x 539 :en bas au centre, sur 'ovale, De
Larmessin Sewlp, LEFE 37, Weigert n'a pas retrouvé
la composition dont il est extrait. Le portrait seul
N2 (D 183849), le frontispice : SGE, (Est. | 18),
92. Le portrait seul, N2 (D 183841}, 147 x 66 :




Le pointillé y tient une place essentielle, mais le traitement
vaporeux de la chevelure rappelle le second état du portrait en pied
de 1647. A la diftérence du portrait gravé par Larmessin, la frange
couvre régulierement tout le front et n’est plus répartie en
quelques meches.

Ce souci de donner une image récente est a notre connaissance
sans exemple. C’est probablement ce qui explique que l'usage de
ses portraits fut assez limité dans le temps et que la méme
représentation fut rarement utilisée a plusieurs reprises sans
modifications. On ne voit pas un portrait réapparaitre a vingl ans
d’intervalle comme cela arrive si souvent pour d’autres auteurs™.
L analyse des titres de livres sur les rayonnages confirme ces
datations : ceux du premier état datent de 1651 environ™, ceux du
second de 1655%, et ceux du troisieme de 1660 au plus t6t” ou de
1664”7,

Les derniers jours de La Serre furent moroses ; s'il porta toute sa
vie le titre d’historiographe de France, il n'était plus actif en tant
que tel : en 1663, chargé par Colbert de dresser la liste des
hommes de lettres & pensionner, Chapelain 1’oublia. Cet épisode
fut immédiatement connu de tous, car La Serre prit mal cette
négligence et molesta, au moins verbalement, l'auteur de la
Pucelle. Boileau s’empara de I'événement dans le Chapelain
décoiffé, parodie du Cid ou La Serre tient le role du comte, et
Chapelain celui de Don Diggue®™, et ol une perruque arrachce
remplace le fameux soufflet.

Attestant d’une vitalité dont le caractere impérieux de ses portraits
est un témoignage, La Serre tenta de nouveau de s'imposer, ou
simplement de se rendre utile, auprés du Roi et des ministres. Il
projetait la publication d’un journal mensuel intitulé le Mercure,
ou il se proposait notamment de retracer I’histoire du Roi. Le
prospectus qu’il fit paraitre & cette occasion, en 1665™, n’est qu'un
panégyrique supplémentaire adressé & Louis XIV. Mais le premier
numéro ne vit jamais le jour, car I'entreprise fut interrompue par la
mort de l'auteur, en juillet. L'idée ne sera réalisée qu'en 1672 par
Donneau de Visé avec le Mercure Galant. Malgré ces tentatives
diverses, la situation de Puget durant ses dernieres années fut peu
enviable. Quelque temps avant sa mort, Tallemant des Réaux
rapporte : « il fait des livres avec des tailles-douces, et il vivotte
comme il peut ». Ainsi, jusqu’a la fin de sa vie, la gravure aura été
pour lui comme une compagne fidele. On peut penser que la
derniére qu'il publia fut un portrait de lui-méme, campé parmi ses
ceuvres completes. b

contrairement au portrait précédent Povale est
entier, ce qui explique la différence de format.

93, Citons le cas du Pére Jacques Doublet dont le
portrait gravé par Lasne apparait dans I'Histoire de
P'abbave de S. Denvs en France, en 1623 chez M.
Souly, puis en 1646, chez P de Bresche, sur
L'Histoire Chronologique ponr la vérité de S
Denys Aéropagite, dont on s'est contenté de modi-
fier, par deux fois, 'dge qui éait précisé sur la
planche (LFF 591 ignore Dutilisation pour le
second livre),

94, 11 5" agit du Secrétaire @ lu mode. Mais encore
une fois, et cette remargue vaul aussi pour les autres
états, tous les livies n'ont pas éé retrouves et cel-
lins peuvent étre un peu plus tandifs.

95, 11 s’agit de L'Ecclesiaste de Salomon.

06, Cette année paraissait la 27 partie de L'Esprit de
Séneque, mais on ignore quand furent éditées les
parties suivanies.

97, Les exemplaires connus de la Vie hewrewse
datent de 1664, mais le titre précise que le texte a
Eté w revn, corrigé ef angmenté »,

98, Cette pikce anonyme, parue en 1604, fut atiri-
buée & Boileau qui s’en défendit et aussi it Furetiere
{Podsies diverses, Paris, 1836), L'extrait suivant en
donne le ton

La Serre

Enfin, vous l'emportez ! et la favewr du roi

vous aceable de dons gui n'étaient dus gu’a moi....
Chapelain

Les trais fois mille franes gu'il met dany ma famille
Témoignent mon mérite, et font connaistre asses
gud'on e hait pas mes vers ponr étre un pe forcés.
(ol

Chapelain :

S0 vons me célébrez, je dirais que La Serre

Violume sur volume incessamment desserre

Je parlerai de vous avec monsiewr Colbert (...)

Si je suis grand flatiens; tuw 'es et tu le fus.

Tu vois bien cependant gu'en cette concirrence

Un monargue entre nous met la différence.

La Serre

Ce que je méritais, i ome las emporte

Chapelain :

i 'a gagné sur toi I'avait mienx mérié.

99, Laret en informe le public dans sa Muse histo-
rigue du 21 mars,

Tous les clichés sont BnF





