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Ftudes

«La vérité» sur l'atelier Carpeaux d’Auteuil

Ce titre, volontiers provocateur et grandiloquent, se
référe a celui de l'ouvrage de Louise Clément-Carpeaux
(1872-1961) derniére survivante de 'artiste, intitulé La vérité
sur Peeuvre et lavie de J. B. Carpeaux de 1934 qui souhaitait clore
définitivement les multiples interprétations autour des
ceuvres et de la figure de son pere. Rédigé pourtant a partir
des archives familiales, des confidences de sa mere, Amélie
de Montfort (1847-1908) et de sa vie passée aupres des ceuvres
de Carpeaux (1827-1875) dans la propriété d’Auteuil, cet essai
ne pouvait étre exempt du climat familial dans lequel elle
avait grandi et dont la dédicace exaltée contredisait irré-
médiablement 'impartialité affichée: «ala mémoire de ma
mere tendrement vénérée et de mon pere, dans 'admiration
duquel elle m'a élevée?». Car l'actuel atelier Carpeaux dont
Louise restera propriétaire jusqu'a son déces en 1961 n’est
que le reliquat de la propriété Carpeaux d’origine et dont
les vicissitudes furent volontairement dissimulées, la gloire
artistique de son pere, a ses yeux, ne pouvant étre ternie
par la révélation de dissensions familiales et financieres.
La destinée de ce batiment est intimement liée a celle de la
femme du sculpteur épousée en 1869 et de ses trois enfants
Charles (1870-1904), Louise (1872-1961) et Louis (1874-1929).
Malgré les différentes adresses qu’elle porta au cours du
XIXe et XX¢ siecle, la propriété Carpeaux fut toujours située
alangle dela rue Boileau et du boulevard Exelmans simple-
ment soumise aux aléas du changement de numérotation
d'un quartier de Paris alors en pleine urbanisation ? (fig. 1).
Elle ne se comprend qu’a I'aune du traumatisme familial
et du scandale public du testament inique de Jean-Baptiste
Carpeaux de 1874 qui dépossédait sa femme et ses enfants de
tous leurs biens et surtout séparait la fratrie 3. Cette décision
injuste ne s’explique que par, d'une part, les graves troubles
mentaux de l'artiste qui le rendaient d'une jalousie mala-
dive, violent voir paranoiaque, et d’autre part, la cupidité
de ses propres parents et du prince George Stirbey (1832-
1925), protecteur intéressé de Carpeaux chez qui l'artiste
termina ses jours“. Amélie Carpeaux, soutenu par son pere,
le général Philogéne de Montfort (1806-1883) se battit a coups
de proces qui défrayerent la chronique afin d’étre reconnu
dans ses droits de veuve et de mere. Car en effet, le mariage
d’Amélie Carpeaux au coOté de l'artiste tourmenté ne fut que
trés brievement heureux, une séparation de biens ayant été
demandée dés 1874 en raison des multiples tourments que
l'artiste faisait vivre a sa femme et a ses enfants. Il n'est pasle
proposici de rappelerles violences physiques comme psycho-
logiques dont fut victime Amélie Carpeaux au cours de son
mariage mais celles-ci furent des plus abjectes et traumati-
santes pour la jeune aristocrate, dgée seulementde 26 ans au
déces de Carpeaux. Les ignobles soupgons de batardises des
deux derniers enfants (dont Louise) répandus par Carpeaux
lui-méme déstabiliserent durablement la jeune veuve et ses
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Fig. 1 Parcelle de a propriété Carpeaux, angle rue Boileau, boulevard Exelmans,
plan parcellaire municipal de Paris (fin XIX®), Archives de Paris, PP/11756/F.

enfants qui durent - la derniére procédure de justice date
de 1913 - se défendre réguliérement aupres de chroniqueurs
et de biographes peu scrupuleux. Ecrasés par le talent et
le nom glorieux du sculpteur, les enfants Carpeaux furent
élevés dans un culte filial excessif, transposition des codes
aristocratiques maternels en butte pourtant aux origines
modestes et plébéiennes de leur pere. La propriété d’Auteuil
ou le génie créatif de Carpeaux s’était exprimé devint le fief
d'une famille brisée, véritable chateau seigneurial tel que le
concevait la noblesse médiévale, a la fois lieu de résidence et
de production, de refuge et de souvenir.

1869-1875. Un nid pour Amélie de Montfort

«Notre petit nid est fixé>» écrit Jean-Baptiste Carpeaux a sa
fiancée, le 10 mars 1869, quelques jours apres son acquisition
du terrain d’Auteuil exprimant, par I'emploi de ce terme, sa
satisfaction d’avoir trouvé un terrain a I'écart de ’agitation
delaville ot il pourra créer en toute liberté mais aussi offrir
a Amélie de Montfort, un lieu de vie, que l'artiste estime
digne de son rang (fig. 2). Leur mariage est célébré le 27 avril
1869 a la Madeleine, paroisse du Tout-Paris. Emporté par sa
fougue amoureuse et ses réves fastueux, Carpeaux esquisse
méme pour sa femme - véritable chiteau en Espagne - le plan
de notre maison future, enrichi de la facade d'un petit chateau
Second Empire, pieusement conservé a la date du 14 mars
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Fig. 2 — Amélie de Montfort, vers 1865,
Fonds Louise Holfeld, Paris, musée d'Orsay,
0D0 1996-42.

Fig. 4 — Détail de Jules Chauvet, Rue Boileau. Chemin de
fer de ceinture et au-dela maison du sculpteur Carpeaus,
11 mai 1890, crayon, aquarelle, gouache, 19,9 X 26 ¢m,
Paris, Bibliothéque nationale de France, département des
Estampes et de la photographie, VE-2160 (7)-BOITE FOL.

1870 dans I'album dit des fiangailles, signe que la demeure
d’Auteuil était autant une étape de respectabilité dans
l'ascension sociale de I'artiste, qu'une marque de déférence
al'égard des origines aristocratiques de sa femme (fig. 3)°.
Cest son ami I'écuyer de 'empereur, Firmin Raimbeaux
(1834-1916)7, adjudicataire d'un terrain d’angle a Auteuil
aupres de la ville de Paris qui proposa a Carpeaux en 1868 de
se subsister a lui pour I'achat définitif de ce terrain oblong ou
se trouvait déja une demeure au 71 rue Boileau®. L'artiste fit
construire un vaste atelier d'un étage a son extrémité, le long
duboulevard Exelmans, «sur les plans d'un de ses freres, aide-
architecte chez Vaudremer [1829-1914]°». Orienté au nord,
l'atelier présente en facade une porte d’acces sur I'artere prin-
cipale nouvellement percée, éclairé d'une large baie et d'une
fenétre zénithale, ou dans le vaste volume, Carpeaux peut
travailler a de grandes ceuvres et recevoir ses clients. «Par
terre, des croix de rails permettaient aux selles de divaguer
et de déplacer les marbres. A coté, un four a terres cuites, le
réduit des estampeurs, retoucheurs, 2 demeure%». A l'opposé
d’un jardin planté de tilleuls argentés, a I'angle Boileau/
Exelmans, la maison bourgeoise d'origine est agrémentée
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Fig. 3 — J.-B. Carpeaux, Amélie de Montfort
en toilette de mariée, 1869, platre.

Fig. 5 — Charles Carpeaux (1870-1904), vers 1900.

d'une tour octogonale de deux étages, terminée par une ter-
rasse a I'italienne, véritable belvédere sur les coteaux envi-
ronnants. Aimant particulierement ce panorama, Carpeaux
fit construire a son sommet une serre de verre octogonale ot
I'artiste «y achéve souvent ses soirées, peignant avec ravisse-
ment les couchers de soleil, les effets de nuages au-dessus du
boisde Boulogne!!» et ol Amélie Carpeaux aime a le rejoindre
pour broder ou réaliser ses aquarelles botaniques (fig. 4). Loin
des chimeres du chateau de I'album des fiancailles, la pro-
priété Carpeaux ne se distingue pas particulierement des
multiples établissements commerciaux et industriels de son
époque, seule l'avancée sur le boulevard ainsi que le belvé-
dere vitré apportent un cachet artistique et original a une
simple demeure bourgeoise d’Auteuil. En effet, située dans
un arrondissement éloigné des quartiers élégants de l'aristo-
cratie - rappelons ici que la voie de chemin de fer de la petite
ceinture passe sur un viaduc sur le boulevard Exelmans, soit
auras des fenétres des Carpeaux - la propriété comme les bati-
ments restent modestes, le talent de I'artiste se concentrant
essentiellement sur le décor intérieur, véritable volonté d’art
total avant I'heure. «Il voudrait que le moindre détail lui pas-
sat par les mains; il verrait grand et somptueux si ses moyens
le lui permettaient [..] plus modestement, il compose |...| le
monogramme charmant destiné a 'argenterie du ménage,
puisil prend ses pinceaux pour peindre en camaieu, a méme
le plafond du salon, une ravissante frise d’enfants; il modele
des panneaux décoratifs composés de feuillages et de fleurs
aux reliefs puissants dans lesquels se poursuivent les oiseaux
et les bestioles, que lui et sa femme aiment a la folie'?». Ce
décor naturaliste - Carpeaux dessine méme la couronne de
lauriers qui orne le lit conjugal au-dessus des initiales entre-
lacés et «voudrait composer jusqu’aux bijoux de sa femme3»
- estun hommage rendu au gotit d’Amélie pour la botanique
et l'art du jardin qu’elle conservera toute sa vie. Dans une
lettre de 1902, envoyée de lajungle de 'Annam ou il méne une
campagne archéologique, son fils Charles (fig. 5) se moque
d’ailleurs gentiment de cette passion immodérée de sa mere:
«Je vois que tu te surmenes dans ce jardin, qui au lieu d'un
agrément devient prétexte a fatigue. Que diable peut-on bien



planter a cette époque-ci en France, ou tu dis toi-méme qu'il
fait un temps de chien? Fais donc comme les Cambodgiens:
ils se contentent de regarder, et ¢a pousse tres bien4».

Les archives fiscales ne mentionnant pas I’échange inter-
venu avec Raimbaux, Carpeaux est devenu officiellement
propriétaire du terrain, le 6 mars 1869 pour 19390 francs. Il
ne régla la totalité que le 21 avril 1870 apreés avoir contracté
un prét aupres du Crédit Foncier, le 28 mars de la méme
année, de 40000 francs remboursables sur cinquante
ans, hypothéquant de fait le fameux nid?>. Cette épée de
Damocles sur le foyer méme de 'artiste sera telle qu'au déces
d’Amélie Carpeaux en 1908, la dette sera encore de presque
10000 francs'®. Deés les premiers mois passés a Auteuil
et face a une situation financiere déplorable - Carpeaux
dépense sans compter, escroqué malgré lui par sa propre
famille a laquelle il n'ose s’'opposer - Amélie Carpeaux
avait da vite «réduire le train de maison» et «assumait un
role ingrat pour lequel elle n'était pas faite, car elle-méme
n'avait aucune expérience pratique 7 ». La propriété sera res-
taurée apres la guerre de 1870 par un nouvel emprunt de
5000 francs au Crédit Foncier. L'avocat Nicquevert, conseillé
par le général de Montfort pour gérer les créances du jeune
couple, sera d'un secours admirable lorsque devenue veuve,
Amélie souhaitera la stricte application de son contrat de
mariage ou avait été prévu, grace a la vigilance paternelle,
une longue clause réglant le devenir de I'établissement
industriel, attribuant a I'’époux survivant la pleine posses-
sion «des objets mobiliers, matériels, ceuvres d’art, modeles
et propriétés artistiques®».

1875-1894. «Plutét mourir que faillir»

Ce n'est qu'en 1878, soit trois ans apres le déces de
Carpeaux que les procédures judiciaires cessérent définiti-
vement attribuant a Amélie Carpeaux la tutelle naturelle de
ses trois enfants!® avec comme subrogé tuteur, Alexandre
Dumas fils (1824-1895), ami du sculpteur, puis l'avocat
Charles Auzoux (1870-1910) et par conséquent la gestion
de la propriété d’Auteuil et de l'atelier jusqu’a leur majo-
rité20. Afin de garder ses enfants aupres d’elle - Carpeaux
avait voulu confier Charles a son propre pere sous la seule
tutelle de Dumas fils -, de défendre les droits artistiques de
son mari et I'héritage naturel de ses enfants et, enfin, afin
de conserver «le nid» familial, Amélie Carpeaux avait été
obligée d'accepter la succession négative de Carpeaux ou
les dettes étaient évaluées a presque 200000 francs?!. Des
lors et pour faire face aux trop nombreux créanciers qui se
bousculent a Auteuil, Amélie Carpeaux se mue en femme
d’affaires, éditant en tous matériaux (platre, terre cuite,
marbre, bronze) et de toutes tailles les modeles créés par son
mari, production intense déja commencée durant les der-
nieres années de l'artiste. Il est a noter que M™¢ Carpeausx,
souhaitant toujours valoriser et défendre 'ceuvre de son
mari tenta aussi de faire monter sa cote, en liant a quelques
jours pres, une exposition hommage a I'école des Beaux-Arts
et une vente publique en mai 1894 22. Sa gestion financiére
se révéla toutefois assez hasardeuse dans le sens ol celle-
ci n’hésita pas a racheter des ceuvres a cette méme vente.
Selon Louise Clément-Carpeaux, elle mettra six ans a se
défaire de la majeure partie des dettes au prix de grands
sacrifices moraux et de santé n'hésitant pas a compléter
ses revenus par des traductions anglaises ou par la vente
de broderies et de tapisseries qu’elle confectionnait?3. Le
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Fig. 6 — Vue actuelle de la villa Flore & Houlgate.

testament du général de Montfort, soutien sans faille de sa
fille jusqu'a son déces en 1883 ainsi que '’héritage inespéré
d'une lointaine cousine, Clémentine Folliart (1803-1892),
née de Montfort, en 1892, lui donneront les moyens d’assu-
rer dignement mais sans exces 'éducation de ses enfants
qu'elle souhaite en accord avec leur rang présumé en tant
que descendants d'un proche de Guillaume le Conquérant
(1027-1087) et du plus célebre sculpteur du Second Empire.

L'exemple le plus significatif - et le plus inquiétant - du
culte filial dans lequel Amélie Carpeaux éleva ses enfants
se trouve dans un chalet qu’elle fit construire pour la vil-
légiature a Houlgate vers 1885, baptisé Villa Flore (fig. 6).
Dans un vaste jardin et verger, le long du Drochon avec vue
sur la mer, Amélie Carpeaux a fait batir la copie conforme
de T'hotel familial d’Auteuil, probablement par Edouard
Lewicki (1854-1929), architecte attitré de la station balnéaire,
dont l'architecte Gabriel Davioud (1823-1881), co-auteur de
la Fontaine des quatre parties du monde, était un habitué. Le
décor extérieur de la villa, ornée des plus célebres ceuvres
du maitre (Triomphe de Flore au-dessus de la porte, Pécheur a
la coquille sur le pan coupé, Génie de la Danse sur le pilier du
perron et enfin Buste de la Palombella sur le fronton du toit),
fonctionne comme un véritable catalogue commercial et
artistique des ceuvres de Carpeaux permettant a chaque
estivant de reconnaitre aisément la qualité des proprié-
taires?4. Au-dela du simple culte mémoriel, cette similitude
d’aspect et d’'organisation comme si la famille Carpeaux ne
pouvait vivre ailleurs que dans le nid d’origine d’Auteuil
dérange par son analogie formelle. La devise des Montfort
«Potius mori quam faedari» [plutdét mourir que faillir] a été
respecté a la lettre par Amélie Carpeaux au prix semble-t-il
d'une névrose certaine. Malgré les difficultés financiéres
- lavilla Flore faillit é&tre vendue en 1892 - les Carpeaux res-
teront tres attachés a Houlgate et y organiseront en 1897 le
mariage de Louise avec Ennemond Clément (1863-1941) offi-
cier d'infanterie, choisi sur les conseils de son frere Charles
«celui qu’il estime entre tous pour sa bonté et sa droiture»
et qui «sera un fils de plus pour cette admirable mére?>».
Nonobstant la vente de la villa en 1900, Charles Carpeaux,
de Saigon, proposera a sa mere, de «boucler nos malles
huit ou dix jours apres [son retour], pour nous échouer
sur une plage quelconque?®» reflet de leur golit commun
pour 'ambiance des bords de mer et promesse cruelle pour
Amélie, Charles décédant 18 jours apres avoir écrit ces mots.
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Fig. 7 — Edouard Lewicki, Propriété de Madame Carpeaux
a Auteuil, transformation de I'Atelier, 1888, Archives de Paris,
Vo 111164 (6).

Fig. 8 — Anonyme (Charles Carpeaux ?), Amélie
Carpeaux dans son jardin, vers 1900, Fonds Louise
Holfeld, Paris, musée d'Orsay, 0D0 1996-42.
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Fig. 11 — Anonyme (Charles Carpeaux ?), Vue du jardin d'hiver
de l'atelier Carpeaux, avant 1908, photographie, Fonds Louise
Holfeld, Paris, musée d'Orsay, 0D0 1996-42.

Fig. 9 et 10 — Anonyme (Charles Carpeaux ?), Vue de ‘atelier Carpeaux aprés 1898, Fonds Louise Holfeld, Paris, musée d'Orsay, 0D0 1996-42.

En février 1888, M™¢ Carpeaux confia le soin au méme
Lewicki de faire modifier 'atelier de son mari situé a I'extré-
mité de sa propriété d’Auteuil par la création d'un étage
a l'intérieur du vaste volume d’origine pour former un
appartement indépendant?’. Le rez-de-chaussée accueille
désormais un vestibule distribuant une chambre de bonne,
l'atelier et un escalier menant au nouveau niveau ou se
trouvent un salon, une salle a manger, une chambre, une
bibliotheque et une cuisine. l'aspect extérieur du batiment
est mis en valeur par un ravalement général tandis que la
facade estagrémentée de moulures et de corniches ainsi que
par 'installation de deux niches ou prennent place deux
éditions d’ceuvres de Carpeaux (fig. 7). Cette atteinte a I'inté-
grité du lieu de création 6 combien symbolique de leur mari
et pére a di représenter pour la famille un sacrifice mémo-
riel conséquent. L'explication la plus probable parait étre
que cet appartement de célibataire a été fait pour Charles
Carpeaux, alors 4gé de 18 ans qui venait de terminer ses
études au colleége Sainte-Barbe. Ainsi, le fils ainé du sculp-
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teur put bénéficier d'unerelative indépendance tout en res-
tant au sein de la propriété familiale. Charles, témoigne sa
sceur «est déja un vrai chef de famille, imbu de ses responsa-
bilités et rempli du plus tendre respect pour cette mere qu'il
vénere autant qu'il la chérit [...] 'union de ces deux cceurs
a été exceptionnelle?8». En tant qu'«héritier d'un grand
nom?», il a été élevé comme successeur naturel de sa mere
pour représenter la famille, veiller au respect de leur nom
et de la mémoire de son pere. D'un caractere fougueux, il
n’hésita pas a se battre en duel en 1894 contre un journaliste
qui avait osé, de nouveau, remettre en cause I'honneur de
sa mere en insinuant des rumeurs sur la vie privée de ses
parents. Des lors, I'appartement installé au coceur de I'atelier
parait étre le signe que le jeune Charles supervise directe-
ment la production et la commercialisation des ceuvres de
Carpeaux apprenant ainsi, aupres des ouvriers de sa meére,
les techniques de moulages, de bas-relief et de ronde-bosse
qui lui seront utiles lors de ses missions archéologiques en
Indochine a partir de 1901. D’ailleurs, toute la propriété



Fig. 12 — Anonyme (Charles Carpeaux ?), Vue de Iatelier Carpeaux, avant 1901, Fonds Louise Holfeld, Paris, musée d'Orsay,
0D0 1996-42.

n'est-elle pas dédiée au fils ainé du sculpteur, comme le
rappelle la terre cuite LAmour blessé placée bien en évidence
sur le pilier du jardin donnant sur le boulevard, qui n’est
autre que le portrait de Charles, blessé au bras 2 trois ans,
et derniere grande ceuvre du sculpteur (fig. 8) ?

1894-1904. La galerie Carpeaux

La deuxieme étape de transformation de l'atelier du
maitre a lieu entre juin 1894 et septembre 1895 sur les plans
d'un jeune architecte de 28 ans, voisin des Carpeaux sur
le boulevard Exelmans, Hector Guimard (1867-1942)30. «La
construction d’ateliers et de modifications de la maison de
Jean-Baptiste Carpeaux3!» (fig. 9 et 10) est & mettre en lien
avec le retour dans le monde de la veuve du statuaire désor-
mais rassurée sur la situation financiére de sa famille et par
I'éclat retrouvé du nom des Carpeaux a la suite de I'expo-
sition a I'Ecole des beaux-arts du mois de mai de la méme
année. «Elle reprend alors quelques contacts avec le monde,
ol son charme, son esprit si fin, son brio naturel autant
que sa haute culture intellectuelle, la fond beaucoup recher-
cher. Elle renoue de solides et vieilles amitiés, utiles pour
ses enfants, qui ont re¢u une éducation soignée32». Ce que
Louise Clément-Carpeaux ne révele pas, c’est que sa mére
est notamment vue assistant a des conférences chez la théo-
sophe et excentrique duchesse de Pomar33(1830-1895)ou a la
Bodiniére34, données par I'écrivain mystique Jules Bois (1868-
1943) sur «I'envoiitement d’amour3%» avec qui elle entretient
dailleurs une correspondance 36. Lattrait des Carpeaux pour
les sciences psychiques, le spiritisme et la magie se retrouve
dans la liste des ouvrages de la bibliothéque familiale ot1 les
plus grands noms occultistes de I'époque prennent places
(Shuré, Lévy, Bosc, Wirth, Swendenborg, Papus...), classés
par genre: Egypte, Inde, vie future, magnétisme, philoso-
phie religieuse, les songes, les parfums...3” Les ouvrages
théosophiques d’Annie Besant (1847-1933), présidente de la
Société théosophique semble avoir leur préférence par son
syncrétisme religieux quiinclue la tradition bouddhique et
I'hindouisme. Le Sar Péladan (1858-1918), grand admirateur
du génie de Carpeaux?$, envoie méme «ses voeux de bon-
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Fig. 13 — Anonyme (Charles Carpeaux ?), Vue de

I'atelier Carpeaux, photographie, avant 1901, Fonds
Louise Holfeld, Paris, musée d'Orsay, 0D0 1996-42.

heur au mariage de Me!e Carpeaux39». Le gofit de la famille
Carpeaux pour les directeurs de conscience s’exprime aussi
dans la réalisation par la jeune Louise Clément-Carpeaux
des bustes de deux prédicateurs mystiques présentés au
Salon de 1897 et 1898. Tout d’abord le pére Lavy, recu fré-
quemment a diner a la table des Carpeaux, futur com-
manditaire d’'Hector Guimard pour la salle Humbert de
Romans*0. 11 s’agit d'un prétre dominicain de l'ordre des
fréres précheurs, conférencier mondain trés apprécié de la
bourgeoisie catholique des VII¢ et XVI¢ arrondissements 4!, et
membre de la Société des sciences psychiques pour laquelle
il érudie le cas de la voyante qui défraie la chronique d’alors,
M!e Couedon (1872-date inconnue)42. Le second portrait est
celui de Victor Charbonnel (1863-1926), prétre défroqué,
devenu avocat, auteur des Mystiques dans la littérature3, qui
réve d'un congres universel des religions pour l'exposition
de 1900 réconciliant «dans un credo assez elliptique |..] le
panthéisme, 'ascétisme, l'anthropomorphisme et toutes
autres formules qui laissent quelques parcelles de religio-
sité dans le creuset de I'analyse philosophique4». Amélie
Carpeaux organisera méme une exposition des ceuvres de
Carpeaux en 1896 a Bruxelles, a la Maison d’Art, & la Toison
door, foyer symboliste et ésotérique de premiére importance
en Europes.

La construction d'un deuxiéme étage a l'atelier de Car-
peaux*® en 1894-1895 accessible par un escalier extérieur et
leréaménagement du rez-de-chaussée par Guimard permet-
tant la construction d'un jardin d’hiver pour magnifier la
Danse paraissent indissociables de la création de la « Galerie
Carpeaux» du titre de 'ouvrage de Charles sur les ceuvres de
son pere, paru en 189947 (fig. 11). Le rez-de-chaussée devient
un espace de réception pour la famille ol M™¢ Carpeaux
organise des five o’clock mondains (réceptions, concerts...)
autour des ceuvres de son mari“8. L'atelier est autant un
espace muséal, ou sont présentées les ceuvres originales
(sculptures, mais aussi platres, peintures, esquisses...)
qu'une vitrine commerciale des ateliers de la famille qui
proposent reproductions ou réductions des originaux
admirés par les visiteurs (fig. 12 et 13). Latelier redécoré par
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Fig. 14 — Fernique & Fils, Maison de Carpeaux en cours de démolition, Bulletin de la Sociéré
historique d'Auteuil et de Passy, 30 septembre 1899.

la veuve du sculpteur fut méme inauguré officiellement
par l'organisation en mai 1895 par ses enfants d'une «mati-
née dansante travestie en I’honneur du Génie de la Danse, ou
I'on a dansé jusqu’a la nuit devant cette ceuvre admirable
[...] Latelier de Carpeaux est maintenant transformé en un
véritable musée [..] c’est un lieu de recueillement ou l'on
vient communier avec I'dme de l'artiste, éparse en tant de
chefs-d'ceuvre*°». Tous les groupes monumentaux en terre
cuite (La Danse, Ugolin, Le Triomphe de Flore) sont entourés de
plantes et de fleurs par la maitresse des lieux qui repro-
duisait ce qu'avait fait 'impératrice Eugénie a Farnborough
autour du marbre du Prince Impérial par I'installation de
plantes africaines ramassées sur le lieu méme du déces de
son fils. Tel un hommage mystique, la veuve du sculpteur
restera farouchement attachée a la Danse, placée comme
piéce centrale de 'atelier que Carpeaux avait réalisé en 1873
refusant de la vendre a de nombreuses reprises: «Je n'ai pas
lutté si longtemps pour laisser partir ce chef-d’ceuvre de
mon mari» disait-elle en 1901. «Quand je serai morte, mes
enfants feront ce qu'ils voudront mais moi vivante le groupe
resterala.Ily a trop longtemps que nous sommes ensemble
pour nous séparer». En effet, apres avoir investi toute sa dot
dans la réalisation du groupe monumentale de 'Opéra de
Paris lors de sa premiére année de mariage, M™¢ Carpeaux
voyait dans cette derniére Danse, I'incarnation de ses rares
moments de bonheur passés avec l'artiste, symbole de son
engagement artistique a ses cOtés : « Cette ceuvre fut une des
joies de mon mari, et c’est mon orgueil d’y avoir collaboré
d’une facon indirecte>9».

Les raisons qui ont poussé la famille Carpeaux a faire
démolir, au début de I'année 1898, 'hdtel familial a l'angle
delarueBoileau et du boulevard Exelmans restent a ce jour
assez obscures autant que le terrain vague quis'y substitua
jusqu'en 1913, faute de documents précis (fig. 14). Il faut
certainement y mettre en lien, les deux esquisses d'Hec-
tor Guimard, datable des années 1897/1898 projetant un
hétel particulier de style Art nouveau a la ligne «coup de
fouet» bruxelloise’! (fig. 15 et 16). Ce projet fut peut-étre
initié par Charles Carpeaux, le dernier des enfants a encore
vivre a Auteuil>?, concourant d’ailleurs a une amitié entre
les deux hommes>3, qui, quelques années apres, décida de
s’éloigner de la gestion de l'atelier en acceptant un poste
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Fig. 15 et 16 — Hector Guimard, Projet de reconstruction de
['Hotel Carpeausx, vers 1897-1898, encre noire et rehauts
de mine de plomb sur papier calque, 29,2 X 46,5 cm et
28,9 x 28,6 cm, Paris, musée d'Orsay, GP 152 et GP 153.

a I'Ecole francaise d’Extréme-Orient en Indochine apres
s’étre ennuyé au poste d’attaché de conservation au musée
des sculptures comparées du musée du Trocadéros+. A la
recherche des temples d’Angkor Vat et des monuments de
IAnnam, Charles trouva définitivement «sa voie>>» dans
cette quéte de civilisations perdues dont I'ardeur trouve
sans doute son origine dans le partage mystique des idées
théosophiques de sa mere. Cette incertitude profession-
nelle que traverse Charles dans ces années et pour laquelle
Amélie Carpeaux sollicite ses relations a I'administra-
tion des Beaux-Arts pourrait étre a I'origine de I'annula-
tion de la reconstruction de I'hotel Carpeaux demandée
a Guimard, couplée a un manque de moyens. Une autre
hypothese serait que cet hotel «moderne» ait pu étre
aussi congu a l'intention de Louise qui se marie la méme
année5. Néanmoins, cette démolition force Amélie a se
replier définitivement dans l'atelier de son mari, privée de
la moitié de son jardin d’antan et ou elle reconstitue, au
premier étage, le cadre de son décor familier décoré notam-
ment d'un «canapé amédaillons dont le bois est orné d'une
débauche d’arabesques», des portraits des Montfort, de
meubles XVIII® estampillés et de coquillages dont elle a «le
golit passionné>”». Le balcon de fer forgé sur la facade est,
ornée de gracieux feuillage et de fleurs indique, sans équi-
voque, I'emplacement de sa chambre 38.



1904-1961. Le mausolée du boulevard Exelmans

L'annonce du décés de Charles Carpeaux a 34 ans le
28 juin 1904 a Saigon, épuisé par son travail dans la jungle
indochinoise, voit Amélie «sans un geste de révolte, sans
une parole amere, tomber a genoux au pied du grand Christ
de Carpeaux, exposé dans l'atelier du maitre>». Brisée,
entre la vie et la mort durant de nombreuses semaines et
pensant sa fin proche®?, elle décida «jusqu’au bout, de tra-
vailler a mettre en lumiere I'exceptionnelle valeur morale
et intellectuelle» de Charles. Lors du retour du corps - un
an apres le déces - et avant l'ensevelissement au cimetiere
d’Auteuil, l'atelier Carpeaux devient le théatre de la dou-
leur d'une mere qui fait exposer pendant 24 heures le corps
de son fils «dans un cadre superbe, le vestibule et l'atelier
tendu de blanches draperies de satin et d'immenses fleurs
de lotus en soie blanche®!». Malgré le succes de 'exposition
des découvertes archéologiques du disparu au musée du
Petit Palais en juin 1905 pour laquelle Amélie Carpeaux
a personnellement sélectionné les ceuvres et réalisé les
tirages photographiques, le scandale public - et injuste -
que fit Henri Parmentier (1871-1949), compagnon et supé-
rieur de Charles, s’estimant oublié dans cet hommage %2
finit de convaincre les Carpeaux de I'éternel complot ourdi
contre eux®. Amélie Carpeaux se retire donc du monde,
ne quittant plus ses voiles de deuil et n’ouvrant la porte de
l'atelier du boulevard Exelmans qu'a de rares privilégiés. La
vente qu’elle organise en 1906 d'une sélection des créations
de son mari, «Je ne veux pas qu'aprés ma mort ces reliques
solent dispersées au hasard d’encheres que je ne pourrais
surveiller. Les ceuvres de Carpeaux en sortant d’ici doivent
trouver un cadre digne d'elles. Tout ne peut aller au musée
du Louvre®4» déclare-t-elle a la presse ce qui nous renseigne
a la fois sur son contrdle maniaque - elle reste toutefois
préte de nouveau a couvrir les encheres - ainsi que sur sa
volonté de disposer de liquidités pour financer 'ouvrage
qu’elle destine a la mémoire de son fils. Amélie Carpeaux
décéde a 60 ans, le 12 janvier 1908, dans sa chambre,
quelques jours a peine apres la sortie des Lettres, journal de
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Fig. 17 — Louise (lément-Carpeaux supervisant le départ de
La Danse pour Copenhague, Comeedia, 7 juin 1913.

Ftudes

Fig. 18 — Louis Carpeaux (1874-1929), vers 1910.

route et clichés photographiques [le tout soigneusement épurés
par ses soins] de son fils «mort pour la science et 'art», le
rejoignant au cimetiere d’Auteuil.

Les deux ventes publiques de juin et décembre 1913 qui
dispersent la plus grande partie des ceuvres de Carpeaux
conservées pieusement au 39 boulevard Exelmans sont consi-
dérées par Louise Clément-Carpeaux comme «lamentables »
d’autant plus que I'Etat francais, 2 ses yeux, n’avait rien fait
pour «conserver intégralement cette collection unique,
écrasante pour certains...®5» (fig. 17). Elle omet, naturelle-
ment, de préciser que cette vente est due a un désaccord
avec son dernier frére le capitaine Louis Carpeaux (fig. 18)
au sujet dureéglement de la succession de leur mere. En effet,
Amélie Carpeaux a attribué les deux tiers de ses biens a sa
fille, déshéritant presque totalement son dernier fils, afin
de réduire le plus possible leur indivision . Cette décision,
préjudiciable a I'intégrité de l'atelier Carpeaux, est due a
son rejet du mode de vie dissolue de son dernier fils, qui
fréquente compulsivement les maisons closes et entretient
de nombreuses maitresses®’. Engagé volontaire a 16 ans
dans I'infanterie coloniale - moyen classique de canaliser
un enfant difficile -, Louis Carpeaux, aprés avoir parcouru
le globe, vit une retraite prématurée, s’essayant a 'écriture
de ses souvenirs de voyages ou la violence de ses actions et sa
vision colonialiste naive choquent les critiques littéraires 8.
C'est surtout a travers son ouvrage La mome Carafon®® que se
révele sa personnalité mystique, obsédée par le mythe de
l'androgynie et fascinée par la « femme idole» ouil ne cache
pas —ilseveut un homme libre et honnéte - ses inclinations
sexuelles pour le sado-masochisme et le fétichisme. Mais la
raison profonde de ce rejet maternel réside surtout dans sa
fréquentation d'un oncle de son peére, relation intolérable
pour la veuve du sculpteur qui avait tant souffert de la cupi-
dité et des manigances de sa belle-famille. «N’ai-je pas été
pris en aversion par ma noble mere», écrit ironiquement
Louis, «a cause d'un paillard d'oncle paternel qui m’a cofité
fort cher lors de la mort de ma mere mais avec lequel, de
temps en temps, je rigole bien tout de méme, quand je vais
voir les femmes?%». Louis Carpeaux s'éteint le 29 septembre
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Fig. 19 — Louise (Iément-Carpeaux (1872-1961), vers 1910.

1929, a 55 ans, sans descendance, a Nice, station ou son pere
avait séjourné chez Stirbey, dans la villa Phoebus - rebap-
tisée villa Carpeaux - qu'il avait acquise au 26 boulevard
du Righi7!. Louise Clément-Carpeaux le fera enterrer, a sa
demande, au cimetiere de la Caucade, face a 1a mer, loin du
tombeau familial d’Auteuil.

Désormais gardienne de la mémoire des Carpeaux, Louise
(fig.19), qui accole depuis la mort de Charles, son patronyme
a celui de son mari, avait racheté a son frere en 1910 sa part
dans la propriété Carpeaux afin de conserver «I’'embryon
de ce qui fut la galerie d’Auteuil’?» cédant les deux tiers
du terrain a M. Bourdeais qui y fit construire en 1913 un
imposant immeuble de rapport néo-Louis XVI. Amputé de
la plus grande partie de son terrain, l'atelier Carpeaux tel
que nous le connaissons actuellement est sommairement
réaménagé par les Clément en 191473, puis fut sinistré
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Fig. 20 — Vue actuelle de 'atelier Carpeaux, 39 boulevard Exelmans.
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