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L'expulsion des Morisques de Valence (1609). L'heure fatale a

travers les tableaux de la collection Bancaja (1612-1613)
Youssef El Alaoui / Université de Rouen
lundi, 13 juillet 2009 / Jean-Claude Arnould

Dans le prolongement du colloque international D'une rive a I'autre,organisé a la Manouba (Tunis)
en avril 2006 par le GEMAS et le CEREAI [1], je voudrais ici vous parler de la premiére phase de
I'expulsion des Morisques — ces derniers descendants des musulmans d’Espagne convertis de force
au catholicisme au début du XVIe siecle - qui se déroula dans le Royaume de Valence ou vivait
une importante communauté morisque tres fortement islamisée. En m’inscrivant dans la
thématique de ce colloque, « I'heure fatale », je voudrais analyser ce drame, cet instant tragique,
marqué par le destin, inscrit dans le temps, donc inévitable, selon certains auteurs apologistes de
I'expulsion, un événement qui signifia la fin d’'une histoire de prés de neuf siécles de présence
musulmane en Espagne (711-1609), une fin représentée dans une série de tableaux réalisés
immédiatement apreés les faits — entre 1612 et 1613 - par la volonté de celui qui en fut 'artisan, le
roi Philippe III.

Les travaux sur I'expulsion des Morisques sont trés nombreux et, sans doute, I'approche de la
commémoration de cet événement historique a Tunis en 2009 redonnera une impulsion a ces
recherches [2]. Ici, je souhaiterais vous montrer ces tableaux, propriétés de la Fondation
Bancaja [3], présentés dans leur ensemble au grand public pour la premiére fois lors d’une
exposition en 1997.

En incluant I'étude-introduction du catalogue de I'exposition, @ ma connaissance, il n'y a
aujourd’hui que huit articles publiés [4] en Espagne sur ces tableaux, et pourtant un certain
nombre de chercheurs les connaissent depuis 1990 ; par contre, de plus en plus d’auteurs les
utilisent comme simples illustrations de leurs travaux sur les Morisques.

Aujourd’hui, grace a Jesus Villalmanzo Cameno, chercheur aux Archives du Royaume de Valence et
auteur de I'étude du catalogue, nous connaissons les auteurs de ces ceuvres, nous pouvons aussi
les dater avec précision et nous connaissons aussi les circonstances et les conditions dans
lesquelles elles furent réalisées [5]. 1l s’agit d'une commande passée par le roi Philippe III, a
travers son vice-roi, le Marquis de Caracena ; les auteurs étaient tous des peintres contemporains
des faits, qui jouissaient d’'une reconnaissance au niveau local, dans le royaume de Valence ; il
s’agit de Pere Oromig, Vicent Mestre, Jerénimo Espinosa et Francisco Peralta. Tous ces tableaux
furent réalisés entre 1612 et 1613.

Pere Oromig est I'auteur de I'Embarquement des Morisques au Grao de Valence (1612-1613) ;
avec Francisco Peralta il réalisa I'Embarquement des Morisques a Vinaros et a Alicante (1612-
1613). Vicent Mestre est I'auteur de I'Embarquement des Morisques a Dénia (1612-1613), de la
Révolte des Morisques de la Muela de Cortes (1613) et du Débarquement a Oran (1613). Enfin,
Jerénimo Espinosa réalisa la Révolte des Morisques de la Sierra de Laguar (1612-1613).

Les sept tableaux décrivent avec un réalisme extraordinaire des scénes dramatiques, des
instantanés qui représentent les derniers moments de la présence des Morisques en Espagne. Ces
instantanés retracent trois moments forts de I'opération qui commenga au lendemain de la
publication de I'édit d’expulsion des Morisques du Royaume de Valence, le 22 septembre 1609 ;
ces trois moments sont I'embarquement, la résistance - trés circonscrite étant donné le
déploiement extraordinaire de forces armées et de milices - et le débarquement en Afrique du
Nord, a Oran.

Nous sommes en présence d’'une véritable chronique picturale de I'expulsion, la seule dont nous
disposions aujourd’hui. Nous connaissons un dessin de 1627 de Vicente Carducho (Vincenzo
Carducci) [6] qui se trouve au Prado de Madrid et nous avons des informations indirectes, car il
disparut lors d’un incendie en 1734, au sujet du tableau qui permit a Vélasquez de remporter le
concours qui lui ouvrit les portes de la Cour, un tableau intitulé Expulsién de los moriscos
(1627) [7].

La collection Bancaja [8] est intéressante a plusieurs titres car elle nous propose un témoignage
quasiment direct, a la maniere d’un reportage, trés proche dans le temps de cet événement
tragique, événement majeur dans I'histoire de I’'Espagne et de I’'Europe de I’époque. L’historien
francais Henri Martin le décrivait en ces termes :

Il faut remonter aux antiques révolutions de I’Orient, a ces nations vaincues qu’on
trainait tout entiéres hors de leurs foyers, a la captivité de Babylone, pour trouver
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des spectacles semblables a celui que vit I'Europe du XVIIe siecle [9].

Un historien espagnol contemporain d’Henri Martin, Matias Sangrador y Vitores, parlera quant a lui
de « fatal décret d’expulsion », en insistant sur le fatum, destin irrévocable, annoncé par des
prophéties [10] et inscrit en quelque sorte dans I’Histoire. Il reprenait les arguments des
apologistes de I'expulsion qui considéraient que la Reconquista ne s’était pas achevée

en 1492 mais en 1609 !

La décision d’expulser les Morisques fut prise au plus haut niveau de I’Ej:at le 4 avril 1609 pour des
raisons religieuses et de sécurité, avec I'appui d'un secteur radical de I’'Eglise [11] et la
collaboration, obtenue en échange de garanties financieres, de la noblesse locale et des seigneurs
de Morisques directement affectés par la mesure.

Parmi les causes avancées pour justifier I'expulsion, il y avait les échecs successifs de la politique
d’évangélisation et d’assimilation, la peur permanente d’une révolte comme celle de Grenade

en 1568, la peur des actions de piraterie, des conspirations (les Morisques étaient considérés
comme une cinquiéme colonne), la peur d’'une nouvelle invasion musulmane (qui signifierait une
seconde perte ou destruction de I’'Espagne aprés celle de 711), le rejet de ce que représentaient
les Morisques [12]. Le processus qui conduisit a I'adoption de cette mesure extréme fut long et
tortueux.

Le principal idéologue fut I'archevéque de Valence, le patriarche Ribera, dont la position évolua
vers la radicalité aprés qu’il eut constaté les échecs successifs des diverses campagnes
d’évangélisation qu'il avait lui méme encouragées ; il y avait aussi I'action d’un certain nombre
d’auteurs, apologistes de I'expulsion [13], qui préparérent le terrain en proposant une
interprétation de I'histoire de I'Espagne qui insistait sur I'héritage des Wisigoths (ils régnaient au
moment de la conquéte musulmane) face aux éléments « atypiques » (juifs et musulmans). Pour
ces apologistes, les Morisques, a qui ils ne reconnaissaient pas leur hispanité, représentaient un
danger permanent pour l'identité « espagnole » dont la racine était catholique. Pour eux, les
sept siécles de guerres de frontiére |égitimaient I'expulsion. C’est pourquoi ils insistaient tous sur
les faits d’armes des rois castillans et aragonais contre l'islam. Ils louaient I'action des Rois
Catholiques, de Charles Quint et de Philippe II, mais ils leur reprochaient d’avoir toléré cette
présence en Espagne. Leur héros était Philippe III, le Lion, qui avait enfin achevé la Reconquista,
cette fois pour de bon, et délivré I'Espagne de cette engeance (cela faisait partie du genre de la
polémique antijuive et antimusulmane d’attaquer I’'adversaire en utilisant un vocabulaire trés
agressif).

L'historiographie, jusqu’a nos jours, présente ce monarque, qui avait inauguré en Espagne le régne
des favoris, comme un roi désintéressé des affaires de I'Etat, qui les laissait toutes entre les mains
de Francisco Gdmez de Sandoval y Rojas, duc de Lerma, son favori et piece maitresse dans
I’application des décrets d’expulsion.

Dans un numéro spécial de la revue La aventura de la Historia consacré a Philippe III, I'article de
Ricardo Garcia Carcel s’intitule « Biographie d’un roi médiocre » [14]. Mais Rafael Benitez
Sanchez-Blanco, apreés avoir analysé une série de documents (comptes rendus de réunions du
Conseil d’Etat) de 1601 a 1609, insiste sur le role joué par Philippe III dont la religiosité
exacerbée, la peur d’un chatiment divin, I'influence des théses favorables a I'expulsion ainsi qu’un
probléme d’ordre psychologique, la volonté de surpasser son pére, le poussérent a prendre cette
décision drastique [15].

Pour le commentaire des tableaux, je me suis intéressé a I'ceuvre de I'un de ces apologistes,
Gaspar Aguilar, auteur de Expulsion de los moros de Espafia en 1610 ; le titre illustre bien sa
position idéologique, les Morisques étaient pour lui des Maures, ils étaient arrivés en Espagne en
tant que musulmans, ils la quittérent en tant que tels. Malgré leur conversion forcée au
christianisme au début du XVIe siecle, pour l'auteur ils étaient aussi musulmans que leurs
ancétres, et en cela il n"avait pas tort, car comme le souligne Luis F. Bernabé Pons, l'islam était ce
qui identifiait et unissait la grande majorité des Morisques, mais leur islam ne pouvait pas étre le
méme que celui du monde musulman [16] a cause de la répression menée par les autorités
politiques et religieuses avec |'aide de I'Inquisition. Par contre, en les désignant comme des
Maures, des musulmans, Aguilar, contrairement a Pedro de Valencia [17], par exemple, ne
reconnaissait pas leur hispanité.

A son propos, Antonio Dominguez Ortiz et Bernard Vincent soulignent que son témoignage
« produit une impression saisissante ; s'il était loin de mériter, comme poéte, les lauriers
d’Apollon, il sut, comme observateur, nous donner une vision directe, d'une grande valeur
historique et humaine » [18].

Le fait qu’un exemplaire de I'ceuvre d’Aguilar ait été trouvé dans la bibliothéque de Pere Oromig,
I’'un des peintres dont je vais parler ici, m’a amené a m’intéresser a son livre, qui a fait I'objet
d’une édition critique en 1999. Des huit chants qui composent ce poéme épique, nous pouvons
affirmer que les chants III a VI et le VIII, qui décrivent les scénes de révoltes et I'arrivée a Oran,
ont trés certainement inspiré nos peintres. Mais d’aprés Villalmanzo on pourrait aussi ajouter
Gaspar de Escolano, I'historien de Valence auteur des Décadas de la insigne y coronada ciudad y
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Reyno de Valencia (1610) pour la description des révoltes et Jaime Bleda auteur de Defensio fidei
in causa neophytorum, sive morischorum Regni Valentiae (1610).

Les tableaux de la collection Bancaja nous proposent une vision officielle de la premiére vague
d’expulsion des Morisques d’Espagne, une vision qui se voulait objective. Les apologistes eux,
avaient fait le travail de propagande en amont et avaient préparé le terrain pour faire accepter la
mesure. Mais quelle était la vraie intention du monarque ? Pourquoi le réalisme prend-il le dessus
sur I'éloge de la Monarchie ? Philippe III souhaitait disposer d’un témoignage direct, une sorte de
reportage fidele a la réalité. Dans sa commande, il insistait sur la représentation exacte des lieux
-ports, villes, fortifications et systéme défensif cotier - et souhaitait que les peintres fussent
locaux, connaisseurs de la géographie locale et, dans la mesure du possible, des témoins directs
de I'’événement.

Ce ne sont pas, a proprement parler, des documents a la gloire de la monarchie mais une lecture-
observation attentive et intertextuelle nous permet d'y déceler tout de méme, a travers l'influence
des chroniques narratives et des arguments qui alimentent ces ceuvres, une certaine propagande

justificative de I’'expulsion.

Ces tableaux ont un caractére informatif, didactique, historique, politique et artistique indéniable.
Ils sont une sorte de témoignage pour la postérité de I'action de ce « grand roi » que fut Philippe
III. 1l fallait montrer que l'action avait été menée de maniére pacifique (a I'exception des deux
révoltes), proprement, sans verser une seule goutte de sang ; telle était I'obsession des autorités
et c’est ce sur quoi insistent quatre des sept tableaux ; il fallait montrer aussi, et surtout, la
collaboration des élites du royaume de Valence, principales affectées par la mesure et opposées,
jusqu’au dernier moment, a cette expulsion pour des raisons financieres. Enfin, il fallait montrer
que les Morisques méritaient leur chatiment avec les massacres d’Oran.

1. L’'heure fatale : 'embarquement des Morisques a Valence, Vinaros et

T
ey,
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Image 1 : Embarquement des Morisques au Grao de Valence (1612-1613), (L. 1,10 x 1,74, huile)

Tableau peint par Pere Oromig. A la maniére d’un documentaire, ce tableau, I'un des plus beaux de
la collection, décrit dans le détail I'opération d’embarquement des Morisques dans le Grao, quartier
aujourd’hui disparu qui jouxtait le port de Valence, le jour de la visite du vice-roi de Valence, le

3 octobre 1609. Ce tableau est un véritable instantané du moment ou ils furent obligés
d’abandonner le pays qui les vit naitre.

Nous pouvons diviser ce tableau en trois parties allant de gauche a droite. Dans la partie de
gauche, les protagonistes sont les Morisques, que |I’'on voit au premier plan attendant leur tour sur
les quais et au deuxieme plan sur des embarcations et sur un embarcadere. La seconde partie, qui
occupe la partie centrale du tableau, décrit le port et la place ol trone une croix imposante, au
centre. Au premier plan des scénes de vie, beaucoup de dynamisme, de couleurs ; les
protagonistes ici sont la haute société de Valence, les nobles, les seigneurs de Morisques, le vice-
roi, les commissaires chargés de superviser I'expulsion et les militaires. La troisiéme partie occupe
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la partie droite du tableau et représente le quartier du Grao de Valence avec sa muraille fortifiée ;
ici les protagonistes sont les nombreux spectateurs et curieux.

Les Morisques, pourtant protagonistes malgré eux de cet événement, semblent dans ce tableau
insignifiants ; ils ne sont plus 1a, ce sont des petits personnages si on les compare avec la taille
disproportionnée des représentants de la noblesse locale et du pouvoir.

Dans la partie occupée par les Morisques, les scénes dramatiques sont abondantes ; des petits
groupes attendent, résignés, en discutant ; des vieillards, des femmes, des enfants assis sur des
ballots ou étaient enveloppés les quelques biens qu'ils purent emporter avec eux. D’autres
groupes de Morisques arrivent au loin. D’aprés l'indication que nous donne I'un des commissaires
du tableau, il y eut 15615 expulsés, mais ce chiffre est corrigé par Manuel Ardit [19] qui

propose 17776. La volonté informative de I'auteur du tableau et la recherche d’une certaine

« objectivité » sont évidentes ; nous le voyons a travers les indications écrites insérées
directement dans le tableau ou I'encadrant dans des médaillons, mais les scénes dramatiques sont
clairement d’inspiration littéraire, comme le souligne Villalmanzo en décelant les influences de
I'ceuvre de Jaime Bleda ou de Gaspar Escolano [20] et comme nous 'avons constaté aussi a partir
de la lecture de I'ceuvre d’Aguilar. Nous pouvons le voir, par exemple, avec la description
dramatique du vieillard porté par deux jeunes (premier plan a gauche) qui est la version picturale
de la description littéraire de Bleda [21]. On pourrait multiplier les exemples avec les scénes
déchirantes de Morisques se séparant en pleurs de leurs seigneurs (premier plan et second plan a
coté de la Croix) ou la représentation de I'un des problémes les plus déchirants et dramatiques
posé par I'expulsion des Morisques, celui des enfants ; d’aprés le décret d’expulsion, les enfants de
moins de six ans pouvaient rester a Valence avec le consentement de leurs parents mais, comme
le montrent les rappels a la loi [22] ou les témoignages des apologistes de |'expulsion, de
nombreux enfants furent enlevés par les vieux-chrétiens. Le tableau reprend cette scene au
premier plan, ou I’'on voit un Morisque embrassant sa fille, vétue comme les dames de la noblesse
qui la garderont.

Sur la place ou trone, triomphante, au centre de la composition, la Croix, le dynamisme est
accentué par le mouvement des charrettes, des carrosses des nobles, des porteurs et des
Morisques. Les responsables de I'opération sont présents au premier plan, a droite. En premier
lieu, le vice-roi, Don Luis Carrillo de Toledo, Marquis de Caracena, portant sur le torse la croix de
I'ordre de Saint-Jacques (une note le désigne dans le tableau) ; a cheval, le responsable militaire
de l'opération terrestre, le général Don Agustin Mexia a qui Gaspar Aguilar consacre un long

éloge [23] ; des militaires de I'armée royale (arborant la Croix de Saint-André), des collaborateurs
du vice-roi, dont le docteur Francisco Pablo de Vaciero avec une feuille indiquant 15615, le nombre
d’expulsés par le port de Valence. Au second plan, a droite, nous pouvons voir aussi la présence
de la milice, dont le réle fut trés important pour le bouclage du territoire avant et pendant les
opérations.

Aux fenétres et balcons, des taches représentent la multitude de curieux venus assister a cet
instant fatal pour les Morisques, heure heureuse pour nombre de ces vieux-chrétiens qui voyaient
s’éloigner ces navires dont les voiles, gonflées par le vent, ressemblaient a de minuscules
croissants, lointains souvenirs de la présence de l'islam en Espagne.

La composition de ce tableau nous semble trés intéressante et trés révélatrice de I'intention
gu’avait Philippe III en passant sa commande ; Pere Oromig, nous semble-t-il, s’est bien acquitté
de sa tache en placant les élites locales au premier plan et en les représentant de maniere
disproportionnée par rapport aux Morisques. On doit lire le tableau en commencgant par la droite,
ol se trouvent les vrais protagonistes officiels : les représentants du pouvoir local. Les Morisques
sont repoussés vers la mer, leur figure est minuscule, quasi insignifiante, une page a été tournée.

Un autre point important, et qui tient aussi de la propagande, est I'absence de violence, de
tension. Les chroniqueurs apologistes de I’'expulsion, insistérent sur cette absence de violence et
décrivirent des scénes de joie, de gaieté, que I'on retrouve dans les tableaux consacrés a
I'embarquement des Morisques, en particulier le tableau de I'embarquement a Dénia. Dans le port
de Valence, ce qui frappe c’est la résignation de ces Morisques, ce fatalisme qui les conduit a
accepter leur triste sort sans s’y opposer ; on voit des petits groupes de Morisques qui discutent
entre eux, d'autres avec des vieux-chrétiens, des meres rassurent leurs enfants en les caressant ;
et pourtant, les scénes de violences furent nombreuses. Les propres chroniqueurs, qui insistent
souvent sur le caractére de chatiment divin mérité de I’'expulsion, s’émeuvent des scénes de
pillages, de vols, de viols, de crimes, d’abus commis par les vieux-chrétiens, civils et militaires, sur
le chemin de I'exil, a I'entrée du port et en pleine mer, et ce malgré les menaces des autorités.

Ce tableau, ainsi que les suivants, pose aussi le probléeme de I’écriture de I'Histoire, des sources et
surtout de la fiabilité de celles-ci. Nul doute que ce document, cette chronique picturale, est une
source historique de premier ordre pour I'étude de I’'expulsion des Morisques. Il ne s’agit pas a
proprement parler d’une ceuvre de propagande comme le fut le tableau de Veldzquez qui, d’aprés
la description de Stirling-Maxwell, était une véritable ceuvre apologétique dans laquelle Philippe III
apparaissait en toute Majesté, triomphant des Morisques enchainés [24].
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Pere Oromig refléte une réalité, décrit avec minutie des paysages, des villes, des ports qu'il
connait bien, il décrit aussi des scénes dont il a certainement été témoin. Il a un souci du détail
évident, comme nous pouvons le constater dans la description minutieuse des vétements des
Morisques, des nobles, des autorités et aussi dans celle des navires ; il a une volonté didactique
que montrent les annotations ajoutées pour illustrer son tableau et un souci de fidélité que nous
pouvons voir dans la description du quartier du Grao avec ses murailles. Mais cette ceuvre devient
a son tour ceuvre de propagande lorsque nous décelons ici et la des emprunts a des ceuvres qui
justifiaient I'expulsion.

Image 2 : Embarquement des Morisques a Vinaros (1612-1613), (L. 1,10 x 1,73, huile)

Avec Francisco Peralta, Pere Oromig est aussi I'auteur de I'Embarquement des Morisques a Vinaros
et Alicante (1612-1613). Selon Manuel Ardit, 15208 Morisques embarquérent dans le premier port
et 30204 dans le second. Ces tableaux, qui suivent le méme schéma narratif que le premier sont
d’une facture plus simple avec quelques licences spatio-temporelles de la part des auteurs, qui
télescopent dans le méme tableau, celui de Vinaros, I'expulsion des Morisques de Valence (1609)
et celle, plus tardive, des Morisques d’Aragon et de Catalogne (1610) qui sortirent par les ports
des Alfaques (Catalogne) et Moncofa a 100 km de Vinaros.

fi

Image 3 : Embarquement des Morisques a Dénia 1612-1613), (L. 1,10 x 1,73, huile)
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Dans la série des embarquements, un autre tableau est trés intéressant ; il s’agit de
I’Embarquement des Morisques a Dénia (1612-1613) peint par Vicent Mestre ; avec le premier,
c’est I'un des plus beaux de la collection. Il y eut d’aprés Manuel Ardit 42518 embarqués. Selon
Villalmanzo, son intérét pour les historiens qui travaillent sur le systeme défensif mis en place
pour lutter contre les attaques des pirates barbaresques, alliés des Morisques de la région, est trés
grand. D’ailleurs, dans ce tableau le plus important semble étre I'ensemble architectural de la ville,
les hommes occupant I'espace libre. Le rble principal est partagé entre les Morisques et les
imposantes forces militaires terrestres et navales. Dans la description des scénes morisques, notre
peintre reprend « textuellement » les descriptions faites par Bleda pour Alicante [25] mais aussi
celles qui insistent sur les scénes de joie et de bonheur, comme nous pouvons le voir ici avec la
représentation des femmes morisques dansant accompagnées par des musiciens morisques ; sur
la plage, des scénes de cirque, de foire et de lutte devant des spectateurs qui attendent leur
embarquement. L'heure fatale devient ici heureuse pour tout le monde.

2. La résistance : révolte des Morisques de la sierra de Laguar et Muela de
Cortes (octobre-novembre 1609) dans la région d’Alicante

Malgré la volonté des autorités d’éviter un soulévement des Morisques, celles-ci ne purent
empécher quelques incidents graves. Il fut relativement facile d’expulser les Morisques des
alentours de la capitale du royaume ou ceux qui se trouvaient dans des zones accessibles, mais en
ce qui concerne ceux des zones de l'intérieur et surtout des zones montagneuses, on assista a de
véritables scénes de guerre. Les causes de ces soulévements furent multiples : le trés court délai
pour quitter le pays, trois jours, ce qui ne laissait pas le temps de vendre convenablement les
biens, les exactions commises par les vieux-chrétiens mais aussi les mauvaises nouvelles en
provenance d’Afrique du Nord qui faisaient état d’exactions commises par les populations
autochtones.
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Image 4 : Rébellion des Morisques de la Sierra de Laguar (1612-1613), (L. 1,09 x 1,73, huile)

Le tableau intitulé Rébellion des Morisques de la Sierra de Laguar fut peint par Jerénimo de
Espinosa en 1612-1613. Il représente la principale réaction violente des Morisques contre
I’'expulsion, en octobre, un mois aprés le premier décret d’expulsion des Morisques de Valence
(22 septembre1609). Le caractére de chronique est accentué par la profusion d’informations
écrites. Villalmanzo insiste sur lI'influence des écrits de Gaspar Escolano [26]. Cette révolte inspira
aussi notre auteur Gaspar Aguilar [27] a tel point que nous retrouvons mot pour mot, image pour
image, une correspondance quasi exacte des scénes de guerre que nous avons ici.

Les troupes espagnoles occupent la quasi-totalité du tableau et de I’'espace et meénent |'offensive,
acculant les Morisques a se replier et a résister en haut de la montagne. La supériorité militaire et
morale des troupes chrétiennes est évidente ; elles représentent l'ordre, la discipline, le courage.
Face aux armes a feu, les Morisques n’avaient que des pierres a moulin et des pierres a leur
opposer. Méme si dans le tableau on peut voir quelques armes a feu du coté des révoltés, les
mesures draconiennes prises par les autorités tout au long du XVIe siécle pour interdire le port
d’armes aux Morisques furent vraisemblablement efficaces malgré la contrebande. Les Morisques
sont représentés dans le désordre ; ici aussi la proportion des figures n’est pas respectée, les
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soldats espagnols sont plus grands, les Morisques ne sont que des taches, a I’'exception du chef de
la révolte, Millini (sur la montagne a gauche), qui apparait avec une couronne au moment ou il va
recevoir un coup de lance mortel. Aguilar reprend le dialogue entre le chef des Morisques et le
chef des chrétiens, Don Agustin Mexia, qui se trouve au premier plan a gauche a cheval. Les
descriptions d’Aguilar sont trés manichéennes ; d’un coté les bons, les vieux-chrétiens, et d'un
autre les méchants, les Morisques. Paradoxalement, la description qu’il nous fait du chef morisque
est positive, il est le courageux descendant de princes maures, né en Espagne, donc

espagnol [28], prét a mourir pour son peuple. Le reste des Morisques est dépeint d’'une maniére
plus négative [29]. C'est qu'il fallait que le chef des Morisques soit a la hauteur du commandant
des troupes chrétiennes, noble, descendant des vaillants Wisigoths, les « vrais Espagnols ».

La reddition eu lieu le 29 novembre 1609 et le bilan fut assez lourd, quelque 2000 morts, pour la
plupart morisques.
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Image 5 : Rébellion des Morisques de la Muel de Cortes (1613), (L. 1,10 x 1,74, huile)

Le tableau Rébellion des Morisques de la Muela de Cortes, peint par Vicent Mestre en 1613
représente, des scénes de combat qui eurent lieu dans la méme zone géographique. Le schéma
est le méme, concentration dans un espace réduit d’éléments distants dans la réalité, par exemple
les localités, supériorité et ordre des troupes chrétiennes et résistance désespérée et désordonnée
des Morisques en haut de la montagne ; ici aussi I'intertextualité avec I'ceuvre d’Aguilar est trés
présente. De nombreuses scénes sont I'illustration exacte de passages du livre : le suicide des
femmes morisques qui se jettent de la montagne (a droite) par peur des représailles ou des

viols [30], les scénes bucoliques de Morisques gardant leur troupeaux, la destruction des chemins
conduisant en haut de la montagne, I'utilisation des pierres a moulin comme armes défensives,
I'arrestation du chef, ici El Turigi [31] ; la scéne du ruisseau illustre avec exactitude le texte de
Gaspar Escolano [32].

3. La terre promise ? Débarquement a Oran
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Image 6 : Débarquement des Morisques dans le port d’Oran (1613), (L. 1,10 x 1,73, huile)

Le Débarquement des Morisques dans le port d’Oran, ceuvre de Vicente Mestre (1613) est le
dernier tableau de la collection ; comme dans le premier, nous avons ici une profusion de détails.

Le premier plan représente l'arrivée des navires a Oran (espagnole jusqu’en 1792) et le second
plan, le campement morisque attaqué par les tribus berberes autochtones. La description
correspond a celle que fait Damian Fonseca dans le chapitre XII et XIII de sa Justa expulsion de
los moriscos de Espafia (1611) et au chant VIII du livre de Gaspar de Aguilar [33].

Mikel de Epalza [34] considére que ce tableau prétend montrer combien le chatiment divin était
mérité car ils furent massacrés par leurs propres coreligionnaires. Il y a une sorte de moral de
I'histoire, les musulmans étaient fonciérement mauvais et méritaient ce qui leur arrivait.

Le centre du tableau, la zone de tente avec la demi-lune, représente des scénes de massacre des
Morisques par les autochtones. Il y aurait, toujours d’aprés Epalza, quelques erreurs dans la
représentation des lieux pour des raisons stratégiques et de propagande ; il fallait ici insister sur le
massacre. Normalement, a I'emplacement de la plage, il y avait une falaise. La plage se trouvait a
I'ouest, entre la forteresse qui apparait au premier plan et la forteresse de Mazalquivir, qui ne
figure pas dans le tableau. Les autorités espagnoles cherchérent un endroit propice pour
débarquer ces milliers de personne, loin des ports militaires musulmans (Alger, Cherchell,
Tétouan) ; le lieu choisi permettait de protéger la flotte.

Les Morisques ne furent pas accueillis par les autorités espagnoles d’Oran, et I'accueil par les
autorités musulmanes ne fut pas préparé (n‘oublions pas qu'ils étaient ennemis), ce qui
expliquerait I'agressivité des populations locales, pauvres, qui subissaient une dure sécheresse et
qui considérerent ces Morisques comme des envahisseurs. Ces populations furent durement
réprimées par les autorités marocaines et d’Alger, qui envoyérent des troupes.

Aucune structure d’accueil n‘avait été prévue. Cette premiére vague d’expulsions qui avait trés
bien été organisée pour le territoire espagnol fut un véritable échec en Afrique du Nord ; pour
Epalza, ce fut un travail baclé, qui s’acheva dans un véritable carnage. Les rescapés furent
conduits vers les villes ou ils s’installérent sans probléme. L'accueil agressif mit des mois a étre
corrigé.

Terrible sort que celui de cette minorité arrachée de sa terre natale, dépouillée de ses biens en
Espagne, pendant le trajet en mer et a I'arrivée. Considérés comme des musulmans en Espagne,
accueillis comme des envahisseurs en terre d’islam, ils finirent, aprés une période de
réislamisation, par s’intégrer a leur nouvelle société d’accueil.

L'échec de cette premiére expulsion conduisit les autorités espagnoles a chercher d’autres voies.
Aprés les Morisques de Valence, ce fut le tour des Andalous, des Castillans et des Murciens visés
par le décret du 12 janvier 1610 et des Aragonais visés par le décret du 29 mai 1610. En tout,
environ 300000 Morisques abandonnérent I'Espagne. Certains, quelque 50000, passérent par la
France [35], d'autres s’installerent en Turquie [36].
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Le destin tragique des Morisques ne s’arréta pas la ; une nouvelle vie les attendait ailleurs, mais le
prix a payer fut élevé. La plupart d’entre eux échoua au Maghreb oU, apres une phase difficile de
réislamisation, ils finirent par s’‘intégrer a leurs nouvelles patries : Tunisie, Maroc, Algérie, Turquie,
dans I'armée, |'artisanat, I'agriculture et le commerce. Il y eut aussi des retours en Espagne, et
méme des Morisques qui réussirent a braver l'interdiction de rester en Espagne, bénéficiant
souvent de la complicité de leurs compatriotes vieux-chrétiens.

Dans notre civilisation de I'image, le récit pictural de cette heure fatale que fut I’expulsion des
Morisques apporte un témoignage exceptionnel des derniers instants de leur présence en Espagne.
Cette série de tableaux dérange et secoue par son réalisme ; quatre siécles se sont écoulés depuis
et malheureusement des millions de personnes ont été déplacées et continuent de I'étre. Si au
moins de genre de témoignage pouvait servir a quelque chose...

Youssef El Alaoui, maitre de conférences de civilisation espagnole des XVIe et XVIIe siécles a
I’'Université de Rouen, travaille sur les politiques d’évangélisation et d’assimilation des minorités en
Espagne et en Amérique aux XVIe et XVIIe siécles et plus particulierement sur les méthodes
d’évangélisation de la Compagnie de Jésus auprés des Morisques et des Indiens ainsi que sur les
problémes de la reconnaissance de I’Autre dans le monde ibérique.
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