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Coples et montages
dans la gravure d’allégories

Les copies dans la gravure de thése

On sait que les apprentis graveurs cxergaient leur
talent en copiant les estampes des maitres. Au XVI(Ie
comme au XVII* siécle, cette pratique était méme
recommandée, Mais l'intention du copiste n'était
pas toujours aussi lovable: Pajout d'une simple
signature, celle du graveur original, ne suffisait-elle
pas & faire d'une ceuvre d'étude une contrefagon ?
Pour s'en protéger les graveurs prenaient parfois
un privilége ; cependant 'ubondance des copies qui
nous sont parvenues montre soit que ces priviléges
étaient peu efficaces, soit que les artistes Gtaient
assez indifférents au devenir de leurs euvres ; le
fonds de bien des éditeurs-graveurs est constitué
essentiellement de copies et les spécialistes de
I"armoiric et du portrait allégorique n'en sont pas
les moins bien pourvus.

On sait que I"étudiant, candidat au baccalauréat ou
a la licence, avait coutume d'orner les positions de
ses théses d'une image destinée 4 honorer un haut
personnage dont il avait recu ou sollicitait la pro-
tection : différentes vertus y étajent représentées,
entourant une effigie ou un blason, pour célébrer
ses louanges. Au XVIIE siécle, les candidats fortunés
s'adressaient aux peintres et aux graveurs de
renom, comme Lasne, Huret, Chauveau, Rousselet
ou Poilly, et commandaient une compaosition origi-
nale on les positions étaient parfois gravées 4
I'intérieur des ornements, ou plus fréquemment
imprimeées sur un passe-partout. Mais les candidats
de condition modeste devaient recourir & des gra-
veurs moins céléebres et plus spécialisés, comme
Firens, Isaac, Picart, Roussel et Humbelot, dont les
noms se retrouvent si souvent au bas des planches,

Ceux-ci leur fournissaient alors des illustrations
d’assez grandes dimensions (30 & 45 cm de large
sur 22 4 34 cm de haut), qui surmontaient le texte
imprimé et en constituaient le seul ornement. Ces
images étaient parfois gravées pour Voccasion,
mais il semble gue le plus souvent étudiant se
contentait de choisir dans le fonds de Péditeur la
composition gui lui convenait; il sulfisait alors
d'effacer Farmoirie, ou d’employer un cuivre amo-
vible.

Certains éditeurs faisaient méme graver les
panches de leur propre initiative, pour offrir un
plus vaste choix i leur clientéle ; c'est ainsi que la
chronologie des ceuvres est parliculiérement déli-
cate & établir; la date de la soutenance n'était
inscrite que sur la partie inlérieure de la thése,
généralement perdue, car méprisée des amateurs,
et méme si par aventure elle est conservee, ce n'est
quune date ante quern. [l semble cependant que ces
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compositions eurent un grand succés entre 1620 et
1670 (note 1).

Ces gravures d'allégories et d’armoiries sont mal
connues et un peu dédaignées. Comme toutes les
productions communes, clles sont devenues assez
rares ef ne sont souvent connues qu'd un seul
exemplaire. Mais I'ensemble présente une grande
cohérence, due essenticllement & 'abondance des
copies ; ¢'est sous cet aspect que nous en aborde-
rons ici I'étude,

Sur ces pigces, la présence d'un nom de peintre est
exceptionnelle ; jamais les mots invenit, delineavit et
pinxit n'apparaissent ; le nom du graveur n’est suivi
que de fecit ou sculpsit ou d'aucune mention,
comme c'est souvent le cas pour Humbelot, Firens
et Roussel. Ont-ils grave, ou n'ont-ils fait qu’éditer,
laissant 4 de besogneux anonymes le soin de
buriner le cuivre ? Si certaines planches, comme
celles de Jollain, Isaac et Firens sont d'assez belle
qualité, celles de Roussel et d'Humbelot sont par-
fois trés médiocres, et d'une maladresse de dessin
confondante. Peut-on supposer qu'ils ont créé leurs
compositions ? L'analyse comparée de leurs
ccuvres avec celles des graveurs célébres montre
gu'il n'en est rien; la copie prédomine ici et la
découverte des originaux sfimpose; C'est par ce
seul biais que I'on pourra mieux comprendre 'ori-
gine et la conception de ces compositions.

Démontrer I'importance d'un mode de production
et metire en évidence les procédés de tout un
groupe fort nombreux de graveurs permet aussi de
faire la part de 'originalilé, & laguelle on accorde
parfois une trop grande place. Le plus souvent, rien
ne vient signaler 'emprunt, si ce n'est la célébrité
du modéle; aussi bien des copies passent-elles
pour des originaux ; les découvrir conduit 4 jeter
sur le monde de I'estampe un regard un peu moins
partial que ne I'autorisent la sensibilité et I'esthéti-
que modernes.

Pour mettre en évidence la démarche et le réle des
graveurs darmoiries dans I'élaboration de leurs
EStAmpes, nous nous proposons de montrer les
différentes formes que peut revétir la copie: la
copie littérale avec les modifications imposées par
la nouvelle destination de 'ceuvre, les changements
de format, les copies partielles soit d'un groupe
homogéne soit de quelques ligures éparses, les
montages a partir de figures extraites de plusieurs
compaositions ou de suites allégoriques. Nous avons
egalement lenté de mettre en évidence la liberté
prise par quelques graveurs face a leur modele,
c'est-a-dire la part de linvenlion dans certaines
copies (note 2),



1: J. Humbelot, Alldgorie aux armes de Cosme de La-
Brosse
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A la recherche de l'original

Une fois la copie entrevue ou soupconnée, tous les
problémes ne disparaissent pas. Le premier est de
s'assurer de l'original; entre deux gravures
contemporaines, le choix n'est pas toujours facile -
la lettre peut y aider, mais c’est exceptionnel. Les
critéres stylistiques et techniques semblent un peL
plus fiables. Ce sont eux qui font la différence entre
Roussel (Pc 2, 68)' et Charpignon (LF.F. 357 dans
leur version de La Prudence assise sous un dais. La
figure a les mémes dimensions : les travaux sont
pour la plupart identiques et les hachures en nom-
bre voisin, Mais I'exécution laborieuse et sommaire
des frondaisons ot des jets d'cau désigne en Rous-
sel le copiste. Les reprendre exactement eut requis
un temps considérable, un travail d'une grande
minutie ; le graveur les a traitées par des éguiva-
lents assez grossiers, Le méme argument permet de
voir en Firens (LEF, 999 le déhiteur de son gendre
Charles David (Pc 2, 501 dans son estampe mon-
trant Deux anges prés d’un cartouche surmonté
d'un amour tenant & bout de bras un chapeau
épiscopal. La transcription a perdu en qualité tant
dans les expressions que dans le dessin, Comme le
souligne Abraham Bosse (note 3): « Tant bien
soient-elles copiées, les copistes n'estans point
capables de desseigner d'invention, ou du moins de
graver aprés des tableaux ou des desseins lavez, ou
par conséquent les hachures nec sont pas expri-
mees, font que leurs dites copies paroissent dures,
séches, et bien souvent plus noires que leurs origi-
naux quand mesme ils conteroient le nombre de
hachures, (...) les copistes ont peine de toucher avec
art les touches qui forment les yeux, nez, bouches,
pieds, mains et autres telles parties [..) ne les
formant point avec art et liberté, ains et contraire
avec peine, et par ainsi en corrompent souvent la
forme. » C'est bien ce que 'on remarque aussi entre
l'original gravé par Rousselet® (M. 29, Pc 2, 71) et
une copie, pourtant de belle qualité, par Firenss
(LF.F. 98) montrant Deux anges tenant un car-
touche. D'ordinaire, ce sont les expressions qui
patissent le plus dans les copies : les traits perdent
souvent finesse et régularité ot les expressions
toute profondeur.

fi

I 2 ; Jallain, Aldgorie.

Mais comment reconnaitre I'original quand, entre
deux gravures, les différences sont trés nettes ?
Ainsi qui, du graveur ayant travaillé pour Humbe-
lot (LF.E. 249)7 (ill. 1) ou de Jollain (I F.F. 38)5 (ill. 2 a
congu les figures de la Religion, de 'Espérance et
de la Charité ? Est-ce Jollain qui a ajouté celle de la
Frudence ou Humbelot qui Fa fait retirer 7 La
qualité légérement supérieure de la gravure éditée
par Humbelot incite & lui accorder la primeur. Mais
il se pourrait que ces deux piéces soient elles-
memes des copies.

L'historique de la planche ou des informations
extérieures, trop rares, permettent parfois de tran-
cher. Dans le cas de Roussel? et de Charpignon?®,
Mariette donne Chauveau" pour 'inventeur de la
composition et c'est en effet son style que 'on
retrouve chez Charpignon. De méme, classée par
Marolles dans le recueil Simon Vouet'?, lestampe
de Charpignon (LF.F. 32)%, La Religion présentant 4
UEspérance et & la Charité les armes de Michel le
Masle, s"apparente plus 4 la maniére de ce peintre
qu'ad celle de Jollain (LF.F. 794,

Mais bien d'autres incertitudes peuvent se présen-
ter: comment s'assurer, en présence de plusieurs
copies, que I'on est bien parvenu jusqu’a Foriginal ?
Comment le retrouver ? Comment établir la chro-
nologie et 'enchainement des copies ? La présence
d'un artiste réputé offre une certaine garantie
(note 4) mais il est de nombreux cas oo les copies
sont dues & des graveurs d'égal mérite. Par les
exemples gue nous présentons, le lecteur pourra
juger de la complexité des problémes et de la
prudence qui s'impose avant toute attribution,

Les techniques de reproduction

La fidélité de la copie vient du systéme de reproduc-
tion par décalque employé par un grand nombre de
graveurs, Les quelgques millimétres de différence
entre la copie et son modéle n'y font rien: les
figures ont en général les mémes dimensions, et
sont reprises taille a taille. Le calque est employé de
maniéres assez varices, Souvent le graveur recopie
chaque détail de son modéle ; parfois, pour les cipls
nuageux et les paysages, il ne dresse que des
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IL 4 : M. Lasne, Alfégorie aux armes du cardingl de Hetz.

relevés approximatifs des contours. Dans d’autres
cas, il se borne & reprendre seulement les grandes
lignes de la composition, l'emplacement des objets
et des personnages et lindication de leur sil-
houette, en modifiant le systéme des tailles. Cet
emploi trés répandu du calgue explique que,
contrairement a ce que 'on suppose en général, les
copies ne sont pas inversécs par rapporl aux
originaux. Cependant toutes les conies inversdes
n'ont pas été exéculdées sans calgue. Certaines ont
pu I'étre en revanche par contre-calgue. La compo-
sition est alors & 'endroit sur le cuivre et donc
inversée au tirage.

Ce procédé rapide et rclativement précis n'est
utilisé que pour les figures principales. | permet au
graveur de travailler le reste de la composition
directement sur le cuivre ot dans le méme sens que
le modéle. D'autres technigques de reproduction
peuvent avoir servi, comme la contre-épreuve tirde
sur le cuivre ou le tracé & la pointe direclement sur
le modéle et ainsi reproduit par pression sur le
support, Bien que les émoignages contemporains
manguent, on peut supposer qu'en raison de sy
facilité d’emploi, le calque devait étre d'un usage
plus commun. 11 parait daillears improbable que
les graveurs aient sacrifié des modeéles susceptibles
de servir de nouveau.

La démarche du graveur travaillant § main levée
n'est pas trés différente de celle des autres copistes,
Comme eux, en général, il ne cherche pas & rendre
uniguement Vexpression des personnages mais 4
Vinstar de Firens (Pc 1, 67){ill. 3} pour son Allégorie
aux armes de Jacques Talon copiée de celle de
Lasne en 'honneur du Cardinal de Retz® (LF.F, 199)
{ill. 4), il suit aussi le systéme des hachures et
reprend la répartition des ombres et des lumiéres.
Les copies & main levée sont parfois de meilleure
qualité, mais il est rare qu'elles égalent leurs
modéles, Le graveur est souvent en difficulté pour
reproduire les finesses techniques des originaux ;
certains travaux et surtout les hachures losangées
aigués perdent leur brio ct leur moire. Méme chez
les meilleurs artistes les blancs sont souvent sans
nuance, le burin trop appuyé et trop sec. Alors que
I'école de la copie eut di former d'excellents prati-
ciens, elle n'a le plus souvent donné que des
graveurs maladroits,

Changements d'iconographie

De I'aspect technique, passons 4 l'iconographie. Si
le décor et les figures sont souvent exactement
rendus, les armoiries restent rarement inchangées.
En cela, on le constate déja, la copie intégrale est
presgue inexistante.

Sclon la qualité du nouveau dédicataire, les figures
allégoriques dans la réplique sont aussi modifiées,
Bien des vertus sont communes 4 tous les hommes,
mais il en est de plus spécifiques & leur état ; robe,
noblesse ou clergé, La Religion, la Piété el 'Eglise
conviennent mieux 4 un archevégque qu'a un géné-
ral; la Justice, la Prudence et la Tempérance 4 un
garde des Sceaux ou 4 un président & mortier qu'a
un chanoine. Le copiste procéde alors & quelques
transformations iconographiques. I lui sutfit pour
cela de changer les attributs portés par les jeunes
fermmes qui incarnent ces vertus. Tenanl une
balance, un miroir, un calice, un serpent ou une
ancre, elle symbolisera tour & tour la Justice, la
Vérité, In Religion, la Prudence, et 'Espérance.
Ainsi lorsque Firens reprend U Allégorie’ de Michel
Lasne gravée en Fhonneur du cardinal de Reta®
pour Madapter 4 son nouveau destinataire, 'avocat
genéral Louis Talon, il remplace la Noblesse par la
Justice en substituant 4 la branche d’olivier un
glaive et une balance (note 5).

Les expressions, les vétements, les coiffures sont
plus rarement modifiés. Le cas de Minerve qui perd
5001 casque, sON armure et son chignon, remplacé
par une chevelure éparse, pour figurer la Prudence
dans 'Allégorie d I'évéque de Coutances. Claude
Auvry {anon., Pc 2, 371" copiée de celle de Claude
Mellan en 'honneur du Président de la cour des
comptes Clavde Gallard (LEF, 2610 est peu fré-
quent (note G).

Les attitudes subissent peu de transformations,
Tres souvent méme, alors que objet qui détermi-
nait la pose a été supprimé, celle-ci reste inchangée,
C'est pourquoi dans de nombreuses copies les
attitudes sont gauches ou bizarres. Une main qui
tenail un livre, une fleur ou une lance, demeure
sans raison ouverte, tournde vers l'extérieur, bais-
see ou levée ; un bras parce qu'il s'appuyait sur un
socle ou une colonne, reste en "air, curicusement
ligé, comme par ankylose (ill, 20),



5i le graveur est contraint de redessiner un bras ou
une main, son intervention ne va en général quére
plus loin; et il se montre alors souvent maladroit.
Le nouveau bras est trop court, trop long, ou trop
large ; son mouvement peu naturel. Il en est ainsi
pour la copie éditée par Jollain?' de 'Alégorie aux
armes de France gravée par Boulanger® d'aprés
Nicolas Loir® (LE.F. 106) ou la jeune femme, chan-
gée en Minerve au lieu de saisir le héros a bras le
corps, lui présente les Armes de Frangois de La
Rochefoucauld [note 71: bien dos graveurs, cor-
rects lorsqu'ils copient, se montront malhabiles dés
qu'ils inventent, Cependant certains s'en tirent
honorablement, méme si leur dessin est trés sché-
matique ; il en eost ainsi des Armes de Nowvion
{Pc 5, h) parues chez Roussel® qui s'inspirent de
lestampe de Michel Lasne en 'honneur de Charles
de Montchal (LEF. 19307 : la jeune femme de droite
serre les jambes au lieu de les croiser car elle a
abandonné sa palme pour une corne d'abondance,

Lorsgue le nouveau dédicataire appartient & la robe
et non & Péglise, un heaume ou une couronne
remplacent le chapeau épiscopal qui timbirait 'écu ;
la mitre ou la crosse ot la croix de procession
posces en pal disparaissent. Lorsqu'il est décord
d'un ordre, un collier est passé autour de I'écu ou
du cartouche ; lorsqu’il est maréchal ou amiral,
deux bitons ou deux ancres sont mises en sautoir
SOUS ses armes et 8’0y a liew, une devise est ajoutée,

Une réactualisation de la composilion est parfois
necessaire, Elle est plus Iréquente lorsgu'il s'agit de

portraits ; reprenant une gravure de Mathieu
Mérian® éditée par Firens® (Pc 3, 26) Jaspar lsaac®
(LF.F. 49) substitue Louis XIV et son frére Philippe,
debout dans les bras de sa nourrice, aux membres
de lu famille rovale qui entourent Louis X1 en
prigre, L'allégorie & Viadislas Vasa, gravée a Bome
en 1605 par Matthieu Grewter® (Ec 8 fol), devient
sous le burin d'Henry Le Roy® une Allégorie i
Henri IV (Pc 3,72): au loin la statue du roi de
France remplace celle du jeune pringe de Pologne ;
cdes fleurs de lys surmontent le premier étage des
galeries et les armes de France et de Navarre
ornent la table autour de laguelle s’activent muses
et vertus.

Il semble que la pudeur également ne soit pas
étrangeére i certains changements ; elle améne Lan-
dry* [AA 3 Mellan) en 1674 a voiler la nudité de la
Justice assise auprés du portrait du Cardinal de
Hetz que Michel Lasne® avait gravée pour la Thése
de L. Coignet en 1647 (LF.F 40).

L'adéquation de la copie n'explique pas toutes les
modifications. Un désir de simplification v préside
parfois; par la, de simples écus remplacent des
cartouches puissamment moulurés ou richement
décores, et toul élément jugé superflu est rejetd.
Lorsgue Jean Ganiére™ pour I"Allégorie & Jean de
Choisy (LF.F. 54} copie l'estampe gravée d'aprés
Simon Vouet* par Michel Lasne® en Hommage i
Séguier (LILF. 204), il ne reprend ni les noms des
vertus, ni le cerf et autruche qui accompagnaient
la Justice et la Prudence. De la gravure déji citée de
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Boulanger® (I.F.F. 106) ne sont repris ni les deux
soldats debout & l'arriere-plan. ni les chiméres
ornant le trone; de méme, dans une piéce ano-
nyme¥ aux Armes de Fierre Séguier (Pc 2, 48]
copiée de I'allégoric gravée par Firens® en 1'Hon-
neur de Jacques Talon (I.F.F. 122}, scules les deux
fiqures de la Justice et de la Prudence, d'ailleurs
meéconnaissables, ont élé conservées; les deux
angelots du haut ainsi gu'Argus i gauche et
Orphée i droite ont été supprimeés.

Modilications de formats

(’est presque toujours de frontispices de théses
ornés do portraits ou d’armaoiries allégoriques gue
les copistes tirent leur modéle. Mais il leur arrive
quelquefois de recopier une page ce titre ou une
vignette, dont il leur faut, en plus des modifications
inhérentes i la destination de la copie, changer lc
format dans des proportions souvent considéra-
bles, Cest ainsi que Jean-Frangois Cars™, pour son
Porirait alléqorique de Bossuet (LF.F. 16), copia lc
frontispice des Poésies de Frangois de Furstenberg
(LE.F. 104, W 192) gravé par Edelinck® d'aprés
Charles Le Brun* et Frangois Verdier'® en 1684, ct
pour une Compositon allégoriguet! (note ), reprit
un bandeau exécuté en 1668 par Sébastien Leclerc!

Ul 6 Ancanyme, Allégorie qux armes de Barentin,

pour le Plaidoyé du sieur van Opstal (LF.F. 2221,
W 248). Dans le second cas, il ne s'agissait pas
seulement d’agrandir le format, il fallait aussi modi-
fier les proportions pour passer d'un modéle étiré
en longueur a une composition plus haute: le
graveur a donc ajouté derriere I'Eloguence un dais
et une colonnade. Mais lorsque Guillaume Vallet
reprit, en linversant, le frontispice grave par
1-F. Greuter® d'aprés Jacques Stella® en Vhonneur
de la Famille de Villeroi (Da 20 fol.), utilisé en 1666
pour I'Histoire de la ville de Lyon de Saint-Aubin
inote 9), il se contenta de traiter sa composition en
largeur, de supprimer le socle supportant les trois
Graces tenant les armoiries du dédicataire, et de
remplacer le titre, le chapeau épiscopal et le car-
touche, par une couronne de leuilles de chéne
(Da 20 fol. )

Les copies particlles

Plutdt que de reprendre entiérement une composi-
tion, il arrive que le graveur en isole un ensemble
homaogéne de quelques figures qu'il pose devant un
paysage ou des éléments architecturaux.

Firens", pour I"Allégorie aux armes de Danmiel Hal,
(LF.F. 90), ne s'intéresse gu'aux deux jeunes
femmes du frontispice des Manicéres de bastirde Le

H
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Ul 8: M. Lasne, Thése dédiée & Richelieu d'aprés Fhilippe de
Champaigne.

qovie aux armes o' Etienne Pellat,

[l 9= Anonyme, Allé

Muet exécuté en 1623 par Michel Lasne
(LFF 550) ¢ il les place sur un fond sombre, devant
deux colonnes fleurdelisées, Langot™ (note 10) ne
conserve que le groupe central des deux Renom-
mees de Pestampe de Rousselet™, d’'aprés Vignons?,
aux Armes de Richelien (M. 295) et, & un socle
architecture, préfére un paysage sylvestre. Du Paor-
trait allégorigue de Fouquet (il 5) inventé par Le
Brun®, dessiné par Chauveau™ et gravé par Rousse-
let®, seules les vertus ont été retenues pour accom-
pagner les Armes de Barentin (Anon., Pc 6 (ill, &),

Ce procédé n’était pas le moins employé. Certains
graveurs de renom en usérent ; mais ils puisaient
alors leurs modéles dans leur propre fonds. Gilles
Rousselet™, pour FAllégorie aux armes d’Anne de
Gonzague (M. 290 ; W._276), reprend le motif cen-
tral des deux amours assis sur une guirlande de
Fruits, qu'il avait gravé en 1642 d aprés Le Brun® au
bas de 'encadrement des positions d'une Thése
deédide au chancelier Séguier™ (M., 269, W. 285),
Michel Lasne® pour son Portrait allégorique de
Frangois Juif (LF.F. 367) se sert de I'Apollon qu’il
avait graveé en 1642 d’aprés Le Brun®, au bas de la
Thése de Jean Ruzdé d’Effiar? (LEF 89), dédide a
Richelieu. Pierre Darct™ pour le Portrait de Charles
de FAubespine (LF.F. 412) réutilise la Paix et la
Victoire dessinées par Le Sueur™ en 1645 sur les
bordures de la Thése de Claude Bazin de Champi-
gny® (LF.F. 89) et reprend un portrait du garde des
Sceaux qu'il avait exécuté en 1650 (L F.F. 213)%, Sur
le cuivre apparait cette mention gui sans étre
mensongére n'en est pas moins trompeuse : Daret
delin, et Fecit ; quant au nom du peintre il n'en fait
plus état,

Certains graveurs moins talentueux durent faire de
méme : Firens® pour UAllégorie 3 Jean Le Nain
[LE.F. 49) recopie la partie centrale d'une de ses
anciennes compositions gravée en 'honneur d'un
Bourbon (Pc 3, B2)%,

Ces copies tronquées font clles-mémes 1'obict de
copies. Jean Lenfant® pour I'Allégorie & C. de Hen-
nigues (LF.F, 157 bis) reprend celle de "Aubespine
(IL.F.F. 412} gravée par Daret™ ; Jaspar Isaac’ pour
Nicolas de Verdun (LF.F, 234) recopie celle qu’exé-
cuta Firens™ pour Jean le Nain (1.F.F. 49) (note 11).

Retrouver 'original peut étre plus ardu encore, car
au lieu d'isoler un groupe cohérent, il est fréquent
que le graveur extraie deux figures séparées par
toute la largeur de la composition. Il ne reste plus
alors du modéle qu'un lointain souvenic, difficile-
menl perceptible.

D'une gravure trés élaborée de Vorsterman®™, exé-
cutée en 1626 en I'honneur de Louis X111 o0 le
monargue debout sur un quadrige et couronné par
la Victoire passe sous un arc de triomphe du haut
duquel se penchent de nombreuses vertus
{Qb' 1626), Antoine Messager™ (Pc3, 115) n'a
conservé, en les inversant, que deux des nom-
breuses jeunes femmes entourant les positions de
théses (note 12). Quant 4 la Religion et 4 la Naviga-
tion debout aux cotés des Armes de Nicolas du Tol™
(Pc 2, 70, attribu¢ & Jollain) (Gl 7) elles proviennent
'une de |'extréme gauche, sous I'apparence de |a
Justice, et I"autre de I'extréme droite. sous celle de
la Clémence, de la Thése gravée en 1635 par Michel
Lasne™ d'aprés Philippe de Champaigne’
(LEF755) (il 8.
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Au lieu disoler deux Ngures, le graveur en doulhle
parfois une qu'il place, selon une formule chére 3
I'neraldique, en tenant de chaque cité des armes
Darer™ reutilisa ainsi, comme support des Armes dp
Claude de Rueil (LEF 58], T'Apollon gravé par
Claude Mellan™ d'aprés Simon Vouet™, en frontis-
pice des Poesres de Marcello Giovanetti (LF.F, 332),
Il le métamorphose et le double en anges adales-
conts qui, au liew dune lvre et d'une couronne de
fleurs, scutiennent un chapeau épiscopal et le car-
touche. Pour satisfaire 4 ce role nouveaw, le bras
naguére levé s'abaisse maintenant a 'avant,

Les compositions assez rudimentaires de ces illus-
lrations sc prétent a de tels jeux de construction. Ils
se font d'ordinaire selon deux schémas. Le premier,
le plus répandu, mentre les vertus au nombre de
deux, quatre ou six, disposées dans un paysage, un
intérieur ou un fond ncutre et symétriguement sur
un, deux, ou plus rarement Lrois plans, de chaque
coté du cartouche qui occupe le centre de la
composition. Dans le second, des angelots, des
vertus, des dieux (Minerve, Mars ou Hercule) tien-
nent les armes du dédicataire et les présentent 4 un
personnage réel ou symbolique, debout sur une
terrasse ou assis sous un dais. Le role du graveur
consiste donc & choisir les figures et & les placer
comme les piéces d'un puzzle, en en modifiant les
atlributs, les vétements et, si nécessaire, la position.

Alors que certains de ces montages tiennent du
plagiat, d'autres font une part plus grande & 'ima-
gination, Dans I'Allégorie parue cher Robert Hee-
guet®, signée Ch. | B, in {Charles Le Brun® invenit-
W 172), montrant Une jeunc femme apportant les
armes des Bignon a IU'Eglise et & la Religion, le
graveur (anonymel n'a pas procédé autrement;
ainsi que lindigue la lettre, le groupe de I'Eglise ot
de la Religion, 'ange tenant le médaillon sont de
linvention de Le Brun. Lartiste les a repris du
frontispice gravé par Nicolas Pitau® en 1657 pour
Clovis ou la France Chrétienne de J. Desmaret
(W. 244 — LFF 244). Mais le reste, incluant le
monstre et les figures du fond, provient d'une
estampe de J.-F. Greuter™ exécutée cn 1646 d'aprés
Pierre de Cortone®, représentant Hercule au jardin
des Hespérides (Ec 8 fol.). [Len va de méme pour les
Armes de Jacques Amelot™ (anon. Pc1: 71). Si
Forigine de Mercure nous reste inconnue, I'Apollon
tendant son luth & Thémis provient, inversé, de
I'Allégorie au chancelier Séguier gravée en 1641 par
Gilles Rousselet® d'aprés Le Brun®™ (M. 266 —
W. 281) ; le ministre a disparu et les protagonistes
ont été rapprochés, Le méme procédé a servi pour
les Armes d'Etienne Pellot®™ (anon. Pc 1, 73) (il 9,
La figure de droite cst copiée de la Prudence gravée
par Lasnc™ en 1635 (LF.F. 759 dans la Thése deédide
& Richelicu (ill. B) et celles de qauche, Minerve et |a
Fidélité, de I'Allégoric & Augustin Poticr (ill. 13, voir
couverture] exccutée par Rousselet® d'aprés Louis-
Testelin® en 1643, Dans les deux cas, les figures
d’emprunt sont reproduites dans le méme sens,
Cruant a Karl Audran®, pour la Thése de philosophie
soutenue par Pierre Séve 4 Lyon en 1622, dédide o
Louis XUI{LE £ 373), o0 le Roi 4 cheval foudroie les
vices et la discorde, il reprend on partie une
eslampe de Villamena™ gravee & Rome en 1606 en
Fhonneur d'fHenr IV ; mais i un narthex, il préfére
un arc de triomphe quil emprunte i une aulre
estampe de Villamena® exécutée d'apres Gaspard

Coclio™ (Eb 13 foll en hommange 4 Maximilien
d’Autriche, qu'il orne de statues des rois de France,

Les montages

Le montage est parfois plus complese lorsque, por
composer son sujel, le graveur choisit plusieurs
eSlampes, on recopic une presoue intégralement et
ne conserve des autres qu'un ou deux person-
nages ; Uidentification des maocdéles est alors sou-
vent le fait du hasard (note 13). Ainsi, pour I'Allégo-
ri¢ @ Charles de Bourbon (LF.F 140), Humbeloty
copie presque intégralement estampe de Grégoire
Huret® enl'honneur de Le Tellier (LE.F. 245) :iln‘en
soustrait que PAbondance quiil remplace par la
Prudence et la Vérité qu'il a trouvées sous le nom
de Fin dernfére et Contemplation dans la suite
gravee par Charles David™ en 1630 pour Le Temple
de la Feélicité (LF.F. 144-150); c’est sans doute
volontairement qu'il leur a donné des physiono-
mies plus proches des héroines de Grégoire Huret
que de Philippe de Champaigne™, leur créateur.,

Deux autres estampes de Huret ont subi le méme
sort, La premiére, aux Armes de Claude Pellop
(L.F.F. 249) fut reprise inversée par un anonyme"™®
pour recevoir celles de Lowis de Saint-Amant (Pc 2,
164). Une plaine aride avec un clocher remplace le
chemin forestier, un amour el une renommee, aqui
est tirée de la Thése dédide & Richelieu™ (LF.F. 759)
LIl 8 animent la composition. La seconde offerte 4
Clavde de Rueil™ [LF.F. 28] servit de modéle 3
Jollain's [Pc 2, 89 — armes non identifiées). Seuls
ant disparu les chapitesux corinthiens ot les veines
du marbre, mais sur les enroulements du cartouche
sont assis deux angelots tenant qui une mitre qui
une crosse; ceux-la méme gue Fon retrouve sur
une gravure anonyme™ aux Armes de Segquier
{(Pc 2, 10572). Cette derniére n'est peut-étre pas le
madéle copié par Jollain mais il dérive d'un méme
original : bien que plus médiocrement fiqurés, les
angelots y sont assis avec plus de naturel,

On peut également retenir 'exemple de Rous-
selbE s copiant estampe de Michel Lasne mon-
trant Les Docteurs de la Sorbonne en priére devant
siinte Ursule (LE.F. 118), dessinée et gravée pour
les parties a I'eau-forte par Daniel Rabel'™ (note 14),
il se contente de remplacer le paysage maritime &
gauche par la fagade de la Sorbonne, qu'il
emprunte 4 Huret'™ de la Thése dédide en 1639 4
Richelicu (LF.F. 281), et & droite par de jeunes
vierges martyres, Citons encore cet anonyme?!™ qui
pour les Armes de i Tremoile (Pec5e) copie de
Chauveau' VAllégorie & Henri de Savoie
(ILF.F, 1553) dont il ne retire que deux des Lrois
angelots assis au premier plan a gauche alors qu'il
en réintroduit un nouveauw,

Plus spectaculaire mais de conception voisine est In
demarche de Claude Audran', lorsqu'il grave I'Al-
legarie aux armes de Toussaint de Forbin (LE.F. 7)
(L 1, voir couverture). 1) reprend Iessentiel de la
these exécutée par Daret?, daprés Simon Vouet'™,
en I'honneur de Claude Bouthillier (LEF. 455)
(I 11, woir couverture) - la Fidélité debout devant
un autel, prés d'un temple, sur une place entourée
d'une colonnade. 1l emprunte 4 deux eslampes de
lousselet le groupe de Minerve et de Mars et celui
de M'Eglise et du Zéle religicux. Le premier provient
de la thése dessinée par Le Brun'™ en honneur du
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I 15 : M. Lasne, Allégorie en Phonneur du cardinal de La
Rochefoucawld.

meme Claude Bouthillier!s en 1642 (M. 268, W, 203
(ill. 12, voir couverture) et le second, avec le médail-
lon tressé de feuilles de chéne, d'une autre thése,
dédiée & Augustin'™ Potier en 1643, sur un dessin de
Le Brun' et de Testelin®® (M. 271) (ill. 13, vair cou-
verture).

Trois estampes servirent également 4 Rousse|"wois
pour composer I'Allégorie en honneur de V'évéque
d’Avranches Roger Aumont (Pc 2, P 10570): de la
these dédiée en 1635 a Richelieu (Lasne, [F.F, 574),
il reprit la Justice et de I"Allégorie au cardinal de
Relz (Lasne, LFF. 199), les deux angelots: il se
tourna aussi vers Huret, auguel d'une autre Allégo-
rie & Jean-Francois Paul de Gondi (le futur cardinal
de Retz, LEF 240, il emprunta la Sagesse,

Pour son montage, le graveur ne reprend parlois
qu'une partie du modéle, pour en faire la base de sa
composition ; puis il lui adjoint une ou plusieurs
figures qu'il trouve dans diverses estampes.

Ainsi pour son Allégoric aux armes de Jacques
Zadsik, évéque de Cracovie [LEF. 51101l 14), Pierre
Firens"™ s'inspire de I'allégoric gravée en 1632 par
Michel Lasne"™ en 'honneur du Cardinal e ia
flochefoucauld dont il ne reprend gue le bas de la
composition (LEF 758) (il 15), Aux quatre vertus

cntourant le cartouche (note 15, il ajoute Minerve
et la Paix qu'il a prises dans deux estampes de
Villamena™, la premiére dans la forl complexe
Allegaric au rof d'Espagne (Eb 15 fol) od elle se
tient debout 4 gauche parmi de nombreuses figures
ot la seconde dans une allégorie plus simple offerte
i Jacques Sanesis" (EL15S fall), Quant 4 la Renom-
mée, cCest de Lasne™ qu'elle provient, inverseée, du
haut d'une Marque de libraire (LEF. 738),

Le nombre d'estampes auxquelles le graveur fait
appel peut méme s"élever jusqu'a sept. Ainsi Robert
Hecquet'®, pour une planche de thése (note 16)
{ill. 18) dispose ensemble diverses ligures graveées
par Poilly, Rousselet et Edelinck d’aprés Mignard et
Le Brun. Autour d'un médaillon, sept jeunes
femmes et deux amours : assise au premier plan
gauche vient d'abord la Tempérance tenant upe
aiguiére, copie inversée de la Sainte Cécile de
Mignard' gravee en 1684 par Poilly'® au bas de la
These de Louwis Nicolas ot Frangois Le Tellier
(note 17), puis la Justice, tirée de celle de Jean-
Baptiste Colbert soutenue le 13 septembre 1680 ;
gravee par Edelinck'® d'aprés Le Brun'™ (W. 298,
[.F.F. 89) (note 18), elle incarnait alors le Génie de la
Paix ; son caducée el son casque sont remplacés
par une épée et une couronne de laurier et la main
qu'elle tendait au roi porte maintenant une balance,
Vient ensuite 'Ange de la Renommeée issu de g
These de Frangois Pellot exécutée par Poilly' en
1672 d'aprés Mignard'® et Ja Sagesse divine qui,
dans Iillustration des positions de Thése de Mau-
rice Le Tellier, commandée en 1663 4 Le Brun'™ ot 3
Poilly™ (W. 202), était assise au-dessus du portrait
de Lonis X1V pour symboliser la Vérité. Suivent la
Farce, qu'on retrouve sous 'apparence de la
Sagesse dans la Thése exécutée par les mémes on
1668 pour Jean-Baptiste de Seignelay %03 (\W_ 294)
— au liew de donner la main au monarque elle tient
une colonne —, la Clémence, empruntée 3 la Thése
de Louis de Béchameil dessinée aussi par Le Brun'
mais gravée par Roussclet'® (W, 295) en 1668, ol
elle ligurait sous les traits de la Fidélité et enfin
I'Abondance gue 'on retrouve sous l'apparence de
U'Histoire dans la thése déja citée de Maurice Le
Tellier. Quant aux amours, leur origine reste a
déterminer. Sans doute soucieux de donner une
paternité & cette ceuvre, Hecquet avait choisi la
signature de Mignard® ; mais cette mention, peut-
étre imprudente, ful bientdt effacée,

L 16 : L. Cars, Allégaorie en Phonnear o' André Leberthon,




Plutit que de puiser les modéles dans les portraits
ol les armoiries aliégoriques on les cherche quel-
quelois dans les suites gravées, Quelgues ligures en
sont choisies el disposées dans un cadre adéquat.
Parmi les nombreuses suites allégoriques parues en
France au début du X¥IIrsidécle, rois furent assez
largement mises @ contribution ; deux d'entre clles
étaient elles-mémes copices d'originaux italicns et
hollandais, Charles David en lant que graveur et
Pierre Firens, comme éditeur, eurent ici un role
déterminant. Entre 1619 et 1632, David™ copie
pour Firens' la Suite des Muses inventee et gravée
par Goltzius!™® en 1592, Firens™ lui-meme s'en sert
pour I’ Allégorie aux armes de Richelieu (note 19): il
en extrait les figures de Calliope et de Clio gu'il
change en allégories & la Sagesse et a la Prudence.

est Firens™ encore gui, aprés 1621, édite une
copie assez séche et inversée de la Suite de vertus
gravées par Villamena™ et dessinées par Prospero
Bresciano'™, Zucco, Salimbeni et le cavalier d"Arpin
4 loccasion de La Cérémanie funebre du pape
Paul V. La Charité et 'Eternilé se retrouvent aux
catés des Armes de Pierre de Bullion (Pc 2, 82),
assises devant un rideau et un mur orné de pilastres
dans une estampe éditée par Roussel'™. Gravées
dans le sens de la copie parue ches Firens, elles
subissent Jes modifications d'usage : le globe sous
les pieds de V'Eternité a disparu alors gue dans sa
main droite est glissé un calice. La Charité ne perd
gue son socle mais conserve, image peu fréquente
dans les armoirics allégoriques, la flamme sur la
téte ot le ceeur sur la poitrine, Pour les Armes de
Gilles Boutgult (Poc2, B8), également éditees par
Roussel®, le choix est tombé sur la Providence et la
Magnificence. Placées sur une terrasse a Farriére
du cartouche, elles symbolisent maintenant la Jus-
tice (la balance remplace la corne dabondance
chargée de fruits) et la Religion (la croix, la cou-
ronne d'épines et les clous se substituent & la corne
chargée de joyaux). Cette gravure fut elle-méme
copite™ (anon., armes non identifices — Pc 2, 30,

Quant & Karl Audran®, il est probable quil se
refere directement aux gravures de Villamena puis-
que, pour placer la Sagesse, la Heligion, la Pictd, la
Force, la Prudence, la Frugalité et la Libéralité —
copiées de I'Eternité, de la Religion, de I'Espérance,
de la Force, de I'Autorité pontificale, de la Provi-
dence et de la Magnificence — il emprunte a une
autre estampe de Villamena™, PAllégoric en "hon-
neur du roi d’Cspagne (Eb 15), son architecture
[note 20).

La troisieme suite allégorigue, parue cn 1630 et
gravée par Charles David™ d'aprés des dessins de
Philippe de Champaigne™, illustre 'ouvrage de
Charles Vialart de Saint-Paul intitulé Le Temple de
la Félicité (L F.F. 144-150) et représente outre I"frte-
ricur du Temple, L’Amitié, La Tranquillité, La
Contemplation, La Félicité, La Science, L'Amaour de
Dieu, el La Fin derniére. La Contemplation el La
Félicité semblent avoir connu un certain succes. On
les trouve sous Papparence diaulres vertus aux
cotés de plusieurs armoiries. D'abord prés de celles
d'Henri de Mesme et de Louis Sanson éditées par
Firens's! (LF.F, 111 et 90), puis dans celles de Char-
fes Hilerins® (Firens, LFF. 95 dans Po 2, 2) (1L 17) et
de Henri de Bourbon, gravées par Frangois Ragot™
iPe 1, 4 inote 21), La Conlemplation apparail prés
de celles de fiene de Longueil gravées par Jaspar
[saac™ [LF. [ 31); debout dans un jardin de ronces

0118 : P, Rousscl, Allégorie aux armes de Robert Boulane.

el d’épines, elle tient non plus un mireir et un cierge
allumé mais un bouquet de roses. Ces vertus réap-
paraissent, hormis la Contemplation, dans |'Allégo-
rie aux armes de Robert Boulane paruc chez Rous-
sel (Pe 2, 64) (1l 18) {note 22), Seule la Prudence
remplace La Contemplation ; la composition Iexi-
geait car, tournée vers la gauche, elle aurait paru
isalée, Clest ainsi, pour des raisons de symétrie, el
aussi parce que la place ol manque, gue le graveur
peut étre contraint & inversion de Poriginal.

Mais les fiqures ne sont pas les seuls éléments
succeplibles de copie. Le heaume avec ses lambre-
quins, ke cartouche (note 23], la mitre et la crosse,
les animaux of personnages héraldiques qui entou-
rent les armes en sonl aussi objet (note 241, Les
armoiries les plus simples, ol allégorie n"apparait
pas, ne sont trés souvenl constituées que
d'emprunts [note 25), Parfois c’est un motif orne-
moental, un détail gui est repris. Ainsi les trois
angelots, assis au haut du cartouche el tenant une
couronne ou un chapeau, se relrouvent avec bon-
heur sur plusieurs estampes. Villamena'™, le pre-
micr. pour une gravure montrant Le Génie de Ja
Gloire et ja Vertu (Eb 15 fol). parait les avoir utilises
puis Michel Lasne pour UAlldégoric a Honord
' Albert de Chaolnes (LET 271 (note 26). On les
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L 22 ¢ 1. Matheus, Alldgorie aux armes de U'église de Saint
Quentin.

N 232 A Boodan, Allégoerie aux armes du chanoine Bauve,

retrouve ensuite chez Jollain®™ au-dessos du car-

touche aux Armes de Pierre de Lovvancoor

(LEF. 77) et cher Picart' dans une Allégorie &
Nicolas Grillé (Pe 2, 99) {note 27). Ce motil devait
influencer le graveur des Armes d’'Henri de
Bethune'™ (anon. Pc2, 25) en qui nous Croyons
reconnaitre Roussel, qui sur le cartouche posa un
ange i genoux tenant i bout de bras un chapeau
episcopal (note 25}

L'Altération des modéles

Quant & la fidélité a loriginal, le graveur ne s'cn
OCoupe gue pour SEssUrer que son travail sera
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rapide et d'une qualité acceptable, Et parce gu'il
n'est souvent quun meédiocre technicien, |l pousse
I'emprunt jusqu'é copier les hachures, méme i
c'est parfois de fagon approximative et schémati-
que. Mais il arrive que le copiste ne reprenne pas
exaclement le systéme de tailles de Voriginal,
Citons en exemple deux copies de la gravure de
Michel Lasne'™ aux Armes du cardinal de La Valette
(LF.E. 1900011 19), I'une anonyme' i I"'eau-forte, ce
qui est exceptionnel pour ce genre d'illustration,
aux Armes de Léonard de Marancé (Pc 1, G4 (1 200
[note 29), Iautre de Guérin'™ aux Armeg d’Anteine
Gaude (LEF. 81 (ill. 21). Parce que les travayx sonl
Plutdl repensés que reproduits, ces estampes onl
un caractére de liberté et de vérité gui manoue 4 la



plupart des copies. Celle de Matheus™ dédiée aux e B _ e e ia il |
membres de 'Eglise de Saint-Quentin (Pe 2, 103) 1ot e b | TRER R
1. 221 en est une preuve, Lorsque de plus, ainsi ' : ‘ o o 2P
aquiil est fréquent, la copie sert { son lour de
reférence, el que de méme elle est reprise taille &
taille, le modele s'en trouve d nouveau altéreé. Clest
le cas pour Ia répligue parue cher Boudan™, aux
Armes du chanoine Bauve (LIF 75 (il 23); la
dégraclation n'affecte pas sculement la technique,
les expressions et Vallure générale des personnages
en patissent grandement (note 300,

Alors que la plupart des graveurs ont un certain
souch de la qualité de lewr travail, Humbelot et
Rousse]l semblent n'y attacher souvenl que pey
d'importance. La maladresse presque inimaginable
de gquelques-unes des piéces sortics de leur atelier
maontre jusqu’on peut aller leur indiftérence. Or ils : : &
n'étaient pas en ce domaine des éditeurs occasion- Il 25 : ), Humbelot, Allégorie aux armes de Bellegarde.
nels mais bien deux des plus importants fournis-
seurs [(note 31). La copie, chez ecux, est le plus
souvent impossible 4 déceler, les transformations
rendant P'identification des modéles trés difficile. [l
ne reste plus rien en général du caractére des
personnages, du style de Peeuvre et de celui de son
auteur. Toutl v est totalement dénaturé, non seule-
ment par l'incorrection du dessin, mais aussi par la
maladresse de la gravure. Clest que leur moddéle ne
leur sert le plus souvent que de schéma directeur il
leur cut ¢té facile, par le moyen du décalgue, de
pallier leur insuffisance ou celle de leurs apprentis,
Comment reconnaitre Rousselet'™ et plus encore
Le Brun' dans la planche aux Armes de Henpneqguin
signee Roussel™ (Po 2, 83) (il 24] et dans celle aux
Armes de Bellegarde portant Vexcudit de Humbe-
lot'® (LFE.F. 244) (il 25). Dans la premiére, il ne
reste que la disposition géncérale el Faltitude des
figures de "'Allégorie & Cing-Mars (M. 287, W. 273)
[il. 28), gravée avant 1642 ; dans la seconde, rien
quiun lointain souvenir de 'Allégorie & Sublet de
Noyers W0 (M. 299, W, 173} [ill. 27). C'est gqu’au lieu
de copier son modele, le graveur s'en est inspirg.
Cependant ses emprunts sont nombreux. Evidents
pour l'architecture et le personnage de la Benom-
meée, dont seules dilférent les positions de la téte et
du bras gauche, ils le sont mains pour la Force dont
les pieds, le profil et la pose sont démarqués de la
Religion. Quant & la Science et & Minerve, elles

Hl. 26 G. Rousselet, Allégorie awx armes de Cing-Mars,
d'aprés Le Brun.

(.27« G. Rousselet, Alldgorie en honncur de Sublet de
Hl. 24 ; P. Roussel, Allegorie aux armes de Hennequin. MNovers, d'aprés Le Brun.
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[ 28 : G. Jellain, Allégoric aux armes de Kerguezal,

doivent & la Justice de Rousselet : la premiére son
profil et la seconde ses pieds chaussés de sandales
el sa main tendue.

Trois estampes parues chez Roussel ot copides
d'une gravure anonyme assez meédiocre (note 32)
permettent de comprendre la démarche du gra-
veur. La premiere exécutée par Roussel™ lui-méme
(Pc1. 5) reprend exactement son modéle: deux
anges denviron cing ans, vélus de tuniques
blanches, debout devant un rideau leurdelisé, tien-
nent I'écu aux armes d'Henri de Longueville
(note 330 Les deux autres gravures, une aux
Armes des Gondi 17 (Pc 2, 13), Pautre aux Armes de
Charles Cupil '™ {Pc 2, 28) ne portent que le nom de
Roussel qui n'en est peut-étre que I"édileur, Seuls
les anges ont €1é conserves et dans les deux cas Ia
copie est trés approximative. De nombreuses modi-
flcations sont apportées, qui ne pouvent étre que
velontaires, On peut supposer que le graveur vou-
lait ainsi cviter les redites pour crécr, & partic d'un
meme original, trois ceuvres différentes avec un
minimum de changements el sans étude inlerme-
diaire. Ainsi les anges de Gondi ont un visage plus
Joufflu, plus grimacgant, des fossettes plus accen-
luées et des cheveux formant boule et I'ange de
gauche est vu de trois guarts au licy de I'étre de
profil. La position des bras et des jambes es
legerement modifiée. Les anges de Cupil sont
vieillis, leur taille est plus élevée ; le nez de celui de
gauche n'est plus retroussé mais droit ; ses cheveux
sont moins frisés. Une quatriéme cstampe, ano-
nyme!™, aux Armes de Henri de Béthune (Pc 2, 25),
probablement sortie du méme atelier, montre que
chaque nouvelle copie donne licu 4 une nouvelle
estampe, gui ne peut étre confondue avec les
precedentes parce que le graveur ne se soucie
nullement de fidélité, Ainsi les robes des anges sont
Neuries, les visages plus larges, les traits plus
grossiers ¢t plus irréguliers et les cheveux plus
plats.

Si. dans le cas précédent, Roussel a apporté trés
peu de modifications dans ses versions successives,
d'autres graveurs montrent plus d'audace, Deux
gravarcs e Cérard [ Jollain, 'une aux Armes
d'Antoine de Kerguezaits (LEF. 641 (ill, 28) et 'autre
ax Armes de Nicola!™ [LEF B4} (il 29) en sont
une démaonstration. La premiére montre dans un

1h

;AT e

[l 29 - G Jollain, Allégerie aux anmes de Nicolsi

intéricur Mars, Minerve ot la Fidélité apportant 4 la
Bretagne les armes du dédicataire en présence de
la Renommeée. Dans la seconde, celle-ci disparait ;
mais sur une terrasse, les guatre autres person-
nages ont exactement la méme allitude, Sous un
dais, la Bretagne cede la place 4 la Justice royale,
différemment coillée et plus gracieuse, ornée de lis
et non plus d'hermine, assise sur un fauteuil ; & ses
pieds sont disposés le glaive et la balance: &
gauche, la Prudence remplace Mars. Cette seconde
planche parait postérieure, en raison des attaches
Cpaisses des protagonistes, qui reproduisent celles
de la premiere, mais correspondent mal ici 4 la
délicatesse des visagos,

e la copie & la création

Bien des graveurs cherchent linspiration dans 1a
production de leurs contemperains et ne masquent
pas owjours leurs emprunts, aussi leur création
tient-clle beaucoup de la copie. Daret'™ reprenant
I'Arcanis nodis [(ill. 30) (Ec 8 lol) exécuté par
F. Greuter'™ d'aprés Lanfranc'™ pour son Allégorie
au jeune Louis XIV (LF.F 399) (ill. 31) conserve les
traits principaux de la composition et les atlitudes
des personnages mais procéde & d'importantes
transformations. 1] vieillit certaing personnages, en
rajeunit d'autres et, s'il fait disparaitre quelques
groupes, dont celui d"Apollon et d'Hercule, qu'il
remplace par le roi, la Religion et 'Eglise Catholi-
que, il en garde le plus grand nombre (note 34).

Comme les copistes, les bons graveurs reprennent
quelguelois les éléments de plusicurs compositions
pour en créer une nouvelle, loi les modéles, trans-
cendés par leur imagination, deviennent souvent
méconnaissables, car copie et invention se mélent
ctroitement, Ainsi Goyrand!'® dans son Allégorie &
Alphonse de Hicheliew (LF.F. 13) se référa 4 une
composition également dedide 4 Varchevéque de
Lyon gravée depuis peu, entre 1631 et 1633 par Karl
Audran™ (L[ 164) (note 33), 4 une Alldgorie au
cavdinal Barberint par F. Greuter®™ d'aprés Simon
Vouel™ en 1627 au plus tard et & une Allégorie a
Armand de Richelien par Huret'™ {LEFF, 262, i
cmprunta a la premiére idée de représenter |a
colline de Fourviére avec la collégiale Saint-Jean, a



fa seconde celle duo char marin et & la rojsiéme |e
Meptune ; mais i n'a copié vraiment de Karl
Addran que le pertrait du prélat et de Greater que
les doux tritons,

Quant aux dessinateurs, portés par le succés e
certaines de leurs compositions, ils les pépétont
parfois. Ainsi Chauveau™, pour le frontispice de la
thése montrant Hobert de Haynin dans son cabinet
de travail, grave par Jean Boulanger™: [LFF, 326G,
reprend avec de [égeres modilications celui qu'il
avait donné cing ans plus tot & Raobert Nantewil'e,
ol était représenté Richelicu (note 36). 1] installe les
deux hommes dans la méme pose et réutilise avec
quelgques modifications les mémes éléments : pen-
dule, globe terrestre, galerie en enfilade, jeu de
ricleau,..

Les références directes peuvenl dans certains cas
disparaitre : la filiation n'en reste pas moins dvi-
dente, et la copic trés proche. Au travers du
Mercure planant au-dessus de la lerre, tenant un
caducée et se retournant pour désigner les Armes
de Gabriel d’Amour ™ (anon, Po 1, 101), transparait
une Repommée [LEF, 271) gravée par Claude
Mellan™, i maintes reprises paraphrasée (note 37).
L'usage de la taille simple, s'il est nécessaire, suffit 4
prouver 'emprunt,

Créateurs, interprétes el copistes

Bien gu'ils alent parfeis trouve leur inspiration
dans les frontispices de livres, les graveurs
d'armoirics ont essenliellement copié des composi-
tions du méme type. s se sont ainsi constitue des
répertoires qui par un jeu dinfluences mutuclles
s'enrichissent et s renouvellent, Parmi les couvres
ariginales gui ont été le plus exploitées, on a pu
constater que celles de Lasne viennent en premier.
On ne s'en étonnera pas, car Vabondance des
composilions allégoriques qu'il a gravées, leur sim-
plicité de conception ¢t la parfaite technique des
tailles de son burin rangé en font un maodéle asscz
facile & reproduire. Suivent Rousselet et Huret,
mais seules leurs compositions les moins éaborées
ont servio Les savantes allégories inventées par

N30 : P Daret, Allégorie en Vhanneur de Logis XV

Le Brun pour Rousseler, ou par Mignard pour
Poilly n"ont pas cu d'écho dans Poeuvre des Jollain,
Roussel et Humbelot, Le style de Grégoire Huret,
son style alerte, la complexite de ses allégories ont
sans doute dérouté maints graveurs qui n‘ont
retent de son uvee que les thémes Jes plus
depouilies, Clest ainst quapres 1660 Vécart se
creuse entre los grands burinistes et les graveurs
drarmoiries ; si les premiers, sous Finlluence des
peintres, enrichissenl encore leurs compositions,
les autres se tiennenl d une iconographie dont les
bases ont ete fixées quelque trente ans plus tot,

Quant aux medéles érangers, c'est essentiellement
au travers de la traduction par des artistes francais
que les graveurs d'armaoiries les connaissent ; les
références directes ne sont le fait que des graveurs
experimentés (note 38), comme Lasne, ou ayant fait
le vayage d'ltalie, comme Duret et Karl Audran qui
se sont surtout inspires de Villamena (note 39). ct
des Greuter (note 40). lls puisent également dans
euvre italienne de Claude Mellan (note 41),

Les graveurs plus médiocres {note 42) s'inspirent a
leur tour de Daretl, Lasne ou Audran, sans s'occu-
per de lorigine méme de leur modéle et ¢’ est ainsi
que de copie en copie un genre se développe

jusqu'aux années 1660, et persiste jusqu’au

VI siécle.

On peut s'interroger sur son déclin: provient-il
d'un renouvellement de liconographic 7 ou a-t-il
des causes sociclogiques ? 11 est probable que les
lpis somptuaires sur ornementation des théses n'y
sont également pas étrangéres. Concluons cette
elude en posant encore guelques problémes. Ce
maode de copie, que nous avons décrit, semble
egalement avoir été flcurissant en Italie (note 43). Y
a-t-il inlluence ou concomitance ? Fst-il sculement
le fait des graveurs d'armoiries ? Qu'en est-il des
graveurs d'ornement ou d'histoire {note 44) 7
Autant de questions sans réponses tant gu'une
étude approlondie de Pocuvee des graveurs de
second plan ne sera pas enlreprise {note 45), en
France comme a étranger.

Veronigue MEYER

31 J-F. Greuter, Arcanis Nodis, d’aprés Lanfranco,
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MNOTES

L1] Les premicres armairivs ayant servi i des théses remaon-
tent an tout debut du XV siéele, mais leur présentation csl
asser difftrente de celle qui nous intéresse ici. Au XV sié
cle, les armoiries sant moins abondantes ot codent | place
aux sujets d'histoire.

rMarolles dans son Livee des peintres ef graveurs (reed,
G Duplessis, 1855, p40) consacre plusieurs qualrains aus
Crraveurs d’Armoiries et se montre bien peu Slogieus :

Caux gui pour le blazon ont fait e plus de choses,
DFentee wus les graveurs, faudrait-il rejetter,

Trois Firens, Trows Picards, que Fon craint o imiter,
Yan Lochon et Vanmerin, sans en dire les canses 7

Boisseau, I'Huillier, Tollain, Jaspar lsaac encaore
S libséraux a mettre en chague encdroit leur nom.
Tacques Huemblot, Langot, Ganiére et Charpignon
Paliot, Seguenot et Houssel qu'on déplore 7

Haltazar Montcornet, Alix et Michel Faulte,
Ei Gabriel Le Brun, la Roussiére et Blandin,
Faber le lionnois, Claude Audran et Guérin,
Melchior Tavernier, d'une fagon plus haute,

Four faire des portraits de maniéee indgale...

Faute d'autres, de mesme, on souffre la graveure
C'Humbelot, de Jollain, de Roussel, de Noblin,
De Christo, de Bersy, de d”Auroux, de Guerin,
Qui conservent si pew le goust de la peinture,.,

(2] Bien qu'il soil impossible de tout illusirer, nous avons jugé
Bon, pour justifier notre propos, de sigoaler e plus grand
nombre de ces copies. La tahle, en fin d'article, permettra de
les localiser et de juger de Vimpaortance de certains dessina-
feurs et graveuwrs. Dans le texte sont indigquees entre paren-
thises, aprés chague estampe, les rélérences suivantes -
LEF :Inventaive du fonds francais, graveurs du XV s0-

cig, Paris, Bibliotheque nationale, 1939-198% (.1 a VI par
R.a, Weigert: L VI & X1 par M. Préaud).
— Pe 1 &6 fol, : recurils d’armoiries conserves ae Cabinet des
estampes de la Bibliothiue nationale ; cetie mention n'appa-
rait que pour les artistes donl euvre n'est pas inventorié ou
lorsqu’une estampe n'apparait pas dans I'LF.F, Les numéros
qui suivent sont ceus des pages. Les wvolumes Pol i 4
proviennent de la collection de Marolles. Dans son Catalogue
des Livees d'estampes ! des figures en taille-douce (Faris,
1G66], il précise que ces armoirics onl servi d'illustration &
dos théses,

- Les autres cotes mentionnées sont celles dautres recueils
appartenant aw meme département,
— W, pour I Wildenstein : o Les ceuvres de Charles Le Brun
d'apris les graveurs de son temps n, in Garette des Heaux-
Avts, Juiller-Aodt 1965, p. 1 4 58, Ce catalogue étant enticre-
ment ilustré nous invitons le lectear i sy reporter. Précisons
que les quatre derniers valumes de FLEE le sont egalement.
— M. pour V. Meyer — Gilles Rousselet o la gravure d'inrer-
préfaton au XV sicele, thise de 3¢ oycle, Paris 1V, 1984, 1, 111
et [V, catalogue de Foeuvre,

[3) Bentiments sur lz dishinclion des diverses mamicres oe
Peinture, dessein et gravure ef des onginaus davec lours
copies, Paris, 1644, p. B2,

[4) Les meilleurs graveurs ayanl eux aussi commis quelgues
copies, co Critére ne saurait étre absolu. Deux estampes
représentant Y Justice of VAbondance en apportent la
preuve, La premiére, aux Arnes de France est gravie par
Léonard Gaultier™ (LFF 378): on aurait pu la croire origi-
nale ; Uautre (P 1, 31), anonyme™ et maoins habile, est d'un
style asser différent; les fermmes y sont plus sveltes et
idéalisées. Mais Léonard Gaoltier n'est pas Finventeur de la
composition ¢ le graveur anonyme n'est pas responsable des
changements : une autre estampe, également aux Armes de
France (LHF A7) leur a servi de modéle ; elle est signée
Lasne inve et fecit™ ; les femmes v sont minces of souples
leurs trails sont réguliers,

3] Mais pour Jollain™, qui reprend cette composition en
Fhonneur de Pierre de Lowvencourd (LFF 771 doyen de
Iéglise d’ Amicns, ces allégories conviennent parfaitement ; il
conserve également le nom des vertus inscrit ae has de
chacune.

Ihest en effer plusicurs exemples o 18 gravewr o reprs son
madéle en ne modifiant que les armoirics ; retenons Faliégo-
Fe anonyme™ & Aamdne e Ford (Pe B Tal ), vople inversee de

18

I Thitse de Philosophic soureme g colidoge des Josuites de
Dijon par A, Bretagaoe en 1638, gravée par Huret!'™ (L FF, 2800
vl la Thise de philosophie de Chicogneau de fo Valetre |AM —
théses) soutenue lo 20 juillet 1730 signoee Migried i '™ e
cditée par Hecquet™, qui reproaduin en Finversant une con-
pasition parue chee Chasteau ™ (Do 55 fol) et signée O Per
set el o Pon voit Ja Justice, 1z Vérite, o Force et Minerve
GANS un pEysage, nssiEes ees J'un medaitlon leno par deax
QMOUrS el COourannd par ur anges,

{6} Cette gravure surmonte les positions de la These quodli-
bfrare. d"André Guyer soutenee 4 Poris le 8 janvier 1643
(Bibliothégue de la Facolte de Médecine, Ms. 77, Tol. 905
{71 Theése de phulesophie soufeaue auv colldge de Reims le
Zjuitlet 1662 par Jacques Loewlier [Paris, Bibliothégue Sainte-
Ceneviéwve ; W 231 (21 inv, 350 fol, 11).

(Al Mous ne connaiseons que trois épreuves lardives, Les
deux premicres ont ilustrd des thises collectives de philoso-
phie soutenues au colldge d"Aquitaine de Bordeaux le 23 ot
24 aoit 1744, dédige & C Boutin (Bordeaux, Bibliothéque
municipale, fonds Roullet] et le 16 et 17 acOl 1762 dédige
Aubert (Bordeaux, Archives municipales XLIX A, ned1;
cf. W, Mever oo Catalogue des théses tlustrées in-folio soute-
nues par des Bordelais aux X1 et XVITE sigcles », in Revwe
du Livee frangals. 3 paraitre ; ©at. n™ 40 et 47). La troisiéme
these, de chicurgie et d’anatomie, soutenue i Paris en 1762,
ust dédiée a Lefevee de Caumartin (cf, Noé Le Grand, Les
Collections artistiques de Iz faculté de Mddecine de Paris,
Paris 1971, p. 226, n 322 ; Vauteur n'a pas vu la date et crovait
la thése soutenue cn 1607 au prlus tard), Signalens une autre
copie inversée de la gravure d'Edelinck éditée par Gantrelm
(LEF. 2521 ; Lowis XIV remplace Furstemberg et la Beligion a
perdu son calice. Celle de J-F. Cars servil aussi avec un
porteait de Frangois Caillebot de la Salle. Quant & la copie
d'aprés Sébastien Leclerc, nous n'en connaissens que trois
fpreuves tardives,

W CF G Chomer = o Jacques Stella “pictor lugdunensis” o in
Tevue de PArL 1980, nv 47, po 8500, pl V.

(10} AL Weigert LEF et Grésy (o Catalogue raisonnd de
Foruvee de Langot » in Hevwe universelle des Arfs. t. V (1857)
et 1. [X (1855 n"ont pas eu connaissance de cetle pidéce ; on en
frouve une épreave 4 la Bibliothéque nationale (Pe 3 mat.] et
ung autre @ la hibliothégue Sainte-Genevieve sur la Thése de
philoscphie de (2, Billard, soutenue au collége des Grassins le
13 juillet 1670 (W, ful, 241 {2) inv. 350 rés).

(11} Aprés un examen attentif de ces deux piéces, nous
devons infirmer le jugement de BA Weigert selon lequel la
premigre gravure ne serait quune réédition de la scconde,
[TE} 1l s'inspira dfgalement d'une estampe aux Armes de
Fhilippe Cospeau, Gviégue de Nantes (Po B) gravée par Fierre
Rucholle™ artiste flamand teavaillant & Paris en 1647, & qui il
empruntla Piddy genérale de la composition, la disposition
des figures el la mise en page des armoirics.

La gravure de Vorsterman connut un seects Gvident, Elle fut
copide trés médiocrement el en sens inverse, avec le portrait
du jeune Lowis XIV A la place de celui de son pére. chex
Balthasar Moncornet™ {Pc 3, fol. 113} aprés e 20 novembre
1645, date de la prise de Béthune par Gaston d'Orléans
lacpuelle il est fail allusion, Le personnage du Ture pidling par
le char royal ful cepeis ot doubld pour étre placed sous les
pieds de la Heligion dans une Alidgorne dédice 4 Nicols de
Metz tanon. Po @, 39729, Précisons que lo Henommeée a droite
provient de I'Alfdgorie au cardinal de Richeliew gravée par
Lasne®™ en 1635 (LF.F. 7a4),

(13} Adnsi seule Forigine d'un @lément de deus estampes de
Jollain a pu étre dtablie
— Le temple de 'Alidgorie 4 Le Doux de Mallewilgties
[LFF 71} provient de PAntiope gravée par Roussclet?™
dlaprés Claude Yignon®™ pour la suite des Sept merveilles du
Monde (M. 154), Upe épreuve de celle gravure a servi
diillustration & la Thése de philosaphie de 1.-B. Bavenean
soutenue au collitne de la Marche en 1662 (Bibliothégque
Saimte-Cenevieve, W ol 2471 (2} inv, 350 rés (fol, 13)).

La Justice de IAllégorie 4 Ambroise de Bournonville
I EF 4507 est copide de celle grovée par Daret en I"honneur
de Mathica Garnier (LEF, 395)2
Dans AlSgorie & Pierre Marca graviée par Humbeloze
HLEFAAGT) seule lo provenance de la balustride o pu dtre
retrouvee ; elle provient de FAlldgorie a Alphonse de Riche-
o™ (L 5] cpu’ Humbelot n:r_'upia presqu'inlégm]c]m:m
derriere les Armes de Charles Balli [LFF, 2437w,



(141 O W Mever, L'Euvre grave o Damel Rabwel, Maitrise,
Paris IV, 1979, cat, n® 538971 el Nogvelles de VEslampe, 1903,
R L e e

(1530 Une Alldgarie 8 Jean Lefdbwre (Po2, G931 éditde par
Foussel™ reprend éogalement oo motl central mais en Uinver
sant et sans ¥ ajouter dautres fiqures, Les vertus ¥ sont
merns rapprochécs do cartouche que cher Firens. En
revanche la Justice [dont fe bras portant PFépee est détachd da
corpsh et la Prodence lavant pour seul attribut le serpeat) sont
une reférence i la gravure de Lasne, La meédiocrité de cette
copic interdit de croire que Firens sen soit inspiré. Ainsi, 8
moins quiil existe une estampe intermdédiaire, lous deux se
seraient reféres @ Toeuvee du graveur caennais.

Une épreuve de la gravure de Firens agremente la these de
médecine (cardinaie) de Gabeied de Brionde sowtenue e
28 février 1641 et dédiee & L. Goulos : les armes du dédica-
taire, graveées sur le méme cuivre, remplacent celles de
Pevigque de Cracovie [Paris, Faculie de Médecine, Ms, 77,
fol. B,

[16) Cette estampe g servi d'illustration a la Thése " Anatomie
et de chimrgie de Jean-RBaptiste Bourgane! soutenue 8 Fans ie
13 novembre 1755 (Bibliothégue de la Faculté de Médecine,
Paris) cf N, Le Grand op. cit. p. 226, n= 322). [1 5'agit vraisem-
blahlement dun remploi; nous crovons gu'elle fut gravée
plusieurs années auparavant, car il en existe une copie parue
oy ans plut 10t chee Laurent Cars®® (111 ne 12), qui se trouve
sur la Thése de FPhilosophie de Pierre Grepier soutenue aw
collége d’Agquitaine de Bordeaux le 30 aoit 1744 (Bordeaus,
Bibliothéque municipale, fonds Houllet et Archives munici-
pales XLIXK A, e 2 — V. Moever, op. il nv 410 Les expressions
plus subtiles et plus proches des originaux nous incilent i
donner la primeur & Hecguet.,

{17V CE ) Lothe ¢ Images el monarchie. Les théses graviées de
Frangois de Poilly », in Les Nowvelles de "Estampe, sepl.-ocl.
1976, n° 29, p. 6 4 12

(18 Contrairement d ce gu'indicue AL Weigert, Ganirel n'a
pas edité mais copié [en sens inverse] celle cslampe
(LEFF. 253).

(19 Nous ne connaissons de la gravaree de Firens que des
épreuves posthumes ; elles surmontent les Thises de méde-
cine des fils Rengudot, toutes deux dédiées i Richeliew, la
quodlibiitaire de lsaac, le 27 janvier 1639 (Bibliothéque de
IArsenal, 5940, 1L Tol 124-125) vt la guodlibétaire o Fu-
sebe, le 23 février 1639, {Bibliothogue de la Faculté de
Médecine de Paris, Ms, 76, fol. 864).

1201 La Prudence a &1¢ reprise par Barl Awcdran (LEF 165)
dans le méme sens et avec une certaine libertd pour figurer la
Celoire™ mais rien n'indique que ce soit pour une these.

{21111 se pourrait gue scul Firens ait travanllé d'aprés la suite
de C. David et que les autres n'aienl Tail que copier son
Allégore aur armes de Louis Sanson. Celle, aux Armes
d'Hen de Mesme, gssex différente par la physionomie de ja
Felicité, ne semble pas avoir retenu leur attention, Motons
egalement que les personnages représentés par Ragot n'ont
plus grand rappert avec ceux dessings par Champaigne.

[22) On retrouve la méme architecture dans une autre
estampe éditée par RousselPY, aux Armes oe Claede de
Fiesque (Pc 2, 63) ol sont dgalement représentocs ung
Henommeée et quatee Vertus enlourant un écu. Rappelons
que dans la gravure déjd mentionnée de Humbelot, aux
Armes de Charies de Bourbon (LF F. 140], 1a Prudence est ung
copie de la Fin derniére alors que les autres ligures
reproduisent une estampe de Gregoore Huret (LFF 245195

[#3) Deux cartouches gravies par Michel Lasne?’™ se retrou-
vent sur plusieurs estampes. Le premier, reconnaissable aux
serres sur lesquelles il est posé, orne a lorigine une Allégone
au chancelier Séguier dessinée par Simon Vouet®7 (LEF 204),
On le retrouve sur les Armes de Le Merecier (Pe B fol), de
Lendis Girard et de Sean Merlet (Bibliothégue de la Faculid de
Mudecine de Paris, Ms. 77, Tol. 888 et 955, théses soutenues
en 1641 et 1646) cher RousselR™; sur les Armes du oureé de
Saint Micoias (Po 1, P 107491 cher Humbeloo™ et sur celles de
Suhler, abbé de Vepdome®™ [anon. P2l Les momtants do
second sont arnes de chimeres |ANCgorie au cardinal de Rers
(LFF 195922 ces chimires réappargissent sur des planches
edittes par lollain® {(Armes de Perre de Louvancour
(LEE77), par Roussel® [Armes de Charles Lagnid [Pe 2,

PAOTES) per fean Picart™ (Armes oe Sogmer (P2, P 10334)
el par un anonyime Cemes de o dean Acberr [P 2, P IDVOS)

(241 Beauwcoup de planches onl pour seal orncment deoy
angelots ; quiils servent de tenants ou gqu'ils senvoelent pouar
attraper les cordeliéres des chapeaux cpiscopaus, des palmes
ou des rameauxs dolivier, ils ont connu un succes considera-
bile, aussi ne s"étonnera-t-on pas gue certains acenl el PIris en
el il -
— Ceux graves par dichel Foulte® nour les Armes de
Guillzume Aleaume (LFF 500 g2 retrouvent bien dénatureés
par un burin maladred autour de celles de Simon e Gras
[anon. Pc 2, P 10559)23
— Ceux de Firens®" tenant un cartouche auxs Armes d’ Es-
tache de Chery (LF.F. 72) réapparaissent auprés des Armes
e Hichelicu dans une estampe de Picart (Po 2, 8127
— Ceux de Lasne®®® pour Allégerie & Richehea (LF.F 201) se
voient sur la gravure de Jaspar 1saac® qux Armes de Jérdme
e Bignon (Po 6 fol) et sur celle de Roussel™ aux Anmes de
Meveion {Pc 5 hl

Les anges adolescents & Uépaule diénuddée ot 4 la jambe
decouverte tenant des doubles armeiries? (Firens, LEE 54}
prowiennent sans doute de la planche aux Armes d'Urbain
VIIE fanon, Po 2, P54 ot se retronvent simplifigs auprés
de celles de Léonor de Matignon®® (anon. Po b gl
— I¥autres adolescents, un bras leveé tenant un carlouche aux
Armes d'Hippolyte Montio de Final®™ (ancn. Pc 2, 102) sont
repris assex librement mais non sans maladresse par Roussel
pour les Armes de Thomas Ture (Pc 2, 1038,
— U peut également ajouter a cet ensemble les anges graves
par Léonard Gaultier pour Houchart en 16122% ([LF.F. 132)
souvent copigs notamment par Van Lochon®™ pour Bochart
de Champigay (Po 1, P 0276, par Jean Picart™ pour Thomas
Chambrier de Saint-Fierre (P 1, P 104021, par Firens®® pour
Cwillaume Lanier (1F.F. 1010 et par Michel Faulte pour Miche!
le Masgle (LE.F. 55,

[res hommes sauvages apparaissent souvent comume lenants
des armpiries. Deux estampes, celle de Thomas de Lew!, qux
Armes de Crégui (Pe 5 ¢l et celle de Michel Lasne!™ dediée a
Bernard de Foix de la Valete (LFF BB o é¢ copiges &
plusieurs reprises avec parfois beaucoup de liberid, La
premicre est le modéle des Armes de Bochart de Champiagny
[ILE.E 3] chez ). de Courbe®d de celles de La Rochefoucauld
[P 1, 39} chez Jean Picart?™ et de deux planches d’armoiries
non identifiées®® {anon. Pc 1, 26 et Lows de Gouver®s, Pe o,
6] ; la seconde a servi de source aux Armes de Baillewl [Pe 6)
par Rousscl, & celles de Lavergne (Po ¥, 1200 par Jean
Picart®® et de Lows NHuaw (LEF B3] et Claude Chomel
\LE.F. 47) par Jollain==,

{251 Medons & ce propos que les graveurs reprennent seuvent
e les modifiant gérement les cartouches dont ils se sont
déjd servis @ c'est le cas de JTollain®! pour les Armes d"Eugéne
de Savoie [LEF 90} et pour celles de Fr. Feidean®? (LFF G1)
et de Firens™ pour les Armes de Martin Raigeot (LEF, 115) et
celles de Rigowgy (Po 2, P AO797,

|26) Lasne ne s'inspira pas de ce scul monf; les attitudes de
Mars et de Mercure ne sont pas sans rappeler celles données
par Villamena & la Gloire et la Vertu.

[27) Cette estampe est probahblement copiée de Villamena lui-
méme; on y retrouve e masgue grimacant et 1a ouirlance
rejetés par Lasne,

2B} Millamena®™ avec la planche aux Armes de Jacques
Sanesis (Eb 15) devait lul aussi proposer une varanle sor ce
theme : sur le cartouche il assit deux angelots de 34, face a
face, Parmi les wvariations lrangases citons Fexemple de
C. David® et de Firens™ pourles Armes de Philippe Cospead
[ILFF 99] et de Charles de fa Magdelaine (LF.F. 949) ou encore
celui de Charpignon pour les Anmes de Lows de Ja Hiviere
[Fo 2, P I0GET ),

{29) Les Renommdes sont copmdées de 'Alldgorie a Richelivn
gravée par Lasne®® en 1635 (LEFE 7681 1 existe un premicr
etat aux Armes o' Edovard Olliee 1Pc 1, 10314), moins chargé
de travaux ; sur le picdestal, deux evriers liennenl M'éow posé
surdes trophees d'armes et surmonté d’un heaume & lambre-
Gquins.

(300 Cette allarstion oo modele fgalement visible sur une
aatre variante, de o meme composition, paree chez Frangois
Dhbsis™ (L1 19), copie simpliliée pour les ambres et les
plis de Pestampe de Guéring 4 la place des armes fgure e
portrail de Marie-Théress o Autrohe.



Farmi les coples dervant d'ane oméime oviginal, on ped
eralument comparer les Lrois eslampes exécutées o apris
Pallégorie aus armes o Hemd de Bourbon Condd gravee par
Resusselet e o aprés Le Brun™! entre 44 et 1646 (M, 284,
WOETE s celle teds Teddle de Langat®= (LEF 340 ; celle ano-
nyme ol lohorieuse dédiée d PAssembiée du olergé de
France |Bibliothéque de la Sorbonnel et une autre, médio-
cre, de Humbelots (LFEO126] dédice & Moarie-Lowise de
Meddavy.

(311 CF o table des graveurs. A une date indélerminde, mais
du vivant de Jollain, Houssel a acouis plusieurs planches
graviées par cel actistie,. Ce (ot le cas d'an moins quatre
planches allégorigues ol le nom du geaveur apparait parfos
cache sous des hachures

— Une Allégorie a8 Armand de Bourbon®™ (LEFF 14), d'aprés
Vouel®™ (7 le portrail du prince est remplaceé par cebai
d’Henrl de Harcourt & qui Daniel Arkinet, e 11 janvier 1652,
deédia sa Théze de Médecine (Faris, Bibliothéque de la Faculté
i Medecine, Ms, 77, fol, 1009], Cette composition devait étre
en partic copicée par un anenyme®, peut-Glre pour Rous-
sel7¥ 0 la Justice assise sous un dais remplaca le porctrait ¢t la
Tempérance, vue de dos, fut sUupprimse ; on en rouve ung
epreuve sur la Thise quodibétaire de Jacques Do Val soute-
nue 4 Paris le 22 décembre 1644, oddide a Pierre Poncet
{Biblicthéque de la Faculté de Médecine, Ms. 77, fol. 925).

— Une Allégorie aux armes de Jacques de Grusse (LE.F. 627
o5t réutilisée pour la Quodlibétaime de Jacques Gamare,
soutenue le 13 décembre 1646 4 Paris, avec les armoiries de
Lodis d’Ailly?e (Biblicthéque de la Faculté de Médecine de
Faris, Ms. 77, fol. 9611, Précisons que Minerve, debout o
gauche est copige de FANégorie & Richelieu graves en 1635
par Lasne (LFF 70y,

- L'Allégocie aux acmes d’Anloine de Kerguezai (LF.F. 6497 a
éte réutilisée pour recevoir celles de Jean Sesné (Pol,
P 10E04],

— Les Armes de Séraphin de Mavroy (LEF. B0 ont cédé la
place i celles de Pieree Hachette pour la Quodlibétaire de
Bartin Disuxivoye soutenue i Paris le 7 février 1647 (Biblio-
thitque de la Faculté de Medecine de Faris, Ms, 77, fol. 965),
[32) Cette estampe est conservée dans Veeovre de Darett
[Eet 3901 ; est-ce une euvre de jeunesse T Est-ce 8 dessain que
B.AC Weigert n'en a pas lait éal dans 'LEF 7

[33) Signalons Fexistence d'un second éat, o les deux villes
fortifiees et le siége Ngurés sur Vestrade eol disparye ; mais en
bias & droite 4 la place du nom de Rowssel, on lit: E. Fiot {ou
Prot) fedH e (Ohpodhbetaire de Jean Forestier dédiée a8 Henr
de Bourbon, soutenue 4 Pars le 19 novembee 1643 Biblio-
theque de la Faculté de Médecine, Ms. 77, Tol. 817)

[34) De méme pour son Feontispice muasical®s [(LEF 393, il
reprend Pallégorie gravée par Villamena en Fhenneur du
Cardinal Aldobrandini (Eb 15127 ; sous son burin, les jeunes
fermmes perdent beaucoup de leor majesté et la scéne de sa
noklesse,

{33) Comme Pa remarqud Maxime Priéaud (008 d'or, Claode
Mellan, exposition, Bibliothégue nationale, 26 mai-21 aoat
1988, p. 84), Govrand n'est pas né comme on I"a dit & 5ens en
1634 puisgu'il est mentionné dans un acte notarié en 1635 oi
il el précist de plus qu'il naguit & Lyon, [ secait dong né en
1617 au plus tard. Sclon W, Crelly (The Paintings of Simon
Vouet, New Flaven-Londres, 1962, n® 263, pl. XXXVII, p. 32-
A4 I Aallégorie au cardinal Barberini aurait été exécutés entre
1623, date i laquelle Fr, Barberini fut fait cardinal, et 1627,
date du départ de Vouet pour la France,

[36) CF Co Petit-Jean et C, Wickert Catalogue de Viewvee de
Robert Nanteall, Paris, 1935, t 11, ne 165, ill, Thése de philosa-
e de Charles-Mavrioe Le Tellior soulenue 4 la Sorbonne le
27 juiliet 1659,

A7) La gravure de Mellan a probablement été gravée avant
1643, date de lo disgrice de Sublet de Novers,

Parmi les copies signalons celle de W, Picart®™™ aux Armes do
Micodas de Netz (Po 2, 5300 modifiée pour recevoir les armes de
Le Bowthiitier [Pe 2, 73Ha colombe sur o poitrine a &6 effacée
et la croix remplacée par des trompeties — celle de Gérard
Joliaen®™, pour les Armes de Jean Rued o Cifar (Po 1, P 10648),
de Joactum d’Estaing (Pe 2, P 103300 et enfin de P Auvry
(P 2, 2l mais Jollain ne se conlenta pas de la seale gravure de
Mellan, i reprit également une partie dune gravare qu'il
avait lub-méme exdécetoe on Chonneur de Scéraphin de Maamy
LLEF B, conservant la Justice assise sous un dais et la
terrasse avec au fond Varchitectere, On nolera § ce propos
ICrraite parente ovec une autre planche gravee par ses soiny

en honoewr d Ambeose oe SBogenonville (LFEF 450 inspicees
de deus estampes de Darct®, une esl oauxs Armes e
Matthien Sacroer ULF F 3971 dans Faulre, inversde aveo does
varianles, lo Sagesse (el non PAbondance ol la Fidelitg)
sente fes armes do dedicataire a0 Justice qui a remplace
I Royvawte (LFEF 380 et 400 — répertorice 8 tort sous deax
numoros différents) Cette derniére estampe, classée dans
I'couvee de Le Soear™, a &8 cejetee par AL Mool dans sen
catalegue, Sustache Le Suedr, Paris, THET, B 79, po414,
pl. DIX XKD précisens gue dans o premicoe version, les deax
jeunes femmes portant les armoiries évoguent e siyle e
Simon Vouet™

38 A deux reprises Karl Audran shinspirs de compositiong
gravees par Gilles Sadeler; d'abord pour une Allégorie 3
Rodoiphe 12 |LEF B reprise d'une estampe oo Phonnear
de Sigismond Bathor™ (Hollstein, 1, XX1, nv 274 Ec 71 b, L )
et la 2% un frontspice de Livee (LEF. 251 Commentanii in
litrm Numeri=4 . 1622 pour legquel il reprit en partie égale-
ment un Portrait aliegongue de MEmpersur Matithias™ (Hol-
Istein. t XX, pl. CCCX, n=310l. Son estampe devail dire
copice deux ans plus tard par Crispin de Passe®™ et recevoir
Ueffigie de Lowis X7 (Bibliothégue des Ars Décoratifs, 281.5
— Hollstein . XV1 n® 75 p 113), De méme Lenfanl reprend
une gravure de F. Van Steen d'aprés J, Van Hoecke, représen-
tant Léopold-Guillaume, Archiduc " Autnche (N 4, inconnue
d'Hollstein et de Wurzbach) ; sa copie, mversée et réduite,
substitue au portrait les Armes d'Henrl de Betbungisns
[LFF144), et omert e globe et deux amours,

(3% Citons oe Karl Awdran® les Armoires d'un inconnd
soutenues par la Valewr, PAbondance, fa Prévoyvance et Ia
Vérité (LI, 195, signalé i tort comme manguant @ Ed 26, G1)
il pour sa composition a repris quelques-unes des Nguees et
lNarchitecture de I"Aliégone & iz Maison de Savoie grovee par
Villamena®™ dapris Lilio d"Ancona [Eb 15) en Minversant et
en changeant les attributs des vertus. Ou encore de Pierre
Faber=®, graveur lyonnais (LEF 22), I'Allégorie dux armes
des Médavy (), copie inversée de la gravure dédiée au pape
Clément VI gravée en 1605 au plus lard (date de deéces oy
papel par Villamena®™@: signalons gque Firens™ pour les
Armes de Flerre Scaron {ou Scarron: Pobi LEF. 120
s'inspira de cette composition dont il reprit les deux angelols
debout sure les montants due cartouche.

(0 K. Audran™ (LF.F. 159 s"inspire de I'Allégorie & un des
membres de la famille Aldebeanding gravée par F. Greuter24?
d'aprés Lilio d"Ancona (Ec 8 fol) et {LEF. 401) d'une estampe
montrant Athéna sur une nacelle i Uentrée d'un port (FEc 8
fol. ) gravée par M, Greuter®™, Signalons, également de K. Au-
dran®™, une copie dans e oméme sens [LFF 197 d'une
planche alldgorigue de Cherubinoe alberi®™ [Eb 13 ; Hartsch
ilustrd, New York, 1982, t. XV (34), o 115 (188D mantrant
Minerve et Persée, la Philosophie et la Physicque.

[41) K. Audran® dans son allegorie intitulée Proples vitia
profiigata (Ed 26 fol] reprend I'Allégorie graovée par Mellan
d’aprés Pomarancio en 16719, en honneur de Ferdinand 11 de
Habsbouwrg (LF.F. 2607 mais des trois groupes sculptés, il ne
conserve que 'Hercale Troven el le picdestal entourd des
vices,

(421 Mous navons pu étudier la part réelle de la copie parmi
les armoiries graveées par Daret et Audran. En effet leurs
euvres en ce genre, abondantes selon Mariette, manquent &
la Bibliothdéogue nationale. 1 en est de méme, mais dans une
moindre mesure, de Lasne ot de Huret dont les Notes
manuscrites du méme Marictte (Yo? 4} mentionnent gquelques
allégories dont nous pavons pas eu connaissance. Ces
estampes gnorees peuvent fort bien étre les originaux de
pigces dont nous n'avons pas retrouve le modéle,

1

(431 Adnsi dans e recueil Po 3 consacreé aux théses ilaliennes,
quatre pitces sonl constiudes A partir de la Soite des Vertus
graves par Villamena® ; il £"agit des numeéros de microfilm :
POI104S700 il 210 11026 (Tob 500, 11048 (ol 600 et 106977
(fol 24). Signalons également une copie anenyme dédiée i La
Virlette (71, de la grovure de F. Grouter™, Academia Parthenia
(BB ol : BO13176) qui présente quelques variantes [Pe 3,
110659

[44) De semblables montages ont 616 pratiques pour les sujets

o' historre sainte (0 Thuillier, Powssin, Tour Pasevre peint
Mlilan, 1974, H, 33, en donne un exemplel,

(451 Une telle etude permettrait également e micus com-
prendre 1 ditfusion de Ficenographic depais l'ovuvee de son
createwr jusgqu'd e gravure utiltaire o populaire,
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