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LIMINAIRE

La canception architecturale s'effectue sur un fond d'ambiguite. Alors

que le terme conception® se forge a partir du mot concept*, c'est en

fart tidée* nqu est, aujourd’hur encore, ia source de ['invention

patiale.

La permutation, dans le langage courant, des termes concept et idee
aux memes positions syntaxiques cree un effacement semantique* de

leyrs differences.

Lect =e mamfeste dans Ie domaine de 1'expression architecturale ou le
stock d'idees disponibles dans la societe vient s'investir 8 un moment
de son histoire sans incorporer la variete des soiutions permises par
e potentiel technologique. Celui-ci est difficilement exprimable en
fui-meme, sinon dans ses produits et ses oeuvres. Il revient a
I'architecture de manifester 'existence de cette potentialite par une

maitrise des oeuvres subsumant les produits.

L'utilisation d'une “rapacité industrielle” suppose un projet*: un
concept, plus qu'une 1dée. Mais la constitution de dispositifs d'usage
et d'action, sous forme de “capacités spatiales”, physiques et
techniques, a I'image de 1a capacité indiquee ci-dessus, se produit par

3imple itération idee/forme* Ce processus & boucles innombrables ne

cesse de se reproduire dans 1'histoire de 1a conception des oeuvres

architecturales et a force de loi aujourdhui.

* Les mots et expressions marqués d'un astérigue sont commentés
dans la 2eme partie du texte.




{ piaboration imphicite du concept, rearticulant les 1dees pour une

caoherence de 'action, etart {a marque d'une production "remettant sur
e metier cent fors son ouvrage’, tel partois encore le dessin de

projet.

Le developpement de iindustrie et du genie nformatique rend

1tlusoire P'efficacite de la seule 1dee, lors meme que 1a duree de sa
longue maturation qui lui donnerait force de concept-construit
echappe aux temps-eclairs des productions conceptuelles et
materielies, contemporaines.

Certes, tout potentiel industriel - 1a contemplation de la machine

aidant - n'est pas absent du Jeu des images. Agent de rentabilite, il

st egalement source d'utopie. A la difficuité de maitriser les
produits et composants dans des oeuvres nouveiles, il incite a8 ln
zubstituer 1e plaisir de 1a metaphore, valorisant 'architecture par la

reference directe 8 1a beaute des appareils de l'industrie.

Le propos nest pas ici dewploiter les deviances maximales du
potentiel technologique par ideation* débridéee, mais simplement de
3avolr comment mieuy en tirer parti, pour aujourdhui, en agissant sur

le proces conceptuel, veritable maitre d'oeuvre du "process”, gue

celui-ci soit totalement industrialise ou qu'il demeure encore hybride

comme dans le secteur du batiment.

Lidéee qui peut accéeder @ la rigueur d'un concept par un travail
critigue sur T'existant, le “deja 13", ne peut engendrer une
representation de l'anticipe, le "non encore 18", si elle ne procede que

de I'image et non de la techne.




dn e vort bien aujourd'hur en architecture: I'idée s'exprime par un jeu
sur les images, debraye 1a plupart du temps des possibilites offertes
par le ‘potentie]l technologique™ des laboratoires dindusirie et des

chaines de production de composants et systemes.

Certes 1l mangue une "grammaire” gerant les interfaces des produits

thdustriels. Mais cette grammaire ne peut provemir que de ceile,
prealablement constituee, gerant I['organisation de I'espace. Or
celle-ci ne peut étre engendrée par les proces actuels d'ideation et de
mice en forme des programmes au coup par coup. Elle resuitera plus

aurement de la definition explicite de concepts relatifs aux lieux,

nommes ou non, deiimites ou non, articulés selon des “regles”™ de
cantiguité spatiale formant des "métaregles” pour les produits de

Vindustrie.

L ideation géeneratrice de formes selon le principe cybernétique de la

‘boite naire” ne peut prendre en charge ce travail clair sur I'espace,
qui releverait au contraire d'un proces de construction explicite des
concepts.

L'idee seule parait impropre & solliciter les capacites industrielles,
sinon dans la reproduction du "deja 1a", a des variantes prés. Le
remede a cette situation de conception n'est pas dans un changement
de programme d'enseignement comprenant pius de calcul et de
technique, et moins dart et de sociologie La formation
d'architectes-faux ingénieurs est depuis un siecle une tentative sans

cesse renouvelée, et sans résultats probants.




La question a resoudre, celle de I'efficacite de 18 conception

aroctmtecturale, serat plutdt de substituter a un fonctinonnement 1deel,

aqizsant comme seule source de [a conception, un fonctionnement

assoiant cette germination ef expression de 1'idee & une construction

#plicite du concept. En d'autres termes, 1l conviendrait d'associer au

dideation fonctionnant en “black box” un proces de formation
ncept iconceptualisationd fonctionnant en "glass box” et surtout

de tes vivre dialeciiquement au sein d'un meme proces de conception.

Telie est 13 probiematique developpee dans ce document a travers un

parcours en quatre etapes.

Tout d'abord, 'interrogation porte sur la place du proces conceptuel

dans 'industrie, dans 1a maitrise d'ouvrage et dans 1'usage de l'espace.

La deuxieme partie est consacree 8 un commentaire sur tes principaux
termes et expressions, employés dans ce texte, a la fois pour preciser
te qui a ete aborde dans le developpement precedent sur le proces
conceptuel et pour introduire ensuite dans ia troisieme partie, {'2tude

des conditions d'un renouveliement du mode de conception de I'espace.

Le document se termine par une reflexion sur l'experimentation

pedagogique, associee a la poursuite de cette recherche.
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I. CONCEPT, CONCEPTION, CONCEPTUALISATION.

LE PROCES INDUSTRIEL: UNE INDISPENSABLE CONCEPTUALISATION

Le passage de la conception par itération idee/forme, nourrie au jeu

des images, @ la conception integrant ideation et conceptualisation

dans une méme operation de modelisation du projet n'est pas une

recommandation fortuite. Elle n'est pas non plus proposee par simple
convenance avec les maniéres de faire de la publicite ou de toute
sutre pratique ayant maitrisé les instrumentations conceptuelies et

materielles de ce temps.

En effet, a la difference des espaces organises par lacte
architectural, les produits industriels pour e batiment sont
totalement conceptualisés. Le proces de fabrication "en usine” se
différencie du procés de travail "sur chantier” en ce qu'il ne peut
exister sans que chacune des proprietes qui seront investies dans le

produit n'ait été prealablement distingueée, isolée, objectivee.

Le veritable objet du travail d'industrie, s'il est un produit au terme
du process, est & chaque phase de celui-ci une propriété particuliere
?t une seule, informant {in-formant) la matiére & oceuvrer & un

moment particulier de sa transformation.

La dematérialisation du produit en ses propriétés constitutives est

l'acte préalable de la mise en place du process industriel qui le




mettra ensuite en oeuvre. Ce n'est pas tant le dessin du prodnt
termine qu simpose que e dessin necessaire chaque fms a8

Paperation diinformation de fa matiere par une propriete.

Le de=sin darchitectuyre, fa1t a ia planche ou sur ordinateur, est un
deszin de produit fini, represente schematiquement en plan, coupe,
elevation et avonometrie fou perspective). (1 ne correspond pas &
I'ensemble des dessins qui seraient necessaires pour montrer a
chaque pas de la construction Iin-formation du b&timent par tne
propriete, comme cela se produit dans l'industrie.

Le crogquis de calepin fait sur chantier n'est lui aussi qu'une precision
du dessin de produit fini, apportant ie benefice d'un agrandissement
Incal du detail d'une synthese technique, non la representation du
changement d'etat d'un element physique produit par I'information

d'une propriete dans sa constitution anterieure.

L'espace projeté n'est pas ainsi dematerialise sur la planche-ga-dessin
en ses diverses proprieteés pour étre ensuite reconstruit. Seul
I'ensemble de I'espace et ses parties font I'objet d'une representation.
[ratileurs, I'emplol actuel de I'informatique en architecture, ne remet
pas en cause la facon de concevolr le projet. |1 apporte seulement 1a
possibilite d'ampiifier 1a connaissance de larticulation des parties
dans le tout, non celle des proces de constitution du tout par ses

proprietes successivement investies dans 1a matiéere du construit.

Le proces de materialisation explicite du batiment par “information

sequentielie” de celui-ci jusqu'a son achévement (a i'image méme du




traitement informatique ciassique) ne peut donc avoir lieu, ni sur le

chantier, ni dans t'ordre de 1a représentation architecturale prealable.

Liinformatigue contemparaine, méme celle qui utilise les ressources
de puissants systemes, perpetue la conception du projet sefon le
principe de l'ideation/mise en forme {de 'esquisse au projet). Elle ne
recourt pas au detour par 'exphicitation des proprietes du concept,
qui deviendratent chacune a leur tour, par {'acte de production, les

proprietes du produit, s'investissant ensuite dans |'oeuvre.

L'espace produit par imagination et ideation pourrait étre explicite
paralielement dans ses proprietes constitutives. Les limites de ia

représentation schématique d'objets physiques, qui demeure 1a regle

en architecture, freinent 1a mise en oeuvre du double mouvement de 1a

conception, qui assumerait dialectiquement les proces d'ideation et

de conceptualisation.

L'espace n'est pas en effet explicite dans ses proprietés, méme s'il
est nommeé. Sa determination se fait par analogie avec d'autres
espaces portant ie méme nom et realisés en d'autres lieux. Ceux-ci ne
sont pas davantage conceptualisés que I'espace lui-méme en projet,

3ans doute par absence de 1a pratique du diagnostic préalable qui

aurait permis de les evaluer.

Ce procés par analogie dispense de la construction logique du concept,

que ce soit celui du lieu, du solide d'englobement ou de la relation de
I'ensemble "lieu englobé”™ avec son environnement & composantes

multiples.




Lanatogie est mise en ey par I'ideation dans son Jeu comparatif sur

iea images. Elte permet de faire T'economie de 1a recherche des
proprietes pertinentes a investir dans l'objet du projet. Dans

I'acte  de comparaison quelle opere entre diverses oeuvres

conscientes ou non, et entretiennent le jeu des images, l'ideation ne
retient que les proprietés saillantes gqui fondent l'identite de
foeuvre en projet.

La determination de l'anticipe repose ainsi sur le reperage de sa
similitude ou de sa difference avec d'autres oeuvwres existantes,
provenant de “matrices industrielies” anterieures au potentiel

technologigue disponibie a I'instant de la conception.

L'ideation qui nait de l'analogie, limitee a 1a confrontation des

apparences, fonde son oeuwre sur un proces de reproduction des
1images. L'incarnation dans 1a matrice technique contemporaine lui

a3t contraire. La culture architecturale en est dissociee.

Le retard de 'expression architecturale par rapport au developpement

industriel de 1a societe ou elle eclot et 1a fuite dans le jeu formel sur

les images a travers des representations schematiques d'ouvrage,
imparpres a rendre compte de ['oeuyre en Ccours d e1aporaciun, une reur
origine dans la maniére de penser [larchitecture. L'analogie

d'apparence est 1a source de sa reproduction ; 1a conceptualisation

serait celle de son renouvellement.




LES "CONCEPTS" DE LA  MAITRISE D'OUVPAGE ET DE LA
PROGRAMMATION : UNE FACILITE DE LANGAGE.

51 l'ideation se nourrit du fonctionnement des images et de leur
rapport analogique, cela se produit quel que soit le domaine ou ce

mode de penser opere.

L'espace est ie lieu de pratiques sociales, dont I'existence concourt a
le definir par la-meéme. Si I'espace, dans sa constitution physique et
30n organicite, reléve de proces de fabrication, il est en méme temps
un dispositif d'action et praticipe au jeu social des activités

d'2change economique et symbolique.

De cela on peut avoir aisement une idee, voire méme de nombreuses
idées. (elles-ci nous viennent de notre expérience et de

I'environnement culturel ol chacun de nos actes se produit.

Au jeu des images, provenant de la vision et de la connaissance des
objets, des produits et des oeuvres, s'ajoute celui des actes, des
rapports sociaux et des procés que ces derniers regissent. Le social

comme le spatial est source d'ideation.

Mais si le potentiel industriel, d'oi nait la mateérialité du bati,

engendre [I'obiigation de decrire la sémantigue de I'organisation
Phusique et de son fonctionnement (analyse organigue et analyse de

valeur), la “matrice sociale” d'ol se généere le programme

d'architecture ne dispose pas, tel un appareil industriel, de regles de




production ausst strictes que celles d'un "process”.

A la rigueur des sciences sociales, qui se constituent dans
Uobservation critique des pratiques, fait face dans la determination
des objectifs et des contenus par la maitrise d'ouvrage, une mise en
paralléle des ewperiences passees. C'est de cette comparaison entre
seg propres experiences et parfois celles des autres, sur le mode de

la simple confrontation, que nait par difference I'identite du nouveau

programme.

Aucune necessite, provenant d'un queiconque proces sequentiel de
traitement de 1a matieére, ne fait loi dans la production d'un
programme. Les contraintes dun traitement automatique de
I'information paraissent par ailleurs bien legéres par rapport &

relles d'un process industriel.

Le passage oblige par la construction du concept n'a pas ainsi de

raison d'exister. Si le terme "concept” est frequemment utilise dans
les milieux de la maitrise d'ouvrage et de 1a programmation, celui-ci
resulte le plus souvent d'une faciiite de langage {comme dans les
discours sur V'architecture), faisant croire 8 un proces de pensee

difféerent de la production empirique didees.

L'analogie d'apparence qui regit les proces de conception spatiale est

inctallée, des la phase de programmation des ouvrages, dans les
textes et schemas que les maitres douvrage remettent aux
architectes. Elle est la cause de la rédaction des programmes en

termes de moyens evalués quantitativement (m2, nombre de

personnes, prix}, 8 I'instar des descriptifs, non en termes d'objectifs




evalues qualitativement. L'analogie est plus simple a realiser, en

effet, lorequelle porte sur des objets concrets qui font image, plus

que sur leur fonctionnement abstrait, telles leurs valeurs d'usage ou

de symbole.




LHABITEP - UNE CONCEPTUALISATION INCESSANTE ET PENOUVELEE DE
LESPACE PAP SES HABITANTS

Le troizieme grand acteur de I'espace, sinan le premier, c'est celul qui
2n a3 l'usage guotidien, celui gqu en fait queique chose de precis
larequil en dispose - 'habitant, “Vhabitateur™ dit-on en vieux

francais.

Sa pratigue de I'espace est considéree, a n'en pas douter, comme celle
de quelquun Qi procede par idee plus que par concept, par
enchainement linéaire d'idées plus que par articulation
pluridimensionneile de concepts. L'habitant aurait-il le temps de
speculer sur le rconcept pour apprendre a se servir de l'espace

prealabiement congu par d'autres puis matérialise™?

Cette attitude restrictive wis-a-vis de l'utilisateur des lieux fait

I'impasse sur le necessaire travail de re-conception permanente de

I'espace par celun qui se l'approprie pour en constituer le terrain

concret de sa pratique et de ses actes.

51 1a production architecturaie met “en place” des dispositifs
d'espace, elle ne met pas directement “en scene” des acteurs, a defaut
=ans doute de ne pouvoir disposer encore de veritables programmes de

simulation informatique.

L'espace construit n'est quun espace potentiel, une capacite

physigue. Sans inscription de ce dispositif dans le contexte dune




utilisation sociale selon des programmes d'usage, individuels ou
collectifs, privatifs ou publics, I'espace n'accede pas a la valeur de
tieu, segment significatif de I'étendue, fragmentée prealabiement en

volumes constrints.

It est plus difficile de reconnaitre que le processus dappropriation de

I'espace ne peut s'effectuer, ni étre totalement assume, sans une
affectation de valeur au lieu ou plus exactement a ce qui fait d'un
ecpace disponible un lieu. Le génie du lieu serait-il seulement le fait
de celul qui e pense dans l'anticipation, non celui de V'acteur qui
I'habite, agissant sans cesse sur sa relation a l'espace et pouvant

ainsi le modifier et "I'amplifier” dans sa valeur 7

Avant de prendre possession des lieux a la veille de les occuper, un
"etat des lieux” est dresse. |1 s'agit en fait d'espaces identifies de
facon banale, en raison d'une description linéaire acceptée, partagée
2t fondant e sens commun de ces lieux. Cette désignation des lieux
permet d'affecter, par exemple, e nom “cuisine” & V'espace
rassemblant les objets et attributs associes au programme
stéreotype “faire la cuisine”.

La memoire collective opere cette puissante simplification de la
denomination des espaces en indigquant leur destination principale
apparente.

Le jeu des concepteurs sur les idées et les images a peu d'effet contre
cette reduction des pratiques sociales 4 des modéles @iémentaires
d'usage de i'espace et, par 14, & des stéréotypes spatiaux. Ceux-Ci

deviennent ies matériaux d'appui de la programmation & défaut d'étre

dematérialises par un diagnostic (dont la pratique est inexistante




aujourd’hin? sous forme de concepts gy <ceralent producteurs de

nouvelles occurrences spatiales. Materiaux figes de 1a programmation,

ceuv-C1 e demeurent dans l'acte de conception qui ia prolonge. Cette
facon d'operer rend inelectulable la perpetuation des maodeles
reducteurs, sous les habillages partiellement renouveles des modes

de formes.

Le fangage quotidien simplifie le rapport a 'espace, a8 l'inverse de la
pratique qui e multiplie et V'enrichit. Cette reduction s'apparente a
celle qu'opere l'architecte en dessinant ses plans. Les deux proces,
celun de 1a conception et celui de Tusage, participent autant de cette

simplification verbale.

Les faits d'usage des habitants revélent au contraire une
specification d'emploi des Heux instaurant, a l'interieur des pieces,
des coins portant parfois un nom, mais egalement des endroits
apparemment non bornés, ni remargues, ni méme designes par un

attribut quelconque.

Lertains de ces endroits sont cependant precisement circonscrits
dans une geometrie aux bords flous, mais batie par triangulation
complexe sur des points de reperes certains. Ceux-ci sont des
fragments d'environnement, teis des objets d'usage courant, un angle
de meuble, un bord de tapis, un bas de mur, un bibelot, une zone de

lumiere, un pli de tissu, un reflet, un bruit cylique.

Au dela de ces evidences physiques, -méme si I'habitant n'en a pas

conscience dans l'usage- c'est le concours de ces fragments d'espace




au deroulement d'un programme d'action qui leur confére valeur.

La zelection des valeurs dans I'espace d'environnement proche se

produit a partir d'un micro-univers semantique, disponible chez

I'habitant, qu'un programme d'action sollicite et met en oeuvre dans

I'appropriation du lieu par le recours & des fragments reperes,

utihises, devenus significatifs d'un usage particulier.

Yivre un lieu selon un faire caracterise, c'est choisir dans
I'environnement disponible un ensembie de ses fragments en fonction
dun projet {dessein) qui se manifeste ainsi. De méme que Ie
programme d'usage demeure la plupart du temps un non-dit,
I'operation qui ressemble ici a8 un travail patient sur les proprietés du
concept, reste dans 'implicite.

Mais 1a duree de vie dans les lieux fait que le concept du lieu, relatif
a I'endroit méme ou se produit un acte, se rode par le renouvellement
possible de I'acte lui-méme, seion les programmes répetés de

I'existence.

S'approprier durablement un espace, c'est participer sans cesse & sa

re-conception, de la méme maniére que la reconnaissance de “la
potentialite d'un espace” par I'habitant est a l'origine d'un processus

d'idéation de 1'utilisateur qui I'incite & nouveau & s'approprier le lieu.

Dans sa pratique de meédiation de I'habitant, 'architecte établissant
12 projet tente de revivre ces procés d'appropriation des lieux. S'il le
fait, il ne dispose pas du méme “temps d'expérimentation” gue

P
11

woiiant. Le proces d'ideation/mise en forme, qu'il vit lors ge cette




mediation, se deroule dans des temps incomparablement courts par
rapport a8 ceux que l'usager connait et viyra dans les lieux projetés. Ce

praces ne peut correspondre a celut d'une consiruction non explicite

du concept dont I'habitant devient pragmatiguement 1'auteur, "dans ia

Juree”.

3, 11 nmest pas utile a I'habitant des lieux de forger explicitement
des concepts pour entreprendre une actign dans l'espace. Méme g'il le
souhaitait, 'architecte ne disposerait pas du temps necessaire pour
operer une conceptualisation "dans U'implicite” de sa pratique, lors de

3a mediation mentale du sujet s'appropriant I'espace.

Penvoye au seul proces de la conception par idéation, qui le condamne
au jeu des images et des stereotypes restreignant sa liberté, il tui
reste cependant la possibilite d'effectuer un travail sur le concept
“dans I'explicite”, 4 condition que ce travail puisse s'effectuer dans le

temps contingent de 1a conception du projet.

Les méthodes d'explicitation existent. 11 suffit d'y recourir. Seule, en

outre, 1a methode est productrice de temps. Ce temps ainsi libére est
paradoxalement rendu disponible, y compris pour une elaboration non
pxplicite du concept, (sans methode), enrichissant par ailleurs le
proces d'ideation dans le cadre de la "strategie de conception” qui

subsume ainsi dialectiquement ces differents proces.




I1. PRECISIONS TERMINOLOGIQUES ET COMMENTAIRES

IDEE/CONCEPT - PROJET - ITERATION - IDEE/FORME

- IDEE -
* “tout objet immediat interne de la pensee” iLarousse du XXe
sjecle)
* ‘représentation qui se fait de quelque chose dans I'esprit,
301t gue cette chose existe au dehors ou qu'elle soit purement

intellectuelie” (Littre)

~ CONCEPT
* "les jdees sont différentes des concepts qui préciséement n'ont
pas un caractere intuitif" (Universalis. Le Savoir)
* "un produit de I'abstraction” {Larousse du ¥Xe siécle)

* “idee genérale et abstraite, construite par I'esprit” (Le Robert)

De I'opposition concept/idée on retiendra :
* le caractere construit du concept et celui intuitif de I'idee

* la durée necessaire pour la construction du concept, face &

'immediateté de I'emergence de 1'idée

* Textériorisation possible de la construction du concept, 8

I'inverse de 1'internalité de 1'organisation de 1'idée.




Mote a propos de Pevpression EFFACEMENT SEMANTIOUE
Evempie d'effacement semantique entre deux termes :
I'emploi indifferencie de “construire” et "batir® auy
memes positions syntaxiques. Appartenant au meme
paradigme, 115 sont souvent utitises 'un pour Fautre.
Cela revient a faire disparaitre le seme /support/ qui
differencie le batir du construire. Construire s'applique
3 tout espece d'arrangement, alors que batir impliquant
une relation au sol ou 4 P'eau ne se rapporte quaux

edifices ou auy ¥aisseaux.

- PROJET :

* "but que I'on pense atteindre, 1dee que i'on forme de ce que 1'on
fera et des moyens que 1'on emploiera” Yoir DESSEIN (Le Robert)
Dans cette acceptation "projet” appartient au meéme paradigme
que celui de programme aux deux sens ou l'on peut Putiliser :
programme d'objectifs et programme de moyens, ce dernier

correspondant a l'usage e plus frequent en architecture.

* "la premiere pensee, la premieére redaction de quelque acte ;
ebauche du plan d'edifice a construire” iLittre)
fci 1e basculement commence a s'operer entre deux acceptions du

terme projet : le pense et 1'exprime.

* "dessin en plan, coupe, elevation d'un edifice a construire” iLe
Robert)

Cette derniére definition du projet est reservée dans le Robert a

I'architecture, o se pratique effectivement la réduction du




projet a celul d'un dessin fle projet camme chose, nan le projet
de faire gquelque chosel
La pregnance du projet-dessin risque destomper la valeur

‘dessein” du projet et rend inutile de preciser, pius que I'idee du

but, Te concept E:ous—_jacent au projet.

- ITEPATION IDEE/FORME

Dans un processus cybernetique fonctionnant selon le principe de
la boite noire, il n'est pas utile de savoir comment les idees du
concepteur s'investissent dans des formes. Le passage des idees
aux formes et leur bouclage inverse conduisent a une préecision
des unes et des autres, en réponse A& un programme ; mais
I'investissement de valeurs dans 1'expression architecturale se
fait alors implicitement.

51 une argumentation in fine est toujours possible, ie contréle de
s0n adéquation au projet-dessin demeure incertaine sans le
detour par le concept construit, seul fondement possible d'une

argumentation explicite.




[
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COMSTRUCTION DU CONCEPT - EMERPGENCE DE L'IDEE

- LA CONSTRUCTION DiJ CONCEPT
Les deux composantes du concept .
* la denotation ou extension : "ensemble des individus qui
verifient le concept”
* Tintention ou la comprehension : “le contenu du concept”
‘Universalis. Le Savoir), c'est-a-dire I'ensemble des proprietes

dont sont dotes les individus verifiant e concept.

En architecture, par exemple, le concept “cuisine” peut se definir
ainsi :

* on extension : un ensemble de lieux {endroits, coins) realises,

servant au deroulement de pratiques relatives a I'acte de faire la
cuisine, conformement a teur destination.

Le diagnostic porté sur plusieurs cuisines “en utilisation”
permet de construire progressivement le concept par le travail
de modelisation quautorise leur mise en comparaison.

I} est impossible et de toutes facons non necessaire d'explorer
toute V'extension du concept par une reconnaissance de tous les
cas de figure. Aux reductions de l'echantillonnage se conjugue
I'aconomie des etudes qualitatives {sémiotiques et systémiques)
mettant en évidence “le relationnel” propre & la cuisine

consideree en tant que lieu d'un faire socialement reconnu.

* pn comprehension : I'ensemble des proprietés attribuees aux

lieux ou se fait la cuisine, chacun des lieux "cuisine” observe

constituant une occurrence du concept, c'est-a-dire une




organisation particuliéere de ses proprietés hierarchisees. Les
unes sont communes a toutes les cuisines-occurrentes et
fondent leur type ; 1es autres sont specifiques a chacune d'entre
elles et etablit leur identite, leur originalite dans la famille des

cas repondant au type.

La definition du concept a lieu simultanement dans son extension

et sa comprehension.

- L'EMERGENCE DE L'{DEE.

Les idees relatives & la cuisine, associees aux images
mémorisees par l'experience, ne fait pas naitre necessairement
une representation construite du concept, sous la forme d'un
ensemble de proprietes hiérarchisees, mais plutét un analogeon
fabrique a partir de reminiscences et de comparaisons récentes.

Toutefois la reflexion durable sur 'expérience peut conduire &
dégager une idée générale par abstraction des cas singuliers et
a en forger une sorte de modéle. |1 s'agit alors d'un concept en

woie de construction dans l'implicite du concepteur.

L'analyse de lieux-cuisines “en utilisation”, selon le principe de
I'analyse de valeur, révéele que le concept n'est pas une
construction finie de l'esprit et qu'il n'est pas un ensemble de

proprietes stabilisé, mais qu'il est doté d'un dynamisme interne,

relevant ainsi d'une approche systémique.
La semantique du concept est constructible en effet & des etats

de connaissance caracterisés et successifs. L'observateur des

lieux et de leurs usages, de méme que 1'auteur du diagnostic ne




zont pas etrangers a la repréesentation dynamigue du contenu du

concept.

Mote a propns de l'incertitude semantique de certains

termes utilisés dans le texte

Conformement aux habitudes du langage courant
conduisant 8 Peffacement des differences semantiques
pour ne pas indisposer le lecteur par la repetition des
memes  termes, “elaboration”, “fabrication®™ et
‘construction” permutent parfois dans le fexte au sein
dun méme paradigme et ne sont pas distingues

volontairement.

e méme “consciente” et "implicite” ne sont pas des

termes situes dans une opposition definitive : ils
suggérent une différence toutefois entre fa facon de
forger un concept par le renouvellement de I'experience,
quelie que soit la conscience que 1'on puisse en avair, et
la maniere de le definir a la fois en comprehension et en
extension par une suite d'operations rigoureuses

d'observation, de comparaison et de deduction.




IDEATION - CONCEPTION - CONCEPTUALISATION

- IDEATION .
* “farmation et enchainement des idees ; les operations de
ideation sont directement influencees par les sensations et par
les affections qu'elles provoquent dans 1e moi sensible”

iLarousse du A¥e siecle)

~ CONCEPTION :
* "tout acte de lintelligence, de la pensee, s'appliquant & un
objet réel ou imaginaire” {Le Robert)
* "dtat de l'intelligence qui fait apercevoir certains rapports
entre les idéees et les objets auxquels elles se rapportent ;

facuite de comprendre les choses™ (Littre).

‘Comprendre les choses” par une déefinition "en compréhension”
du concept refatif aux choses : ceci consiste tout dabord &
reconnaitre les propriétes investies dans les choses lors de leur
production et les propriétes attribuees aux choses par leur
appropriation.

Un classement des proprieteés peut étre ensuite effectue selon
deux directions :

. d'une part, celles qui fondent I'identité commune aux choses
en raison de leur similarité, constituant ainsi le type de
reference des cas etudiés ou encore "la famille d'appartenance”

susceptible de recevoir un nom génerique.

. d'autre part, les proprietés qui marquent par rapport au type, et




auy autres cas singquliers repondant 4 ce meme type, Valterite
suffisante de toute chose pour assurer par difference son

identite propre dans la famille. |

Dans le langage courant, le nom de 1a chose qui designe le cas
particulier d'un type apporte une precision 8 son nom generique:
par exemple, chaise {(cas) par rapport & siege itype) ; chambre
iras) par rapport 3 piece habitable (type)} ; chambre d'enfant par
rapport a chambre. La méme precision s'obtient par 'emploi d'un
préenom pour les personnes et d'un qualificatif pour fes choses,
et dans ce dernier cas, soit sous la forme dun adjectif, “le
balcon vitre”, ou d'un autre substantif, "la maison avec perron”.
L'axe d'opposition identité/alterite sert tout autant 8 qualifier
e type par rapport a d'autres types, que le cas par rapport au
type et a d'autres cas.

Le type et 1e cas sont places conceptuellement dans une relation
d'inciusion ile cas dans le typel Cette relation peut jouer, quel
que soit le niveau de fragmentation de 'espace en micro-unites,
telles que le coin, ou en unites correspondant 4 la construction
(le volume), ou encore en unites d'espaces ayant une pertinence

urbaine {'endroit).

A ce propos, les etudes recentes de typologie architecturale et
de morphologie urbaine ont un fondement insuffisant. Elles
eliminent en effet les multiples niveaux de I'articulation
spatiale ou 11 est tout autant justifie de reconnaitre une

typologie des unités morphologiques de I'urbain, (du bati et du

non bati), qu'une typologie des volumes internes et externes,




yoire meme celle des Heux qu'ils comportent dans une hierarchie

nan evidente.

Morphologie et typologie sont presentes & tous les niveaux
darticulation du spatial a condition de mettre en place les
conditions de leur reconnaissance, non par par un decoupage de
I'espace en fragments geometriques rendus pertinents par une
interpretation uitérieure, icomme cela se pratique en majorite
aujourdhuil, mais par une <aisie dialectique (expression-
contenu) de segments pertinents. Ceux-ci correspondent ou non
aux fragments qui sont considerés, par un a priori formel,
comme aobjectifs parce gquils sont identifiables sur plans et
cartes.

Cette saisie de segments (et non seulement de fragments) n'est
realisable que par un travail preparatoire de "dematerialisation
de 1'espace” effectue selon un proces de conceptualisation qui

est, a linverse de linterpretation du reel, un travail de

construction semantique.

- CONCEPTUALISATION
Ce terme est absent des dictionnaires usuels, bien qu'il soit
employe pour dénommer l'acte de forger explicitement un
concept a partir d'une situation empirique donnée ou d'une
yolonte d'action.
Dans les faits de production architecturale, il s'avere que la
conception pratiquee n'etablit pas de difference entre concevoir

une chose fun objet, un projet, un produit, une oeuvre) et

elaborer un concept relatif a cette chose, c'est-a-dire, son




argantsation semantique. Cette detinition du concept s'obtient
non pas par approximation dhdees, mais en le construisant
diatectiguement “en comprehension” et “en extension”, sans

donner forme 1mmediate au  projet quil

sous-tend et motive.

S1 Von considere, par exemple, le mot "téfe” 11 est tout a fant
possible dans une situation concrete de se faire une i1dee
immediate de la téte de quelquun ou de quelque chose : les
images et ies mots ne manguant pas pour dire dans i'instant une
parole 3 <on propos. Cependant le repérage des sémes, qui
constituent fes unites de signification minimales de ce nom, ne
ze fait pas pour autant de fagon explicite. C'est en exploitant
I'extention et 1a comprehension du concept, dans des occurrences
dempiol du mot téte que 1'on parvient a identifier certains
semes tels que ceux de sphericite, superiorité, anteriorite,

extremite, solidite, . au sens propre ou figure.

i1 n'est pas évident non plus que les quelques dizaines de semes,
présents dans I'ensemble des expressions du langage courant et
comportant le mot téte, apparaissent immediatement dans leur
hierarchie semantique - "téte d'un arbre”, "téte de canal”, "etre a
la téete d'une affaire”, "téte bien pieine”, etc. Certains semes
relevent du type - {ce sont les sémes generiques). Les autres
fondent 1a particularité d'un cas, d'une occurrence du concept: les
semes specifiques. Certaines sémes (par exemple, "extremite”)

font partie du noyau sémique du mot téte, sa figure nucléaire,

alors que d'autres semes ipar exemple, “antériorité” dans




I'expression  “téte de rcanal®) <ont porteurs des effets
snvironnementaux de son empiol : les séemes contextuels.
[vautres categories de sémes sont reconnaissables: par exemple,
les sémes denotatifs et les sémes connotatifs. Cette opération
d'identification semantique est realisable @ partir de n'importe
quel objet de notre environnement (confére A.J. Greimas et J.
Courtes in Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,

Hachette Universite, page 333).

{1 ne présente pas d'interét d'exposer ici davantage ce procés de
dematérialisation-reconstruction, mais d'indiquer seulement
que, hors d'un travail explicite de construction du concept, il est

pratiquement impossible dans notre sgisie empirique du monde, a

un instant donne, d'en etablir une représentation précise par le

seul proces de 1'ideation.

[1 en est de 'espace construit et vecu comme de tout autre objet
du monde. En avoir une idee ne peut remplacer 1'élaboration
explicite du concept qui correspond & son étre. Etre un certain
espace, c'est appartenir a I'intersection conceptuelle de deuy
ensembles, 1'un defini en extension, 1'autre en comprehension ; ou
encore, appartenir a une famille d'espaces du méme type et
recevoir de ce fait les attributs particuliers de son alierite et
de son individualite.

I1 en est ainsi de tout ce qui est identifiable : personnes, choses,
idées, objets, normes, espaces .. et des relations elles-mémes

qui les associent, comme celles qui nous concernent ici et

unissent étroitement le lieu et son habitant.




111. DES FRAGMENTS DE L'ESPACE BATI
AUX SEGMENTS DE L'ESPACE VECU

FRAGMENTATION SPATIALE ET SEGMENTATION SIGNIFICATIVE

Interpretation de fragments et construction de segments sont donc

deux operations de saisie du reel totalement distinctes. La premiére
considere que le fragment d'espace, isolable objectivement dans le
reel construit {ou dans sa representation analogique) est pertinent
pour en produire ensuite une interprétation. Celle-ci est peut-étre
valable au regard de P'histoire, mais ne renseigne pas sur les valeurs
de 1a representation sociale hic et nunc avec lesquelles on travaille

eh architecture.

La re-semantisation des morphemes de lurbain par leur reemploi

formel dans le projet d'aujourd’hui reste une entreprise hasardeuse,
couramment pratiquee. Elle repose sur une semiologie triviale
redutsant ies signes a leur seule expression et laissant par ailleurs

libre cours & leur interprétation au moment de leur réutilisation.

Un proces de conceptualisation mené & ce propos prendrait en charge

simultanement les proprietes qui sont de l'ordre de la constitution

physique de I'espace, mais aussi de ses fonctionnements pratiques et




:ymboligues. Cela reviendrait a remettre 3 ietude les fragments
1z0les a partir des criteres operant au seul plan de leur expression
manifeste

L'on serait ains1 parvenu au deuxieme type d'operation annonce
o1-dessus gun considere tout fragment spatial, dit objectif parce que
facilement reperable {parcelie ou travee), comme un gecoupage
provisaire permettant seulement de reporter information relative
auy  valeurs contemporaines attmbuees a l'espace. Ce report
dinformation monire & l'experience iconfere les recherches du
laboratoire sur des parcours urbains et routiers, et par ailleurs sur

des Iogementsi quune pouvelle seqmentation de I'espace se superpose

au decoupage objectif initial, selon des segments significatifs qui

ne lui correspondent pas necessairement.

Le travail de Thistoire “"qui se fait" ne s'arréte pas  aux
representations graphiques de lespace (les cartes st plans
constituant les relevés de Vurbain d'aujourd'hui), ni & la recherche
histarique faite a partir de ces documents.

Le travail de T'histoire est sans cesse & l'oeuvre, y compris dans la
remise en cause actuelle de ce que nous livre une représentation
geométrigue, fidéle et contemporaine de Vurbain Les pratigues

sociales nous précédent dans le travail théorique.

La mise en oeuvre dune observation des saisies perceptives et

proprioceptives de lurbain a I'aide dun logiciel operationnel de

segmentation pertinente de I'espace in vivo montre le manque de

realité de l'espace fragmente de 1a cartographie, dont les unités

spatiales ne sont pratiquement Jamais percues comme telles
aujourdhin.




LE PROCES DE CONCEPTUALISATION

Le proces de conceptualisation tend & reconnaitre les contenus de
signification ancres spatialement et a identifier simultanement les
segments quils determinent.

i1 constitue le moyen de relativiser ce que nous hivre 1'etude
historique faite a partir de fragments urbains d'hier, encore
observables aujourdhui, par rapport & Vetude des faits
contemporains qui opéerent sur cette fragmentation. Les fragments
de V'urbain sant toujours actuels, mais ils sont oubliés dans le
quotidien, comme une trame derriere le motif, par les apports de

valeurs qui creent chaque fois une nouvelle segmentation.

Par le pracés de conceptualication, le rapport du social et du spatial
ne s'eyalue pas a partir d'une géometrie urbaine et architecturaie
découpée a priori. Leur rapport est permanent dans ies “chaines
syntagmatiques” que 1'on peut reconnaitre par conceptualisation dans
V'urbain ou dans les parties collectives et privatives de I'habitat.

Celles-ci sont distinctes des “chaines sequentielies™ d'espaces
abtenues par 1'observation directe, organisant leur continuité par
sequences urbaines {rues, places, carrefours) ou par enchainements de
volumes (entrée, couloir, chambre) et conférant ainsi une pertinence a

priori a ces fragments.

Les chaines syntagmatiques sont faites de segments non évidents,
definis par un travail de reconstruction du réel gqui seul permet de

decouvrir un rapport entre un contenu projeté et le lieu de son

ancrage. Cette operation constitue dialectiquement le motif du faire




st =on liey d'accomplissement dans ['espace.

A-dela de la configuration geometrigue sous es traits de laquelle se
gercort le motif, celui-ci est ainst dote  eqgalement dune
configuration modale ({les modalites du faire} et dune

configuration topique, le lieu du faire qualifie semantiquement par

]

zes proprietes physiques, orgamques, fonctionnelies et symbaliques.

LA CONCEPTUALISATION DE L'ESPACE

La rconceptualisation de lespace, entendue comme une opeération

distincte et a 1a fois constitutive de 1a conception d'un espace - et,

aboutissant directement au dessin d'un projet, - peut étre considéree
de deuw manieres. Dans le premier cas, c'est I'espace relatif & une
categorie de lieux qui est etudie, sans reference & une situation
concrete. Dans le second cas, il s'agit d'une operation de definition du
concept relatif 8 un espace particulier, empiriquement constitue a

partir d'un programme donne.

Le premier concept ne servira que de "modéle géneral” & la
determination du concept du type relatif a cet espace particutier. I

servira egalement & définir I'une des occurrences du concept, celle

3 taquelle devra répondre le projet congu.

Par ailleurs, l'espace en projet, - simple occurrence du type, -




demeurera tui-meéme, hors sa reference au type d'espace, un objet de
conceptualisation pour defimir sa propre constitution in situ Le
contevwte du projet fera de son cdté 1'objet d'un travail similaire pour
en definir le type et par ia-meme | occurence qu il represente.

Tout projet d'espace, concu selon un certain programme, releve ains
de deux especes de types : celui relatif a I'espace en question et celuj
de son contexte.

Le projet est ainsi 4 conceptualiser comme “objet unique”, situe a

leur intersection.

LE CONCEPT D'ESPACE

Le concept d'espace, servant de modéle général, est a construire &
plusieurs niveaux.

L'espace peut-étre consideré tout d'abord du point de vue de son
organisation topologique et {(géo)métrigue, a 1'exclusion de toute
autre propriete.

Cependant cette maniere d'envisager l'espace conduit ensuite a
privilegier le visuel. Das lors, cet espace s'enrichit de la presence
sensible de matériaux et de textures, qui s'incrustent dans sa

geometrie et 1ui donnent une existence concréete.

L'espace ainsi matérialise devient par adjonction de propriétes
relatives a sa stabilite un instrument d'usage social. L'espace est a

comprendre alors comme un dispositif impliquant 1a participation de

tous les sens et exigeant, par 14, la prise en considération de toutes




les qualites sensibles, sans les limiter a celles du visuel.
Cette reconnaissance progressive des proprietes de l'espace, par

Vartifice d'un proces abstrait de sa reconstruction, conduit a faire

ensuite de l'espace un objet dappropriation. L'espace relatif & un
programme ne peut plus etre pense dans un absolu, mais dans la
relation qui 'instaure comme lieu de 1a pratique.

L'espace n'est pas alors seulement une "configuration mise en matiere
t en mesure”, et repondant aux <ceules caractéerisations de la
tridimentionnalité - haut/bas, gauche/droite, en avant/au fond

iprospectivite).

A mesyre que croit 1a complexite de j'espace par ces definitions
successives, celui-ci ne devient paradoxalement qu'un terme de la
relation qui le lie a son utilisateur dans une situation de programme
caracterise. Du statut de “cadre spatial de l'action temporalisee”,
I'espace objective par le faire qui s'y produit devient 1'un des termes
dune nouvelle ‘relation actantielle”, celle du sujet et de l'objet.
Oans rces conditions Thabitant et le dispositif spatial sont
susceptibles d'occuper alternativement dans diverses situations
concretes, des positions actantielles repondant aux réles d'un agent
‘agissant” ou "agi”. Solide d'englobement, I'espace peut devenir
egalement acteur.

L'espace ainst conceptualise est inassimilable & celui que I'on
considére par simple imagination, lui conférant immediatement une

materialite pour le representer dans le projet.

La representation architecturale classique ne sait donner forme 4

I'espace comme “actant” agissant ou agi. Ce sera le propre de la




simulation (operation difficile a mettre en oeuvre aujourdhun) de
rendre evident les divers statuts de I'espace et ses changements de
role au sein d'une méme situation concrete. L'espace a en effet cette
capacite 3 devemr actant “processeur” ou “processe”, suivant les
ptats successifs du systeme auquel il participe, dans la relation

d'usage et d'appropriation qui fe lie a I'habitant.

La proxemique n'est pas ainsi a concevoir dans un seul sens. Le sujet
ou I'objet de 1a relation proxemique peut tre tout autant 1'espace que
zon utilisateur.

51 l'espace est defini par “le faire qui s'y produit et linstaure en
lieu”, alors le dispositif physique ou l'action se produit accéde tout

autant que 1'habitant au riole de sujet du faire.

L'ESPACE DANS LE "PARCOURS GENERATIF DE LA SIGNIFICATION"

L'espace etant saisi ici dans sa "complexité systémique”, il convient
de proposer un itinéraire pour procéder a sa conceptualisation et a sa
construction theorique.

Le "parcours genératif de la signification”, mis en evidence par la

theorie semiotique, sert de modele de processus, abstrait et

atemporel, pour etudier le champ sémantique articulé par une mise en




farme. Cect est valable quelle que soit 1e type de forme elaboree : e
projet d'architecture, par exemple,

[tans 1e cadre de ce “parcours”™ lespace apparait seuylement comme
I'une des composantes du cadre d'inscription des contenus dans une
totalite organisationnelle et materielle. L'espace joue, de méme que
fe temps, un role de delirmtation de i'action dans des coordonnees
dites spatio-temporelies.

Ur, a la suite de ce gqut a ete dit plus haut sur "la nature” de I'espace,
fa conceptuahisation de celui-ci necessite de hn donner un statut
dactant 3 deux roles alternatifs et non seulement celyi de cadre de

l'action.

Alns1 l'espace est conceptualisable a tous les niveaux du parcours

generatit de la signification, a la fois selon le proces propre a la

composante syniaxique et selon celui de la composante sémantique.

Mais puisque conceptualiser I'espace, c'est au moins rendre compte de

son organisation semantique, la seconde composante sera seyle

presentee ici.

SEMANTIQUE DE L'ESPACE
La composante sémantique de tout contenu de valeurs affecte a
I'espace iet disponible de ce fait pour agir sur son utilisateur) est &

examiner aux trois niveaux du "parcours generatif de la signification”

Au niveau fondamental se situe |e reperage des oppositions

sémantiques qui concourent & Ig construction du “dispositif




axiologique”, existant a chaque fois que se produit un enchainement
de faits caractérisés : faits d'écriture, mais egalement faits et
jestes, postures et mouvements, faits d'appropriation des lieux, des
mobiliers, des equipements et des instruments.

4 toute projection de valeur sur I'espace tou extraction de valeur de
celii-cy), lors des “manipulations mutuelles™ de Thabitant et du
dispasitit d'usage, correspond un positiohnement abstrait sur un axe
semantique defini par ses extrémes : loin/pres, eiroit/large,
sombre/eciaire, agreable/insupportable, ..

Certes, toute sélection de valeur revient a privilégier l'une des
extremites de ces axes semantiques : étroit ou large, par exemple.
Mais dans certains cas, ce sont des valeurs intermediaires qui sont
choisies, les axes semantiques etant alors graduables, comme celui
rendant compte des etats d'eclairement : eblouissant/lumineux/

eciaire/voilé/pénombre/ombre/sombre/obscur/noir d'encre.

C'est au niveau narratif du parcours abstrait rendant donc de la

genérativite de la signification, donnant lieu in fine & des effets de
sens, que s'opére la selection des valeurs. Une seule valeur est
retenue par axe semantique, mais cette opération s'effectue sur
I'ensemble des axes constitutifs du dispositif axiologique. Cette
selection provient du déroulement du programme narratif

qu'etudie paralielement la compasante syntaxique, non développée ici.

Entre cette selection de valeurs et par ailleurs la manifestation des
effets de sens de I'espace {que celui-ci soit approprié ou appropriant,

manipulé ou manipulant), se produit au niveau discursif, une mise en

continuite spatio-temporelle des contenus de valeur,




provenant d'une agregation de ces awes semantiques et des valeurs
particuliéres portees par eux.

Une hiérarchisation des valeurs se produit, ainsi, donnant

naissance 3 un theme dominant. C'est celui-ci qui rearganise, dans un

"effet de totalite”, 'ensemble des valeurs sélectionnees.




V. CONJUGAISONS PEDAGOGIQUES

EXPERPIMENTATION DE LA CONCEPTUALISATION

Le praces ci-dessus, mis a l'essal dans l'enseignement du projet,
incite I'etudiant & ne pas seulement voir 'espace qu'il représente et a
ne pas, nan plus, reflechir uniquement a propos de ce qu'il dessine.

Le travail de dematerialisation de 'espace bati et d'exploration de sa

semantique, 1'oblige a s'interroger sur la thématique structuratrice

de son nouveau projet et sur les valeurs qu'il investira dans celui-ci.

Le "diagnostic” porte sur des espaces et des contextes similaires,
situes ailleurs mais répondant aux mémes types, lincite a
reconnaitre dans existant 1a semantique en jeu et {a maniere dont
e thematique se met en place.

Loin de considerer I'existant comme un “répertoire de formes” pour un
nouveau jeu sur les images, P'etudiant est invité & saisir par un

travail de reconceptualisation les valeurs investies dans le

construit et les représentations qui en sont donnges.

L'indication d'une organisation du concept sous la forme d'un noyau
semique autour duquel gravitent des sémes spécifiques, dis aux
divers contextes, risque de suggerer 1'idee d'un systéme structure de
mantere definitive.

En realite, si les niveaux successifs du "parcours génératif de la




sigmfication” revelent des etats de structure qui precisent de
prache en proche comment e produnt 'effet de sens, ceci n'a pas
daytre byt que de remetire en question Ie "sens premier” des mots
dun texte ou celul des morphemes urbains d'une etude cartographique,
interpretes pour eur-memes, independamment de leur construction

semantigue.

ATTITUDES : INTEPPPETATION %S CONSTEUCT ION

Une interpretation de texies est un jeu sur le sens des mots et des
phrases, comme 'enonciation elle-méme. Les mots ont certes leurs
zens definis dans des dictionnaires ; mais c'est une etape provisoire.
Toute analyse de contenu remet en cause cette etape.

En matiére de morphologie urbaine, les fragments objectifs de
I'espace meritent, plus que I'etape du dictionnaire, celle de I'analyse
ge contenu, rarement operee cependant dans les prealables au projet
architectural.

Cependant, ce qui est propose ici c'est le depassement méme de
I'analyse de conienu, que ce soit celle d'un texte ou d'un plan urbain
aux decoupages morphologiques evidents. Le texte et 1a carte ne sont
pas en effet justiciables seulement d'une interpretation des contenus

de leurs fragments objectifs et des relations qui les associent.

Textes et cartes sont analysables aux trois niveaux du parcours

abstrait qui rend compte de I'organisation de Ia signification par

palliers d'enrichissement successif, jusqu'a ce que I'effet de sens se




produise. C'est cet "erfet de sens” que 'atfitude interpretative croit

prendre en charge en l'associant a des fragments objectifs, alors

que le parcours generatif de Ia significatmn leur substitue les

segments pertinents, dis a 'ancrage des valeurs et responsabies

par 1a-méme des effets de sens.

A Vinverse de 1'attitude interpretative, l'attitude constructive ne

prend en charge l'effet de sens gu'en dernier ressort. Ceci provient
precisement du degre d'incertitude de l'effet de sens, di a la
multiplicité des interpretations possibles, et de la pertinence toute
refative d'une fragmentation apparente, consideree comme valable a

prion.

5i Vurbain et Je bati se laissent decouper en fragments d'une
morphalogie évidente, leur seule interprétation ne peut porter {(comme
pour une anaiyse de contenu) que sur les effets de surface
resyltant des proces socio-economiques et  historiques de
I'urbanisation. L'interpréetation doit alors se poursuivre sur d'autres
“textes” que les cartes et plans de 'urbain pour eclairer 8 la fois ces
proces et les étapes d'engendrement des regles socio-2conomigues,
antéerieurement ou conjointement a celles de la production des faits

urbains eux-memes.

L'attitude interprétative est soumise aux fragmentations a priori et
aux textualisations multiples sans rapport les unes avec les autres. A
I'inverse, [I'attitude constructive opeére progressivement la

segmentation significative recherchée, dans I'unicite d'un "texte”,




scrit ou dessine. La comparason ulterieure de tewxte 3 texie peut

devenir alors pertinente.

Le parcours generatif de la signification tend a mettre en evidence le
micro-univers de signification dans lequel se produtt le "texte”,
mais non pas le sens de ses termes, ni la meilleure interpretation

possible de Pensemble du texte.

Une chaine syntagmatique est reperable dans l'organisation de
I'urbain ou du bati, ou encore dans la maniére dont 1'espace est
apprehende, parcouru et approprie, dées que des effets de sens sont
manifestés et regus. Ces effets de sens, produits par les

substitutions pradigmatiques opérees 4 chague "segment spatial

pertinent” identifie, proviennent du micro-univers de signification

mis en oeuvre, représente ici par le dispositif axiologique expose plus
haut.

Si un tel micro-univers de signification est reconstructible, faisant
ainsi T'economie de la pluralite des interprétations d'un méme
enchainement urbain ou architectural, on est alors tenté de croire 4

un achevement parfait de 1a mise en oeuvre de structures de contenu.




PRATIOUES ALTERNATIVES: STRUCTURALISME ET DECONSTRUCTIO-
MiSHME

C'est <ans doute contre ce risque que les “deconstructionnistes”

francais et americains {voir plus Inin} remettent en cause le
caractere “architectural” de ce dispositif semantique, fait de
catégories articulées entre eiles et croisées, au point de montrer
I'engendrement maitrisé d'une thematigue.

Cette ecole de pensee ne tente pas de renverser le proces d'analyse
semiotique, mais elle opére différemment & partir du repéerage
d'oppositions evidentes dans le "texte” etudie.

Celui-ci peut étre un texte litteraire ou un enchainement de lieux
selon un programme d'actions. Il s'agit dans tous les cas de la
manifestation sociale de "textes”, le litteraire n'etant qu'un cas
signulier dont T'importance historigue est incontestable au plan de la

recherche.

C'est par un jeu complexe sur les oppositions que les
deconstructionnistes, @ la suite de Derrida, renversent les
structures hiérarchiques, remettant en cause le proces generatif
de la signification et lui substituant un mouvement qui abolit
tertaines catégories opératoires de la semiotique {syntagme/
paradigme, expressionfcontenu, ..). |ls proposent de procéder auy
opérations suivantes :

* “Découvrir l'opposition qui domine le texte donné et le terme

privilegie de celle-ci”.




* Deymlier les presuppositions metaphysiques et ideclogiques de
I'opposition.

* "Moantrer comment elle est defarte, contredite dans ie texte meme
qu est cense atre fonde par eiie”

* “Penverser l'opposition ce par quoi le terme precedemment
non-privilegie est maintenant mis en relief..” (Dictionnaire raisonne
de la theorie du langage A.J. Greimas, J. Courtes. Tome 2. Hachette

Umversite 1986, page 62},

Mais la deconstruction, operation efficace pour 1a remise en cause de
ce qui pourrait produire des structures figées n'est, pour la
sémintique qu'un moment de 'analyse. Le travail sur I'opposition qui
domine un texte, si eile ne resulte que d'une premiere interpretation,
n'est pas regardee en soi par la semiotique, mais dans un systeme de

transformation.

EXPERIMENTATIONS CONJUGUEES

L'exercice sur l'espace dans la perspective deconstructionniste est
réalisable pedagogiquement, non dans le seul but de représenter
I'espace, mais dans celui de comprendre le réseau sémantique qui

est associe 4 son organicité et a sa fonctionnalite.

Le "travail sémiotique”, effectué sur des axes d'opposition, aide
I'etudiant 8 comprendre comment un espace est descriptible par un

procés de conceptualisation de ses propriétés. | y parvient en

classant tout d'abord celles-ci en un dispositif axiologique potentiel,




puis en donnant naissance par hierarchisation a une thématique
dominante.

Le “travail deconstructionniste” est tout autant admissible
pedagogiquement. Celui-c1 est concevable des quune premiére

representation semantique d'un espace donne a eu lieu.

Trouver des axes d'opposition qui rendent compte d'un espace est a la
portee de tout concepteur. Degager I'opposition qui domine I'ensemble
des axes semantigues I'est egalement.

Les habitudes de mise en forme des projets, "de 'esquisse au rendu
final” sont & V'inverse le frein a toute conceptualisation qui rendrait
cependant coutumier le travail sur l'espace en sa representation

semantique.

IDEATION ET AIDE LOGIQUE A LA COMCEPTION

L'ideéation conduit 4 la mise en forme selon le procés classique de

I'approximation successive des idées et des formes, qui s'effectue

lors du trajet du concepteur allant de I'esquisse premiére au
projet final. Cest ce schéma que lon trouve reproduit

paradoxalement dans les travaux sur la CAQ, alors que l'informatique

Permettait un enrichissement de ce proces. Les itinéraires




narticubiers suws par fes architectes dans 'elaboration de leurs
nrojets ne sont alors consideres que sous la forme de variantes de ce
zchema  canomgue,  sans  expiication de  leur  comportement

personnalise.

Une autre CAO est concevable cependant au regard de ce qui a ete
developpe plus haut. Le proces de conceptualisation-formalisation
peut en effet etre envisage en alternative constructive au proces
d'ideation-mise en forme, et conjugable avec lui. Cette CAQ ne
necessite pas de systemes informatiques importants, mais elle
requiert 4 linverse une precision de 1a matiere sur laguelle elle
opere, une "materia architectura™ recouvrant 4 1a fois une matiére

d'oeuvre, une matieére d'ouvrage et une matiére d'usage.

La CAD s'est distinguee jusque-lia de la DAD par la mise en sequence

des possibilites du dessin automatique avec la capacite des memoires
de donnees relatives a I'espace, celles-ci etant -

soit des données de produits industriels rassembiés en
catalogues, données mises en memaire et transmissibles “on line" -
. 501t des données d'espaces construits servant de references 4 de
houveaux projets, mises en mémoire sous forme de micro-fiches ou

eventuellement traitées par scannérisation et vectorisation pour une

axploitation informatique.

Cette CAD repose sur l'interactivité qui prévaut deéja dans la fagon de
faire le projet par "approximations successives” des formes :

- 501t celles provenant d'idées et d'analogons mentaux suscités par

1e programme ou 1a réference & des doctrines.

- 501t celles issues de la transformation de formes antérieures,




analogues, ayant repondu a des programmes similaires.
501t celles induites par des produits et procédés pre-existants et

deja experimentes.

SEMANTIOUE ET CAD

La CAD interactive peut étre enrichie aujourd’hui par une aide a la
conceptualisation, informatisee, aboutissant elle-méme sur des
formalisations relatives a 'espace et a son usage, d'un type difféerent
des reponses formelies uniquement plastiques.

Aux proprietes du concept sont susceptibles de réepondre des
représentations schématiques de nature topologique et

projective, mais non metrigue.

Dans toutes les etapes du proces de mise en forme, depuis le niveau le
plus abstrait des relations spatiales jusqu'a celui, e plus concret, de

la mise _en mesure et en _matiere, divers modes de repréesentation

schématique sont disponibles pour prendre en charge les successions
et enchainements des sequences techniques du construit et des
distributions spatiales et lieux d'usage déefinis selon des
programmes.

Les representations ne requiérent pas le méme “degré de résolution”
que celui de 1a plastique architecturale. L'exigence de figurativité et
d'iconicité n'a pas lieu d'exister, lors des phases abstraites de ia

conceptualisation. Seule s'impose la mise en evidence de

categorisations relatives au bati, au spatial et 4 1'usage.




Cette CAQD particuliere, qui requiert un eguipement en materiel et
logiciel a faible performance graphigue, necessite a linverse un

apprentissage des proces de conceptualisation et de formalication

lngique par les concepteurs, afin de conjuguer la “representation
semantique”, Tlogique et schematique, avec la  “representation
mathematique”, symbolique et graphique.

Une schematique planaire est ainsi concevable en amont d'une
plastique architecturale, rendant compte progressivement de la
hierarchie des proprietes du concept au cours de sa definition Cette
schematisation semantique n'est pas a confondre avec la
schematisation physigue rendant compte a posteriori de la plastique
du projet {une fois celui-ci defini} sous la forme de planches
dessinées.

Cette schematique sémantique est composee de structures de

-

epresentation telles gque des axes d'opposition & deux grandeurs

1]

wirémes, des axes dopposition & grandeurs graduabies, des

croizements d'axes d'opposition, des arborescences, des tableaux, ..

Les structures de traitement des proprietes du concept relatif au
projet donne la possibilite de franchir ewplicitement les etapes
successives de la definition des @léments de I'organicite de V'oeuvre

et des segments de sa fonctionnalite, aug plans pratigque et

symbolique.

La representation planaire et schéematique du "semantique” peut étre
associee a la représentation plastique et iconique du “physique” que
metient en oeuvre les proces par analogie ou par combinaison

d'elements pre-figures. Ce coupiage permet au concepteur de suivre en

parallele la mise en oeuvre progressive




. e la forme globale exprimant 'organicite et la fonctionnalite du
“produit” final

. des formes intermédiaires representant soit des parties de la
totalite organmique en devenir, soit des sequences minimales de ses

fanctionnements.

CONCEPTUALISATION ET SIMULATION

Lette derniere CAQ, couplee 4 celle qui est issue de I'enrichissement
de la DAD par les bases de donnees mais qui reprend le procés de
projet habituel, est I'étape indispensable a 1a mise en oeuvre de la

simulation architecturale.

Ensemble d'opérations prenant en charges des flux, des phenoménes
et des mouvements, et non seulement des solides geometriques,
cette simulation dynamique se substitue & la représentation

architecturale statique du projet-dessin.

Simulation intégrale de tout ce qui a trait @ I'espace, bati et vecu,

telle-ci est rendue possible par le procés couple de la

conceptualisation et de la schematisation semantique (formalisation).

Lonceptualisation et simulation sont les moyens d'un nouveau "proces
de conception globale” conjugant le travail formel explicite sur la
realité physique du projet, mais aussi sur son contenu sémantique,
avec le travail formel operé dans l'implicite de la création

architecturale.
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LA MODELISATION HIERARCHIQUE DE L'ESPACE EN ARCHITECTURE

La conception et 1a construction de 1'espace de 1a vie quotidienne dotent
les lteux aménages et les édifices qui 1es englobent, d'une organisation
tangible.

L'ensemble ainst produit comporte “différentes perties (qui) adhérent
atroitement entre elles" (1), assamblées selon une logique constructive qui
assure la stebilité et le durabilité de I|'ouvrege. Un premier nivesu de
cohérence est atteint dés que l'objet artificiel, ainsi concu, est résliss.
Toute suppression ou altération d'une partie de 1'édifice entraine des
conséquences sur la vie de l'ouvrage et par 14 sur son exploitation et son
utiltsation.

Le badtiment mis en cBuvre n'est pas seulement un objet physique, stable
et durable. S'{} est en réelité fixe et solide, 'usage des lieux qu'il englobe
Introduit 4 wune trensformation de certaines de ses parties. Des
modifications ont 11eu en effet pour répondre 4 'usure de certains éléments
de la construction ou pour mieux adapter |'ouvrage réelisé 4 ses diverses
utilisations successives.

Un b&timent est un ouvrage fixe et solide dens se totalité, mais dont
certeines parties sont soumises 4 des transformetions & périodicité
veriable. Sens voir dans ce processus de régénération continue une enelogie
factile avec un systéme blologique, 11 spparait toutsfois que la cohérence du
‘construit® initial reste fragile. Un deuxidme niveeu de cohérence doit donc
8tre otteint pour éviter que la dégradation de 1'objet ertificiel premier
conduise 4 le destruction de sa cohérencs originelle.

Un batiment ne “vit® pas, sinon par métaphore. Toutefois certeines
parties d'un bdtiment sont parfois le lieu de prédilection de phénoménes
physico-chimiques parasitaires qui dénaturent ies matérisux employés dans
Certains composants de 1'édifice. L'architecte ou I'ingénteur font remplacer

(1) Trésor de 1a langue francaise, CNR.S., 1977 (Cnhérenre)




18 partie défectususe sans nécsssairemsent opérer une intervention sur la
matidre muvrée, alle-méms. La substitution d'un matériau & un autre, ou d'un
composant 4 un autre répondant aux mémaes propriétés, ne modifie pas le
schéma de cohérence de 1'ouvrage.

Tal n'est pas ls cas de certaines opérations de réhabilitation de
bdtiments existants ou de resteuration de monuments historiques. La
conservation de la consistance ou de l'apparence de 1'8difice dans sa
configuration premiére impose d'intervenir sur is matérisu lui-méme. La
nécessité de maintenir la cohérence tnscrite dans 1'ouvrage initisl oblige au
choix de thérapeutiques particuligres. Celles-ci s'apparentent davantege quse
ci-dessus 8 des interventions en milieu sensible, ou voisinent dss
phénomeénes physico-chimiques de l'ordre du minéral aux cOtés de systémes
biologiques (végétal, antmal).

Le maintien des ouvrages dans ces conditions dépend d'actions
nombreuses. Celles-ci ne sont pas liées seulement aux organes qui assurent
les fonctions de stabilité du bAtiment ou de portance des planchers,
nécessaires 8 1'usage des lisux,ou encore d'enveloppe de csux-ci. Des actions
ont lleu & V'intérieur méme des composants de 1'édifice pour assurer leur
propre conservation, et par 14 celle du batiment, afin d'en maintenir 1'usage.

Un é&difice n'est pas seulement un ensemble de perties solides,
associbes entre elles selon une logique simple de montage. Dans ss
définition premiére, au nivesu de cohérence déja noté, a lieu uns synergie
entre les différentes parties de I'ouvrege. Celles-ci-sont asstmilables & des
organes assumant diverses fonctions, méme st I'apparence d'un b&timent est
celle d'un corps mort, d'une sorte de carcasse & l'intérieur de lsquelle se
maenifeste quelque chose de vivant, indépendant d'elle.

Dés e premier nivesu d'établissement d'une cohérance entre les perties
d'un ouvrage pour constituer un b&timent en une totalitd, une synergie peut
étre reconnue dans la simultenéitéd des ections des composents statiques de
I'édifice, concoursnt dans leur rdle de composantes fonctionnelisgs & son
organicité.

Les premiers développements ci-dessus indiquaient trois niveasux de
cohérence -

- celle de 1'édifice & son état tnitial

- celle recherchés pour maintenir 1'aédifice dans son organisation
premigére, maigré le remplacement & prériodicité verieblie de ses
partiss

- celle enfin ou la nature des matériaux des composants de 1'8difice
nécassite une transformation in situ de leur 8tat.




A ces divers niveaux de cohérence correspondent des actions
synergiques différentes. Dans le premier cas, les actions se produisent &
I'intérieur du dispositif physique sans que ne sa menifestent les fonctions
assumaées par les organes impliqués, sinon que l1e bAtiment est érigé et gu'i!
isole ainsi un milieu de vie.

Dans le second cas, le synergie s'apparente encors pour une part su ces
pracédent, puisqu'tl s'agit seulement d'une substitution d'orgsnes, rendue
posgible dés la conception premidre du b&timent. Toutefois eucun
enldvement de matiére n'est possible sans que des orgenes annexes,
temporaires, ne solent en place (8chafaudages, par exemple) faisant corps
avec 1'ddifice et s'inscrivant dans sa cohérence originelle, bien qu'tis solent
momentanément rajoutés.

Le changement d'affectation d'un bAtiment ou I'intervention sur celui-ct
pour 18 reconstitusr, dans e cadre d'une réhabilitation ou d'une restauration,
conduisent & des actions sur 1'édifice qui modifient non seulement son
schéma structurel, mais parfois également la nsture de ses composants. A
I'inverse des organes annexes qui étaient nécessaires aux opérations de
remplacement, ce sont cette fois les orgenes initisux qut font l'objet d'un
traitement sur place par des interventions modifiant progressivement leur
nature, afin de mieux assumer leur fonction.

Au cas pracédent repondait une dynamique de chantier qui se
manifestait par des adjonctions momentandes d'orgenes provisoires (pour
des reprises de forces, par exemple), afin de substituer au dispositif initiel,
des organes assurant avec plus d'efficacité des fonctions équivaientes.

Le dynemique ci-dessus se complexifie dds lors que le maintien sur
place des organes existants s'impose pour leur remise en état. Aux actions
des dispositifs eannexes d'intervention s'ajoutent celies qui se déroulent, 4
I'intérieur méme des orgenes concernés, pour réaliser leur propre
consolidation et le déroulement d'actions satisfaisent 4 I'accomplissement
de la fonction sttendue d'un édifice.

Un batiment est fait de matérieux lourds, stetiques, bloqués entre eux.
Il @ toutes ies appaerences d'un objet tnerte. Il est 4 I'inverse, dens le cours
méme de son existence, soumis & des tranformations intermes qui
I'opparente asux systémes 4 orgenes muiltiples, spécielisés et
complémentaires, connectables les uns oux autres pour assurer une fonction.
“Synergle, se dit de 1'action simuitanée, du concours d'action entre divers
organes (..) dans l'accomplissement d'une fonction(2) Considéré dans
I'instantané d'une coupe synchronique, un édifice est un objet statique, non

(2) Grand dictionnaire encyclopédique Quillet, 1977.




un systéme. Diachroniqusment, 11 davient systéme. 11 sst le lieu d'une
synergie & 1'muvre selon le cours du temps, la cohérence initiale inscrite
dans le bAtiment s'établissent & plusieurs niveaux, tant que celui-ci
subsiste et jusqu’'ad son etat de ruine.

DE L'ESPACE BATI COMME OBJET ARTIFICIEL, DOTE D'UNE DYNAMIQUE INTERNE,
AU DISPOSITIF SPATIAL DE FORMATION D'UN MILIEU PROPRE,
EN ECHANGE AVEC L'ENVIRONNEMENT

L'édifice a 6té considéré jusqu'ict comme un solide d'snglobement

permettant le déroulement de pratiques sociales diverses, non développées
ici. Ce solide est epparu métephoriquement “vivant” ; mats i1 est résllement
soumis & -des transformations périodiques ou circonstancielles, qui
risqueratent de perturber la cohérence initiale si une synergie de ses
actions internes devait 8tre altérée & des moments critiques de son
existence.

Les actions des utilisateurs de I'espace n'ont pas 6té prises en
considération, non plus que celles des constructeurs sur le chantier, 1es
unes et les autres faisent parties du schéme synergtque global,reletif & un
méme édifice au long de son histoirs. Cette perspective mériterait un long

développement qut n'est pas V'objet direct de cette communication. ‘Divers
systemes prexsologiques sont reconneissables, dans lesquels 1e batiment

s'inscrit et epperaeit comme un dispositif matériel, objet de contacts, de

manipuletions et de régieges divers. L'extrdme diversité des actsurs en
présence, associés soit pour bAtir V'8difice, soit pour s'en servir per 16

suite, conduirait 8 une texinomie des statuts et des rdles de ceux-ci et peor

14 & un tnventaire des sollicitations nombreuses euxquelles tout bat! est
soumis.

Dens le cadre de cette communication deux aspects complamentaires 8
la premidre approche esquissée plus haut saront abordés -

- d'une part, le solide d'englobement sera considéré comme un
dispositif d'échange entre un mtiiey propre et un snvironnement

- d'eutre pert, le bat! sera abordé comme manifestation sensible d'un
sytéme d'expression.




Dans las deux cas, une cartaine cohérence de I'ouvrage est mise en cause
par I'tnsertion de celui-ci dans un contexte spécifioue. Le schéma synergique
en est modifié chaque fols et par 1a-mémse snricht puisque tout 8difice,
comme tout dispositif physique et social, n‘est jamaeis définitivement
préhensible hors de ses multiples contextes.

La considération d'un 8difice dans la diachronie 'de son usage révélait
que cet objet physique et statique pouvait 8tre reconnu comme un systéme
artificiel doté d'un dynemismae interne. Si tel est, en définitive, le statut
d'un bdtiment, c'est parce qu'il est non seulement un dispositif scénique
mais un dispositif d'échange entre un milteu propre st un milieu snvironnent,
et plus encore, un dispositif de contrile et de régulation de ces échanges.

Lorsqu'un 6difice est en état de service, il fonctionne comme un
dispositif de réglage de flux. |1 s'inscrit dans un systéme 4 doubls flux dont,
11 est 1e 11eu de contact, d'arrét, d'échange et de distribution. Ls cohérence
recherchée au nivesu du solide d'snglobement pouvait dtre obtenus sans
grande difficulté en raison des périodicités longues de renouvellemsent des
composants de 1'6difice ou du caractéres exceptionnel de certains
remplacemsnts des parties atteintes. La synergie existant entre les organes
du bAt1 n'dtait alors jamais manifestée, puisque les actions s'effectuaient 4
I'intérieur des matériaux impliqués. Leur résultante toutefois exprimait
'évidence de 1a tenue "debout”, solide et appareamment pérenne de 1'édifice.

La considération de 1'6difice comme un dispositif de réglage 4 double
{iux rend plus diffictle 18 compréhension du schéma synergique et, par 1a, la
hiérarchie des niveaux ou s'4tablit la cohérence nécessitée par le
fonctionnement de ce systéme complexe.

‘Les flux peuvent 8tre classbées de deux meniéres

- d'une pert, en raison du sens de leur écoulement, c'est-é-dire, depuis
le milieu environnant vers 1e milieu propre et inversement.
- d'autre pert, en fonction de |8 nature du flux.

St une cohérence doit 8tre recherchée, elle paut 8ire atteinte, soit dens

le compatibilité des composants du solide d'englobement et de Ceux qui

constituent les dispositifs secondaires d'équipement du b8timent, soit dens
les divers {lux eux-mémes que ces dispositifs permettent de contriler

Les agsents qui interviennent dens le schéme synergique sont de
multiples natures. Quelques exemples donneront une idée de le compléxité
croigsante des adifices au regard de l'évolution des pratiques sociales et
des nouvelles exigences qui en résultent.




Les codts de maintenancs conduisent 4 la recherche de dispositifs
propices 4 un entretien facile. Les difficultés d'approvisionnement en
produits pétroliers n'ont pas seulement iIncité 4 réaliser des composants
plus économes en énergie. Elles ont modifié la manidre de considérer le
totalité du bAtiment, trouvent dens sa masse méme et celle de ses fluides
des ressources 8 inscrire au bilan dnergétique global. L'implantation du
batiment, la disposition intérieure de celui-ci et 1e mode de psrcement des
bates ont influé tent autant sur ce bilan que 1a maniére de se chauffer, ou
simplement de se protéger du froid.

Les interférences entre flux sont nombreuses. Un méme dispositif
matériel, tel une fendtre, s’incrit dans plusteurs systdmes 4 la fois. Calle-ci
sart de cldture aérolique et protdge du vent dans le sens extérieur =--->
intérieur. A un autre moment, elle permet 1'évacuation de 1'air vicié. Elle
peut concourir en méme temps au réglage thermique d'une pidce. Etroite ou

large, 18 fendtre conditionne dgalemant les vues dans les deux sens ol celles-
c! peuvent s'effectuer. .

Entre les parties pleines d'un mur et ses bales vitrées existent des
relations qui ne sont pas uniquement de l'ordre d'une logique constructive.
Leur rdle respectif dans le fonctionnement globel des systémes aérolique,
hydrologique, thermique, acoustique, lumineux, visuel at corporel & la fois,

les inscrivent dens un mame systéme homéostatique au moment de leur
conception.

A l'accroissement dimensionnel de certaines parois per rapport 4
d’eutres correspond un accroissement ou une diminution des flux entrants ou
sortants, et inversement. Le schéma synergique peut donner i1eu 4 un suivi

des effets mutuels entre les flux, que gérent les parties pleines et les
parties vitrées, 1es parties fixes et les parties mobiles.

La conérence du dispositif d'snsemble que constitue le batiment et ses
équipements de contréle du milieu propre et de réguiation de sss échanges
avec l'environnement, suppose, en reison de cette complexité nouvelle, une
modblisation préalable des orgenes Impliqués et de leurs actions dans le
foncticnnement de 1'édifice. 11 ne suffit pes que “les parties adherent
stroitement entre elles * (1) L'ansemble qu'siles forment doit répondre 8
d'autres logiques que celle de sa salidite, de sa durabilité, ou de sa capacitd
scénique. Est en jeu fci une logiqus d'équilibre entre un certain milieu,
propre 4 des pratiques qu! se déroulent dens un espace “intérieur”, et.un

environnement externe qui! constitue par ailleurs e lteu d'sutres pratiques,
celul de 1'espace urbain.
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Le tableau ci-dessous donne une indication sur 18 difficuité de mettre

en cohérence

les dispositifs secondaires de contrdle d'équilibre et de

réglage du milleu propre, osux frontiéres des différents systémes en

présence.

Flux
Cldture

Flux :

extérieur—pintérieur

Flux :
intérieur ——p extérieur

. Aérolique :

. Hydrologique :

. Thermique :

. Lumineuse

. Acoustique

. Corporelle

. Visuelle

protection du vent

protection contre la
pluie

protection contre le
froid et le rayonnement
solaire

protection contre 1'ex-
cds de luminosité

protection contre les
bruits d'environnement

protection contre les
intrusions

protection contre les
vues

évacuation de 1'air intérieur
(afr vicié, fumée)

évacuation de 1'humidité

refroidissement de 1'inté-
rieur surchauffé ou réchauf-
fement de 1'air (maison se-
condaire peau souvent ouverte)

éclairage des alentours (3
travers les bates vitrées)

abaissement du niveau sonore
interne (musique, bruits de
voix)

protection contre la chute
4 'extérieur

cadrage du champ de vision
vers 1'extérieur.

Si, d'une pert, une cohérence est obtenue entre les divers composents du
golide et de ses équipements et si, d'autre part, une synergie des dispositifs
partiels est réalisée au sein du dispositif total que constitue le bétiment,
celut-ci devient sans nul doute un lieu propice 4 son exploitation et 4 son
utilisetion en raison méme de la qualité de son fonctionnement.




DU FONCTIONNEMENT DU DISPOSITIF SPATIAL A LA SYMBOLIQUE DE SES LIEUX

Il serait trop simple de ne considérer toutefols que le fonctionnement
pratique, concret et utilitaire d'un a8difice. Certes, il est difficiie d'attsindre
4 un tel résultat. |1 ne manque pas d'exemples d'inadaptation du bAtiment su
programme d'activité escompté ou de dysfonctionnement constaté lors de
'ueege des l1eux. La métephore du “biologique” serait un guide efficace pour
perfaire la conception des édifices, sans restreindre celui-ci & une simple
combinaison de composants figés. Le perspective s'impose encore plus
lorsque 1'on considére 1@ dispositif spatiel réaliss, non plus au seul plan des
traits physiques de son organicité, mais égealement au plan de ses traits
sémentiques. C'est ict 1@ dernier aspect que nous voulions aborder en
complément des deux premiéres approches. La premiére, trasitait de le
constitution de 1'objet ertificiel et des actions internes qui !e fagonnent et
le maintiennent en fonctionnement. La seconds approche présentait sur un
autre pian le fonctionnement que cet objet artificisl assure dans les
échanges de flux entre un milieu propre et son environnement, révélant alors

une complexité de degré supérieur 4 celle inscrite dans le schéma d'évidencs
qui ressort de la simple parceptlon d'un édtfice.

La troisiéme approche considére le bAtiment comme I'objet

d'tnvestissement de valeurs, le l1eu d'ancrage de significations, un artefact
matériel producteur d'effets de sens.

Précédemiment, las sytémes praxéclogiques, associant les acteurs
utilisateurs des lieux et les dispositifs de conditionnemaent qui équipent le
bati, n‘aveient pas été pris en considération en raison de leur grend nombre.

Seuls avaient 8té retenus les systdmes repérés par le naturs des flux et
circonscrits aux dispositifs qui les garent.

Il en sers de méme pour cette troisiéme partie, nul inventaire des
lypes d'acteurs ne pouvent dtre réalisé ici pour cerner les muitiples
verietions de lecture et de perception d'un méme &difice. Seul sera abordd le
schéma ectantiel eu sein duguel le batiment joue un rdle en tant qu'entité
expressive, manifestetion d'une volonté soctale et -si la métsphors est &
nouveeu permise- fragment d'un discours de la ville sur eile-méme.

L'assimilation de la composition d'un pian ou d'une facade d'un bdtiment
4 celle d'un tox;e écrit est une tentative fréquente chez les conceptsurs
d'édifices. Cependant la spotialité d'un texte, ( I'ensemble signifiant
“littérel”) est soumise & sa temporalité, alors que l'sngsemble signifiant de

(3) MERLEAU-PONTY. Phénoménol_ogte de la perception, 1945




I'sspace représants est ssulement planairs, sans écoulement linéairs seion
I'axe du temps.

Les différences constatéss dans la représentation effectués par 1'écrit
et par le dessin ne sont pas sans intérédt pour comprendre 1'écart gqui
demeure entre 'espace représenté (celuf de 18 conception) et I'espace batl. A
I'inverse de |'espace représentsé, 1'espace bat! se parcourt physiquement.

Certes I'espace simulé peut aider 4 anticiper, au cours de sa conception,
c8 qui sers batil, pergu et approprié. Cect suppose la mise en muvre d'une
modélisation de haute définition, qui ne peut se suffire sn tous ces des
caractéristiques statiques ds la représentation par le dessin.

Le percours du regard porté sur un espace représenté en plen ou en
facade est sans rapport avec le parcours syncrétiqus qui s'effectue dans
'espace organisd@ et matériellement réalisé, composé & la fois des lieux
eménagés et des personnes qui les pratiquent. L'espace de la ville se livre
dans la temporalits; et les effets de sens que produit son appropriation
s'incrivent successivement dans le déroulement lindeire de 1'ensemble
spatial signifiant.

Le procés de lecture d'un plan ou d'uns fecade est assimilable plutdt &
celut qui prévaut dens la consommation d'une imege : le temps de decouverte
n'‘est pas, dans ce ces, associé directement & I'organisation du signifient. A
I'inverse, les procés de lecture d'un texte ou d'appropriation d'un ensemble
d'espaces -ceux qui se succédent dans la ville, tout autant que ceux qui
s'enchainent dans un édifice- sont liés étroitement & un &coulement du

temps.

St 1a spotialité d'un objet artificiel est reconnue dens le temps de sa
saisie syncrétique, 1a production des effets de sens, résuitant de la lecture
ou de l'appropriation de cet objet, peut &tre &tudiée de deux facons
conjuguées :

- d'une pert, en considérant 1'organisation syntexique qu'emprunte le
parcours spatio-temporel de 1'utilisateur des lieux

- d'autre part, en circonscrivent le dispositif sémantique au sein
duquel ce méme parcours effectue simultenément une sélection de
valeurs.

"11 y & une logiquse totale (..) une cohérence éprouvée (..) des formes
spatfales et du sens de 1'objet™. (3). L'sxigence de cohérence entre les
composants d'un b&timent eu cours de son histoire, entre le solide
d'englobement et 18s dispositifs d'équipement et, par 14, entre les éléments
statiques & actions “intériorisées” et les organses d'échange interne/externe,




contribue sans douts "4 former un ensembls logiqus, harmonisux &t
satisfatsant pour l'esprit™ (1),

Certes le foncltionnement de 1'8difice est-i{l assurd. Mails peut-on
estimer que le sentiment de plénitude provoqué per cet ensemble logique
puisse relever d'une seule organisation rationnells ? Le sens de 1'harmonie
reldve d'un jugement esthétique ; et la satisfaction ds l'esprit est
inséparable d'une appreéciation du symbolique. La cohérence ne peut ainsf
8tre assurée hors de la considération simultanée des “formes spatiaies st du
sens™'L'assomption synergique réside dans le “concours d'actions entre
divers organes (...) dans 1'accomplissement d'une fonction™?4 condition que le

fonctionnement symboliqus ne soit pas dissocid du fonctionnement pratigus,
de méme que le décoratif n'ignore jamais tout & fait le constructif et qus le
mythe transpose 4 sa maniére une réalite soclole.

La mise en coherance des composants d'un &8difice et l'obtention d'une
synergie entre lsurs actions permettent de résoudre la réalisation d'un
ensemble logtque fonctfonnel. Mais elles comportent sn elles-mémes,
indissociables de i'organisation matértelle de 1'objet artificiel, une logique
des formes spetiales,dotées dés leur origine d'une harmonte, et une logique
du sens investi dés les premiéres associations de composants mis en placs
dans la conception de 1'édifics.

Le concept de cohérence convient-il pour traiter de i'hermonie des
formes et du rapport construit entre celles-ci et 18 sens ? Une synergie est-
elle meaitrisable entre ce qut est & l'origine d'une détermination du ghgstgue
et per ailleurs ce qui reiéve du sémantique ?

Une distinction entre le sens et la signification peut aider 4 aborder les
questions conjuguéss ci-dessus. Si le sens dun objet eortificiel est
considéré comme inaccessible en tant que tel, mais appréciable seulement
dens l'effet qu'tl produft sur celul qui observe l'objet, alors 1] existe, avant
que 1'effet de sens ne soit recu, une matidre sémantique qui s'organise dans
le parcours de perception et d'appropristion de 1'objet. La signification
devient alors une articulstion du sens dont 1a construction logique peut 8tre
représentée. La production de 1'effet de sens d'un objet artificiel s'expiique
ainsi per le parcours de génération de 18 signification investie en lul, soit
par celul quil 1I's concu, soit par celul qut se V'approprie ou simplement e
percoitl.

Le parcours génératif de la signification s'effectue selon ses deux
composantes syntaxique et sémantique.

La"composante syntaxique“correspond & 18 mise en place du cadre spatio-
temporel et du dispositif d'acteurs, nécessaires au déroulement de toute
sction programmée. Une activité se déroule successivement, par exemple,




dans divers aspaces, entrainant 4 la fois des enchalnements d'actes, de lieux
et de moments.

L'étude de la composante syntaxique fait apparaitre, & un nivesu plus
abstrait, les structures socialigées 4 partir desquelles se jouent ces
programmss, leur expression agissant en retour sur 1'organisation méme de
ces structures. Une dynsmique structurslle et régulatoire se manisfeste
oinsi, 4 I'image du rapport de la langue et de la parole. Celle-ct peut 8tre
reconnue dans la facon dont la capacité syntaxique d'un ensemble d'espaces
gst sollicitéepar le parcours spatic-temporel d'un acteur soctal. Celui-ci
inscrit en effet son propre programme d'action dans une suite d'opérations,
selon un enchainement de 11eux et de moments ; et {1 agit simuitenément en
retour sur 18 dispositif spatial d'sccueil, feisant évoluer par 14-méme sa
cepacité initiale. Agissant grdce au dispositif spetial, dont l'orgenisetion
syntagmatique reléve de déterminstions sociales historiques, i‘utilisateur
des lieux apporte sa contribution & 'dvolution de la capecité syntaxique de

ce digpositif.

L'étude de la "composante sémantique” du parcours génératif de la
signification permet d'aborder la maniére dont 1'acteur social effectus une
sélection de valeurs, qui luf sont propres, dens un dispositif axiologique ou

s'organisent les catégories sémantiques sous-jecentes & ses choix. En
montrant I'srticulation de la signification per palliers successifs, depuls
les structures les plus abstraites jusqu'd 1a production des effets de sens,
le parcours effectué au sein de la composante sémantique ravéle 1a maniére
dont le passage s'effectue du thémotique ou figuratif, dens toute
manifestation expressive d'un programme d'action.

Le cohérence des formes spatiales et du sens est non maitrisable. A
I'inverse, une mise en cohérence est envisageable aux divers palliers du
parcours generatif de la signification entre ce qul est respectivement de
l'ordre du syntexique et du sémantique. Cette cohérence, retrouvée par
I'analyse des lteux et des pratiques qui s'y développent, aide & constituer un
schema opératoire pour le conception de nouvesux espaces en fonction de
programmes déterminés.

C'est ainsi que la racherche d'une "harmonie des formes spatiales™ peut
relever d'une volonlé de mise en cohérence, mais qu'elle ne gerentit pas
I'obtention d'un tel résultat par le seul chemin de"l'interprétetion” du sens
des formes. Seule une “construction” abstraite, donnent une représentetion
logico-sémantique de 1'objet et de son sens et rendant compte des étopes de
'articulation de la signification qui marquent la production des effets de
sensg, permet de définir pas & pas divers niveaux de cohérence.




La troisidme approche, présantée tc! pour préciser commsnt “cohérence”
8t “synergte” sont présents at 4 I'muvre dans l'espace ds la vie quotidienne,
fait epperaitre une différence irréductible entre ce qui procéde d'une logique
de construction concrdte d'un snsemble spatial, artificigl et fonctionnsl,
bati 4 partir de composants el d'organes matérieis et, par ailleurs, ce qui
reldve des logiques de I'esthetique et du symbolique, lorsque seul est en jeu
la capacité interprétative du concepteur.

Le cohérence qui est reconnaissable dans le repport dynamique des
composants et de leur ensemble, exeminé sur le plan organique et
fonctionnel, s'estompe quelque peu dads que le rapport &tudié prend
égeismaent en charge l'objet artificiel, circonscrit précédement, et ses
effets de sens.

Le modaliisation “construite” de l'espace de la vie quotidisnne peut
cependant demeurer envisageable, avec ce méme souc! de cohérencs,
manifesté dens l'attitude interprétetive du concepteur. En effet, si les
logiques constructives et fonctionnelles facilitent, en raison de lsur
caractére explicite, 18 modélisation de nouvesux espaces par le seul jeu de
I'interprétetion du concepteur, 1l n‘est plus impossible d'envisager
également que ce méme concepteur développe et conjugue deux attitudes

fécondes vis-4-vis des logiques de |'esthétique et du symbolique afin que
celles-ci, difficiles & exploiter, prennent leur place dans une modélisation
de l'espace. '

Le comportement du concepteur dans cette cpération de modélisation
ast déterminante. A l'attitude “Interprétative, qu! suffit 4 comprendre et 8
prendre en charge 1es logiques explicites dés la saisie directe des objets qul
188 manifestent, le concepteur psut associer l'attitude “constructive” qu!
g'impose pour eccéder & des logiques rendues bvidentes per leur
Lransposition dens des représentations abstraites. |1 est alors en situation
d'opérer des correspondances entre des cohérences de nivesux d'abstraction
(ou de concrétisation) différents. La dichotomie de |'abstrait et du concret
fait place ainsi, (de méme que le continuum apparent projeté d'emblée entrs
eux dens la seisie immédiate d'un objet), & une hiérerchie de nivesux

intarmédieires ou voisinent 1es cohérences de 1'organique, du fonctionnel, de
I'esthétique et du symboiique.

En principe, une modélisation de 1'espace, effectude conjointement sur
tous ces plens, est envisageable. Elle se substituerait eux ettitudes
clessiques, souvent caricaturées 4 'extréme : celle de 1a médiation sensible,
effectube sous le sceau de l'art, et celle du calcul et de l'organisation
fonctionnelle, sous I'empire de 1a seule rationalité.




Par ces attitudes réductrices, 1e concepteur dens le pramier cas prend
en charge, dens 'implicite et par 1a seule voie de I'interprétation, 1es seuis
effets de matidre, de forme et de sens comme matériaux de son muvre. Dans
le second cas, le conceptleur récuse 1a prise en charge de ces effets au profit

de la considération d'un explicite, supposé apte 4 les produire, coupent ainsi
la relation du manifesté & son manifestant.

Dang une modélisation qui reconnait I'existence de niveaux d'abstraction
et de concrétisation et recourt sux diverses logiques 4 I'suvre (organiques,
fonctionnelles, esthatiques, symboliques,..), 1'implicite et l'explicite n'ont
de sens que per rapport au niveeu ou iis sont abordés.

Dens I'un gquelconque des ordres logiques euxquels Tfait appel le
conception de l'espace, c'est au seull ou s'arrdte l'explicite que neit la
meédiation. A 1'un quelconque des niveaux ou se produit la modelisation,
I'tmplicite ne s'efface que dans l'exigence satigsfaite de le cohérence
recherchée.

Les effets de sens, produits par I'édificetion d'un b&timent et per
I'eppropristion des lteux construits, ne sont pas étrangers & l'exigence de

cohérence présente en tout procés de conception. Effectuée per niveeux
hiérarchisés et 4 i'side des logiques distinctes en action deans l'auvre, la

modélisation ne peut que contribuer 84 mieux maltriser I'erticuletion de le
gignification, des structures abstraites aux manifestations expressives du
sens.

11 est parmi les exigences principeles des concspteurs d'espaces de
souhatter que 1as &difices, qui structurent l1es lieux de la vie quotidienne,
produisent aux yeux de leurs habitants des effets de sens qui les valorisent.
I1s font en sorte également que parmi ceux-ci un affet de sens subsume tous
les autres, de 1a mé&me manidre qu'une isotopie meltresse émerge de toute
muvre humaine , qu'sile soit littéraire, picturale ou musicale. Pourquo! la
conception des édifices et des lieux urbains devrait-elle échapper 4 cette
logique ? C'est en cherchant 4 produire 'effet de sens “architecture” que les
concepteurs estiment produire une image cohérente des lieux, intégrant dans
une médme hiérarchie les divers autres effels de sans, & leur propre niveau.




S'{] existe une harmonie visible des formes spatiaies pourquol n'en
serait-1l pas de méme d'une harmonte intslligible de leurs effets de sens ?
Une modélisation htérarchique de l'espace, qui prendrait comme matiére
d'muvre {orma et gans & la fois et conjuguereit “construction™ et"maédiation”
dens le jeu des nivesux et des ordres logiques, contribusrait 4 créer, 8

propos d'un espace réalisé, ie consensus recherché sur 1'effet de sens appelé
"architecture”.
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Dans un ouvrage sur "1'Esthétique marxiste" paru aux Presses Univer-
sitaires de France (Collection SUP), Henri ARVON précise que "1'orientation
d'une esthétique dépend en fin de compte de la théorie de la connaissance
qui lui est sous-jacente".

On chercherait en vain une théorie de la connaissance qui se serait
constituée dans le domaine de 1'architecture. On trouverait plus sdrement
des doctrines comportant chacune deux volets. Le premier comprendrait
T'ensemble des idées provenant de 1'expérience architecturale de leurs
auteurs. Articulées les unes par rapport aux autres , ces idées finissent
par prendre, & force de les lire, valeur de concepts! Imprimées dans des
gécrits et associées d une réussite professionnelle, elles constituent des
dogmes. Diffusées, elles deviennent des préceptes d& 1'attention de ceux
qui n'ont pas encore d'expérience : tel est le deuxiéme et indispensable
volet des doctrines qui les différencie des théories ne comportant jamais
en elles-mémes la nécessité de leur application.

Reprenant la citation ci-dessus de H. ARVON, on établirait difficile-
ment les fondements d'une esthétique en architecture. Et cependant le terme

est abondamment utilisé dans les milieux professionnels et plus encore dans
ceux de 1'enseignement de 1'architecture. L'Ecole des Beaux-Arts en était
le Chantier et 1'Académie des Beaux-Arts, le Temple..

L'esthétique, en tant que discipline d'entrainement aux canons de la
beauté, irriguait le milieu des Beaux-Arts et opérait, en architecture
principalement, au plan de la fonctionnalité des projets. Mais alors que
1'architecture fagonnée dans les milieux professionnels valorisait la
relation fonctionnelle entre les parties d'un programme et leur imbrication
dans une totalité, 1'Ecole des Beaux-Arts usait du fonctionnalisme au plan
de 1'expression des projets, indépendamment de leur contenu, pour maitriser
Te formalisme mis en oeuvre. L'esthétique des Beaux-Arts guidait principa-

lement le jeu sur les formes.

Seuls les étudiants qui réussissaient d participer aux "concours réser-
vés" de 1'Institut de France pouvaient se dégager, au Degré Supérieur de
1'Apprentissage, des contingences de la fonctionnalité d'un programme,
voire méme des équilibres esthétiques des formalismes, pour atteindre au
symbolisme comme instance derniére de l1a fonctionnalité du projet lui-méme.




L'inadaptation de 1'Ecole des Beaux-Arts & former les architectes dont
1'aconomie du pays avait besoin a provoqué dés 1960 un éclatement du discours
sur 1'esthétique des formes au profit d'une ‘interrogation portée sur la
société et sur le contenu des programmes d'architecture. L'esthétique est
ainsi tombée en désuétude, avant méme que la sociologie n'ait atteint son
apogée dans 1'enseignement de 1'archiﬁecture'autour de 1970.

Le mouvement des idées s‘est a]or§ précipité : les disciplines des
sciences humaines ne parvenant pas & transférer la pertinence de leurs
méthodes au lieu méme de"1‘é1aboration.du/projet, elles amorcérent a contra-
rio un retour vers une recherche de Ta’spécificité de 1'architecture, qui
fit le 1it de 1'histoire ainsi retrouvée. Certes, d'autres voies auraient
été plus fécondes pour fonder 1'Agrés-Modernisme. L'historicisme repré-
sentait la solution de facilité.

Paradoxalement 1'histoire de 1'architecture est muette depuis plus de
quinze ans & propos de 1'esthétique des formes,'a1ors qﬁ'e11e est & 1'origine
de leur prolifération actuelle. Est-ce la présence continuée des autres

sciences humaines qui freinent tout retour & la contempiation des formes,
fonctionnant alors comme instance critique non avouée?

En fait, la récente histoire de 1'architecture, réhabilitée en premier
lieu en Italie, a ses fondements dans les travaux taxinomiques des géographes
et (& leur suite) des urbanistes effectuant pour la premiére fois & Bologne
en 1960 un repérage systématique de 1'urbain et du bati..

Comment reconnaitre et comprendre autrement que 1'histoire "retrouvée"
ait plus favorisé 1'étude de la morpho]ogie urbaine et de la typologie
architecturale que celle des expressions manifestes ? En effet, cette histoire
a consisté & mettre en évidence une organisation de 1'urbain et de ses
fragments, obtenue par découpage des représentations d'espace selon la logique

inhérente au béti et & sa construction.

L'histoire écrite actuellement est ainsi une interprétation de cette
morphologie fragmentale. Elle ne pourra jamais prendre en considération
ce qui nous parait essentiel, & savoir 1'écart entre cette morphologie du
physique et 1a morphologie segmentale de 1'espace phénoménal, tel qu'il
est recréé,enregistré et raconté. Or, s'il est une pertinence, elle réside
dans cet écart.

Nouveau paradoxe, la morphologie fragmentale "interprétée" a constitué




la source d'un nouvel éclectisme architectural. Les projets d'aujourd'hui
consistent le plus souvent - le foisonnement parisien actuel en constitue
une preuve intangible - en une re-sémantisation des signes"du passé (selon
les dire de leurs auteurs) que 1'analyse morphologique et typologique,
contemporaine, exhume d& nouveau.

Entre cette sémiologie praticienne faisant feu de tout signe constitué
et les procédures opératoires de la sémiotique graimassienne instaurant le
signe par 1'acte de re-construction du procés de signification, 1'ambiguité
demeure. Dans 1'esprit de nombreux architectes d'aujourd'hui, seule la
premiére sémiologie a été repérée et a de ce fait valeur pour 1'action.
C'est ainsi qu'est favorisé par la seule histoire des fragments physiques,
une architecture d'emprunt.

Ces derniéres réflexions seraient hors de propos, s'il n'y avait le

risque de voir renaitre une esthétique "restreinte", relative au seul plan

de 1'expression, les formes du post-modernisme se substituant tout simplement
3 celles du formalisme des Beaux-Arts et des symbolismes de 1'Institut de
France, dans le seul jeu des apparences. Cette forme de révolution linéaire
confinée dans un espace plan, risque d'interdire toute interrogation sur une
esthétigue du contenu, comme le propose Manar HAMMAD. Le contenu visé par

le discours architectural dominant ne porte en effet que sur la nature de sa

propre expression.

L'approche sémiotique de 1'espace et de son contenu (et non la sémiologie
concréte en vogue dans la pratique architecturale) serait la seule issue &
cette impasse, puisqu'elle permet de substituer & 1'interprétation des formes
du bati et de ses fragments une construction de ses segments pertinents,

i la fois dans leur réalité physique et phénoménale. Le plan du contenu de la
manifestation serait ainsi abordé, méme si 1'acte de projet n'est apparemment

qu'un jeu sur des formalismes.

Reprenant & nouveau le propos de Henri ARVON cité plus haut et consta-
tant la bajblesse théorique des doctrines architecturales, constituées en
formes de dogmes 3 visée essentiellement pragmatique, quelle voie se présente
pour reconnaitre une spécificité de 1'architecture qui ne se résume pas 4a la
seule discipline de 1'histoire?

=

La voie préconisée ici consiste & traiter de 1'espace d 1'aide de disci-




plines transversales ayant leur pertinence tant en architecture qu'en tout
autre domaine d'intervention sociale. I1 est en effet possible de contribuer
d 1'émergence d'une théorie de 1'architecture sans s'obliger & étudier les
modes de production ou 1'histoire des faits produits. Hic et nunc, il existe
des objets d'architecture a observer et & comprendre pour lesquels certaines
disciplines constituent des instruments de grande efficacité.

En effet, la théorie des systémes et particuliérement la théorie des

systémes de signification apportent par leur transversalité un ensemble de

concepts opératoires pertinents au sein de toute discipline de connaissance

et d'action, te]]etl'arch{tecture. Elles constituent les fondements indispen-
sables & Ta mise en oeuvre(a venir)d'une théorie de 1'architecture, connectée
d des théories dfautres secteurs spécifiques reconnaissables dans la complexitl
du champ social. o

A court terme, c'ést-é-dire depuis une quinzaine d'années, la sémiotique
et la systémique ont formé le socle théorique disponible pour explorer et
comprendre le fait architectural et sa consommation dans la quotidienneté de
son appropriation. C'est en effet & partir de ces instruments conceptuels
que le Laboratoire N°1 de 1'Ecole d'Architecture de Paris-La Villette, dont

j'assume la responsabilité, a procédé & la mise en oeuvre d'une méthode de
segmentation significative de 1'espace, aoujourd'hui informatisée.

Ces théories transversales sont donc également disponibles, au sens o
1'entend Henri ARVON, pour reconnaitre la détermination particuliére d'une
esthétique de 1'espace architectural,significatif et systémique.

Mais avant d'aborder cette question, un bref rappel des recherches du
laboratoire ci-dessus permettra de positionner ses orientations par rapport
au courant doctrinal & 1'oeuvre en architecture aujourd'hui et cité plus
haut.

Les travaux du laboratoire ont porté sur des &tudes de parcours effectués
par des piétons ou par des automobilistes, puis.sur des &tudes de quartiers
nouveaux ou rénovés, et enfin sur des études d'espaces intérieurs de 1'habitat3
Tous ces travaux ont eu pour objet de rendre compte de la manidre dont tout
procés d'usage et d'appropriation de 1'espace opére une segmentation distincte’

de la fragmentation obtenue par 1'étude de la morphologie des configurations
physiques de 1'urbain et du béti.

Les techniciens de 1'organisation de 1'espace et de son aménagement




interviennent sur la constitution physique du badti et se servent de représen-
tations géométriques, correspondant & ses conformations, pour le construire.

A cette existence physique du bati Etienne SOURIAU oppose 1'existence phéno-

ménal de 1'espace pratiqué.

La méthode de segmentation spatiale du laboratoire a &té concue pour
sonder 1'écart entre ces deux modes d'existence, dans les conditions concrétes
de 1'usage des lieux. Le recours & 1'étude de procés d'usage permet d'analyser
1'espace selon une syntagmatique et une paradigmatique qui sont la condition

d'existence de toute signification.

L'écart recherchée peut étre obtenu en mettant en paralléle une suite de

fragments du bati, objectivables et obtenus par une saisie directe d'espaces

observés ou par leur représentation cartographique, et une chaine de segments

construits par la perception et 1'appropriation de ces mémes lieux.

Deux géométries sont ainsi en présence : 1'une rend compte de 1'organisa-
tion physique du bati; 1'autre prend appui sur certains éléments de celui-ci,
filtrés par le regard porté sur lui et réorganisés dans une nouvelle triangu-

lation de 1'espace.

La méthode de segmentation mise au point par le laboratoire permet de
projeter la seconde géométrie obtenue sur la premiére et d'identifier 1'écart
entre elles, sinon de 1'évaluer. Un logiciel, accouplé pour certaines études
d un systéme expert, rend possible la matérialisation de nombreuses triangula-
tions en elles-mémes éphéméres,mais permettant de dégager des régularités et
des singularités dans leur apparition renouvelée. Au caractére statique de la
représentation architecturale classique, 1a systémique apporte avec le support
de 1'instrumentation informatique le moyen se saisir la dynamique des varia-
tions d'écart non représentables & la main.

La naissance del‘'historicisme autour des années 70 et avec elle le dévelop-
pement de la morphologie fragmentale et des réminiscences formelles pouvaient
s'expliquer, d'une part, par le rejet du Mouvement Moderne et, d'autre part,
par 1'inefficience pragmatique des théories é&conomiques et sociologiques,décou-
vertes dans les années 60, au regard de la pratique projectuelle. Mais par
ailleurs, le milieu des enseignants, chercheurs et praticiens ne disposait pas
de moyens de représentation autres ceux de 1'expression statique par le dessin.

Aujourd'hui, par le jeu des instrumentations conceptuelles transversales




de la sémiotique et de la systémique, et par le recours devenu quotidien & la
logistique informatique, i1 est possible - on 1'a vu plus haut - d'une part,
de passer du stade de 1'interprétation des-formes a celui de la reconstruction
des procés de signification et, d'autre part, de suivre les transformations
d'état des processus se déroulant tant au plan de 1'expression qu'd celui du
plan du contenu. ‘ .

En d'autres termes, cela signifie que 1'on devrait pouvoir, & partir de no
travaux, mettre en oeuvre-une esthétique de* 1'architecture qui soit spécifique
puisqu'elle reposerait sur 1es fondements de deux théories transversales de 12

une esthéti’
que du contenu de 1° espace, saisi cette fois dans 1la mu1t1p11c1te de ses etatS‘

vconna1ssance et parf1c1per ainsi, comme le propose Manar HAMMAD,

éphéméres.

Cet objectif n'ayant jamais été poursuivi comme tel par le laboratoire, en
raison méme de la réserve faite a 1'esthétique des formes cultivée dans 1'ensél
gnement des Beaux-Arts et perdurantAaujourd'hui, ce co11oque nous donne 1'occﬂ
sion d'examiner certains résultats de nos travaux d la lumiére de positions
théoriques orises par des esthéticiens et philosonhes.

Henri VAN LIER distingue trois niveaux de message dans une architecture
majeure : le message dénoté correspond aux signes /chambre/ ou /fronton/; le
message connoté est équivalent au classement des batiments selon qu'il s'agit
de 1'architecture /civile/ ou /religieuse/; et le message esthétique qui est
réservé aux oeuvres maitresses brovient de certains rapports entre la droite
et 1a courbe ou entre 1'ouverture et la fermeture,etc..

Ces trois niveaux de message correspondent aux trois degrés de 1'expérient
esthétique développés par H. VAN LIER :

le premier degré c'est celui de la simple information esthétique produite P
un écart sémantique entre une attente d'expression particuliére et celle qui
véritablement lieu; c'est le cas de la production courante et du "langage sen”
sible" des architectes. Ce premier degré se situe bien &videmment "au-dessus ¢
1'enchainement impersonnel d'un livre de géométrie ou des organes d'une machi®
ne résultant pas d'une expression sensible mais de la simple raison techniquen

le deuxiéme degré de 1'expérience esthétique, mis en &vidence par H. VAN LIE
est celui de la jouissance esthétique qui provient de la convenance sensible

d'un objet quotidien, d'un objet technique ou d'une partie d'environnement,




"congus comme une oeuvre d'art, oeuvre mineure certes, mais fruit d'un desian
réussi".On pourrait parler & ce propos d'une efficace esthétique correspondant
d la maitrise habituelle d'un projet.

au troisiéme degré de 1'expérience esthétique apparait la culmination esthé-

tique qui résulte du choc particulier de 1'oeuvre d'art, oceuvre maitresse telle

Ronchamp ou le Thoronet.

Nous nous intéressons & une telle hiérarchie de niveaux d'expérience esthé-
tique parce que dans nos travaux de recherche il nous apparait que les trois
types d'éléments spatiaux cités, indépendamment de Teur référence aux degrés

de 1'expérience esthétique, sont imbriqués dans une méme triangulation de

1'espace ol ils prennent bien évidemment des poids différents.

La perception de 1'espace, sa lecture attentive par 1'habitant pour son
appropriation, sont les moments de la re-création de 1'espace par lui. L'espace
pratiqué se distingue de 1'espace bdti, de la méme maniére que 1'espace phéno-
ménal est une transformation de 1'espace physique. L'espace mis en évidence par
les recherches du laboratoire est non réductible & 1'espace bati : i1 est une
suite ininterrompue d'espaces renouvelés, espaces éphéméres faits chaque fois
d'éléments physiques différents appartenant & la fois aux domaines des objets
quotidiens, des objets techniques et des parties de 1'environnement ou de
1'organisation d'ensemble du bati lui-méme, recevant les uns et les autres les
attributs simultanés d'oeuvre mineure ou majeure selon les articulations

reconnues dans la conjoncture de lecture.

Ainsi au lieu de classer les éléments physiques de 1'espace dans des
catégories de 1'expérience esthétique en fonction de 1a nature des objets
produits et de 1'intentionnalité qui préside & leur existence, i1 est proposé
ici d'inclure la diversité de ces éléments physiques dans une méme totalité

perceptive, dont on peut reconnaitre 1'organisation a un instant donné et en ur
lieu précis par la méthode de segmentation de 1'espace évoquée plus haut.

Si 1'expérience esthétique a lieu aux différents degrés indiqués par

H. VAN LIER, i1 n'est plus concevable que celle-ci se produise par une mise

3 1'écart volontaire d'une partie des éléments physiques de la totalité
percue. C'est ce que fait pourtant 1'expert, architecte ou historien, extrayan
certaines formes de la manifestation pour raisonner sur elles, rompant le
procés narratif dont elles tiraient leur argument et instaurant ainsi une
esthétique restreinte des expressions architecturales.




Si nous nous intéressons & 1'espace recréé par la pratique d'usage, et non
seulement & 1'espace bdti, c'est bien parce que 1'espace que nous anticipons
lors de la conception des projets n'est pas uniquement un cadre de vie, mais

un ensemble de lieux caractérisés par les faire qui s'y produisent, corres-
pondant a des programmes. '

Dans ses travaux sur 1‘esthétique, Etienne SOURIAU distingue trois niveaus
de rapports aux objets étudiés, au regard desquels nous examinerons nos proprd
travaux..Appliqués & 1'architecture ces niveaux peuvent étre transcrits ajnsi

d'une part, ce qui provient de la saisie immédiate, 1'impression sui generis
dans 1'instantané de la réception-sensible de 1'oeuvre,

d'autre part, ce qui résulte d'une lecture &laborée de 1'organisation de
1'espace et de ses composants, et de 1'interaction organique de ses parties, |

=

et enfin, ce qui fait suite & une &valuation explicite de 1'écart entre
T'objectif assigné'é T'architecte et celui que s'assigne 1'habitant aménageant
son espace et, par ailleurs, le résultat atteint par 1'un et 1'autre, cet écaf
stant la source d'un jugement de valeur.

La maniére dont nous enregistrons, lors de nos recherches, 1'espace
pratiqué par les habitants ou plus exactement 1'espace recréé par leurs pra-
tiques ne permet pas d'aborder les deux derniers niveaux. Nos protocoles
d'enquéte n'ont pour objet que de saisir ce qui provient d'une lecture immé-
diate. I1 nous apparait que le niveau de la lecture &laborée serait représen
tatif de 1'exercice du praticien effectuant un retour sur sa pratique et sur
ses productions antérieures. Le troisiéme niveau, celui de 1'évaluation
explicite, releverait alors d'un diagnostic, soit celui d'un critique, soit
celui d'un maitre d'ouvrage programmant de nouvelles réalisations.

Le diagnostic pourrait étre &galement porté par 1'architecte 1lui-méme,
évaluant sa propre production avant toute autre conception nouvelle. Ceci
constitue d'ailleurs un objectif pour notre travail, qui orientera la
méthode de segmentation, relative pour 1'instant i la compréhension des saisi

=

immédiates de 1'espace, 3 ce qui reléve de 1'impression sui generis.

Cependant, s'il est fait référence ici & E. SOURIAU, c'est parce que 1€S
catégories esthétiques mises en évidence par lui dans 1'aévaluation des




oeuvres ne sont pas différentes de ce que 1'on obtient dans le traitement des
axes sémantiques issus de nos analyses spatiales. Le joli, le pittoresque,

le gracieux, le fantastique, le monumental,... sont des catégories que 1'on
peut considérer comme relevant de la sémantique tout autant que de 1'esthétique
Y a-t-i1 lieu de distinguer ces deux types d'appartenance ou d'inclure seule-
ment les catégories esthétiques comme cas particuliers des catégories séman-
tiques. Si 1'aesthésis n'est pas seulement d& 1'origine du terme /esthétique/,
mais également & celle de /esthésie/ (utilisé seulement dans son contraire,
1'anesthésie), il y a bien lieu de hiérarchiser 1'esthétique comme catégorie
seconde de la sémantique.

La différence que nous pourrions noter par ailleurs réside dans le choix
des méthodes utilisées pour distinguer les catégories. A Ta méthode basée sur
1'interprétation, nous substituons celle de 1a construction sémiotique qui
par le jeu des niveaux successifs du patcours génératif de la signification
permet, par conversions successives, de passer de la reconnaissance d'un
dispositif axiologique & la procédure de la thématisation, dont le contenu
semble rejoindre le résultat de 1'interprétation sans que celle-ci ne puisse
toutefois garantir le procés lui-méme de 1'évaluation de 1'ceuvre.

Retenant les trois niveaux du rapport & 1'oceuvre d'E. SOURIAU, i1 nous
semble qu'il serajt possible de changer nos protocoles d'enquéte pour produire
et enregistrer d'autres textes sur 1'espace permettant d'aller au-dela des
impressions et de tenir compte de lectures é&laborées, en préalable d des

évaluations explicites.

Toutefois si ces protocoles devaient donner lieu d un recueil d'énoncés,
non seulement dans 1'immédiat de la perception, mais dans la durée de 1'appro-
priation, i1 ne servirait pas de reconneitre "1'organisation de 1'espace et de
ses composants, ni 1'interaction organique de ses parties", si n'étaient mis
en évidence 1'écart entre leur "existence physique" et leur “existence phéno-
ménale". L'évaluation explicite proposée par E. SOURIAU entre les objectifs
(de 1'architecte et de 1'habitant) et les résultats obtenus est déja & mettre e
oeuvre au niveau 2 du rapport d 1'oeuvre qu'il recommande.

Revenant alors au niveau 1, i1 apparait mieux ainsi que la méthode de
segmentation spatiale du laboratoire prend en charge cette é&valuation de
1'écart entre 1'organisation de 1'espace physique et celle présente dans
les représentations forgées par 1'appropriation des lieux, lors méme que le
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protocole de saisie ne prend en charge que des impressions.

Les trois niveaux de rapport & 1'ceuvre proposés par E. SOURIAU peuvent ét!
envisagés ainsi d'une maniére différente, des écarts étant identifiables tant
dans la lecture immédiate de 1'espace, que dans une lecture &laborée.

Mikel DUFRENNE distingue de son cdté une esthétique subjectiviste et une
esthétique objectiviste. La premiére traite de la perception esthétique, de

1'attitude esthétique du créateur et de leur interférence.

Le créateur est en effet le premier spectateur de 1'oceuvre, de méme que
le spectateur est le créateur renouvelé de 1'ceuvre. Ainsi seraient reconnais-
sables 1'architecte et 1'habitant dans Jles rdles alternatifs de créateur et

de spectateur. ’ |

Le désir de créer est effectivement partagé par tous quel que soit le
domaine oU chacun opére. La nécessité de créer, que ce soit sur le mode
mineur ou majeur, s'impose dans 1'utilisation quotidienne des lieux déja

créés ou dans la perspective exceptionnelle d'une féte. "Toute intuition,
sotdt qu'elle s'exprime, est déja de 1'art" (CROCE). C'est en ce sens que
1'art contemporain‘"en appelle & 1'initiative, au choix, voire & la créati-
vité du récepteur”. C'est & cela qﬁe répond également une architecture
polyvalente, & définition différée de son programme d'usage pour une partici-

pation ultérieure des personnes concernées,

I1 importe peu que 1'espace bati ne soit pas 1'espace vécu, mais un
espace sans cesse transformé par 1'habitant re-créateur, au rythme de sa
participation renouvelée.

A la durée de 1'espace bati, solide physique disponible, pouvant étre
considéré comme un "potentiel”, s'oppose la briéveté de 1'espace recréé,
sans cesse "réalisé” selon des programmes de la vie quotidienne.

Cet espace phénoménal, éphémére, renouvelé, n'est pas seulement celui
d'un habitant, utilisateur des lieux, mais plutét selon M.DUFRENNE celui d'u"
habitant re-créateur.

Ceci permet d'envisager que le diagnostic porté sur un espace et son
appropriation constitue déji les premiers jalons d'un travail sur la concep-
tion de cet espace. Et par 1d-méme, 1'application d'une méthode de segmenta~
tion spatiale prenant en charge les saisies immédiates ou &laborées des
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habitants dans leurs lieux de vie constitue non seulement la source d'écarts
pertinents (entre le physique et le phénoménal), décelés dans 1'usage de
1'espace, mais 1'origine de la découverte précise d'attitudes de conception,
d 1'oeuvre dans la recréation de 1'espace par les habitants. La recherche

de segments significatifs de 1'espace est ainsi une porte ouverte vers la
compréhension du procés de conception architecturale.

L'esthétique objectiviste selon M. DOFRENNE considére de son cOté les
conditions et les circonstances de la production et de la consommation de
1'oeuvre, mais également 1'étre de 1'oceuvre. Ainsi elle prend en charge la
valeur de 1'oeuvre, distinguant deux niveaux de signification': 1'une
associée a sa plastique, 1'autre provenant de ce qu'elle représente.

La vision globale et la lecture analytique de 1'oceuvre se succédant dans
1'évaluation esthétique joueraient un rdle mutuel, la perception de la totalité
exercant une régulation dans le discernement des parties et 1'immédiateté
de 1a perception étant par ailleurs médiatisée par le savoir qui se constitue.

"Dans une lecture scientifique le découpage des éléments formels ou théma-
tiques peut étre ordonné & cette saisie de la totalité. C'est ainsi qu'un méme
élément stylistique a une fonction différente et un sens particulier selon le
sens global de 1'oeuvre étudiée. C'est en prenant ce sens en charge que 1'esthé

tique peut récupérer la valeur de 1'oceuvre".

En identifiant les segments constitutifs d'une totalité pergue - et non
les fragments du dispositif bdti - aux plans simultanés du"formel et du théma-
tique, la sémiotique introduit & une esthétique du contenu.de ces segments
éphéméres. En mettant en oeuvre une dynamique structurelle et régulatoire
du renouvellement de ces segments éphéméres au sein d'un méme procés percep-
tif durable, la systémique, associée & la sémiotique, rend possible une esthéti
que du lieu instauré dans 1'espace de la pratique quotidienne.

Nous avions opposé tout d'abord & 1'espace construit et aménagé, objet
physique, solide et stable, 1'espace pratiqué, recongu & chaque instant de
nos actions.et apparemment insaisissable dans sa constitution et sa configu-
ration tant i1 est éphémére.les instrumentations conceptuelles et matérielles
mises en place par le laboratoire et leur examen au regard des positions théor:
ques des esthéticiens et philosophes, déVe1oppées ci-dessus, permettent de
penser qu'une esth&tique du contenu est concevable, prenant en charge certaine:
formes sémiotiques de cet espace éphémére, 1'espace vrai de nos pratiques.
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LE TEMPS DANS LA REPRESENTATION DE L'ESPACE

1. LE TEMPS INTERPRETE ET LE TEMPS "RE-CONSTRUIT"

La représentation architecturale peut-€tre entendue comme
l'opération par laquelle l'espace est mis en forme ou bien comme le
produit de cet acte. Si l'on considére la représentation comme le
résultat matériel d'une production et objectivable de ce fait sous la
forme d'un dessin ou d'une image, il reste encore deux moyens
d'appréhender cette représentation physiquement réalisée :

- soit l'on consideére que l'image est a saisir dans l'instantanéité

de sa lecture;

- soit l'on estime qu'elle peut-€tre l'objet d'une exploration

approfondie, faite selon la durée.

Mais on peut admettre également que l'image n'a pas
d'épaisseur et qu'elle est imprimée a la surface d'un film ou bien, a
lI'inverse, que dans cette faible épaisseur de l'impression on peut
encore découvrir par un effort d'abstraction une "épaisseur” propre
a l'image, indépendante de sa matérialisation concréte.

C'est cette profondeur abstraite de l'image que nous
proposons d'explorer ici pour tenter de montrer que le temps est
inscrit dans l'image arrétée et non seulement dans la durée du
déroulement filmique, qu'il soit cinématographique ou

vidéographique.

Cette épaisseur du contenu de l'image, saisie dans le procés
abstrait de sa connaissance correspond pour une part, a ce que livre
la lecture attentive d'une image dans la durée. L'approfondissement
de cette lecture de l'image est fonction du temps. Ce temps de
contemplation de l'image permet jusqu'd un certain point la
rencontre du temps que l'on découvre par ailleurs dans l'épaisseur
abstraite de l'image, lorsque l'on retrace artificiellement le parcours




a-temporel de la production des effets de matiére, de forme et de
sens, au sein de l'image elle-méme.

S'il s'agit du méme temps reconnu par deux modes de saisie
différents, ce sont ces approches convergentes qu'il convient
d'explorer avant de parler du temps lui-méme, que celui-ci soit
marquage de son écoulement, date, espace d'un instant, moment ou
durée.

La premiere voie qui permet d'accéder a une connaissance
approfondie de l'image nécessite le temps de l'interprétation de
I'image elle-méme. Et tout 'apparait alors dans la durée de ce que
I'on constate et de ce que l'on vit. Dans les moments successifs de la
lecture patiente se révele l'organisation des éléments de I'image
selon un certain ordre spatial de leur disposition et de leur
distribution dans le réseau de leurs relations. Mais
organisation se met en place également selon l'ordre temporel de la
découverte de ce méme réseau, associant les &léments de I'image et
leurs relations en structures d'évidence.

cette

Ces derni¢res structures instaurant I'apparence, cachent ce que
l'on découvre par la continuité de lecture, c'est-a-dire les structures
abstraites qui sous-tendent ces structures concrétes.

Le temps investi pour lire et dénouer ce réseau structurel
serait-il différent de celui nécessaire pour le fagonner,
I'inscrire dans l'espace ? Et comment

I'écrire ou
mettre en cuvre cette
organisation spatiale sans gérer le temps nécessaire A la réalisaiton
de cet ouvrage ? Comment enfin ce temps ne serait-il pas
dans l'ccuvre elle-méme, dans son organisation propre ?

La seconde voie est,

d'une construction,

investi

a linverse de l'acte d'interprétation, celui
d'une reconstruction consciente et maftrisée
du réseau relationnel noté plus haut. L'interprétation parcourt ce
réseau dans la durée, le structurant dans I'espace et selon 1'axe du
temps, et organisant par ailleurs, simultanément, le temps de sa
découverte au diapason de la reconnaissance de |’
C'est cette deuxidme voie qui sera explorée
I'image une épaisseur abstraite,
évidence puis

espace lui-méme.
ici, instaurant dans

. non par contemplation de son
interprétation de son réseay relationnel,
reconstruction des procés qui le manifestent
significative.

mais par
jusqu'a son évidence




2. LE PARCOURS ABSTRAIT DE L'IMAGE A LA QUETE DU TEMPS

Cette profondeur du contenu de l'image s'organise selon deux
proces :

a). Un procés narratif qui est au ceur méme de l'image et qui

en se déroulant la constitue dans son intégralité et sa
complétude.

b). Un procés génératif qui organise les relations transversales
entre les divers niveaux ou se constituent les structures qui,
des plus cachées aux plus évidentes, rendent compte de la
narrativité investie dans l'image.

Ces deux procés seront présentés conjointement a partir d'un

méme point initial. Celui-ci est déterminé de la fagon suivante :

a). En toute image, l'on peut reconnaitre une composante
sémantique et une composante syntaxique: la composante
sémantique est formée de tout ce qui a trait aux unités de
signification articulées dans l'image; la composante
syntaxique, rassemble les modes d'organisation et
d'articulation de ces unités de signification.

b). Le point de départ du parcours prenant en charge
simultanément le procés génératif sera situé a l'intérieur de
la composante syntaxique, instance de gestion des contenus
sémantiques, a l'un des niveaux de générativité, évoqués ci-
dessus.

On entend par niveau de générativité toute phase du proces
génératif ou des représentations intermédiaires sont susceptibles
de révéler les étapes majeures de l'articulation progressive de la
signification, produisant in fine des effets de sens.

Le niveau de générativité formant point de départ du parcours
sera celui ou la narrativité n'est pas encore mise en discours, ni a
l'inverse investie dans des structures sociales d'accueil, gréice
auxquels elle peut ensuite recevoir les traits de l'expression
individuelle.

Ce niveau particulier du processus génératif est appelé le
niveau narratif. Il se distingue du niveau de surface de la mise en




discours (textuel, spatial, chorégraphique, musical, plastique, etc...)
appelé niveau discursif et du niveau profond ou s'organisent les
structures fondamentales de la signification.

Le point nodal ou s'inaugure le parcours proposé pour prendre
en charge simultanément le procés narratif et le proces génératif est
donc situé au niveau narratif de la composante syntaxique. C'est a
ce point-ci en effet que se constituent les énoncés narratifs
élémentaires qui s'inscrivent dans des programmes d'usage dont le
déroulement forme le parcours narratif inscrit dans l'image.

Les énoncés narratifs élémentaires sont soit des énoncés d'état,
soit des énoncés de faire. Ces derniers sont en fait responsables des
transformations opérées sur les premiers. La narrativité n'est
qu'autre que la transformation des états du sujet principal investi
dans l'image. C'est la reconnaissance des énoncés de faire de ce sujet
qui permet de comprendre ses variations d'état et, par la, de
reconnaitre dans l'image statique, l'organisation dynamique qui la
constitue et que la narrativité a engendrée, organisée, structurée.

Le caractére immobile d'une représentation architecturale,
image d'un lieu ou dessin d'un projet, est porteur, malgré les
apparences, de la narrativité dont le projet transcrit est l'expression.

Par une lecture interprétative cette organisation dynamique est
identifiable sans que l'on soit sir toutefois de comprendre
l'argumentaire sous-jacent, lié a la narrativité qui l'a engendré. A
linverse, par une construction logique de l'image qui retarde le
moment incertain de l'interprétation, ce sont les étapes de
l'expression de la narrativité qui sont examinées. Et chaque étape
€st marquée par un niveau d'articulation et de complexité
croissante de la signification, le procés génératif procédant par
conversion, de niveau & niveau, a partir des structures narratives
les plus abstraites jusqu'aux structures de surface. La mise en
discours, temporelle, spatiale et actorielle, révele ainsi "comment se
produit” l'effet de sens de la représentation architecturale, image
d'espace ou dessin d'anticipation d'un lieu.

Il est du ressort de I'approche interprétative de dire quel est le
contenu de l'effet de sens regu, avec la marge d'incertitude qui s'y
associe inéluctablement. L'approche constructive de la démarche
sémiotique, plus prudente, ne retrace simplement que l'économie de




la production du sens. A linverse, sa réserve vis-a-vis de la prise en
compte des multiples effets de sens possibles lui permet de voir
dans l'image arrétée le dynamisme inscrit par la narrativité qui l'a
constituée. L'attitude interprétative, qui se veut cependant plus
engagée dans la compréhension du sens, ne permet pas d'obtenir ce
résultat.

Il s'agit 1a plus fondamentalement d'une opposition

philosophique entre deux attitudes :

a). celle déja ancienne et toujours actuelle a partir de laquelle
se fonde aujourd'hui la réflexion sur les doctrines
architecturales et l'enseignement lui-méme. Selon cette
conception le faire projectuel repose sur l'attitude
réflexive associée a l'acte d’interprétation, que valorisent les
sciences fonctionnant selon les paradigmes conjoints de la
taxinomie et de la dialectique.

b). I'attitude forgée, a Il'inverse, selon les paradigmes
complémentaires de la systémique et de la sémiotique. Ceux-
ci introduisent a un travail sur les doctrines architecturales
pour en explorer la consistance théorique et contribuent, par
la a la mise en évidence de nouveaux itinéraires pour la
conception du projet. Par la rencontre de ces deux disciplines,
le projet architectural peut résulter d'une conjonction des
procés interprétatifs et constructifs.

3. LES PROCESSUS DU PROJET : L'IDEATIONNEL ET LE CONCEPTUEL

L'itinéraire habituel, classique encore aujourd'hui, selon lequel
s'effectue un projet est reconnaissable dans le schéma causal des
"idées générant des formes" avec son complémentaire associé, celui
des "formes, inaccomplies ou insatisfaisantes, réengendrant une
transformation des idées initiales". Ce fonctionnement en black-box
releve d'attitudes interprétatives ou l'idéel mis en image tient lieu
d'une formalisation de concept.

La seconde attitude philosophique envisagée ici incorpore a ce
fonctionnement "obscur”, pour en assurer la critique interne, des




processus en glass-box qui relévent d'une attitude constructive, non
interprétative, au terme de laquelle se produit une
conceptualisation du projet. Celle-ci ne se confond pas avec le
processus itératif d'idéation-formation du projet qui donne lieu a un
dessin d'espace, en méme temps qu'en germe l'idée.

La construction conceptuelle - et non l'idée provenant d'une
interprétation immédiate - constitue le moyen de poser un
diagnostic sur le fonctionnement du couple itératif idée-forme. Or
c'est sur ce mode de fonctionnement intellectuel qu'a reposé jusqu'a
ce jour la longue tradition architecturale.

Le mode de penser associant l'idéel et le conceptuel, c'est-a-
dire, un flux imaginatif et une construction de l'esprit garantit
I'évolution de cette tradition au rythme des transformations
culturelles, dont les sciences récentes de l'information et de la
communicaiton sont l'expression incontournable.

Dans le processus idéationnel classique, l'image produite
comme la représentation d'un espace construit ou seulement comme
le dessin d'un lieu projeté est vue, lue et interpétée. Elle ne fait pas
I'objet d'une "construction” selon le parcours génératif indiqué plus
haut permettant de reconnaitre le dispositif d'articulation de la
signification qui résulte du "parcours narratif de la construction de
I'image”. Dans ce cas, l'épaisseur abstraite de limage, - la
profondeur de son contenu - n'est accessible que par un long
travail d'interprétation. Celui-ci ne peut révéler par ailleurs la
construction spatiale, temporelle et actorielle de I'image, évoquée ci-
dessus, ni les niveaux intermédiaires de
"construction”.

I'édification de cette

C'est seulement dans le processus conceptuel éclairé par les
sciences de l'information et de la communication et mis en ceuvre
avec le concours des techniques et méthodes de traitement qui se
sont développées paralleélement, que l'organisation dynamique de
I'image peut-étre révélée. Celle-ci informe le concepteur de l'action
qu'il peut entreprendre pour la transformer en raison méme du
programme qu'il poursuit.

”" M (54 1}
Le “travail sur limage” n'a donc pas seulement pour but d'en
reconnaitre scientifiquement 1'organisation

entill intrinséque, mais d'aider
le concepteur a développer un art de sa transformation. L'art du

projet est ainsi enrichi d'une science de Ig conception dont l'objet est




la connaissance de l'image et, par 13, du concept qui la sous-tend,
l'un et l'autre formant les instances intermédiaires ol s'élabore le
projet.

C'est en ce sens qu'un travail sur l'image est un préalable
indispensable a celui qu'effectue le concepteur sur les
représentations intermédiaires ou sa narrativité s'imprime,
fagonnant ainsi le projet. Et parmi les moments fragmentaires de ce
travail sur l'image (ou sur le projet, ce qui revient habituellement
au méme), le temps, A l'instar de l'espace, est pris en charge par la
narrativité du concepteur et investi dans la représentation.

Le "travail du projet" est une action sur le temps tout autant
que sur l'espace. Toute connaissance de l'image selon la voie de sa
reconstruction pour en comprendre l'économie interne est le plus
sir moyen de reconnaitre le travail sur le temps et dans le temps
qu'opere la narrativité du concepteur.

Cette re-construction de l'image ne procéde pas seulement d'un
découpage de celle-ci et d'une décomposition selon les principes
d'une taxinomie systématique. Les dénombrements cartésiens
d'éléments et de relations entre ceux-ci, sans rechercher la nature
de ces relations -et par la leur hiérarchisation, - ne produisent
qu'un inventaire des parties de l'image et détruit son organicité et
sa fonctionnalité propre.

Le parcours proposé plus haut, partant d'un point nodal et
suivant le fil de la générativité pour comprendre l'organisation de la
narrativité inscrite dans l'image, permet de reconnaitre les réseaux
de relation qualifiés a chaque niveau du "procés génératif de la
signification” et d'explorer ainsi la hiérarchie des niveaux au terme
de laquelle se produit l'effet de sens.

4. LA GESTION DU TEMPS PAR LES STRUCTURES SEMANTIQUES

La premiére étape de l'itinéraire d'exploration de 1'image
proposée ici est caractérisée par le repérage des énoncés minimaux,
répondant aux programmes d'action du sujet principal. A ce
moment correspond, dans la composante sémantique du parcours
génératif de la signification, une sélection de valeurs. Ces valeurs




sont celles investies dans les énoncés minimaux ; elles proviennent
d'un travail implicite sur le dispositif axiologique qui sous-tend
tout énoncé de valeur.

Tout énoncé de faire correspond a un choix de valeur, selon au
moins un axe d'opposition, entre les deux valeurs extrémes d'une
méme catégorie sémantique. Dans la catégorie de la "profondeur
spatiale”, par exemple, un choix inéluctable est a faire entre les
valeurs "prés" ou "loin".

Dans une catégorie sémantique liée au temps, le choix
s'effectuera entre les valeurs "avant” ou "aprés" un événement. Si,
dans une image d'architecture, un rayon lumineux venant & contre-
jour frappe un élément de fenétre et projette ensuite son ombre sur
une table, elle-méme engendrant une zone d'ombre au sol, "l'en-
avant” phénoménal de cette trajectoire sera placée "a l'arriere” de la
mise en scéne spatiale, cependant que l'effet de lumiére ou d'ombre,
situé immédiatement “"apres”, s'imprimera "au-devant" de
I'organisation matérielle des lieux.

La lumigre est, au méme titre qu'une personne, présente ou
représentée dans les lieux, un actant organisant I'espace selon une
succession d'intervalles. Si le trajet de la lumiére s'effectue dans un
temps apparemment non mesurable en architecture, 2
celui des actants-personnes semble identifiable,
segmentable en intervalles successifs.

I'inverse,
controlable, et

Le temps relatif a des actants-personnes, présents dans des
lieux ou représentés par des dispositions particulieres aménagées
par eux, selon les programmes qu'ils vy développent, est en effet
identifiable par la simple reconnaissance de l'organisation des lieux.
Le parcours de l'espace est un parcours du temps ; et les traces
imprimées dans les lieux sont des indices, voire des signes de la

successivité temporelle des programmes narratifs qui

y sont vécus
et manifestés.

Mais le temps non mesurable du

trajet lumineux reléve
€galement d'une catégorisation

sémantique abstraite qui permet
d'évaluer les consécutions temporelles de ce phénomeéne physique.

Dans l'espace abstrait d'une représentation logico-sémantique, telle

quelle s'effectue dans le parcours génératif de |a signification
micro-événement lumineux, produit 3

tout
la rencontre d'un obstacle,
d'autres micro-événements,

peut-€tre positionné par rapport 3




entrainés par lui, selon l'axe sémantique de “l'antériorité-
postériorité”. Si ce n'est la durée qui est alors prise en compte, c'est
la différence entre le "temps d'avant” et le "temps d'aprés” qui
permet de comprendre comment se produit l'effet de sens
“temporalité” dans une image ou le temps semble cependant non
traité en lui-méme.

Ainsi a4 tout énoncé exprimé dans l'espace et le temps
correspond un choix de valeur relatif a des actants identifiables
dont les procés produisent les effets de sens "temporalité" et
"spatialité”. Ces actants peuvent €étre tout autant des choses et des
gens, des dispositions spatiales et des phénomeénes physiques, des
faits, des gestes ou des attitudes, des normes ou des modeéles, ou
encore des idéologies.

Le dispositif axiologique qui préexiste a ces énoncés de valeur
réside dans l'organisation sociale sous-tendant l'action du sujet et
son expression individuelle. Ce dispositif sémantique est
concomitant avec l'ensemble des régles sociales qui régissent ces
expressions particuliéres, quel que soit le domaine de leur
manifestation. A l'expression langagiere individuelle correspond,
par exemple, une syntaxe collective qui garantit l'efficacité de la
communication. Ce sont ces structures sociales relevant du niveau
profond de la composante syntaxique qui rendent possibles
I'émergence de manifestations sensibles et intelligibles, singuliéres.
Celles-ci sont porteuses d'effets de sens car elles résultent d'un
travail sur la matiére sémantique du dispositif axiologique social,
dont les valeurs circonstancielles de l'expression individuelle sont
extraites.

Aprés avoir indiqué comment la narrativité d'un seul actant
était liée a l'existence de structures narratives collectives relevant

du niveau profond de la composante syntaxique et de la composante
sémantique, c'est a l'inverse vers les structures de surface, celles de
la mise en discours que se poursuivra le parcours proposé plus haut.

Au niveau discursif de la composante sémantique, le choix des
valeurs extraites du dispositif axiologique (disponible lors de
invention de l'image) et investies in fine dans celle-ci, produit un
effet de thématisation de l'image. Toute production individuelle est
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en effet révélatrice d'une thématique particuliere, que ce soit un
morceau de musique, un film, une piéce de théatre ou un batiment
doté d'une architecture affirmée.

Cette opération de thématisation correspond a une
hiérarchisation des valeurs extraites de ces axes. A la production
d'une thématique fait suite, dans le procés a-temporel du parcours
génératif de la signification, l'illustration figurative du théme, sa
figurativisation.

Ainsi l'étude du contenu sémantique de l'image prend-t-elle en
compte non seulement le theme qui en é€merge, mais la fagon dont
celui-ci peut atteindre également a la création d'une '“illusion
référentielle”. Ce stade ultime du traitement d'un théme est obtenu
par un accroissement de la définition progressive de la "figure
sémantique depuis son état de schéma qui est la forme la plus
simplifiée d'un théme. Par iconisation croissante de la figure, c'est-
a-dire par incorporation de traits de signification produisant l'effet
de sens "réel”, celle-ci parcourt l'écart du schéma a l'image
indépendamment de la constitution matérielle de son expression.

3. LA GESTION DU TEMPS PAR LES STRUCTURES SYNTAXIQUES

Ces procédures de la thématisation, de la figurativisation et de
I'iconisation sont le moyen d'apporter quelques éléments nouveaux
a la compréhension de la formation d'une image. Toutefois, ce n'est
pas par la composante sémantique du niveau discursif que peut étre
abordée completement la question du temps dans l'espace de

l'image et l'effet de sens "temporalité”, mais par l'organisation
Syntaxique de la mise en discours.

Les procédures de conversion qui assurent le passage des
Structures du niveau narratif a celles du niveau discursif, selon le
processus génératif propre a la composante syntaxique, sont de trois
ordres. La mise en discours est en effet, d'une part, la mise en place
d'un dispositif d’acteurs, identifiés au niveau narratif sous forme

d'actants multiples, agissant ou agis selon leur réle dans le
déroulement des programmes narratifs.
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La mise en discours consiste, d'autre part, a réaliser un
dispositif spatio-temporel ou puisse se jouer la narrativité mise en
acte.

L'actorialisation, la temporalisation et la spatialisation sont ainsi
les trois procédures relevant de la .composante syntaxique, au
niveau de la mise en discours ou "discursivisation". Les deux
dernieres procédures sont développées ici dans la mesure ou elles
entretiennent une relation directe avec la question du temps dans la
mise en discours de l'image.

La temporalisation et la spatialisation ont en commun deux
opérations constitutives : celle de la programmation et celle de la
localisation.

La localisation spatiale est la procédure par laquelle est mise en
place une organisation spatiale servant de cadre a l'inscription des
programmes relevant du niveau narratif.

La programmation spatiale a pour objet de disposer dans des
chaines de contiguité linéaire, les espaces partiels obtenus par la
localisation des programmes précédents. Dans l'espace du plan
d'architecture, ces chaines de contiguité sont aussi nombreuses que
les programmes narratifs qui y sont reconnaissables.

La programmation temporelle est la conversion de l'ordre
logique des programmes narratifs en ordre de consécution
temporelle, au niveau discursif. A cette programmation correspond
une localisation temporelle. Son objet est précisément de recevoir
dans un cadre approprié, déterminé par rapport au temps, les
programmes enchainés au niveau narratif selon une logique de
présupposition et réarticulés au niveau discursif selon une logique
de successivité temporelle.

Ces quatre procédures de conversion et, en particulier, les deux
derniéres relatives au temps permettent de reconnaitre celui-ci
dans l'image d'architecture :

- soit comme durée objectivable, depuis l'espace d'un moment

jusqu'a un écoulement du temps nécessité par une action.

- soit comme temps conventionnellement mesuré, daté,

marqué a un instant donné ou indentifiant l'intervalle
d'événements.

- soit encore comme un effet de sens "temporalité” provoqué
par la durée ou le marquage du temps.
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Ainsi l'effet de sens “temporalité” n'est pas lié seulement aux
processus temporels concrets, identifiables par simple lecture de
I'image d'architecture. Il releve également de la reconnaissance de
processus abstraits, inscrits dans I'épaisseur du contenu de l'image
et reconstructibles au sein de celle-ci par le jeu des procédures de

conversion du parcours génératif de la signification.
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LA METHODE DE SEGMENTATION SPATIALE

I. LES ORIGINES DE LA METHODE

La méthode de segmentation spatiale a une triple origine :
professionnelle, pédagogique et scientifique :

. Origine professionnelle.

C'est a la suite de la réalisation des grands ensembles de
logements, au tout début des années 60, qu'est apparue la nécessité
de rechercher le moyen de "créer de la différence” dans l'univers
des similitudes désespérantes qui se mettait en place. Il s'agissait de
lutter contre l'indifférenciation des éléments de construction dont le
caractere répétitif était di a une insuffisance des méthodes
d'industrialisation.

La préfabrication, premier stade de Il'évolution industrielle de
la production de logements, évacuait tout signe d'identification de
"l'un" dans "le multiple”. Comment dans ces conditions valoriser l'un
quelconque des fragments du bati, tous identiques, pour en faire un

repére, exercer un marquage de l'espace, symboliser une fonction

sociale ?

La question posée était bien celle d'obtenir des €léments de
constructions par un processus industriel de deuxieme génération,
tels que certains d'entre eux puissent échapper au principe de
répétition. Ainsi quelques éléments de fagade auraient é&té
suffisamment prégnants pour s'inscrire dans une image des lieux,
faconnée par les habitants eux-mémes et superposée aux
alignements simplistes des batiments. Une supra-fragmentation
aurait pu exister, donnant naissance a des signes ou super signes
distincts et significatifs des lieux.
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. Origine pédagogique.

L'emprise de la préfabrication a conduit la pratique de la
représentation graphique de Il'espace a la mise en ceuvre
d'automatismes de dessins. Le summum fut obtenu par la création
de figurines industrialisées qu'il suffisait de "poncer" sur les plans
pour obtenir une représentation analogique des produits
d'industrie. Le réalisme de ce type de dessin, est apparu en méme
temps que disparaissaient les écritures. Celles-ci complétaient sur le
plan, jusque 1a, les dessins d'épure trés suffisants pour indiquer
avec précision la configuration du bati a construire.

L'art de la composition architecturale s'apparentait ainsi de
plus en plus a une combinatoire d'éléments juxtaposables, soit qu'ils
existassent déja dans des figurines pongables a l'image des
catalogues de produits, soit qu'ils fussent dessinés a l'image de ces
mémes figures ou de leurs produits de référence. Derriére l'espace
empli uniformément de ses composants réels ou figurés, la
recherche des propriétés dimensionnelles et séquentielles de
I'espace, qui concourrent a un "génie du lieu", (ou tout au moins a sa
caractérisation principale eu égard a l'objectif poursuivi), devenait
une opération accessoire sinon impossible.

La perte de sens constatée dans l'espace produit gagnait
¢galement les milieux d'enseignement, les lieux ol s'enseignait la
représentation de l'espace. La renaissance du croquis, qui en
d'autres moments pouvait apparaitre académique, constituait un
antidote a cette représentation "combinatorique”, sans saveur, dont
I'informatique détient aujourd'hui le pouvoir. A partir d'une
photographie, représentant un paysage, un espace intérieur, une
perspective urbaine ou tout simplement une personne ou un objet,
dégager les traits saillants, qui fondent son identité particuliére,
devenait une opération essentielle pour ne pas tomber dans le piége
de la reproduction servile a laquelle incitait le systéme de
production.

Ces longues heures d'entrainement et de réapprentissage du
dessin 2 main levée, soit dans un statut d'éléve, soit dans celui
d'enseignant, ne pouvaient qu'inciter a réfléchir sur ce qui fait que

'dme d'une chose ne réside pas dans la simple accumulation de ses
parties, savamment recomposées par un dessin technique. Elle
existe plus slrement dans l'intensité qui est conférée a certains de




ces traits "distinctifs”, prenant ainsi valeur de traits "significatifs" de
I'étre ou de la chose. Ces premiéres réflexions se situent €galement
autour des premiéres années 60.

. Origine scientifique.

Le Nouveau Monde redécouvert apporte des cette époque des
orientations inattendues dans la manie¢re d'appréhender l'espace.
Les Ecoles d'Architecture  d'Outre-Atlantique sont universitaires.
Elles vivent dans des creusets multidisciplinaires et, de ce fait, elles
accédent aussi aux travaux sur l'espace entrepris dans d'autres
universités étrangeéres. A la méme époque, paradoxalement, les
universités frangaises ignorent totalement les Ateliers
d'Architecture des Beaux-Arts de Paris et de Province.

Parmi les courants novateurs qui se manifestent alors il y a, en
particulier, celui que représente Kevin Lynch. Par ses travaux sur
"l'image de la Cité" il révele que la recherche de pertinence de la
représentation de l'espace est au premier plan des préoccupations
du moment. La ville n'est plus seulement un quadrillage de rues,
une succession de places ou un agglutinement de batiments, tels
qu'une photographie d'avion peut en rendre compte. Elle est
également présente dans l'imaginaire de ses habitants sous des

formes qui échappent pour une part au systématisme de la

reproduction optique et chimique.

Ainsi des scientifiques - ici, un géographe - ont les souci de
mettre en évidence, en superposition a des cartes et des plans de
ville strictement conformes a leur configuration, des documents
schématiques qui portent une information fidele aux
représentations mentales de l'espace €noncées par certains de leurs
habitants.

Le but est évident: il s'agit 12 encore de dégager, a partir de la
multitude indénombrable des traits présents dans l'urbain, les seuls
traits essentiels qui seront retenus pour parler de la ville, de la
méme maniere que la pratique de la ville impose une sélection de
certains de ses traits. En effet, la lecture et le déchiffrage de la ville,
lorsqu'on la parcourt, requiert que l'on extrait de la multitude des
traits distinctifs disponibles ceux et seulement ceux que l'on estime




significatifs en raison de l'objectif que l'on poursuit dans la ville ou
de l'action que l'on y accomplit.

Ainsi, il est question ici, a plusieurs reprises, de la co-présence
de deux modes d'existence des choses. Il s'agit, d'une part, de cette
existence physique a laquelle on ne peut accéder, parce qu'il n'est
jamais possible de reconnaitre et dénonbrer tout ce qui compose
une ville : ses places, ses rues et ses immeubles et leurs toitures,
porches, fenétres, rideaux, mais aussi les arbres et plantes-vertes,
les voitures, les personnes, etc...

Mais il s'agit aussi de [‘existence, & combien certaine dans
I'imaginaire individuel et collectif, de ce qui résulte de l'opération
de filtrage que chacun effectue vis-a-vis de son propre
environnement, surabondant a tout instant en stimulations
externes. On sait également a quel point I'habitant est capable
d'extraire par ce filtrage ce qu'il peut retenir de la ville, en raison
méme de la valeur de message qu'il sait attribuer a ce qu'il
distingue.

La ville réelle pour celui qui la pergoit, - qu'il y passe
seulement ou bien qu'il se l'approprie parce qu'il y vit, - n'est pas
d'une autre nature que celle qu'il est capable de prendre en charge
a un instant donné ou par le concours de sa mémoire.

Lynch a montré a I'évidence que la re-construction mentale
puis dessinée de la ville est pour chacun une image dont les traits
sont dans des rapports complexes avec ceux désignés dans la ville
objectivée et encore plus avec ceux innombrables, de la ville batie.

La encore, le sens que l'on donne aux choses n'a que peu de
rapport avec la connaissance exhaustive des parties de la chose.
Comprendre la ville, la voir ou simplement en parler nécessitent de

savoir avec quelles parties la préhension concréte et réelle peut
avoir lieu.

Cest de 1965 a 1967 qu'eut lieu cette premidre mise en contact
avec une approche qui devait remettre en cause l'illusoire
objectivité du regard sur la ville 4 travers ses plans et ses cartes.




.Un trait commun & ces pratiques: les deux modes
d'existence des choses.

Dans la pratique professionnelle, qui est a l'origine de la
méthode de segmentation pertinente de l'espace, c'est la mise en
évidence et l'extraction de fragments distincts et singuliers parmi la
multiplicité des autres fragments répétitifs qui devaient assurer la-
constitution d'une image valorisante de l'ensemble. Le fragment
n'est pas remis en cause dans ce cas. Il s'agit de trouver un
processus industriel qui autorise ce jeu combinatoire sur des
fragments pour créer des découpages supra-fragmentaux a l'origine
de la création d'image des lieux. A ce stade, l'image est encore dans
un rapport analogique a la structure fragmentale ou supra-
fragmentale du DbAti.

Les réflexions apportées par la pratique pédagogique ont eu
trait davantage au travail de sélection signifi&ative qu'opere le
dessin 2 main levée. Le fragment n'a plus d'existence, sinon dans la

représentation automatique que survalorise aujourd'hui
l'informatique. Le tracé du trait est le moyen d'éliminer tout ce qui
n'est pas indispensable a la compréhension de l'original représenté.
Le rapport analogique a la structure de l'original ou a ses états de

surface n'a plus lieu. Ses fragments ne sont plus nécessairement les
unités pertinentes de l'image tracée par le dessin de l'original. De
nouvelles unités du dessin apparaissent qui constituent des
segments pertinents de l'original pour celui qui le représente et
celui qui linterprete.

La troisiéme expérience, issue de la recherche scientifique en
géographie et urbanisme, achéve ce parcours qui éloigne de la
fausse évidence a laquelle engage toute représentation mécaniste de
I'espace. Le fragment a sa pertinence dans l'acte de production. Il la
perd dés que l'acte qui lui succéde envisage la globalité de l'espace
produit : c'est bien évidemment, cette fois-ci, le cas de toute
pratique des lieux.

Le fragment ne réapparait comme prégnant qu'en cas d'usure
ou de sa propre défection : alors, il faut le remplacer. Mais son
substitut s'inscrit tout aussitot dans la globalité du jeu systémique
de la perception et de la représentation. Ces opérations effectuées
selon un mouvement incessant de construction alternative de la
totalité et des ses parties, segmentent l'espace selon de nouvelles




unités pertinentes. Les segments obtenus ainsi par la perception et

la représentation ne correspondent pas nécessairement aux
fragments indispensables a l'édification du bati.




II. LA MISE EN PLACE DES CONDITIONS THEORIQUES DES
EXPERIMENTATIONS

. Blocages idéologiques et freins culturels.

Comment ces trois expériences professionnelle, pédagogique et
scientifique, ont-elles conduit a la mise en cuvre
d'expérimentations dont l'objet était précisément de définir une
méthode d'extraction de traits significatifs a partir d'objets
spatiaux (quelle qu'en soit leur nature), tous dotés d'une grande
complexité interne et caractérisés par d'innombrables traits
distinctifs ?

La mise en ceuvre d'expériences équivalentes a celles menées
par Lynch se heurtait a la différence insupportable entre les
moyens d'enseignement de l'architecture existants sur les deux
rives de 1'Atlantique. Si la recherche de Lynch eut des effets directs
sur la jeune Ecole d'Architecture de Québec évoluant dans le
contexte favorable de 1'Université Laval et du continent nord-
américain, il fallut attendre plus d'une dizaine d'années pour que
ces mémes exercices pédagogiques puissent avoir lieu dans le cadre
de 1'Unité Pédagogique d'Architecture n° 6 avec des étudiants
particuliérement concernés.

Deux raisons sont a l'origine de cette difficulté, de la méme

maniére que deux événements universitaires ont été favorables a la

mise en chantier des expériences de segmentation spatiale.

. Les limitations dies aux modes de représentation.

Au chapitre des difficultés, il convient de remarquer que la
longue tradition du dessin académique de "la copie selon le modéele”
a forgé une idéologie du projet tel que celui-ci demeure encore
réduit A son dessin. Or, le projet de construire un bitiment, qui est
le projet d'un mafitre d'ouvrage, d'un client, recourt bien
évidemment a toutes sortes de représentations et de modé€lisations,




concretes ou abstraites, graphiques ou littérales, analogiques ou
numériques.

La crispation du projeteur sur le dessin géométral pour
concevoir un espace révele que le milieu professionnel reste
marqué par la prégnance du "dessin de construction”, qui eut sa
raison d'€tre a certains moments de l'histoire de la production
architecturale. L'échelle du 1/50°, la plus souvent pratiquée, est un
anachronisme dans une situation de recours croissant aux produits
sophistiqués de l'industrie. Cela explique que les plans ne cessent
d'étre refaits tout au long de la chaine de conception-construction
par les acteurs successifs de la production, des bureaux d'études aux
bureaux d'entreprises. Les choix des maitres d'ouvrages, en amont
du processus, se font alors sur les documents trés insuffisants dans
leur définition.

Mais la n'est pas pour linstant la question majeure. Elle est
davantage dans le fait que ces modes de représentation sont
statiques et qu'ils ne prennent pas en considération la
multidimensionnalité de [l'espace. Celui-ci n'est pas seulement, en
effet, un solide relevant d'épures de Monge, mais un corps plongé
dans un contexte urbain. Sa relation avec l'environnement en fait un
étre changeant, alors qu'il est lui-méme l'englobement de lieux ou
se produisent des scénes variées de la vie courante. A cela
s'ajoutent les facteurs de complexité dis aux champs de vision
changeante et aux conditions bio-climatiques dont la variation est
incessante.

L'espace est dynamique. Or la représentation technique
habituelle en fait un objet statique, dont elle ne donne que des
réductions. Ainsi ce qui est privilégié dans cette représentation ne
peut-il étre favorable idéologiquement a considérer autre chose que
la totalité des traits distinctifs de la représentation technique. Le
significatif n'a pas d'existence dans les limitations du systéme de

représentation propre a 1'épure. Tout contenu est autant que
possible évacué, sauf celui nécessaire a l'implantation du solide et 2
l'assemblage de ses fragments.




. Les limitations dies aux modes d'investigation.
Une deuxiéme difficulté est survenue au cours des
années 1970 pour rendre crédible un travail sur l'espace dans la

perspective d'en dégager des traits pertinents - en raison d'un
objectif donné - a partir des nombreux traits distinctifs que la
représentation architecturale classique tente de dénombrer et

surtout d'indiquer, sans succes.

Cette difficulté provient du "travail de la forme", tel que cela se
dit dans la plupart des milieux de la conception architecturale. Ce
genre de travail se fonde sur le postulat de [‘autonomie de la forme
architecturale et rejoint, par une ironie de I'histoire, les orientations
académiques de 1'Ecole des Beaux-Arts, peu de temps aprés en avoir
assuré la destruction. Mais ce travail de la forme se fonde aussi sur
les apports plus récents de recherches sur la "morphologie urbaine”
et la "typologie architecturale”. Certes, il est intéressant de
reconnaitre dans l'organisation de la ville et, & une échelle autre,
dans l'organisation des batiments eux-mémes, a la fois, les diverses
morphologies mises en ceuvre au cours de la transformation des
villes et les divers types de batiments qui se sont succédés dans
I'histoire des villes.

L'utilisation de deux catégories d'analyse, la morphologie et
la typologie, pour rendre compte de deux catégories d'objets,
l'urbain et 1'édifice, aurait justifié que l'on procede a quatre
opérations distinctes. Aux deux précédemment notées s'ajouteraient
I'analyse morphologique portant également sur l'organisation des
édifices et l'analyse typologique, sur l'organisation de l'urbain.

Morphologie Typologie

Morphologie
urbaine

L'édifié ! Typologie
architecturale

Mais ce n'est pas un hasard si seuls deux des quatre cases du
tableau n'ont pas été traitées dans le cadre des é€tudes typo-
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morphologiques. En effet, ces é&tudes ont toutes porté sur des
représentations de villes ou de batiments (des cartes ou des plans,
selon les cas) qui tentent de rendre compte, avec le plus
d'exactitude possible a chaque échelle, de tout ce qui existe. Cette
pratique releve en effet d'une volonté de dénombrement cartésien.
Certes, ceci peut é&tre pertinent dans certains cas bien délimités.
Mais en aucun cas, cette méthode ne peut se substituer a la pratique
d'analyse qui viserait a connaitre seulement, comme le fit Lynch, ce
qui est porteur de valeurs pour des sujets particuliers, que ceux-ci
soient considérés individuellement ou collectivement. Or c'est cette
perspective d'étude qui permet de dégager, dans l'exhaustivité des
traits de la représentation, ceux et seulement ceux qui sont
significatifs.

Ainsi le contexte cré€ par les €tudes typo-morphologiques en
architecture et en urbanisme n'a-t-il pas été favorable a 1'adhésion
d'étudiants 4 une méthode d'approche de Il'urbain, privilégiant la
recherche de pertinence a celle de l'exhaustivité de la
représentation.

. Un changement de perspective: de nouveaux appareils
conceptuels.

A Tl'inverse de ce constat peu propice a la mise en ceuvre d'une
telle méthode dans un contexte d'Ecole d'Architecture coupée
institutionnellement des relations avec les Universités, il convient
de noter la convergence positive de deux courants de pensée ayant
contribué a susciter un milieu favorable a la poursuite d'expériences
de segmentation spatiale. Il ne suffisait pas en effet qu'un
enseignant soit motivé - et ce, depuis de longues années - pour
qu'aient lieu, les prises de conscience suffisantes afin
d'entreprendre ces expériences, dans le contexte négatif déja noté.

Par ailleurs, les travaux de Lynch - sont toujours méconnus, quand
ils ne sont pas trahis par un travail formel sur les séquences
urbaines, mené la plupart du temps a partir d'un relevé
systématique des lieux et non pas dans une recherche des segments
spatiaux pertinents.

Ainsi il a fallu la convergence de l'appartenance double du
laboratoire, d'une part, au Groupe de recherches Sémio-linguistiques
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de I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales et, d'autre part, au
College de Systémique de 1'Association Frangaise pour les Sciences et
Techniques de I'Information, de ['Organisation et des Systémes
(AFCET) pour que se produise la naissance d'un milieu favorable a
de telles expérimentations collectives.

L'approche systémique a contribué a dissoudre
idéologiquement le rapport fixiste du concepteur a l'espace projeté,
abordé pour les raisons examinées plus haut comme une chose
stable dont la représentaiton graphique garantie la description
fidele. A la considération séculaire de l'espace comme objet statique
s'est substitué un espace multidimensionnel dont les diverses
composantes justifient l'étude conjointe des procés qui l'instaurent.

L'approche sémiotique a de la méme maniere aidé a remettre
en cause la "solidité" de l'espace architectural au profit de la
reconnaissance des parcours qui génerent la signification, au terme
desquels I'espace fait sens. De méme qu'en systémique, l'espace est
le résultat de processus ol processeurs et procédés (processé€s) sont
identifiables a des moments donnés de leur interactivité, en
sémiotique, l'espace est un actant au méme titre que tout ce qui est
identifiable dans un rdle d'agent-agissant ou d'agent-agi.

L'approche sémiotique conduit donc également a une remise en
cause culturelle du rapport du concepteur a son travail sur l'espace.

La participation du laboratoire aux activités de ces deux
groupes de recherche, en systémique et en sémiotique, et la prise en
charge par lui-méme de nombreuses activités (ateliers, séminaires
et colloques) a effectivement permis de provoquer un milieu de
recherche dont les formes institutionnelles n'ont jamals exactement
rendu compte 2 ce jour. De 1976 a 1989, un millier d'étudiants,
250 professionnels en formation continue de longue durée,
750 personnes participant a ses manifestations scientifiques,
200 intervenants et 50 chercheurs ont contribué a tour de rdle a la
création de ce milieu. Quelle institution saurait en assurer la
continuité ? C'est sans aucun doute la vocation de l'association
Laboratoire d'Architecture n°1 qui s'en donnera probablement les
moyens dans les années a venir.
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III. ETUDES ET RECHERCHES EN DIVERS TERRAINS
D'EXPERIMENTATION

.En un lieu wurbain: une segmentation ponctuelle.

La premiere étude eut lieu en 1978. Elle avait pour but de
reconnaitre la maniere dont 40 étudiants se représentaient un
carrefour de Paris. Munis d'un appareil photographique, ils devaient
en sortant d'une station de métro débouchant dans ce carrefour,
prendre une photo et une seule, selon l'axe principal de l'escalier du
métro, liberté leur étant donnée de jouer sur l'axe de la
prospectivité (proche/lointain), sur l'axe de la latéralité
(droite/gauche) et sur l'axe de l'obliquité (vers le haut/vers le bas).
Seul le premier axe nécessitait un changement de distance, les
autres axes pouvant conduire a un réglage du diaphragme, toutes
opérations manuelles connues par les étudiants.

Les photos obtenues ont montré a quel point le champ des
lectures possibles €tait ouvert. Une catégorisation des photos a
permis de montrer qu'un objet spatial était descriptible autrement
que par une simple énumération de ses composants, au demeurant
indénombrables. De méme le reperage des traits, qui ont permis a
chacun de se signifier au groupe, donnait de l'urbain, en ce lieu, une
description intéressante que tous les documents d'urbanisme
existants ne peuvent apporter. Sans contester la valeur de ces
derniers, le traitement comparatif des photos apportait une
information hautement significative sur le filtrage qu'opére tout
passant a partir de l'environnement foisonnant qui l'entoure, se
construisant pour sa défence ou pour simplement son action efficace
dans la ville un schéma de structure momentanée, voire des
schémas successifs, contribuant 3 une image rémanente des lieux.

. Des parcours "piétons" : une segmentation linéaire
(vitesse lente)

L'année suivante, un exercice s'est effectué avec un méme
nombre d'étudiants sur un parcours de 1km500 entre le métro
Luxembourg et le métro Port-Royal, selon un itinéraire et un




13

créneau horaire imposé€s. Chacun disposant d'un appareil photo et
d'une pellicule de 36 poses, liberté était donnée d'enregistrer ce qui
semblait digne d'intérét pour chacun d'entre eux.

Devant l'excés de matiére rassemblée et l'insuffisante précision
du protocole de prise de vue, l'exercice fut renouvelé l'année
suivante avec un groupe de 10 étudiants de fin d'études. Ce second
exercice a donné lieu a un contrat de recherche avec le Secrétariat
de la Recherche Architecturale (Confeére Rapport de Recherche sous
le titre "Un parcours urbain-a Paris".).

Fort de cette troisi¢me expérience qui avait abouti a un
traitement maitrisé des informations recueillies, l'expérience fut
renouvelée avec les participants d'un Colloque de Sémiotique,
organisé a Albi en 1981 par le laboratoire. Cette fois-ci les
participants appartenaient a des profils professionnels trés divers.
[Is furent répartis en trois ateliers, définis selon le mode
d'enregistrement choisi: la photographie, le croquis ou la
description littérale.

Le traitement put en €tre assuré dans le cadre d'un contrat
passé avec le Secrétariat de la Recherche Architecturale (Confere
Rapport sur "Un parcours urbain a Albi".).

Ces expériences ayant intéressé des participants concernés par
les problémes routiers, divers organismes confierent au laboratoire
une étude sur un parcours automobile en secteur péri-urbain prés
de Lille et en secteur rural prés de Chartres. I1 s'agit du Centre
d'Etudes des Transports Urbains et Routiers (CETUR), des Centres
d'Etudes Techniques de 1'Equipement (CETE de Lille et de Rouen) et
de Directions Départementales de I'Equipement (DDE de Chartres et
d'Orléans).

. Des itinéraires d'automobilistes: une segmentation
linéaire (vitesse rapide)
A Lille, cinquie¢me expérience, les 10 conducteurs interviewés

ont raconté leur parcours sur un itinéraire de 8 km entre Selin et

Lille, l'accompagnant au cours d'un deuxieéme trajet d'un
enregistrement photographique fait par un tiers mais selon leurs
indications. Un troisiéme enregistrement, faisant appel a leur
mémoire du parcours, permit de mettre en parallele trois formes de
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représentation d'un méme itinéraire. Ces résultats furent comparés
entre eux et avec un document indiquant les accidents relevés
depuis plusieurs années sur cette route en secteur péri-urbain.
Malgré I'importance des documents recueillis le traitement fut
réalisé, "a la main", en dix huit mois. Il fut suivi de la mise au point
d'un logiciel pour d'autres €tudes a venir, grace au concours du
CETUR.

L'expérience fut suffisamment concluante pour qu'elle
intéressdt des décideurs souhaitant obtenir une représentation des
impressions des conducteurs parcourant le village de Morancez, i
proximité de Chartres, sur une position d'itinéraire de 3 km. Deux
séries d'interviews furent réalisées, la premieére ayant lieu avant
travaux d'aménagement des abords de la chaussée et la seconde
série d'interviews, aprés travaux. 40 personnes participérent a la
premiere série d'interview ; 20, a la seconde.

Si les conditions n'€taient pas encore totalement en place pour
effectuer des comparaisons véritablement bien établies, la lecture
des résultats montrait a I'évidence Il'impact des travaux
d'aménagement sur les représentations des secondes personnes
interviewées par rapport aux représentations forgées par les
premiers conducteurs. Les mémes catégories sémantiques, déduites
de 1'étude des textes, ont permis de noter des différences
intéressantes entre les perceptions des deux groupes de
conducteurs, avant et apres travaux.

Le laboratoire a affiné, a cette occasion, le logiciel de traitement
de données y associant un chainage graphique. Ces expériences
conduites tout d'abord sur un lieu urbain, puis sur des parcours
piétons en ville et enfin sur des parcours automobiles en secteur
péri-urbain et en secteur rural, ont permis d'affiner la méthode de
reconnaisance des traits distinctifs de l'espace, accédant (pour
certains d'entre eux seulement) & la valeur de traits significatifs

dans les contextes successifs, de lecture et de perception de l'espace
abordé.

. Des quartiers de ville: une segmentation planaire.
L'é¢tude d'un quartier a Strasbourg, le Quartier de la Gare et de
la Porte de Shirmeck, devait apporter de nouvelles contraintes et
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obliger a une précision des traitements. Trente personnes
participerent aux interviews. Le but de l'étude était de dégager les
points saillants du quartier devant faire l'objet d'une intervention
prioritaire dans le cadre d'une Opération Programmée de
Réhabilitation de I'Habitat (OPAH). Plutét que de faire appel
directement aux seuls critéres de vétusté du bati et de faire un
traitement au coup par coup, il fut recherché une image du quartier,
afin d'aider les décideurs a hiérarchiser leurs interventions. Des
secteurs et des points particuliers de cette image furent dégagés et
servirent de repéres aux urbanistes pour l'organisation de cette
opération de réhabilitation du bati et d'aménagement du quartier.

L'expérience conduite a Strasbourg initialisait le traitement
d'un espace planaire, apres le traitement d'espaces linéaires :
(piétons et voitures). A Laval, c'est un théme, celui de "lI'Eau dans la
Ville", qui servait de principe premier a l'étude engagée. L'objet
était d'évaluer la présence de l'eau dans Il'imaginaire de
15 habitants interviewés, afin de mesurer l'impact éventuel de
certaines dispositions aquatiques (bassins, fontaines, vasques, etc...)
sur les représentations de l'urbain énoncées par chacun. Le rapport
entre l'eau et l'urbain fut traité a l'aide de nombreux plans
sémantiques permettant de repérer dans chacun d'eux les relations
établies par les interviewés entre l'eau, les voies de cheminement,
les perspectives urbaines et, plus particulierement, certains points
ou lieux saillants de la ville, dignes d'intérét pour une valorisation
de l'urbain par l'eau.

Etude planaire comme celle du Quartier de la Gare de
Strasbourg, ses conclusions sont toutefois d'une nature différente.
Le parcours naturel de l'eau a influé sur l'imaginaire des

interviewés au point de voir se dessiner, dans les superpositions des

plans sémantiques obtenus, des enchainements spatiaux selon la
logique gravitationelle de l'eau s'écoulant dans la ville.

En termes d'aménagement urbain, cette constatation prend un
intérét tout particulier quand on sait que "l'urbanisation galopante”,
qui fut la marque essentielle du développement des villes depuis
quarante ans - et maintenant celle des villages, - a perturbé leurs
principes recteurs ancestraux, comme le firent les voies
autoroutieres procédant paradoxalement elles-mémes & une
nouvelle destruction de l'image cohérente des villes. L'eau est plus
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qu'un €lément naturel contrastant avec la minéralité de la ville,
méme si son organisation policée dans la ville lui confére des traits
d'artificialité. Participant déja d'une urbanité si peu naturelle elle
lui apporte en plus la contrainte de son écoulement par gravitation.
L'eau peut é€tre ainsi considérée comme une "information circulante”
dont l'effet structurant sera bénéfique pour la ville, si elle en
assume la présence sereine, ne serait-ce que pour l'agrément de la
vie urbaine.

CONCLUSIONS

Ces différentes expériences ont montré qu'il était possible de
reconnafitre dans les objets spatiaux étudiés des formes
d'organisation pertinentes sans rapport direct avec la multiplicité de
celles qu'un dénombrement systématique prétenderait 'inventorier.
Ce sont précisément ces formes pertinentes qui sont essentielles a
dégager lorsque I'obligation urbanistique contraint a faire des choix
d'intervention modulée sur l'espace.

Certes les expériences menées ont porté sur des groupes de
personnes, limités. Mais des protocoles ont été testés et des
résultats certains obtenus en la matiére. Les traitements se sont
affinés. Il reste a4 passer 4 une autre échelle d'enquéte permettant
d'effectuer des traitements, en parallele de groupes alternatifs,
considérés comme des sujets collectifs distincts, mis en comparaison,
sans qu'il soit nécessaire de recourir pour autant i des traitements
statistiques pour rassurer les décideurs qui hésitent encore parfois
a considérer l'intérét de telles études qualitatives.

Certains décideurs en matiére d'urbanisme semblent, a
'expérience, déja concernés par les résultats obtenus au moyen de
ces études qualitatives, qui apportent déja des alternatives
“construites” a leurs propres conceptions. Les études statistiques ont
quelquefois conduit les décideurs a un isolement supplémentaire,
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déja bien connu, tant le choix est difficile a faire lorsque les
représentations, reconstruites a partir d'une catégorisation de
sujets, d'objets et de propriét€s, n'ont pas procuré une expression,
vraie de sujets agissant dans la ville, pensant son urbanité et la
concevant ainsi comme cité, comme le font précisément les
décideurs.

Il reste qu'il appartient en dernier ressort aux décideurs
d'effectuer leurs choix en tenant compte, selon la circonstance, de
résultats d'études quantitatives ou d'études qualitatives. Il s'impose
donc qu'au terme de cette premiére période d'expérience, la
méthode de segmentation spatiale mise au point s'enrichisse de la
possibilité d'une articulation avec d'autres méthodes, soit dans un
objectif de complémentarité des approches, soit pour répondre au
principe de comparaison auquel, en définitive, tout décideur ne sait
se soustraire.
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MODES DE LECTURE CRITIQUE DE L'ESPACE

I. FRAGMENTATION VERSUS SEGMENTATION

. De l'espace comme somme ou enchainements d'éléments
. Unicité ou pluralit¢ de l'espace selon le mode de lecture
. De la fragmentation a la segmentation spatiale

II. SEGMENTATION DE L'ESPACE RECU ET RECONCU
. De l'espace-objet a l'espace-proces
. De I'espace objet/proces a l'espace regu
. De l'espace potentiel et sa re-conception
III. L'ESPACE OBJET DE LA SEGMENTATION
. L'espace objet symbolique/instrument d'usage

. L'espace sujet et/ou objet, agissant et/ou agi
. L'espace processuel : processeur et procédé




MODES DE LECTURE CRITIQUE DE L'ESPACE

I. FRAGMENTATION VERSUS SEGMENTATION

.De l'espace comme somme ou enchainement d'éléments
Il existe au moins deux lectures différentes pour rendre compte
de l'existence d'un espace bati.

. Soit on examine la composition de cet espace en ses €léments
constituants, tels qu'ils ont été mis en ceuvre dans l'acte de
construction et demeurent discernables par la suite (murs, cloisons,
portes, fenétres, vitres, etc...)

. Soit on examine seulement les éléments de cet espace qui
sont sollicités par la réalisation d'un programme caractéris€ d'usage
et d'action ou qui ont eu un effet, direct ou non, sur son

déroulement.

Dans le premier cas, l'espace apparait fragmenté en
éléments distinctifs, et la description de cet espace consiste a en
énumérer tous les éléments selon des catégories d'objets et selon

leur positionnement spatial.

Dans le second cas, l'espace est segmenté en éléments mis
en séquence pour l'accomplissement de programmes. Sa
description consiste alors a repérer les séquences d'éléments mises
en jeu., sans qu'il soit procédé nécessairement & une €numeération
exhaustive de tous les éléments de l'espace considéré.

Si l'on fait, dans le deuxiéme cas, l'économie d'une énumeération
exhaustive des éléments, le nombre de séquences reste néanmoins
aussi important que celui des programmes que l'on est susceptible
de reconnaitre dans l'organisation des lieux. L'espace social qui se




loge dans l'espace physique est fait d'innombrables pratiques. C'est
lintensité de la lecture critique qui permet de dépasser la
considération habituelle du programme d'activité stéréotypé autour
duquel se construit la plupart du temps la commande architecturale.

C'est aussi l'intérét d'un diagnostic porté sur I'espace de repérer
les programmes qui ont réellement sédimenté l'espace. La
réalisation de ces programmes compléte le solide bati initial de tous
les éléments nécessaires au déroulement des pratiques diversifiées,
dont il a ¢été le lieu, et des éléments qui sont propices aux
investissements de valeur accompagnant ces pratiques dans cet
espace ainsi enrichi.

. Unicité ou pluralité de l'espace, selon le mode de lecture.

Dans le premier cas de lecture, celui de [‘examen par
fragmentation, l'espace est unique. Il est la somme de tous ses
éléments associés selon une logique constructive qui en fait une
seule entité.

Dans le second cas, celui de l'examen par segmentation, l'espace
est multiple et se compose chaque fois de certains éléments
seulement, mis en relation selon des logiques d'usage repérées,
qu'elles soient structurelles ou occurentielles.

L'espace objectivé dans sa constitution est aisément
décomposable en ses divers fragments comme les parties visibles
du corps humain, par exemple.

L'espace re-construit par un usage caractérisé est difficilement
identifiable sans procéder a une reconnaissance des segments qui se
succedent et s'enchainent dans les s€équences d'éléments
correspondant aux programmes d'usage.

L'opération qui consiste 2 décomposer la totalité de I'espace en
ses diverses parties est appelée ici fragmentation.
Celle qui consiste a repérer

les seuls éléments de I'espace,
inscrits dans des séquences d'usage, est dite, pour la distinguer de la
précédente, segmentation.




.De la fragmentation a la segmentation spatiale.

Les procédures de la fragmentation de l'espace, c'est-a-dire,
celles de la description exhaustive de ses éléments, sont simples,
connues et couramment pratiquées dans les études morphologiques
et typologiques actuelles.

Les procédures de la segmentation spatiale, c'est-a-dire, celles
de la mise en évidence des seuls éléments d'espace inscrits dans des
séquences d'usage, ne sont- pas simples a mettre en cuvre ; elles
sont encore peu explorées. Elles ont fait l'objet de recherches
expérimentales dans le cadre du Laboratoire d'Architecture n° 1 de
I'UPA 6 depuis 1978, puis du Groupe META, (laboratoire n° 1 de
I'EAPLV), en coopération avec le Laboratoire d'Architecture n° 1
devenu association en 1986.

Des travaux sur la segmentation spatiale ont ét€ menés en site
pédagogique a I'UPA 6 devenue I'EAPLV en 1983 soit en amont de
ces recherches, soit en application de celles-ci.

Les travaux théoriques effectués sur la morphologie urbaine et
la typologie architecturale, qui ont €été l'une des principales

contributions de la recherche au cours de ces deux dernieres
décennies, ont correspondu a une interprétation critique de l'espace
considéré comme une somme objective de fragments.

Ces travaux ont porté sur des représentations graphiques de
I'espace bati ou sur l'espace lui-méme.

I1. SEGMENTATION DE L'ESPACE RECU ET RECONCU

. De 1'espace-objet a l'espace-proces

Il reste a explorer l'espace bati, non plus comme totalité stable
d'éléments mais comme ensemble dynamique, & l'aide de nouvelles
procédures qui nécessitent des modes de représentation, appropriés
cette fois a 1'étude de 1'organisation de l'espace par les
proces qui l'ont généré, allant ainsi au-deld de sa décomposition

systématique fragmentaire : c'est ici l'objet d'une systémique et




d'une sémiotique de l'espace, considérant I'objet spatial comme
"procés imprimé", c'est-a-dire, comme résultat d'un processus de
conception et d'un process de production.

L'approche systémique contribue a la dénaturation de l'objet
spatial en procés. L'approche sémiotique reconnait le proces de
signification qui le génere.

A la systématique qui suffisait a reconnaitre les éléments
d'un ensemble spatial, succeéde ainsi une étude systémique des
procés imprimés dans l'espace, qui le constituent.

De la méme maniere 2 une sémiologie des éléments-signes de
I'ensemble spatial considéré, se superpose ainsi une étude
sémiotique de ces mémes proces imprimés (tracés, gravés,
sculptés, architecturés) dégageant parmi eux I'organisation
particuliere des procés de signification.

. De 1'espace objet/procés a I'espace recu

D'autres études sont également a mettre en cuvre, ne portant
pas directement sur l'espace - considéré comme objet physique et
configuratif, stable, ou comme ensemble de proces imprimés dans
sa matiére. Il s'agit cette fois de l'espace tel qu'il est pris en charge
par ceux qui ont un rapport direct avec lui.

Ce rapport s'établira, d'une part, avec I'espace appréhendé
comme objet et, d'autre part, avec l'espace compris comme procés,
tels qu'ils ont été abordés ci-dessus.

Cependant, cette distinction, notée pour mémoire, risque de ne
pas étre pertinente dans la mesure ol le rapport d'un habitant a un
espace donné ne s'établit pas nécessairement en considérant de

maniére séparée ces deux catégories abstraites utilisées jusqu'ici
pour rendre compte de l'espace.

Cette distinction entre le rapport 3 I'espace-objet et le
rapport a l'espace-proces, -entretenus l'un et l'autre par les
personnes qui sont en situation de percevoir ou de recevoir l'espace,

voire de se l'approprier, - sera conservée toutefois pour les
nécessités de l'exposé qui va suivre.




. L'espace potentiel et sa reconception

Une premieére procédure est a mettre au point pour
comprendre comment s'établit le rapport de quelqu'un a un espace-
objet, c'est-a-dire, a un espace caractérisé et portant un nom qui en
garantit l'objectivation.

La procédure d'interrogation de cette personne et l'analyse qui
s'ensuivrait nous procureraient un ensemble de représentations
mentales du rapport de cette personne a l'espace-objet.

De quelles maniéres ces représentations mentales traiteraient-
elles de l'espace? On a pu remarquer, a travers différentes
expériences, que l'espace n'est pas reconnu seulement comme un
solide bati dans l'image que l'on se fait de lui a un instant donné.
Certains espaces bitis sont porteurs d'une potentialité de
modifications dans leur configuration ou dans leur affectation
premiére. Et, 2 ce moment de la réflexion qui conduit a
I'identification d'un champ de possibilités, les "représentations
mentales énoncées” par la personne ne sont plus seulement celles
portant sur un ‘“existant" identifié; elles sont également des
conceptions d'un futur possible permis par ce méme édifice.

Ainsi tout habitant n'est pas qu'un contemplateur passif de
l'espace ou il vit, pratiquant l'espace conformément au programme
d'activité stéréotypé de la commande architecturale et mis en
ceuvre dans le projet et sa réalisation. L'habitant est également un
acteur social concerné par l'espace, capable d'identifier ses
possibilités et de le reconcevoir pour donner libre cours a
I'évolution de ses propres pratiques, et ainsi de concevoir le devenir
de cet espace.

Ce faisant, pourquoi ses représentations et ses conceptions,
comme l'on vient de le voir, ne porteraient-elles que sur l'espace en
tant qu'objet physiquement stable ?




III. L'ESPACE, OBJET DE LA SEGMENTATION

. L'espace objet symbolique/instrument d'usage

A l'expérience, il apparait que certaines représentations
mentales, tout au moins les énoncés qui les manifestent lors des
interviews, oscillent entre les deux types d'espace déja évoqués, soit
comme objet stable, soit comme instrument d'usage.

Dans ce dernier cas, c'est "ce que l'on fait" de l'espace qui
compte ou, a l'inverse, "ce que l'on ne peut en faire". Et le manque
ainsi constaté n'est pas alors seulement celui d'un objet: il est
davantage celui d'un procés qui ne peut avoir lieu, ou bien celui
d'un usage espéré mais jugé inaccessible.

L'apparition d'un besoin ou la manifestation d'un désir dans les
représentations mentales énoncées modifient sensiblement I'image
que l'on se fait de l'espace en- tant qu'instrument social.

La valeur symbolique de représentativité d'un espace conduit a
un renforcement de son statut d'objet, alors que l'aspect

pragmatique du rapport a l'espace valorise son statut instrumental.

Cependant la distinction "besoin/désir" ne recouvre pas aussi
simplement qu'il y parait la distinction "instrument/objet". Le
besoin ne se limite pas aux rapports pragmatiques a l'espace, ni le
désir, aux rapports symboliques avec lui.

Les nombreuses catégories qui permettent de rendre compte
des rapports des personnes aux choses et, en particulier, a I'espace
ne conduisent pas a trancher aussi simplement entre une dominante
qui serait accordée a l'espace-objet ou celle conférée i I'espace-
proces. Et la distinction de ces deux statuts demeure féconde pour

noter que, dans les représentations mentales recueillies, l'espace-

objet est soit un "actant-agi", soit un "actant-agissant".




. L'espace sujet et/ou objet, agissant et/ou agi

Dans le premier cas, l'espace prend véritablement la place
d'objet dans une relation sujet-objet ou la personne interviewée se
dit en position de sujet. Mais il arrive aussi que l'espace - que l'on a
tendance a conserver parfois dans son rble d'objet et non seulement
celui de proces - soit en position de sujet, c'est-a-dire, un "actant-
agissant” ayant exercé préalablement une action et ayant eu un
effet évident sur celui qui en parle.

Ainsi il souhaitable de retenir cette pluralité de statuts et de
roles actantiels de l'espace, afin de mettre en ceuvre de nouvelles
procédures d'études ayant pour objet de connaitre les
représentations mentales que se font des habitants de leurs lieux de
vie, acceptant bien évidemment d'en parler ou plus généralement
d'en produire des énoncés sous diverses formes.

II est apparu précédemment que les représentations des
habitants oscillaient entre, d'une part, la considération de l'espace-
objet, - dans son double rdle de sujet-actif ou d'objet-agi, - et,
d'autre part, la considération de l'espace comme procés. Il y a lieu
ainsi de mettre au point des modes d'analyse spécifiques pour
reconnaitre également dans les représentations mentales, énoncées
par des personnes interviewées a partir d'espaces donnés, les traces
des procés qui sont "imprimés" dans l'espace.

. L'espace processuel : processeur et procédé

Dés lors qu'une représentation littérale ou schématique peut
étre obtenue a partir des représentations mentales et des
conceptions d'espace latentes, qui y sont contenues, il devient
possible de procéder a une étude systémique des procés énoncés,
complétée d'une étude sémiotique du parcours génératif de la
signification qui s'y produit.

Cette double approche porte ainsi sur l'espace comme proces
imprimé, résultant de l'in-formation de cet espace par les processus
de conception, médiateurs eux-mémes des procés d'usage et des
process de production définis et mis en ceuvre.

Dans ce cas, interroger des personnes sur leur espace de vie ne
consiste pas seulement a connaitre leur point de vue sur ces lieux,




mais a savoir ce qui reste de l'interférence qui a eu lieu dans la
conception de l'espace entre trois vecteurs :

l.le vecteur des processus de conception, porteurs des
"conceptions d'espace” que se font les concepteurs eux-
mémes a partir de leur propre expérience, mais également i
partir des résultats des recherches effectuées sur les
référentiels de ces concepteurs d'architecture.

2.le vecteur des proces d'usage des habitants, enrichis des
conceptions d'espace et des re-conceptions qui leur sont
associées, telles que la recherche peut les mettre en
évidence a partir de représentations mentales énoncées,
permettant d'évaluer le mode de réception, de perception et
d'appropriation de l'espace par les habitants.

3.le vecteur des process de fabrication d'espaces mis en
ccuvre par les entreprises, conjugant, d'une part, les
conceptions d'espace dont elles sont porteuses dans leurs
procédés et leurs savoir-faire et, dautre part, les

conceptions d'espace des concepteurs, imprimées dans les
plans qu'ils remettent aux entreprises.
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LA "SEGMENTATION SPATIALE SIGNIFICATIVE"
COMME METHODE DE CONNAISSANCE

La segmentation spatiale est une opération qui a pour objet la
reconnaissance des différentes parties constitutives d'un espace,
mises en relation par un sujet déterminé dans une circonstance
particuliere de temps et d'action, finalisée elle-méme par un but.

A la segmentation spatiale répondent deux autres
segmentations, l'une temporelle, 'autre actorielle, résultant de la
poursuite d'un méme but et dans la méme circonstance. Ici, seule
'opération de la segmentation spatiale est traitée.

La segmentation, considérée ici, est celle qu'opeére un sujet

énonciateur vis a vis de son environnement a un instant donné de

sa relation avec lui.
Elle est aussi celle qu'un observateur, extérieur a cet

énonciateur, tente de reconnaitre par une procédure de recherche

appropriée.

La description de l'espace, effectuée par |'observateur, est
limitée A celle que peut en donner l'énonciateur lui-méme. Mais
cette description est pertinente pour ce dernier - et significative de
sa relation particuliére avec l'espace - dans le temps d'une action
concrete orientée vers un but.

C'est pourquoi la méthode de recherche préconisée pour rendre
compte de la relation effectuée a l'espace par un énonciateur donné
revét-elle le caractére d'une “segmentation spatiale significative".
Tel est le nom de la méthode.




[. LA DECOMPOSITION EXSHAUSTIVE DE L'ESPACE PAR LA
FRAGMENTATION

. La fragmentation et la question du sujet

A la segmentation spatiale s'oppose toute fragmentation qul
consiste a effectuer la décomposition d'un espace en ses parties
constitutives, sans le recours a un point de vue interne a l'espace
considéré. La décomposition de l'espace effectuée est, dans ce cas,
exhaustive. Elle consiste a le découper en autant d'éléments qu'un
sujet opérateur, extérieur a l'espace observé, peut en dénombrer.
Dans le cas de cette description selon un principe cartésien, il n'y a
pas de sujet singulier, énonciateur de l'espace, mais un sujet
collectif.

En effet, lorsque l'espace observé est représenté par une carte
ou un plan- qui se substituent alors a l'espace étudié - on peut
considérer qu'il existe un sujet énonciateur, inscrit lui-méme dans
l'espace que cette carte ou ce plan constituent. Ce sujet énonciateur
est alors renvoyé a l'infini de la projection orthogonale. Il ne reste a
'observateur extérieur qu'a occuper cette position unique pour
effectuer la description de l'espace.

L'énonciation du sujet situé a l'infini ne peut étre que celle d'un
sujet collectif, subsumant toutes les individualités capables
d'effectuer une telle représentation orthogonale de l'espace. Il s'agit
alors d'une énonciation stéréotypée. Toute circonstance particuliére
de temps et d'action a ainsi disparu. Il n'existe plus aucune
constitution éveénementielle de l'espace a observer, a décrire. La
contingence porteuse de pertinence ne peut étre retrouvée que par
la comparaison de deux états distincts d'un méme espace. Deux
cartes ou plans, datés différemment et mis en paralléle, peuvent en
effet révéler la transformation d'un espace repéré et, par Ia,
autoriser a fonder des hypothéses sur l'intervention de sujets
concrets agissant selon un but, dans un temps et en un lieu.

C'est alors la comparaison de fragments modifiés qui permet de
reconnaitre une énonciation singuliére, méme si celle-ci est le fait
d'un sujet collectif intervenant sur l'espace.




. Limites et enrichissement de la fragmentation

Cette fragmentation spatiale comparée permet une lecture des
transformations spatiales. Elle ne peut se substituer a la
segmentation spatiale significative qui est propice a la
reconnaissance du résultat de la simple perception ou du travail de
'imaginaire et de la mémoire de I|'énonciateur individuel sur
l'espace.

La fragmentation d'un tout en ses éléments n'implique pas la
mise en relation hiérarchique de ceux-ci dans une organisation
ensembliste. Certes, en opérant ainsi cela conduit 2 mieux connaitre
la totalité de I'objet en question. Une mise en relation des éléments
qui sont soumis a I'évolution de la totalité étudiée, considérée alors
comme organique, permet en effet de comprendre son histoire.

Par ailleurs, sa mise en relation avec son environnement
apporte les éclairages de nouveaux points de vue, tout contexte
étant soumis également a €volution.

Cependant quand la totalité soumise a fragmentation est un
espace bati, l'on est tenté de considérer le résultat de cette
opération comme définitif. Seule l'interprétation de l'organisation de
cette totalité en éléments hiérarchisés est variable, tout autant que
les sujets qui la développent.

. La fragmentation de 1'urbain

En urbanisme, les travaux sur la morphologie urbaine, effectués
a partir de cartes et de plans, n'ont pas remis en cause la stabilité
des découpages spatiaux de la fragmentation, unanimement opérée
depuis deux décennies dans la conception du projet architectural a
propos de son insertion dans |'urbain.

Certes, a partir d'une méme organisation spatiale urbaine, est-il
possible d'obtenir des cartes et des plans a des échelles différentes.
Les fragments repérés ne sont pas alors nécessairement identiques
dans leur représentation graphique. Mais ces configurations, dont la
diversité ne s'explique que par l'utilisation de représentations de
types différents, ne remettent nullement en cause le caractére
unique de l'objet étudié et ses découpages.




C'est ainsi que, les discours sur la morphologie urbaine ont
porté sur des objets pléniers, c'est-a-dire, sur des objets ou tout
peut étre systématiquement représenté et considéré. Tout peut é&tre
alors sujet a interprétation, sous réserve que la bonne échelle et le
bon systéme de représentation soient adoptés pour en révéler
I'existence. L'objet est stable, "chosifié"pourrait-on dire ;: mais 2

'inverse, l'interprétation de cet objet est sans cesse variable.

Ceci ne signifie pas que l'on ne puisse s'intéresser a l'évolution
de l'objet, comme il a été dit plus haut. Cependant, dans tous les cas
ou a lieu une interprétation des plans d'urbanisme, I'espace observé
est considéré chaque fois comme un objet plénier. Tous les
fragments de l'espace sont [d, puisqu'ils existent effectivement, tant
présents dans la ville que représentés sur la carte !

. La fragmentation du bati

Les travaux sur la typologie architecturale ont procédé
¢galement de cette maniére. Les espaces étudiés - ou, plutdt les
batiments examinés - ont été décomposés en leurs é&léments
constitutifs. Des types ont été ainsi dégagés. Mais chaque fois ce fut
la totalité de l'objet plénier qui fut considérée dans son ensemble ou
dans ses sous-ensembles, inévitablement trés nombreux. L'espace

étant ainsi figé en un objet unique, l'interprétation peut donc se
donner libre cours.

[I. LA DECOMPOSITION SIGNIFICATIVE DE L'ESPACE PAR LA
SEGMENTATION

. L'instauration de I'espace comme objet d'un sujet.
L'opération de segmentation est d'une nature différente de
celle de la fragmentation indiquée ci-dessus. La segmentation d'un
objet en ses diverses parties constitutives n'élimine pas le sujet, qui
lui donne existence 3 un moment donné.
A linverse de la fragmentation par décomposition exhaustive
de l'objet en ses éléments, la segmentation ne préléve dans l'objet




que ce est en relation avec le sujet, conférant ainsi a4 l'espace son
statut d'objet.

Ici le sujet qui instaure l'espace comme objet n'est pas renvoyé
a l'infini de la représentation cartographique. Il est dans le réel de
la ville vécue, comme il est dans celui de la ville représentée.

Une morphologie ne peut étre celle d'une ville sans le sujet qui
I'objective ; de méme, une typologie n'est pas celle d'un batiment
s'il ne le reconnait comme tel. '

Ainsi les éléments qui sont pris en considération dans 1'étude
segmentale d'un ensemble spatial ne sont-ils que ceux ayant un
statut d'objet par rapport a un sujet, qui précisément les objective.

Au nombre inaccessible de relations que [1'opération de
fragmentation conduit a noter pour rendre compte de maniére
exhaustive de I'organisation intrinséque d'un objet pleinement
décomposé, se substitue ainsi, par l'opération de segmentation, un
nombre limité de relations entre les seuls éléments mis en
é¢vidence, par l'objectivation de l'ensemble considéré, effectuée par
le sujet concerné.

Certes l'on dira que la difficulté est reportée sur un autre plan.

En effet, le sujet renvoyé a l'infini dans I'opération de fragmentation
laisse place aux interprétations de multiples observateurs dont les
angles de vue ont cependant l'avantage de converger vers un
unique objet plénier. ,

L'opération de segmentation, tout en ne prenant de l'espace
étudié que ce qui semble pertinent au sujet qui le constitue
oblige ainsi a recourir 3 de nombreux sujets pour qu'une valeur
sociale s'y institue.

. La complexité de 1'espace et de son objectivation

En fait, l'objet plénier de la fragmentation spatiale est illusoire.
Le dénombrement cartésien est certes encore utile pour décomposer
un objet dont l'organisation est simple, méme si le nombre
d'éléments - matériaux ou piéces - est important. Il est non
pertinent pour rendre compte de la complexité d'un objet spatial,
architectural et urbain a la fois.




Certes, si l'on considére seulement le solide d'englobement
d'un espace, peut-on estimer que son organisation est simple. La
typologie architecturale développée lors des deux derniéres
décennies en a donné l'illusion. L'espace architectural a été ainsi le
plus souvent réduit aux "formes apparentes” des solides batis. Cette
attitude a favorisé le jeu des modes architecturales qui s'attachent a
ce genre de préoccupations superficielles.

Cette attitude est d'ailleurs paradoxale. En effet, il n'a jamais
été mis autant de moyens a la disposition des concepteurs que
depuis deux décennies, pour tenir compte de la dimension sociale
de la pratique des lieux et, en méme temps, de la composante
physique et biomatique des milieux englobés par le bati.

. La validation de la décomposition de I1'espace par Ila
segmentation

La complexité de I'espace social ne peut valablement faire
'objet d'un dénombrement cartésien, qu'il s'agisse du plus petit
volume bati ou d'un ensemble urbain. La fragmentation d'un objet

plénier, architectural ou urbain, est impossible sauf si elle est
parcellaire. Dans ce cas elle perd toute légitimité, a moins qu'elle
soit limitée provisoirement, en raison d'objectifs d'étude
particuliers.

On serait tenté alors de substituer a cette fragmentation
délimitée par un objectif d'étude resserré, - ne conduisant ainsi
qu'a des conclusions provisoires - une opération de segmentation
qui conserve sa pertinence, méme si elle ne porte que sur
I'objectivation de l'espace par un seul sujet. Au moins est-on sur
d'une cohérence opérationnelle dans la décomposition de l'objet,
méme si le sujet est porteur de ses propres contradictions et les
projette sur l'espace qu'il objective: la segmentation de l'objet
"signifie” au moins le sujet et porte en elle-méme sa vérité.

A cela on ajoutera que toute fragmentation limitée et
parcellaire signifie aussi l'observateur - et lui seul - qui a précisé
son objectif d'étude. On remarquera cependant que, dans le cas
d'une segmentation, celui qui valide l'opération, est le sujet qui se
signifie par elle, l'observateur n'étant alors qu'un tiers personnage
procédant A la reconnaissance de cette méme segmentation.




Dans le cas d'une fragmentation, celui qui valide cette opération
est l'observateur lui-méme, en tant qu'agent externe. Ainsi, dans ce
dernier cas, c'est la finalit¢ du découpage effectué par I'observateur
qui justifie uniquement le moyen du découpage qu'il réalise avec les
risques que fait courir une telle attitude artificielle.

Le premier cas apporte au moins une sécurité supplémentaire
et une pertinence dides a la présence du sujet "opérateur de la
segmentation” dans l'expérience faite par le tiers observateur.

ITI. LA SEGMENTATION COMME CONSTITUTION ET DECOUVERTE D'UN
NOUVEL ESPACE

. De l'espace-objet a 1'espace-sujet .

I1 reste que, dans tous les cas de figure, la question des
protocoles d'études demeure entieére et que la présence du sujet
dans l'espace étudié ne peut qu'obliger l'observateur a ne pas étre
étranger a ce qui est observé. Cette présence l'implique dans une

relation ol ce qui est étudié est lui-méme un ensemble en

mouvement.’

En effet, dans la "relation d'un sujet avec l'espace qu'il
objective”, |'observation ne tarde pas a découvrir que l'espace n'est
pas "froid" pour le sujet considéré, mais que celui-ci y investit des
valeurs.

La fragmentation spatiale, en décomposant seulement la nature
physique et organique de l'espace, ne peut y retrouver ces valeurs.
Plus encore, l'observation du sujet objectivant l'espace aboutit 3
mettre en évidence que l'on n'est pas seulement en présence 2 la
fois d'une personne a laquelle on attribue aisément, en premiére
instance, le réle de sujet et d'un espace, dont on fait par ailleurs un
objet. Dans certaines circonstances, c'est l'espace qui peut étre dans
un réle de sujet et, réciproquement, la personne, dans celui d'objet.




. De l'interaction de 1Ia personne et de [l'espace, et
I'alternativité de de leurs rdles de sujet et d'objet

Ce que l'on croit €tre habituellement une action de la personne
sur l'espace provient en fait le plus souvent d'une vision
superficielle de leur rapport.

Toute observation approfondie de leurs diverses relations fait
apparaitre que la personne et l'espace ont toute appétence a
occuper alternativement les positions de sujet et d'objet, l'un par
rapport a l'autre. A l'action apparente de la personne sur l'espace se
substitue en réalité leur interaction incessante, seuls demeurant “en
place” les rdles de sujet et dobjet.

Mais l'on peut également considérer que tout ou partie de la
personne ou de l'espace puisse occuper, 3 des moments distincts, les
positions de sujet et d'objet. Ainsi, le rayon de soleil qui rend
éblouissant un pan de mur provoque par délégation une suite
d'actes et d'effets, tels qu'au bout de la séquence produite la
personne concernée tourne le dos au mur, 3 moins qu'un capteur
n'ait répondu, a la voix, pour faire pivoter les lamelles d'un store ou
bien qu'un sentiment aigu de cette personne, vis-a-vis d'un tiers
absent, n'ait a4 ce moment précis "gommé" mentalement et
sensoriellement cet excés de lumiére.

Dans cet enchainement d'actions et de phénomeénes quel est le
sujet, ou est l'objet? Ici la permutation des rdles est incessante.

Dans ce récit illustratif d'une situation vraisemblable, bien qu'il
soit simplifié par rapport a ce qui se produit en réalité dans les
lieux de la vie quotidienne, tout ou partie de la personne ou de
'espace peut Eétre successivement en position de sujet et d'objet.
Certes ces permutations sont nombreuses; mais avec
'instrumentation informatique contemporaine, il n'est plus
impossible de suivre ces variations d'état qui ont chacunes leur
pertinence. A l'inverse, le dénombrement cartésien de fragments
innombrables d'un ensemble architectural ou urbain ne sera pas
enrichi par une amplification informatique des découpages espérés
dont l'exhaustivité ne garantit pas l'intérét ni la pertinence.

Cette "dynamique complexe”, -de la personne et de l'espace,
du sujet et de l'objet- exposée plus haut, montre a quel point
I'espace, lorsqu'il est réduit a2 une chose statique par l'opération de
la fragmentation, ne présente que peu d'intérét pour l'analyse




visant 4 le connaitre et a le comprendre, méme s'il faut bien
¢videmment savoir bdtir l'espace. L'informatisation de la
fragmentation n'apporte pas de valeur supplémentaire a cette
opération sur l'espace.

. La constitution permanente de I'espace et son
enrichissement.
Cette dynamique complexe indique aussi que les termes

d'usage courant, employés pour effectuer une opération de
segmentation, risquent d'étre impropres. L'espace que 1'on observe,
en effet, n'est-il pas ['ensemble des interactions de ce qui le
constitue a des moments distincts. Mais alors, l'espace ainsi redéfini
n'est pas celui que l'on a introduit antérieurement, dissocié de la
personne.

Il ne s'agit pas ici d'une querelle de mots. L'espace considéré
maintenant ne se résume pas & une entité physique, solide,
organique. C'est une entité non-stable dont la frontiére est cernable
et, par la, son environnement.

Pour prendre en charge cette entité et pénétrer dans sa
constitution afin d'en comprendre le processus de formation, l'on
dispose a un état premier d'une opération de segmentation, d'une
donnée certaine : il s'agit de la personne interviewée qui -est i
l'origine de la constitution de cette entité provenant pour une part
seulement de l'espace organique.

L'espace qui environne la personne de prime abord est certes
convoqué initialement, mais il est exprimé par elle a travers ses
dires et désigné par ses représentations, ses conceptions et ses
projections.

Ainsi a lieu progressivement l'imbrication des composantes ci-
dessus, associant espaces réels et virtuels, et se substituant 3
'environnement premier.

L'imbrication obtenue par le réle de l'imaginaire dans le
parcours narratif de la personne interviewée provoque Ila
génération de cette entité non-stable dont la personne a été le
principe premier.
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Dans la fragmentation, ce qui est premier c'est un corps froid,
stable. Comment y pénétrer afin de comprendre sa constitution ?

Dans la segmentation, il s'agit d'un processus de détermination
de l'objet de I'étude dont le premier acte d'observation est la
constitution préalable d'un sujet initial, capable de "se situer” tout
d'abord dans un espace environnant, congu alors comme un objet
externe a observer, puis de “produire des énoncés” sur ce milieu
spatial et, de ce fait, "devenir partie prenante” de cette entité
multidimensionnelle que le sujet procrée avec ce qui intialement
était distinct de lui.

Et par délégations successives, ce sont également les parties de
cette entité qui prennent part a sa constitution dans les relations
incessantes avec leur totalité.
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. <) LE CADRE SEMIOTIQUE

+Z.1) De la sémiotique et de la sémiologie
2.2) Le parcours génératif de la signification

.- e s

Cette courte partie a pouwr but de resituer la terminologie.




1.1) MOTIF, VOUS AVEZ DIT MOTIF ~

Cette premiére partie A pour but de faire unm point sur les
plus recents travaux éffectués par des architectes sémioti-—
ciens sur la notieon de motif. Elle devra permettre au lecteur
de posseéder une définition claire du cadre conceptuel dans
lequel ont #teée élaborés ces travaw: et d’apprécier’ 1" 1mpor-
tance d'un tel wutil dans le guotidien d’un  architecte-—
CTmcep b EUr .

Fra2liminairement, nous nous refererons & des études qui per-
mirent de resituer la notion de motif sémictigue soit pour
des  usages courant, technique ou scientifique qu’il e est
tairt dans la langue frangaise, soit par rapport aux démarches
anglosaxonnes. '

Le motif et les langages...

Mouws pouvons affirmer aujourd hui gque le motif est un élément
structure possédant un sens indépendant du contexte dans
leguel i1l peut &tre retrouvé (voir le tableau p. 8 ) et g°il
ne releve pas d'une technigue particuliére il pourra &tre
amené & subir des opérations de transformation dans le temps
au  de translation dans 1’ espace.

D autre part dés gqu’il est pris en charge par une théorie, il
devient alors analysable soit pour lui-méme, soit dans .les
relations qu’il entretient avec la structure gui 1l zbrite
cristallographie, histoire de 17art, analyse musicale, sémio-
t1gue. .. (cf : LA1/A-8%)

Zémictiquement le motif sera distingue du signe en ce gqu'il
ne renvoie pas a une structure semi-symboligue et guil
posséde une signification gui lul est propre, c’est & dire
gu’il se comporte comme un micro-—récit.

Le motif n'est pas Pattern

Comnvaincu que la vision systémique des travaux de Chermaye+f¥
et Alexander est essentielle pour valider toute approche
planificatrice du bati, 1l a éte montré gue le raisonnement
inductif soutendu par le Fattern est réductew car il re rend
pas comp-te de la manipulation. Seul un modéle de 1" action
peut prendre en charge le fait gu’il est toujours possible
"de décourager guelqu’un de faire quelquechose mais que 1°on
ne découragera pas la pluie de tomber".

{(in JAD-83, pp. 27 & 4%

51 1l architecte couvre une maison par un toit afin de régler
un "conflit", nous savons qu'il n'est pas besoin gqu'une porte
solt fermée pour emp@cher quelgu un d'entrer : C'est occupé..

L'utiligsation de la déduction en sémiotique permet de rendre
compte finement des usages tels qu’ils sont pratiqués dans
1" espace. Ainsi nous percevons les réelles capacités d un
lieu en ce qu'il est toujours multiple tant par des segmen-
tations temporelle, spatiale ou actorielle.
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1.2) LE CADRE SEMIOTIQUE

De la sémiotique et de la sémiolaogie
Mr Tvan Darrault i(médecin) dé+int!
plus d’un projet scientifigque deé’
des systémes de sigrnifications quel qué
Jquiune sclience achevée ou an vore df
(ADE-84, p.107

Dams son dermier ouvrage,
la sémiotique comme tenant
cri1vant, analysant
so1k leur "langage"
1 Etre.

Distinguée de la sémiologie, dont 1'objet est 1 analyse du
signe décompose @n signifiant et signifié, la sémiotiqguf
scinde le plan de la manifestation en deux : wun plan d¢
1 eupression et un plan du contenu.

Le parcours geénératif de la signification

Les sémicticiens de 17Ecole de Faris sont d’avis de penéd

qu’au moyen JdTun parcours génératif, on peut rendre compte de
1" émergence d une signification.

Nous proposons cl—-apres le parcours génératif tel gqu’il es’
expusé par le pere de la sémiotique de l*Ecole de Faris.
(GRE-79, p. 160, art. : parcours générati“

Composante Composante

Syntaxique

Sémantique

Structures
SEMlo—
narratives

niveau
profond

SYNTAXE
FONDAMENTALE

SEMANT IQUE
FONDAMENTALE

niveau
surface

de

SYNTAXE
NARRATIVE

SEMANTIQUE
MNARRATIVE

Structures
discursives

actorialisation ,///

temporalisation

SYNTAXE
DISCURSIVE

discursivisation

sp

l

atialisation

SEMANT IQUE
DISCURSIVE

Thématisation

Figurativisation
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le motif sémiotique

Le motif est comparable & une contiguration discursive, en ce
sens 11 est étudiable de maniére autonome tant d’un point de
vue syntaxique (discursivisation) et d'un point de vue sémar-—
tigue (Thématisation et figurativisation).

motif envisage dans le cadre de la "théorie dec influernces"
- pErgu comme une forme narrative ou figurative autonome
1, phitle de passer d ume culture a 17autre, de s’ intégrer
dans  des ensembles plus vastes, perdant partiellement ou
totalement ses significations anciennes au profit d investis-
semn2rts  sémantigues deéviants ou nouveaux. L étude de ces
parcours constitue wune histoire générale des formes.
‘ (GRE-79 p. 59, art : configuration)

architecture, la premiére représentation du motif a &té

par le groupe 107. Elle s'est faite au moyen des

01 gul permettent de lier une portion d'espace, une tempo-

+ & l'ensemble des agents situés hic et nunc (mobilier,

personnes, géometrie physique de 1 espace...) et un programme
d’utilisation de cet espace.

L7intérst d'une telle démarche est d'effectuer une analyse du
plan  de l7expression indépendante de celle menée sur le plan
du contenu, en permettant la reconstruction dune sémiosis A
la conjonction de ces deux plans. (HAK~=77)
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JUEL2UES ZEFINITIONS DU MOTIF

I Structure repérie, (2} saint 4origine, (3) une signification 1ndépendante nécessaire,

i7
<
Transfaraation ou migration possible, (5) nature expressive,

Jéfinitian (1) {2} ( (5

C'est un sobile d’ordre intellectuel, soit explicdt

une cause, soit comee une explication ou il

comme
ast

C:posé des
aotifs

Matif
décoratif

Sdcoration

fusique Motif ausical
1o 0 Indy U
Tellule

Feinture en
Mati4

Feinture
cole de
RBarbizan

L T T
2riviis

Matit
Lzanagraphique

4istaire
18 lart
Z. Panofsky

Linguistigua Motif
4.0, Greisas séaictigue
J.Courtés

*l'arigine d'un scuveaent®,
‘antonyme : conséquense, effet).

Exposés des raisons gqui déterminent les sagistrats
i randre un jugeaent.
fautre canstituant du jugesent le dispositif)

orneaent
tif,

1501é ou répdté servant de théme décora-

En représentant la plus petite partie du thiae,
qu’il soit sélodique, hareonique ou rythaique, il
131t assurer ’hosogéndité & 1’enseable. De divers
spérations lul sont applicables Yariations,
développeaents, contractions, répétitions qui per-
nettent une expression thésatique,

C'est la aise en valeur de ces oscillations isper-
ceptibiles qui en font une peinture du "souveament®,

Le cristal pourra 8tre reconstitué en
“autes les translations du réseau )

appliquant
ce aotif,

La troisiéme situation organique ast propre &
|"geuvre 17art, C’est 4 dire au sujet de 1’étude.
Elle relie au sein de 1'isage le sujet primaire oy
aotif (objet de la définition pré-iconographique)
au sujet secondaire ou iconologie (science descri-
ptive et dnumérative, persettant une identifi-
cation correcte des thémes et des sujets) 3 1a
signification intrinsdque (objet de Uinterpré-
tation icanologique). Le aotif est alors 1'élément
soteur sans lequel l’iconographie et "iconolagie
seraient possibles

C’est ‘une unité de type fiquratif qui passdde un
sans indépendant de sa signification fonctionnelle
par rapport 4 1’ensesble du récit de 1’oeuvre dans
lequel il se place®. C’est dans cette perspective,
qu'il est assimilable & une configuration dis-
cursive, tant au niveau de l'organisation interne
que  dans une unité discursive plus  large.
[l peut Btre étudies suivant deux situations .
"celle d’une variable si la structure narrative
est considérée comse invariante, celle d’un in-
variant si la structure narrative variable. C’est
uniquement dans ce cas que 1’on peut affectuer
I'analyse du sotif pour lui-edse.®

Sources des définitions : Petit Robert, Enclyclopédia Universalis et (GRE-79)
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2 . CADRES THEORIQUES DE L"UTILISATION DE LA NOTION
DE MOTIF SEMIOTIQUE EN ARCHITECTURE

MOTIF ARCHITECTONIGQUE (Mr Albert LEVY)
'« 2.1) Les hypotheses

Le parcours génératif schématique du projet architectural
La défimition du motif architectoniqgue

2) MOTIF SFATIAL (Mr Frangoix-—-Xavier FQOSSE)
.2.1) Les hypotheéses
L) Le parcours génératif diun énoncé
20 La définition du motif spatial
2.3) MOTIF D'ARCHITECTURE (Mr Jean-Jacques ANNE)
2. 1) Las hypothéses

- 2.2) Le parcours génératif de la "capacité d un espace"
«2.7) La définition du motif d Architecture

<. 4) QUEL MOTIF FPOUR QUEL USAGE 7

Les stabilités dans la définition et dans la méthaode
Regardons a la loupe

<04,
2.4.2

)
)

Dang cette partie de 17 étude, nous nous tiendrons & ne présenter gue
8s agpects theoriques conjonctifs ou disjonctifs entre ces trois motifs.




1) MOTIF ARCHITECTONIQUE

. 1.1) Les hypotheéses

Des 1979, dans sa thése (référencée ici LEV-79), M™Mr Albert
lLévy introduisait la notion de tectonologie effectuant ainsi
une  analogie entre 1'une des deux composartes du plan de
Il "erpression @ la phonologie.

Lec1  permit de décourvrir dans 1l architecture classique des
tectonames (chapiteau—-fit-base ou poutre-solive-revétement)
intervaenant dans la définition d'Architectoneéeme (de fermeture
latérale, partielle &t immobile appelée pilier ou respecti-
wament  une +fermeture 1nférieure (plancher) ou supérieure
(plafordi). (LEV-79, p. 133 et svtes)

L'hypothese du  travail repose sur la possibilité de parler
d unm langage architectural. Elle permet d 'introduire une
notion de texte architectural comme un "discours de 1 espace",
distingué d°un "discours sur 1l espace".

En 19835, A. Levy nous offre les deusx définitions sulivantes
- "la tectonique serait 1'étude de la substance de 1l’ex-
pression du point de vue physigue, c’est 4 dire de ces
constituants et de ses propriédtés naturelles."”
“la tectonologie par contre étudierait la manieére dont
cette substance, avec ses propriétés, est connue et

utilisée, du point de vue du sens, dans les différen-—
tes langues tectoniques.” (LA1/L-83, note n°24)

.2) Le parcours génératif schématique du "projet architectural"

Niveau profond :
Structure topologiqgue
(distribution) \
Flan du
contenu ’/////,/*
Niveau de surface :

Structure géométrique
(conformation)

"Programme"”

- Plan de la manifestation
le projet

(programme architecturalement
manifesté).

Flan de Niveau de la matérialisation ”””"
1" expression (systéme "tectonologique")
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2,107 La définition du moti+ architectonique
Al plan de 1l expression, la notion de style est 2 b andu?
comme  une int2rpretation sociolectale de 1a langue architec”
tonigue. Les variations idiolectales (propre & un architect?
particulier) sont prises en charge par la notion de facture.

"La facture d'un architecte se caractériserait aloff
par la permanence d une série de motifs gqui amigre ¢
bravers ses cgeuvres, (LAINL-85, S.2.0

Le moti+ architectonique peut &tre défini comme

"ume conmfiguration autorome et mobile gui voyage g7 unt
culture & une autre, ou d urme ceuvre & une autre, dan
la production générale d*un architecte, et qui, el
s’insérant dans des ensembles diftférents, ou DI“
vastes, peut perdre totalement, ou partiellement, s
sens d'origine au profit de nouvelles significationg
/evs/ L7 étude des motifs permettrait domc de repose’
la question des influences dans 1l histoire de 1% archi’
tecture en reconnaissant l'existence de formes aut?®
nomes & l17intérieur desquelles se poursuivent dﬂ,
processus de construction, de reproduction et de tran?
formation plus ou moirms explicite. " (LAI\L-BS, S.3.¢

2.2) LE MOTIF SPATIAL

Lette présentation est réservée & la partie théorigue &
travail personnel de Mr F-X, Fosse, soutenu & Tournai ¢
Belgique pouwr 1a fin de ses études & 1°Institut Supérie?
d Architecture.

En effet, nous retrouverons une présentation de la second?

partie de son mémoire notre examen des méthodes pratiqué
{p. I4). Nous avons référencéd ce travail : FOS-35.

Les hypotheses

Le cadre général est celui d'une sémiotique greimassienn®

mais nous noterons quelques différences par rapport a 17 Eco]
de Paris :

par des programmes narratifs différents, un progra%
narratif nous parait susceptible a son tour d’invest}
sements thématiques différents. Et de méme gue tous "
éléments d'un parcours figuratif n'entrent pas dané;e
programme narratif, tous les éléments d°un progfa%é
narratif ne sont pas intégrés dans un parcours le c?

¢

i =3 a . n

Pe méme gqu’'un parcours figuratif peut étre sélect1°%¢
9

)
sémiotique. " (EVD-BZ, p-lw
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_ carre sémiotigue 4tamt alars appelé comme modéle  artisu-

lant  des cormtenus thématigues qui sont suceptibles d°
axiologisés selon 1l univers socic-culturel considéra

b dLé -

e (FOS-85. p.

Foctt

- Le parcours génératif "d un énoncé"
e,

ENONCISTTON

A : i
perspective perspective

paradigmatique - syntagmatique

NIVEAU thématique roles parcours
FROFOND ' thématiques thématiques

narrati+f roles parcours
narratits narratifs

NIVEAU figuratif roles parcours
DE SURFACE figuratifs figuratifs

—» EXFRESSION

Te tableau est ci-dessus des traQaux de Mme EVERAERT-DESMESDT
(EVD-8Z, p. 118 in FO5-85, p.27)

La définition du motif spatial

Zur  un plan théorigue, le motif spatial n'est perceptible,
dans wn pramnier temps, gu’d partir du plan de 1’ expression.
En ce sens, il est comme J.M. Floch 1'a défini, dans son
analyse "La serlienn2, motif architectural de la sanction’,

"De par son articulation syntaxique et sé&mantigue gui
en fait un micro-recit, le motif prend place aisément
en des contextes discursifs variésy de par sa forme
figurative =2t stérsotypee, liéde gu'elle est & 1 usage
(au sens hjzlmslevien), il renvoit a tout unm univers
socio-culturel donmé". (FLO-82, p. 27

Si le motif architectural de Mr FLOCH est repérable par ses
caractéristigues architecturales (colonnes, arc en plein cin-
tre...) 12 motif spatial est défini par un usage spatial mais
la  fagon dont il est ormementé ou traite architecturalement
itmpioirts peau. (FOS-85, p. 248

L'amalyse du  plan du contenu permettra cependant de sélec-
tionner des motifs sémiotiques, et c’est l'analyse du plan de
1Tegxpression  gui conjoindra & ces motifs les objets de va-
leuwrs et leuw localisation ce qui permet ainsi de parler de
motifs spatiaux.

iz cadre ainsl constitué est emprunté & la semio-pragmatigue.
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2.2) MOTIF D'ARCHITECTURE.

Cette dernieéere preésentation e relative & mon travail de £L°
d'études qui fi1t 1 cbiet d’ soutenance en Septembre 15753
réfarence : ANN-83.

Les hypothéses

L' Jes buts de ce travall est de dégager unme motion mot1fe
qui prend place dans des contfigurations discursives intégreée?
darms wun miliew plus large gui est celui de 17Ecole primaire.

Cezpendant une hypotheése sous—jacente réside : Les motifs sont

calidés g7ils apparaisssient au terme d ume analyse plurt’

sémiotique (textuelle, planaire, spatiale), et suivant wuné

persistance bistorigue (analyse diachronigue / analyse svﬂ’%
chroniqguel.

Lz difficulté d'une telle analyse nous avait conduit a 1@
racherche de motifs au sei1n des configurations discursives!
Le repérage de ces configurations était opéré au moyen de
programmes theématiques :

"Far comparalson entre ces différentes conFigurationg"
mais également entre les valeurs d'usage gui leur sof
localement attribuées, nous pourrions faire apparaztfek
des programmes thématiqgues. Les uns principaudt
communs & 17ensemble formant une configuration ergl?”
bante. Les autres secondaires, directement corrélés
des variations aspectuelles (inchoativité, durativité
terminativiteé), a des variations proxémiques (usage®
que font les sujets & fin de significations) et & def |
variations stylistiques suivant la nature de la re’
cherche. " {ANN-85, p. 51)

Depuis, le cadre théorique s’est trouvé renforcé par les eré’
vaus effectués au sein du Laboratoire sur le repérage de%
programmes diusage  tant avec des contrats portant sur 1e
segmentation spatiale (voir P 24) que lors de la mise e
¢vidence de la pertinence possedée par 1l analyse :émxotu:u_leéI
mettre en forme des programmes d’usage en des termes recevd
bles par des systemes experts (In-Fro-Rat 86).

En effet, nous avons montré dans ces travaux 1 importance de?
programmes d’usage regroupés en programme de base. Il soO
dans 1'analyse d’un espace considéré comme lieu architecty’
LN biome ou se trouve étudiable un double investisseme’

celui du vécu des usagers et celui du concepteur répondant
un programme.

2
Daris une telle hypothése, 17'objet de 1" étude devient un 999;0
‘capable" ol la notion de capacité spatiale reléve & la foi® 12
lleuv architecturé et de 1'espace créé (ou recréé) par 4
pratiques qui s’y déroulent. En aucune maniére, l’objectif
1"¢tude ne pourra &tre réduit aux praxis relevables dan®
lisu, N1 mé&me & 1'oceuvre architecturale pour elle-méme.

!
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Le parcours génératif de la "capacité d’un espace"”

FLAN DE LA MANI?ESTQTION

capacité de 1 espace
potentiel et potentialisé

N\

/

FLAN DU CONTENU

COMFPOSANTE
SYNTAXIRBUE

COMFOSANTE
SEMANT IQUE

NIVEAU
DISCURSIF

Organisation
Spatialisation
physigue
Actorialisation
matérielle

Temporalisation

Catérogies
Thématisation
(abstraite)

Figurativisation
(concrete)

NIVEAU
NARRATIF

Froces loglqgues
de spatialisation
concepteur

Y utilisateur

Dispositifs
Axiologliques
concepteur
% utilisateur

NIVEAU
FONDAMENTAL

Organisation
syntagmatigque
du programme
de base
socliolectal

% idiolectaux

Catéqories

sémi ques
propres

au concepteur

a l'utilisateur

PLAN DE L'EXPRESSION

MATERIALISATION

(l1)-le construit
(2)—1"usage

(1)-géométrisation
(2Y-regles de vie
ou reglements

(1) -schémas
(2)~schémes

38 rapporte au plan de 17 expression du concepteur,
se rapporte au plan de l'expression de 1l 'utilisateur.

Quoique personnel,
vaus

sée par Mr A,

ce tablegu repose sur 1l ensemble des tra-

éffectués au sein du Labo n°l et la présentation qui en
est faite a été construite a partir de celle qui & été réali-

en 1981.

Renier dans l’'introduction du ceclloque
LA1-1-82,

(cf :

La définition du motif d’architecture

Le

motif

d*architecture devient alors
dont la structure est exportable,
faitement

"un élément
comme un micro-récit
autonome./.../ Il faut opérer a une reconnaissance

d’Albi

pp. =28 & I

minimal,
par-—

de la structure d accuelil syntaxiquement et sémantiquement et

la

ables. "

considérer comme un invariant recevant des

Fremiére FPartie -
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[1 s’agit alors d un 4lément migrant pouvant appartenir 317
multanément a la programmation de l édifice, & 1l édifice lui”
meme et auwx pratigues relevables dans les espaces relevant 92
ces pratigues.

L2 motif dlarchitecturs auwra pour expression architectural?
Yy espace correspondant & une fragmentation ou & un enchat”
naments de lieux archirtecturaux rnommeés par le concepteur.

Z2.4) QUEL MOTIF POUR QUEL USAGE

Les stabilités dans la définition et dans la méthode

Mous pourrons retenir de ces exposés gue les motifs wtill’
sables lors d'analyses architecturales impliguent deux séri#f
de constatations.

D7une part, nous pensons qu une définition relativement stabla
de la notion de motif est mise & jour ici.

Le motit en matiere d'architecture posséde la méme structur®
quiun micro-reécit tel qu’il a pu &tre étudie par les linguis’
Les {au support de sémiosis preés).

tu'il  peut migré soit d'un programme d’architecture a \
autre (ANN) ou d'une typologie narrative d'architecture a unf
autre (FOS), soit d'un architecte & un autre ou enfin dant
1"oeuvre néme d'un architecte, participant alors & la defini’
tion de sa "facture" (LEV).

D7 sutre part, le motif €st perceptible dans le plan d#
1l expreassion au niveau de la matérialisation mais ¢gal emel
repérable dans celui du conteny par des configurations di%’
cursives qui  font référence & un parcours thématique di%
sequable au miveau narratif.

Regardons a la loupe...

Nous avons vu lors de ces trois exposés théoriques, en ety
diant une notion : celle du motif, ceux-ci donnaient lie¢
trois prescriptions méthodologiques voisines. En effet, C°

trois travaux comportent comme une mise a échelle différen“

de 1"analyse architecturale.

Le premier est relatif ay faire d*un architecte. I1 a pom

but d'obtenir plus de finesse dans la description de 1" geuv’
compleéete d'un architecte.

lLe deuxiéme est relatif aux pratiques sociales dans
espace-type. Il permet d’obtenir des éclaircissements
niveau d’un  rapport entre une Classe d'équipement et

Pratiques sociales qui le motivent et qui l'investissent.

124
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Le trolsieme est relatif & la production de type d'espace. I1
a pour but d'affiner la programmation architecturale dun
batiment au travers d'un couple de protagonistes (au sens du
théed&tre grec): l2g propositions architecturales et 1 usage
reel.

Tout comme pour le botaniste gqui emploie des loupes binoc-
culalres de grossissement différents suivant la nature de sa
recherche. lLes organisations proposées au sein du parcours
genégratif dans ces trois modeles différents en ce gqgu’elles
somt au mieux adaptées au sujet des édtudes.
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3 . QUE FEUT-ON FAIRE DU NIVEAU NARRATIF 7

.1) INTRODUCTION A L’ANALYSE NARRATIVE

Z.1.1) Frésentation générale
Z.1.2) Le schéma narratif

Z.2) MODE DE PRIVATISATION

1) Préliminaire a 17 étude

.2) Le dispositif actantiel

.3 LTactualisation et la virtualisation
.4) La validation du contrat

.3 LTactant espace.

.6) Cornclusion

od L L G e

[N U SR SU T % I 05

. Nous ferons 1ici un point sur 1 importance de 17 analyse au niveau
drratif dans 1’ étude des programmes d’usages et des programmes de base.




Z.1) INTRODUCTION & L"ANALYSE NARRATIVE AU SERVICE DE L’USAGE

3.1.1) Présentation générale

Suivant le modeéle proposé par le parcours génératif de la
s1gnification NoOus pouvons remarguer au niveau discursif le
dispositif actantiel (Gujet % Objet) caractérisé dams 1la
composante  syntaxique par leurs organisations spatiales,
actorielles et temporelles et dans la composante sémantidué
par l7investissement de roles thématiques (abstraction ewx:
liberteé) et des roles figuratifs (les barreaux auy fenétres).

L*é¢tude des relations entre ces actants est pris en charge
par 1" analyse sémio-narrative.

Au plan syntaxique, nous rendons compte de 1 organisation du
digcow s &n termes d’énoncés narratifs :

- L'énoncé d’état prend en charge une fonction de jonction
zntre les actants. :

L'énoncé de faire correspond & une’ transformation de
1" énoncé d'état initial en un énoncé d'eéetat final par le
passage d'un état conjonctif a un état disjonctif (ou
inversement). Nous pouvons alors trouver trois positions
actantielles : celle d'un sujet de faire (81) & 17origine
du changement opéré par SZ, le sujet d'état, dans la nature
de sa jonction avec un "Objet" sémantiguement investi par
une valeuwr (objet de valeur ou Ov).

51 un  énoncé de faire ou d'état régit un autre énoncé de
faire ou d'état, le premier est dit énoncé modal, le second
enoncé descriptif.

Le programme narratif (FN) d'un sujet correspond & 1'inter-
prétation de changement d"état. -

“Un FN simple se transtormera en FN complexe lors-
gu'il exigera la réalisation préalable d'un autre FN.
le FN général sera alors appelé PN de Base, tandis qgue
les FN présupposés et nécessaires seront dits FN
d*usage (FNu). /v../ Le PN d'usage peut &tre réalisé
soit par le sujet lui-méme, soit par un sujet, délégueé
du premier : dans ce dernier cas, on parlera de FN
annexe, symbolisé par FNa et reconnu comme appartenant
a un niveau de dérivation inférieur."

(GRE-79, art: Frogramme narratif,p. 297)

Z.1.2) Le schéma narrati+

"L'étude de la narrativité a amené les chercheurs a
donner un modéle plus complexe, qui utilisant ce qui
vient d'&tre dit comme outillage minimal, reconnait
plusieurs séquences narratives organisées hiérarchi-
quement par une logique de présupposition : le schéma
narratif.,” (JAD-83, p. 52
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Sl vant les travaux< de | Ecole de Faris, mous obtenaons
schéma narratif suivant

|

MANIFULATION COMFETENCE FERFORMANCE SANCTION

judicateur

\
|
|

Destirmataur Relatiorms sujet / Objet Destlnataife\
|

acqguisition de acquisition de E

1 abjet modal 1"objet de valeur

modaliteées

taire actualisantes faire faire .
persuasl f pouvolr—faire interprétam
savolr—-faire
faire—faire virtualisantes
devoir—-faire
vouloir—faire

Flan t .J Plan
cognitif Plan pragmatique cognitif

t _1

Nous montrerons au travers de 1l analyse suivante l’importaﬂce
cratique de l'analyse narrative pour une théorie de 1 actio”
dans les usages des lieur architecturés.

MODES DE FRIVATISATION

Mous faisons 1ci, référence aux travaux de Mr Manar Hamad
éffectués dans 1'un des ateliers du deuxiéme colloque
sensibilisation & la sémiotique architecturale organisé

le Labo en 1982 qui s’est tenu & l*Arbresle au couvent de
Tourrette ainsl gu’au travail théorique issu de cet atellig
sur les modes de privatisation. (LAL/H-84 et LA1/H-8

Fréliminaire a 1'étude

La mnatiére de 1"étude repose sur une série d’expériences 10
situ qui eurent lieu & l'occasion ce colloque. Elles avai€”’
pour base des actions qui n'étaient pas immédiatement ident?
fiables a des agresssions en ce qu'elles démarraient toujourt
dans une zone indéterminée du non proscrit et du non presc"1

)
(cf. : LA1/H-84, p. 215 et svte€®
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Cing expériences furent menées relatives & des relations
inter-personnelles {(deux acteurs), & des manipulations effec-
tuées par le groupe de |l atelier sur l’enzemble des membres
du collogue (au réfectoire, dans la salle de corférence du
centre St~Deominigue). Chague fois elles avaient un caracteére
agressif vis a vis des pratigues gul s’ étaient instaurées et
trouverent une résorbtion dans les régulations mises en place
par les comportements sociausx.

Le dispositif actantiel

Il fut possible de dégager des remarques posseédant une cer-
taine régularité : '

"Dans les termes de la syntaxe de surface, guatre
actants sont souvent nécessaires, avec un cinguiéme
actant sollicité en tant que garant d acceptabilité de
la manipulation." (LA1/H-84, p.229

les lieux autorisés a tous.

le lieu enjeu de la privatisation,

le particulier de compétence modale, gqui peut se conjoindre a &
le public dont 1l7acceés a AL est généralement non autorise,
l'entité compétente capable d’autorisé 17 accés de A4 (voire
celui d*'A%T dans de certaines conditions) qui devient la
problématigue du destinateur qui actualise le sujet.

L'actualisation et la virtualisation

AU niveauw du programme narratift les rituels examinés ont
praocédé de la méme fagon : "mier le rapport polémigue pour
réinstaurer le rapport contractuel." (LAL/H-84, p. 220)

Four de 1 analyse de la spatialisation des modes de privati-
zation 1l 'objet privé est actualisé par la modalité du “pouvoir-
faire". {ct. Le Robert)

La virtualisation relative aux compétences du sujet A4 pré-

suppose une justification a sa demande (ex : visite) qui est

identifiable par le destinateur—-mandateur AS (au nom de 1’ ami-
tié par ex.).

L'étape de virtualisation peut-&tre considérée comme une
épreuve qui présuppose sa propre actualisation et sa propre
virtualisation.

C'est une surdétermination modale d'un état qui a été trouvée:
"1l en a été ainsi, cela devra continuer'"., Elle fonde le
droit & un lieu. Le destinateur est de facto une répétition
pragmatique : 1l’exercice non contesté d'une méme modalité.

C'est ainsi que dans les modes de privatisation étudiés le
pouvoir-faire n'a besoin gque de la stabilité de son exercice
pour se justifier. AT et A4 interrogent leur destinateur-
mandateur 1’un fondé sur le droit de facto, le second sur le
droit de jure.
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La Validation du contrat
Dans les lieux non privés deux situations ont été remarqguées '

Un actant collectif assure le contrdle (ex : réglement et
gardien du sguare).

lLe contrdéle est suspendu partie=llement fex : places nof
réservées dans le trains. Il fait référence a un contral
zpclal 2t mon & un état des choses. Les mbjets =t les [1eu?
privés recoilvent wn traitement spécial qui permet de le%
caontroler.

L actant espace

AT ménage & l intention de A4 une fraction de son =space As
guir se trouve divisé en deux parties :
Jn espace de AL chez AI, réserveé au maitre de maison.

Un espace de A4 chez AZ, reservé a l'intercation avec L@

g

public RZ

L'analyse poussée en des termes plus généraux et relatifs auf
différents modes de privatisations relevables dans d”autre®
soclétés permet de trouver un fonctionmement avec deun autres
types d’espaces :

Un espace public appartenant & AT et A4
Un mo man’s land (souvent zaorne de contrdle) n’appartenant en
propre ni & AZ ni a A4 telle la pelouse nord américaine.

Four &tre complet ce sont six lieux qui sont soutendus par 18
privatisation, car tout ce gqui est vrai pour A4 chez AT, sé
retrouvera pour AIZ chez A4,

"LTarticulation des liew: nous parait aujourd’hul
comme un paradigme ol se développe en ses multiple®
caomposantes 17 axe sémantigue fondamental du public @
du  privé, lequel s’étend aux dimensions pragmatique9
et cognitives, awt: choses, aux corps et aux idées."

¢)
(LAt /H-

Conclusion

Une analyse sémiotique de 1 action repose sur la reconnai®’
sance des structures polémiques et contractuelles qui pefmet
d'articuler et de formuler avec plus de précision la problé’
matique plus générale a 1l intérieure de laquelle s’ oppose”
deuwx conceptions inconciliables de la sociabilité : la vié
sociale en tant que lutte (des classes) et compétition, et 18
société fondee sur 17 échange et la cohésion sociale. '

(cf. GRE-79, art : Contrat, p. 69 et svtes’

Nous pouvons entrevoir la nécessité d’une telle analyse poY'
un espace architectural différencié d'un lieu architecturé:
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En effet, un =2space est i1nvesti par des pratiques sociales cu

privees ot sant repérables des sémantisations propres aux

sujets (opérateurs). FElles relévent de destinateurs (manda-
teurs) 1mbrigues refletant les contrats sociaux i1mplicites.

Architecturalement, nous dégagerons une notion de capacité
spatiale pour rendre compte des apports "mesurables" du pro-
jet dans 1" accomplissement de ces contrats.

{(cf. : le moti+ d’architecture)
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]l , QUELS FEUVENT ETRE LES AFFORTS DE L7 ANALYSE
D*UN ESPACE FARCOURU LINERAIREMENT

1.1) HYPOTHESES RELATIVES A LA SEGMENTATION SPATIALE
1.1 Un historique
.1.2) Les études effectuées & Faris et a Albi
.Z) SEGMENTATION SPATIALE A LILLE
Le protocole

Le traitement
l.es résultats

.7) SEGMENTATION SPATIALE A MORANCEZ
.2.1) Les aléas informatiques
L3.2) Les résultats

.4) LES APPORTS POUR LES MOTIFS

) SEGMENTATION ET MUSEOGRAFPHIE RURALE

.1) La sélectivité des regards
.2) La gqualification des lieux
.3) Le vu et le pergu

Nous montrerons ici & quel point 1’expérience acquise par des membres
du Labo n°! peuvent &tre d°importance pour l'étude des motifs.
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1.1) LES HYPOTHESES RELATIVES A LA SEGMENTATION SPATIALE

t.1.1) L’historigue

Les modes opératolires relevant de 1l analyse spatiale reposent
geénéralement sur une séquentialisation opérable & partir d’'un
plan  procedant d'un niveau d'abstraction géométrique de la
réalité, Les hypotheses relatives a la typo-morphologie per-
mettent une fragmentation d'espace au moyen de morceaux de
baties ol 1'enchainement spatial précédent est replacé par un
enchainement de batiments relevant d'un procés  objectif de
découpage des masses urbaines. ' :
' (cf. les travaux de M., F. Gresset)

Des 1973, 11 fut proposé un découpage significatif de 1l'es-
pace ou la signification était repérée par la construction
d'un axe paradigmatigue relatif subjectivité (champs séman-
tiques) des utilisateuwrs et leurs programmes d'usage, qui
permettent la construction d’un axe syntagmatique. Ce double
travail permettant une segmentation subjective de 1'espace en
unités significatives.

L'analyse de cet snsemble permet d”aboutir & la découverte de
segments pertinents gqualifiés qui sont complétement dégagés
de facto d'une segmentation topographiqgue. ’

Les études effectuédes a4 Paris et a Albi

La premiére étude (Faris 1979-82) a été réalisée avec le
concours détudiants en architecture. Celle-ci permit de
confirmé 1'hypothése d une segmentation non topographique de
l"usager lors de 17 exécution d un programme dans un espace.
C’est une quinzaine d’axes sémantiques qui furent dégagés.
L analyse fut effectuée & partir d'un triple mode denrégis-
trement : la photographie, le texte commentant les photo-
graphies et un texte écrit de mémoire par chacun des partici-
pants.

La seconde étude (Albi 1982) fut effectuée sur plusieurs
supports de transcription de l1’espace : le croquis, la photo-
graphie, le texte immédiat, de mémoire ou de commentaire. La
population cette fois, guoique en majorité constituée d’archi
tectes comprenait également des usagers de formation treés
diverses.

Repaosant sur la pratique d' une analyse sémiotique, c'est le
plan du contenu qui fait 17objet de notre étude. En ce sens,
17analyse du niveau discursif permet de dépasser les recettes
de mise en forme de ce contenu relatives & la qualité litteé-
raire ou artistique de la transcription. Les articulations
narratives mettent a jour les qualifications qui rendent
compte des paradigmes réellement utilisés (échappant souvent
au  vocabulaire du participant) ainsi que les enchainements
syntagmatiques qui sont opérés lors de cette qualification de
l "espace par 1'usager.
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Le cadre théorigque entendu, 11 = avére que toute la difficul-
téd de telles études réside plus dans le protocole d'enrégis”
trement {programme d’ uwsage traite) que dans le traitement
réel de cette analyse gqui est effectuée par des architectes”
sémioticiens.

1.2) SEGMENTATION SFATIALE a LILLE

L étude, effectuée pour le C.E.T.U.R. avec le concours dy
C.E.T.E. de Lille et de la D.D.E. du MNord,a fait l objet 47 v
travail préliminaire trés important sur le protocole d7en”
reglstrement.

Le protocole

Em effet, plus que le support d'enregistrement proprement
dit, (ici ce sont les textes et la photographie gui ont éte
retenus) c’est la définition de l objectif conferé par 1€
commanditaire de ce type d'etude dans sa chaine complete de
traittement de 1 information prélimaire & une action.

De tels travaux, tant gqu'ils ne sont pas objectiveés par 12
demande ne peuvent &tre considérés que comme hypothese O©OY
réalisation d’école.

L accent fut mis sur une étude consultative et paralelle au
travaux ordinairement réalisés. Ayant pour but d’évaluel
l"efficacite des résultats obtenus dans les modes de pro”
duction de 1l information ainsi que d'étudier les méthodes qu
permettraient de diminuer le temps de traittement gui jusagy "a
rette étude comprise étaient entiérement manuels.

Le traitement

En effet, cette analyse compleéete reposait sur le traitement
d’une dizaine de trajets effectués par des membres de 1° ad”
ministration (D.D.E.). Elle mit & jour prés d’une trentain®
d'axes d’opposition sémantigues soit une capacite a rendr®
mathématiguement factorielle 60 plans de segmentations.

est inutile de croire gqu'une restitution systématique
cette ensemble puisse &tre d'une utilité guelconque.

En réalité, faisant suite & 17analyse strito sensus, ce s0M°
des reQroupements significatifs de ces axes qui sont opérés

partir des partitions syntagmatiques de 1° espace et des orgéd”
nisations semantiques relevées. Le chercheur opére ainsi afif

d’obtenir des plans moins nombreux et directement xnterpré‘
tables par le commanditaire car syncrétisant un certain noM”
bre d'axes sous un libellé qui est opérationnel pour 54
pratigue, ex : seécurité / insécurité, unicité / répétxtxvlté

Cette étude a fait l'objet de la constitution de deux groupe
de travail, 17un relatif & une analyse des textes, le secO”
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a 1l analyse des photographies.‘

Le premier rendlt compte des qualificatifs.

Le second travailla sur les axiologies mises en place  par
chacun des participants et permit ainsi 1'esquisse d’une
analyse d'un couple compétence / performarce.relatif & tous
les sujets : opérateurs, manipulateurs, judicateurs...

Les résultats

L'inteérdt résida en ce gque le commanditaire possédait 4dinsi
une segmentation qualifiée de 1 espace et la possibilité a
tout moment de comnaittre les objets du parcours qui partici-
perent a cette gualification sans dépendre nécessairement de
sa compétence (ex 3 jardins privés fleuris, enseigmes publi-
citaires).

Mabituellement, lors d'un traitement in vitro (sur plan), ces
abjets ne peuvent 8tre pris en compte (ex : une hétérogénéité
des construtions proches ou lointaines, perceptibles de la°
route,ou bien une perspective importante et soudaine ) qui
participent pleinement aux aléas de la conduite routiére et
auxquels le conducteur attribue immangquablement une valeur
sémantigue. 4

Un tel travail effectué par report manuel et tirage de plan
est dans la phase de syncrétisme excessivement. long et péni-
ble pour le chercheur. C'est ainsi gue fut élaboré a poste-—
rFicri pour la premieére fois un modéle de traitement informa-
tigue entierement réalisé par les membres du Laboratoire,
comprenant un éditeur graphique schématique ainsi gu’'un sys-—
téme complet de gestion de base de données performant et
propre aux traitements effectués.

Il est & noter que cette élaboration étaient entreprise en
19873-84 & une époqgque ol le coiit d’un investissement matériel
était preés de six fois supérieur & celui qu’il serait au-
Jourd’huil (micro-ordinateur écran graphique et mémoire de
masse de dix millions de caracteéres avoisinaient 70 Kf...).
Il était hors de question que la réalisation logicielle
puisse &tre basée sur des produits existants dont la dif-
fusion était encore restreinte et dont les capacités
n"étaient pas encore celles gue nous connalssons aujourd’ hui
a la suite ne nombreux up to date.

1.3) SEGMENTATION SPATIALE A MORANCEZ
Cette étude comporte deux temps : une analyse gualitative a

titre consultatif avant d’opérer des travaux sur le site, une
analyse estimative & la suite des travaux.
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Les Aléas de 1'informatisation

La premiére étude fut réalisée deés le départ avec les moyens
informatigues M1s  &au  point précedemment. Elle permit au
Nniveau d'une automatisation de certaines tadches fastidieuses
et non analytiques d'effectuer une critigque positive du pro-
Jramme.

Celle—ct partait essentiellement les travaux prélimaires
1ndults par cette 1nformatisation et n'avaient pu  apparaitre
lors de la premiére utilisation car le lagiciel avait éte
wbtilisee & posteriori sur une étude déja conclue. Mais éga-
lement sur la notion méme d'un rendu schématigue gui néces-—
stte uwun  minimum d° dpprentlssage de lecture de la part du
conmandl taire.

Z est a1nsi quia été immédiatement mis en rdéalisation une
série de loglciels d'interface permettant la connexions de
prodults existants dans le commerce et dont 1 usage courant
nletalt plus a démontrer (compatibilité pratiquement certaine
avec  tout autre systeme ou configuration pour le transfert
des données).

Cette npouvelle articulation informatique, pur produit de
|l zxpérience acguise, est déja opérationnelle pour la seconde
tranche de 1"étude.

lne  conversion intégrale des données relatives & premisre
rftape a@st d4galement faite en vue d une homogéréisation dans

b

La production des résultats finauws.,
Mous o s enfin guune telle adéquation entre les besoins
chercheurs et la réalisation rapide de ces produits est
L E@ au falt que les informaticiens sont fdgalement archil
5 2t lnitiés A 17 amnalyse sémiotigue.

Les Résultats

l1"&tat actuel, seuls lzs résultats de la premieére étude
; fait 1 ' objet 4% une présentation aupreés du commanditaire:
nos noteraons néanmoins, gquz ca2lle—-ci fut réalisée 1 part:if
1Tane quarantd1ne de trajets (aller ou retour) qutil y plus
1" une clxantaine =R sémantigues (factoriel 120 plans
gossibles). De surcrorit avail a été développé de mani#ré
Jaralléle swe l=as schéma » compétence / performance permet”
Fant de "mesurer" les praces de virtuwalisation et dtactuali”
sabianm mls @n oeuwvrT var les différents acteurs. Ceci permet

mettr2  en place wn outill nouveauw relatif & "1 image" 2

s o des décideurs.

- . . .t
Ces résultats n’ant pu Stre obtenu que par 1T approfondissemel
~rf@rfu¢ AU rilveauw narratif des dispositifs actoriels.

. . . ,—\)
Fremisre partie, Due peut-on faire du niveau narratit
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1.4, Les Apports pour 1’étude des motifs

Nous pouvons considérer 1 analyse d'espaces parcourus de ma-
niére lingaire (axées swr un progranme de base pré-déterming
par le commanditaire) comme la mise au point d’outils perfor-
mants gui permettent le traitement des programmes d usage
Fepdérés au niveau de la programmation et dont le corrélat
architectural est présent potentiellement damg la déclaration
Atintenticn de 17architecte constituée son plan.

o 2 sent

ces travaux de segmentation gualifiée de 1’ espace

EX
rmettront 17 analyse de motifs relatifs & la spatialisation

A

1eg usages 2t a leuwr correlat architecturale.

Ayant  vu gue  le motif était un micro-récit autonome par
rapport & la structuwre architecturale qui 17abrite, son étude
peut permettre d'obtenir des typologies de ces structures.

Nous pouvons considérer gue ce type d'étude aura une treas
large contribution lors de :

- la gqualification d’une configuration architecturale corres-
pordant & une double mise en discours : celle de 17 archi-
tecte et celle de 1'usage des lieux par 1'accomplissement
d7un  programme d'usage grace a l'étude de la composante
sémantique. Ceci permettra une analyse trés fine des rap-
ports & un espace préalablement repéré comme un - motif
d"architecture.

1"infra-segmentation d’une manifestation architecturale
donnés =t repérée comme un motif. Nous en espérons égale-
ment ume contribution & la création d'une typologie gquali-
fide de ces motifs par l'analyse de la composante syntaxigue.

1.5) SEGMENTATION ET MUSEOGRAPHIE RURALE

ars le cadre de la programmation d’un projet, nous relate-
rons  ici des développements méthodologigques  employés par
1aryse Belot, pouwr la soutenance de son travail personnel
"Concordray, un parcours rural pour un projet'", soutenu & UF6
(BEL-85).

Envisageant la programmation d'une museéographie rurale a
partir d’un petit village, 1'auteur de ce travail s’est dotsé
4'un  outil qui lui permette d'obtenir des résultats a visée
scientifigue pour 1l analyse du site.

Frélimimnairement, = est une enguéte non dirigée qui fut ef-
fectude o0 vingt—-quatre participants ont parcouru a pied un
trajet prédéterminé munis d'un appareil photographique et
d’une pellicule de vingt vues. A la suite de ce trajet, pris
comme une promenade, ils durent commenter celle-ci par un
Lexte.

Dans ces conditions une analyse reposant sur plusieurs supports
de sémiosis (photo, texte, photo+texte) était envisageable.
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La sélectivité des regards

Lranalyse sémiotigue se rapportamt awx photographi=2s permit
A7 affirmer qguatre classes de participants au travers de 12
mise @n forme Jdu contenuw de lewr regard.

_zs  participants-habitants gul ont wune vue globale du par-
cour s avant mEme de 1Tavoir effectueé.

Itz wtilizent la ohotographlie pour des vues générales (voire

:auaramlqt ) permettant de situer toute architecture dans

son ooonteste, La nature a2nvironnantes est trésg préizente, le

(illj&e zat 1ol -mé@me resitué par rapport aux  collirmes, AUt
3 =] PP

champ s

- Lee participants-habitants-partiellement (week-end) ou les

"amciens" du village.

les wvues se resserrent autouwr d'endroits plus

principaux lieux de la vie sociale sont encore

souvant ils font référence 4 un passé (exemple
ces de jeunx).

- 23 participants-"touristes" connaissant néanmoins les liewt

tent des objets de moins en moins inscrits dans leur
: aucun d'entre-eux na éprouvé de rendre compte dé
village dans son ensemble, mais plutst d'habita-
ti1omns
(portails, enseignes, devanturas anciennes...). La nature
2rvironnante disparatt progressivement de 17e2nsemble des
prises de vue.

Four les participants-"touristes" effectuant leur premieére
vislite.

Les vues générales ont complétement disparues, seuls des
Eitiments incomplets, des détails délocalisés (cabine télé-
phonigua, outils de forgeron, porte, fonds de cours...) sont

alors pris en compte. Les éléments de situation somt alors
inexkistants.

D" autres éléments, relevant plus des aptitudes que chacuh
avait & manipuler le support Photographique furent relevés et
prouvérent gque de la gualité purement stylistique du plan dé
l"expression était indépendante des guatre classes trouveéees.

L7 étude soignée des différents points de vues et aobjet?

pointés permit d'obtenir une pré-segmentation non topographi”
que du parcours.

La qualification des lieux

L'analyse sémiotigue des textes permit d’obtenir la mise €
valeur des espaces parcourus au moyen de leurs qualification®’

Seconde Fartie




A1MsS1 gue put apparaitre, independamment 423 quatr
classes précédentes, Lne segmantation non topographique
qualifide du parcours.

Les axes sémantigues dégagés =t localisables sont devenus las
termes du programn2 & partir desguels 1’ auteur du projet a pu
Srendre position.

Fotalablament, tous ces axes furent étudiés par rapport A& une
bodcturation de carrés sémiotigues qui permirsnt treés fine-
ment da determiner 17émergence sémantigue de ces ares au sein
du Ccorpus de textes.

{cf : Documents annexes de BEL-8S, pp. 1 & 24)

: au moyen du carré sémiotigque permet, lorsquielle
fectuée sur un seul texte, de rendre compte des axio-
développéses par son auteuwr. C'est & dire de 1l ensemble
valeurs introduites dans le texte par ce dernier pour
l7espace et surtout la maniére dont celui-ci se

par rapport a ces axes sémantiques.

De Nnouveal, il fut remargué d'indépendamment du style litté-
~aire employé pour décrire le parcours (descripti+f, rustique,
romantlque, rdveur...), les axes sémantigques jouaient souvent
la role de constantes dans la qualification d'un segment
pertinent.

Domc une analyse portant sur 1 ensemble des textes, comme ce
fut le cas ici. permet de prendre en charge de maniére plus
globale le parcours et surtout met a jour les articulations
subtiles gue le promeneur pourra effectuéd lors de 1l enchaine-
mernt vécu des espaces. Traduits en termes sémiotiques cela
revient & 17étude des parcours figuratifs et des configura-
tions thématigues induites.

Le vu et le pergu

L'analyse comparée des lieux décrits au moyen du texte et de
la photographie permit de renforcer les quatre catégories de
oromeneurs. Mais surtout, elle montra 1'importance d une
analyse pluri-gsémiotigue d’un espace urbanistigue. Les textes
dtant riches en propos sur le détail pour le commentaire de
vues générales et de commentaires contextualisants ou géné-
raux pour les vues de details.

D" autre part, le texte permet l’'introduction de perceptions
olfactives ou ophbtalmigues (jeu de couleuwrs) dont ne rendait
pas compte la photographie. L auteur a pu s’y référer dans la
progranmation de son projet.

Enfin, par cette méthode, il fut possible, sans gqu’inter-
vienne un falre interprétatif de 1 architecte, de dégager
spatialement des lieux de focalisation ou d’expansion per-
mettant de rythmer ce parcours. ARAinsi que d’avoir une con-
naissance des valeurs propres et de la logique que leur
enchainement provoquera chez un promeneur.
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2 + ANALYSES DES MOTIFS ET METHODES PRATIQUES

.1) COUVENT DE LA TOURETTE

sscriptif de 17 2tude
=5 articulations méthodologiques
-

25

1) Tableauw
%

L2 Commenta

d
1

.2) DANS LE DEBIT DE BOISSON

.2.1) Outil d'extraction des motifs sémiotiques
.25 Tableau descriptif de 17étude
% sas articulations méthodologigues
.5 Commentaires

.7) DANS LES ECOLES PRIMAIRES

T.1) méthode pratique pour un travail pluri-sémiotigue

.7.2) Tableau descriptif de 17 étude
% ses articulations méthologiques

Commentaires

Ty

Nous reprendrons, ici, les travaux qui ont été utilisés dans la partie
concernant les modéles théoriques de motif, pour étudier les solutions
pratigues élaborées par leurs auteurs.




2.1

Des trois travaux
traite

ratidf

rafédrernce A sa

1a

20101

LE NIVEAU
PROFOND

objets
3T étude

plan—-type
"ideal"

(3t-Gall)
(820

le plan

de reférerce
dominicain
(Le thoronet)

Le Corbusier
(La Tourette)

LE NIVEAU
DE SURFACE

substrats

1" 0euvre
de Le Corbu.

La Tourette

LE COUVENT DE LA TOURETTE

présentés,

cTest cealui

de Mr A, Lévy gui

jusgqgu’au niveauw le plus fondamental le parcours géné-

qutil est fixé,

Nous
contribution & la

rappelerons

"Recherche sur les formes
representation seémantigue de 1l espace du couvent
Mar1e de la Touwrette construit par L2 Corbusier”.

que faisons
de
Saintae-

(LA1/L-85)

nous

Tableau descriptif de 1"étude et articulations méthodologiques

LA DISTRIBUTION ARCHITECTURALE
etude des typologies distributives

DISTRIBUTION
FARADIGMATIQUE

DISTRIBUTION
SYNTAGMATIQUE

les espaces distribués @
individuels privé-public,
collectifs privé-public.

1 évaluation des
modifications
sur les espaces
edistants

les relations topologigues

de fermetures
d’ouvertures
les diamétralisations

l'orientation cardinale
le dualisme concentrigue
le dualisme diamétral

l1"évaluation des
modifications
dans lsurs relations

LA CONFORMATION ARCHITECTURALE
dtude des typologies formelles

FORMELLE

DES TRACES

COMPOSITIVE

dimensionnements
proportions

obloeng
rayonnant
intimement
mélés

Géométrique,

Rectangle d’or

Arithmétique
Modul or

Modulor
plans,

fagades
Rectangle d'or

1" opérateurs :
mouvement, mobiliteé,
tensions et
équilibre

opérations :
focalisation
croisée d'axes
décentrement...

tracé régulateur
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LE NIVEAU
D"EXFRESSICN

substrats

Mot fs
architesctoni ques
reEpa2Tes Jans

de LC

atude des mot
rampe,
pilotis,

plan libre,
tagade libre,

1" Cauvira

promenade arc

FLAN DU CONTENU

LA FACTURE DE L"ARCHITECTE

LE LANGAGE ARCHITECTURAL

ifs

toit terrasse,
loggia brise~

scleil,
hitecturale,

FLAN DE L’EXFRESSION

motifs
ré—armal ysés
dans le cadre
du couvent

de2 la
Towetta

dimension pratique
dénotative
relation usage/fonction

édtude des MOATIFS
d'origine,
confrontation avec
les motifs élaborés,
transformations
sémantiques.

dimension axiclogigue
connotative
univers socio-culturel
de référence

caractére
symbolique % mythiqgue
conferé par LC
themes de /Liberté/

de /Révolution/
figure de la modernité

"L'ensemblea
signification
d'un discours, /. articul é
enchassés 1 'un dans 1 autre
l17architectur= moderne,
la vie monastique."

cornvargs
/
« oy

1

~
o a

)

-

1. Commentaires

de ies micro-récits et de ces niveau
et concoure a
sur deuwu

l7autre particulier,

S

le support matériel

la modénature

protil morphologique

l*angle droit,

l'orthogonalité

la texture :

traitement des surfaces

Jéométrique / organiqgue

transparent apague

artificiel naturel
lisse rugueuts
brut fini

/
/
/
/

la polychromie B
couleurs pures primair??
couleur naturelle /
couleur artificielle

l2 matériau

béton / verre

de
la production
grands themes:
‘un général, celui de
celui de

La principale difficulté qui pourra &tre rencontrée réside N

€@ que le modeéle d'analyse des motifs,

qui a été aslaboré:.

repose essentiellement sur 1l’'oeuvre d*un de nos
tectes. Il sera certainement trés difficile de
la m&me maitrise la facture du grand nombre des

grands archi”
montrer avec
anonymes. « «
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A ce stade de développemsnt, g2t en faisant référence a des
travausx gui ne relévent pas spécifiguement d une -proabléma-
tigue des motifs, nous pouvons remarqué qu’ils releévent de
natures différentes : -

¥ relevant d’architectongmes tels le piloti (ligature), 1la
fagade libre (fermeture), les fendtres en bande (ouverture),
la terrasse (Couvertur2)...

¥ relevant d7ume utilisation plastique et correspondant & une
récurrence ralative auw périodes corbuséennes du  traitement
des zsurfaces 2t des volumes.
¥ relasvant égalzment du plan du contenu au moyen de fragments
architezcturaw tels @ la rampe, le plan libre ou la-promenade
architectural e, :

Nows  savons gue Nous Nous sommes appuyés sur une definition
srcore  intuitive de la notion de motif qui est prise au
travars de travaux dont 1 objet est dune visée plus générale
et plus =nglobante.

2.2) LE DEBIT DE BOISSON

Nous retrouvons le travail de Mr F.-X. Fosse: "Theorie sémio-
tique et débit de boisson" (FOS-83), qui sur le plan théo-
rigque affirme par son parcours génératif de la signification
son attachement méthodologique aux courants de la sémio-
pragmatigue dévelopée aujourd'hui en Belgique mais également
a FParis.

L’outil d’extraction des motifs sémiotiques

"Nous proposons de normaliser 17énoncé de nos motifs
selon la grille suivante (applicable a toute action
volontaire menée par un agent, et facilement transpo-
sable aux cas d action involontaire ou a des processus
sans agent déterming) :

en quelle occasion

qui

entreprend de faire quoi

a qui

en nettant en oeuvre gquel moyen

avec quel résultat (succes ou échec)

et gquelles conséquences ultérieure pour qui'.
(BRE-80, p. 19

Nous pouvons remarquer gque cet énoncé permet de couvrir 1l'en-
semble d'un programme narratif de base, 1inscrit dans le
schéma narratif. Fartant ainsi sur la définition générale des.
débits de boissons issue du Bihl ("Le droit des deébits de
boissons", 1979, Faris), il fut possible a 1’ auteur de ce
travail de dégager plusieurs motifs.
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2.2.72) Tableau descriptif de 1’étude et articulations méthodologilgues

FPLAN DU CONTENU

FLAN DE L’EXPRESSION

LE NIVEAU
DISCURSIF

Détermination
d un motif de la boisson

motif de la boisson dams un débit
- Figures 1ssues de ce motif
pacrcours flgurablifs
2w, Jdemander --—1 recevalr
prédparer -—---- donner
paicTours graffés sur le motif

motif de l1’argent,
parcours figuratifs

motifs et activités annexes

- zommerciales, hoteliegres,
culturelles, ludigues,
procénetlsmnea

Spatialisation actorielle

- motifs spatiaux
lié & la boisson et & 1 argent
le bar, la salle, la terrassé:
urme articulation salle-bar,
une articulation intérieur-
autérieur:
liéds auw activités annexes.

typologie des débits de boisson®
skid-Row taverns, downtown bél
rnight clubs, cockail lounge.
drink-and-dine taverns...

typologie historique
taverne, brasserie, cabaret:
houchon, café, estaminet..: -

LE NIVEAU
NARRATIF

Etude des FN d’usage

La boisson comme objet de valeur

- 13 gqudte de la bolsson

~ la compétence du sujet-client

- la performanca

-1 zanocthtian

La quéte de la boisson comme PNu

- 17individu, 1 e@space, le temps
l1"activité, 1 objet comme Ov

L’argent comme objet de valeur

Etude des énoncé de Faire

La conjonction avec le bar

- le topos du comptoir

- le topos du patron

- l2 topos des clients du bar

La conjonction avec la salle
- situation faible/forte densi®

La conjonction avec la terrass®

Articulation intérieur/exggiﬂﬁg/

LE NIVEAU
THEMATIQUE

Thémes liés a 1’individu

/amitié/, /inimitié/,
Svirilité/ &% /féminité/
/indifférence/

Autres themes

lié au temps, aux objets,
La 1l activité, & 1 espace...

Théme et décoration

/luxe/, /nostalgie/
2t isotopies figuratives

Espace du débit et sexualité

/virilité/ & /féminité/ it
/hétérosexualité/ % /homosex4i~
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.27 Commentaires

Replagons ce travail dans un cadre greimassis=n,

AL FLAN DE LA MANIFESTION

Socio-semiosis dams un cadre architectural

/N

ctudide au travers
/ o
d un investissement social d’un énoncé architectural
poir FLAN DU CONTENU pour. FLAN DE L’EXPRESSION

LES STRUCTURES
DISCURSIVES

Le il Des motifs issus d7un Les paradigmes spatiaux

figuratif programme de base =t relatifs & une spatialisa-—-
17abjet d'une figura-— tion actorielle répondant
tivisation par des aux propriétés du moti¥
investissements sociawx. sémiotigue.

Typologies actorielle et

historique.

L2 niveau la thématisation des mise a jour des antagonisme
thématique diffarents Objets de dans la conceptiaon archi-

valeuwr. tecturale par thémes mais
également des isotopies
figuratives.

STRUCTURE
SEMIO-NARRATIVE

Le niveau Il prend en charge Diseéque l=s PNu
de surface2 les FNu en repérant
un schéma narratif.

Naus pouvons constater gu’il s”agit d’un outil opérationnel
pour 17étude des structures discursives, gu'il n’aborde pas
les structures profondes du parcours géneratif de la signifi-
cation.

Le motif spatial intervient pour rendre compte d'un lieu ou

38  trouvent analysées les pratiques de gspatialisation des
usagers.

ECOLE PRIMAIRE
Nous pouvons maintenant examiner la proposition faite lors de

la soutenance de mon mémoire "Motif et Motivation dans les
dcoles primaires parisiennes', (ANN-835).
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| USAGE

tantes
17 ama

=xhas

b

+ commentaires)

Nous signalerons mdanmolins  gque cette présemtation ftart
accompagnégs  Jd2 déveloopsements tnformatiques relevant 4 une
organisation et d4'un traitement du contenu des textes rela-
tifs a la construction 2ntiérement Congus, Scrits =2t réalises
sur  les hases d'ure analyse factorielle préliminaire  de=s
données =2t dtudidés pouwr fonctionner A 17 aide de deux micro-
srdinateuwrs professionnels 1"un zhargé des traltements
mathénatigques =t de 1a gestion de la bases de donnees, le
zocond daes traltements Jraghigues = = océdures relation-
lzs machines présentées 1 =N communlication par
Lialson asynchrone 9600 bds.

e Ly,

[N
Méthode pratigue pour un travail pluri-sémiotique

LTobjet  de 174tude 4tanmt celuil de rendre campte de la sémio-
31e effaectuds 2n vivant dams un espace architecturé pour en
zxtraire et décrire les éléments déterminants d’une program-

maticn architecturale.

les supports de 1 analysa seémiotigue

tableaun ci-dessous présente les supports sémiotiques uti-
2t entre parentheses ceux qui seraient uwtilisables
ce type de travauws.

ARCHITECTURE FROGRAMME

gorits par in situ @ volumétrie, Textes relatifgd
lyvate décorations, la pr-ogrammation

architecturalés
dcrits par (photographies, et aux reéglemen

usagers, vidéo dessins, croguis) internes g’ils

exlstent.

)y Limites pratiguées dans 1 utilisation des niveaux du
cours génératif dans le cadre de notre &tude.

NIVEAU
DISCURS

USAGE ARCHITECTURE (utile dans 1@
1F de 1 espace dtude du constuit cas de 17 a&tude

du discoqul’,

NIVEAU

NARRATIF structuration etude du parti

USAGE ARCHITECTURE PROGRAMMES

praogrammes
des FNu architectural d’usage

NIVEAU
PROFOND

(ce.sergit la (ce serait la PROGRAMMES
motivation des motivation du organisation

usages) parti architectural) distribution
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2.7.2) Tableau descriptif de 1’étude et articulations méthodologiques

NIVEAU
FROFOND

COMPOSANTE SYNTAXIQUE

l

. Le texte de programmation .
organisation spatiale =t
urbaine fondamentale.

centralité / périphérie
contigiité

diachronile

7
/

égloigrsment

COMPOSANTE SEMANTIQUE

l

(mon traité, il relaverait
d une étude sccisdtale.
Identitéd /7 Altériteé

Vie / Mart...}

NIVEAU
NARRATIF

!

. Le texte de programmatiaon

diachronie
tantas

de 1873

a 1332

de 19773

2t 1780

. L"Architecture

diachronie
constructions
de 1387

at 17870

Les usages
synchronle

3
o

diachronie

Frogrammes d’ usage de base
et FMNMu et articulations.
FNu collectifs.

implanter, circuler,
anseigner, diriger,
protéger, loger,
acceuwillir...

Frocés de spatialisation
diagonalisation,
atialisation,
séquentialisation,

FNu individuels.
trajet, circulation,
enseignement, direction,
protection, habitation,

l,

devolr / savoir
moralité / immoraliteé

é¢ducation / instruction

Etudiée sous 1 angle d une
modification diachroniqgue
lors les traitements
figuratifs et thématigues

pouveir / vouloir
surveillance / libertsé

’

moralité / amoralité

NIVEAU
DISCURSIF

. L’architecture

synchronie
1785

. Les usages

synchraonie
1983

acceuil.

Etude des Actants
architecturaus au
travers des usages
Ftude de la corrélation
espace-temps

Détermination des
séguences spatiales,
temporalisation liée
aux lieuwx,

Actants architecturawd.

-L

figures architecturales
lumieére, air, bruit...
Themes d*'usages
architecturés

/sureté/ % /sécurité/

Thématisation de lieux
architecturaus par 1l usage

s

/ le coin /
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2.7.7r Commentaires

T2 travail est une cormtribution & wune méthodologie d un  dia-
gnostic architectural prenant en compte les usages réels.

i

a) Le motif d architecture =st pris Comme un micro-réclt in-—
scriptible dans um scheéema marratif au niveauw du programme de
hase =2t pouvant migrer dans Jd'autres types de programmes
ol tecturasd.

Il ne possade pas forcément une forme actorielle fixe malgreé
sa perdurance.

22 _a protection sanitalre, gui était assurée initialement
par la circulation de 17air 2t de la lumiére, est aujourd’bul
crrlse en charge par un cabinet médical.

Lz noblf renvole dans wun programme donné a des procés de spa-
ialisations pris =2n charge soit par 1 architectse, soit par
1 usagesr, goit par l2s deuws en s inscrivant dans le schéma
narratif de 1 usage des lieux créant ainsi un espace.

T

2 1 la direction de 1 é4cole primaire comme motif du "diriger’

L analvse du schéma narratif est relative au motif "diriger"
tel qutil est perceptible dans la structure de 17école
primaire.

h) Schéma Narratif du motif de la direction de 1" école primaire.

manipulation @ elle est prise en charge par 17 usager au moyen
d*un proces spatial de diagomalisation. (faire—
savolr).

compétence : l'acquisition des modalités virtualisantes par
le statut mé&me de 1 usager, des modalités actua-~
lisantes par 1'usager (savair-faire), grice &
l7architecture (pouvoir-faire) par une position
nodale du niveau fondamental, wne communication
visuelle et acoustique au niveau du theme rela-

tif la /surveillance/ dans la figure de 12
sédcurite.

performance ! elle n'apparait gque dans la corservation de 12
fonction au niveauw de la structure réglementaireé:

judication : par 1'usager statutairement et architecturalement
par une position nodale dans 1’ é&tablissement.
avec tous les renvois culturels que cela impligué:

Le motif d’architecture renvoie & la notion d'espace capablé
non réductible A& un lieu. Cette capacité est définie Ppar
l’ensemble des potientiels offerts par 1"architecture et
est potentialisée par les pratigues d’usage.

Nous avons pu constater depuis que si "promener" est un motif
d’architectuwre, circuler ne peut &tre pris que comme uné
jonction spatio-temporelle caractérisant 1'espace.
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LES CONCLUSIONS

-1) A propos des approches méthodologiques

-1.1) Lrarchitecture des motifs
-1.2) Les enseignements et conclusions prospectives

.2) De la typologie

.Z) Banques de données et motifs
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C.1) De la diversité des approches méthodologiques

Ce travail aura permis de faire le point sur les différentes
racherches opérationnelles utilisant 1le modéle du motif
semiotique. Nous awrons pu notesr gqu’il est distingable d un
motif typo-morphologique, en ce gu’'il est extrait du plan du
contenu aw regard de 17intégralité de 1objet architectural
et/ ou des pratigues spatiales. Ces pratigues transforment
le lieu nomnmé par l1"architecte =n un espace.

lLe motif intervient alors comme un pairamétre remarguable mais
différent & chacun des niveaux de la pratique architecturale.
Son analyse peut relever d’instrumentations différentes adap-—
tées aux visdes de 17 étude mais gui réfarenmt & un mEme modéle
theorigue.

Larchitecture des motifs

a)l Al niveau sémio—-narratif le motif posséde wun dispositi+f
actoriel stable gui dans un cas extréme peut Stre constitué
d*un seul élément physigue minimal 3

~ le piloti de Le Corbusier est constitué d’un seul tectoneéme
le Fit qui est 1l élément—acteuwr minimal d un motif archi-
tectonique de ligature, tout en laissant présupposé un dis-
positif actoriel plus complexe (soubassement-construction).
Ce dispositif étant alors investi par 1'architecte de
r3les thématigues (par rapport & l'ensemble conguw) et /  ou
figuratifs, d’une maniére dialectigue avec le pré-existant
snit dans son Oeuvre, soit dans 1'Histoire de 1'Architec-
ture, soit enfin dans 1l environnement de sa construction.

b) Le dispositif actoriel posséde une dimension architecturale
distinguée de la fonction architecturale :

- Toutes les fonctions remplies par un batiment ne relévent
pas de la notion de motif. 81 /promener/, /diriger/ ou
/boire/ peuvent donner lieux & diverses formes d"analyse du
motif, une fonction telle circuler ne correspond pas un
micro-récit autonome et la circulation d'un batiment est
toujours lide au programme d'usage qui la soutend. Elle ne
possédera pas dans le cadre d une programmation précise une
structuration spatiale propre rendant compte également de
ce dispositif actoriel.
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o) Le motif =5t inscriptible dans wun schéma narratif

Le motif dans sa forme minimale correspond & un  programme
nar—-rati+, c’est a4 dire a la transformation d”une fonction
jonctive grace a plusieuwrs 1 intermédiaire.

e sujet manipulateur : 1Tarchitecture, la saison, uhe
cooupation préalable de 17 espace par un autre programme...

Le sujet opérateur l= plus souvent 1 usager

-~ L7un et 17autre possédent un destinateur—-manipulateur gqui
: doit d”&8tre redeéfini trés précisément & chaque étude.

l_e destinateur—judicateur s=ra le plus fréguemment par un
couple usage/non—usage d'un lieu...

Les enseignements & des conclusions prospectives

Grace au motif architectonique, il est démontré que 1" Archi-
tecture est étudiable pour elle-méme et en elle-m8me avec un
outil ralevant d'un modéle gui s’ appuie sur la théorie sémio-
tique, dans le cadre d'un travail sur 170Oeuvre d un architecte.

e motif spatial nous montre que les pratigues sociales tra-—
duitss par des espaces architecturés sont étudiables pour
alles-mémes, avec un outil relevant d’un modeéle issu de 1la
théorie sémiotlque, au  travers des typologies d’espaces,
gu'elles engendrent.

e motif d architectuwre ouvre une large voie dans 17 étude des
édtapess préliminaires de la programmation des biatiments et de
la conception de ces derniers. Il pourra & terme entrer dans
la zomposition d7'un cahier des charges en gqualifiant du bati
au moyen de la capacité d'un espace.

C.2) De la typologie

L ensemble de ces études pose le probléme de la construction
de typologies. Nous emprunterons au travail de M. A. Levy.
le2s gquel ques remargues suivantes (LA1/L-84)

En effet, la construction d'unme typologie revient a chercher
la réduction de la complexité en quelques grandes classes
atin d'obtenir la totalité des phénoménres observés en un
petit nombre représentatif. Cette démarche est corrélée 2
1"élaboration d’un modeéle gui traduit les principes d organi-
sation des phénoménes étudiés. Ce modeéle appartient donc
pleirament & la théorie.

Conclusions




S=lon  Gurvitch, la typologie reposant sur les’ notions de
moyenne et de dénominateur commun, elle ne peut‘éfre tota-
lement empirique et concrate. D" apres Weber, nous savons
quelle repose sur les notions de rationalité ot d’accentua-
tion des caracteasres, elle ne peut donc &tre complétement
iddale et abstraite. Depuis Mackinney, nous savons qu’une
typologie sera construite si elle combire ces deuw aspects.

MNows pouvons déja entrevoir 17 importance d’ une telle remarque
la possible constitution d un langage contrslé.

p [N

Dars "histoire de 1"architecture, les traités offrent soit
des classifications basées sur des types architecturaus (vil-
1a, emples, églises, thédtres...) soit da faire appel & des
nodeales  1ss de théories normatives pour légitimer la con-
struction.

Cams 12 principe, Z7ast & la constitution d’une typologie de
motifs dlarchitecture gque nous désirons aboutir. Far 1la
definition n&mne de ces derniers, elle permettra de rendre
compte de la corrélation entre 1'action et l’espace.

La pramiegre partie de cette recherche avait donc pour but de
montrEr gquiun seul et méme modéle théorique (celui de la
samiotique de 1 Ecole de Faris) poubait permettre une étude
approfondie a la fois des lieux et des usages. -

L7informatique rencontrant la conception architecturale force
% l1l7eclaircissement et a une réflexion sur 1 opératicnalité
des classements ou catalogues existants. C’est donc la suite
logigue qu’il nous faut donner- & ce travail.

C.3) Banque de données et motifs

Nous sommes convaincus & la suite de cette premiére stape gue
l7eétude des motifs sémiotiques en architecture permettra de
deboucher sur 1'élaboration de modéles "simples" d utilisation
au  travers de banques de données. CGue les visées de telle
bangue pourront &tre forts différentes. '

L.La notion de motif permet & chacun de trouver des références
relatives & une syntagmatigue architecturale (procés de spa-
tialisation, de distribution, d'aménagement) ainsi qu’aux
paradigmes investissables dans ces procés (au travers de la
deécoration, de la lumiére, de la chaleur, des é&tats de
surface...) au regard de programmes d'usage précis.

Dans la suite de cette étude (pour 1987) nous considérerons
au  travers des applications informatiques possibles la con-
stitution d’'un cahier des charges, précisant ainsi le but que
nous conférons a un tel outil, qu'il soit purement didac-
tigue, pédagogique ou opérationnel dans certaines phases de
la conception architecturale.

Conclusians -




Mous zommes pearsuadés gue lTensemble de ces Lravaux  rest: .
imaccessible aws pratiques architecturales tamt qu'ils ne s=-
Font pas supportés par un vecteur de communication commun A
tous et dégageées des contraintes d'un vocabulaire a visde
scientifique. fu’lls rne pourront Stre admis par la corpora-
fion gue s'ils sont d7un apport réel dans la démarche persaon-
aalle de chague architecte concepteur.

gue nous 2tudions, font référence a la corréla-
z:1ste entre 1’action et 1’espace, également aux
pffertes par 1l architecture. Ils seront cer-
a Jevenir les outils d7un diagnostic prda-
ainsl gqu’a participer a4 la création des
futurs i -uments assistant la conception architecturale.

Conclusions
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