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IN T R O D U C T I O N

Dans notre p ro p o s it io n  de Recherche de mai 1982 nous d é f i n i s ­
sions notre objet  d ' é t u d e  comme l ' a n a l y s e  du des tin  c o l le ct i f  
d ' u n  gr oupe d 'a r c h i t e c t e s  forma n t une v é r i t a b l e  école, t r a v a i l ­
lant  à p a r t i r  d ' u n e  même p h i l o s op hie de I ' a r c h  i tecture  et d ' u n  
ensemble cohérent de p r i n c i p e s  d o c I r l n a u x .

F a i r e  l ' h i s t o i r e  de l 'éco le  a r c h  i t e c t u r a l e  qui  s 'e s t  formée a u t o u r  
d ' A u g u s t e  Perr et  su p p o sa it  en p r é a l a b l e  l ' a n a l y s e  t h éo r iq u e  
de la d o c tr in e  et de l ' o e u v r e  de cet a r c h i t e c t e .  Il s ' a g i s s a i t  
en fa i t  de r e c o n s t i tu e r  I ' es p ace do c t r i n a I  de cette école p o u r  
en co m prendre  les d i f fé re ntes  te n da nces.

A u s s i ,  d u r a n t  cette prem iè re  année de re ch e rc h e  notre t r a v a i l  
s ' e s t - i l  o r ien té  selon t ro is  g r a n d s  axes :

1. v e rs  les sources de la d o c tr in e  et les t r a i t é s  a u x q u e l s  on 
réfè re  généraleme nt Perret  : V loi l e t - l e - D u c , G u a d e t ,  C h o i s y ,  
de B a u d o t ,  D u r a n d .  Il s ' a g i s s a i t  de m esure r les r a p p o r t s  du 
c la ss ic is m e  s t r u c t u r e l  à ce q u ' i l  est co n v e n u  de nommer la t r a ­
d i t io n  r a t i o n a l i s t e  f r a n ç a i s e ,

2. v e r s  I ' a r c h i  tecture  de Perret  lu i -même en e s s a y a n t  de mettre 
en év id en ce  sa cohérence face à la d o c tr in e  et en c h e r c h a n t  
à e x p l i q u e r  son r a p p o r t  a m b ig u  à l ' h i s t o i r e  de I ' a r c h  i tecture 
m o d e r n e ,

3. v e r s  les d is c i p l e s  de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bo is ,  dont nous 
av o ns  r e c u e i l l i  les témoignages,  co n s t i tu é  les b i o g r a p h i e s  et 
en g a g é  un p re m ie r  rassemblement de documents c o n c e rn a n t  leu rs  
o e u v re s  et leu rs  é c r i t s .  Nous av ons  effectué,  en o u t r e ,  une sorte 
de " b a l i s a g e "  du t e r r a i n  d 'e n s e m b l e  de la re ch e rc h e  en re n c o n ­
t r a n t  d ' o r e s  et d é j à ,  c e r t a i n s  d i s c i p l e s  de l ' E c o l e  Spécia le  et 
du second A t e l i e r  de l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s ,  a in s i  que des p r o ­
ta gonis te s  de l ' e x p é r i e n c e  de la r e c o n s t ru c t io n  du H a v r e .

Le r a p p o r t  que nous l i v r o n s  ici la i t  état  d ' u n  t r a v a i l  en c h a n ­
t ie r  et nous a v o n s ,  bonne co nscie nce,  du g r a n d  nombre de ses 
m an qu es .  Il fa ut  c o n s id é r e r  sa r é d a c t io n  comme p a r t i e l l e  et 
p r o v i s o i r e .



Il nous a semblé p lu s  lo g iqu e  de d é v e l o p p e r  notre  q u e s t io n n e ­
ment t h éo r iq u e  s u r  I ' a rch i  tecture  de P e r r e t ,  et de r e t a r d e r  la 
r é d a c t io n  r e l a t i v e  a u x  o eu vre s  des d i s c i p l e s .  Nous av o ns  r e c u e i l ­
li s u r  ces o eu vre s  un g r a n d  nombre de documents,  dont la p r o ­
b lé m a t is a t io n  e x ig e a i t  ce déto u r  p a r  P e r r e t ,  et dont la mise 
en forme demande encore p l u s i e u r s  mois de t r a v a i l .

Il nous reste encore à r é d i g e r  :

1. l ' a n a l y s e  du r a p p o r t  de Perret  à C h o i s y ,

2. le commentaire i l l u s t r é  d ' u n e  t r e n t a i n e  d ' o e u v r e s  clé p o u r  
la compréhension de la p a r t i e  t h éo r iq u e  s u r  P e rr e t ,

3. l ' é t u d e  des r e l a t io n s  entre  l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bois et 
I ' A g e n c e - E n t r e p r i s e  P e rr e t ,

4.  les c h a p i t r e s  r e l a t i f s  a u x  oeu v re s  des d i s c i p l e s .



I HISTOIRES

Une nécessair e  r é é v a l u a t i o n

En 1976, à l 'o c c a s i o n  de l ' e x p o s i t i o n  o r g a n is é e  p a r  le C . N . A . M .  
p o u r  commémorer le c e n t e n a i re  des frères  P e r r e t ,  Peter  C o l l i n s ,  
un des m e i l le u rs  a u te u rs  s u r  l ' o e u v r e  de ces a rch i te cte s  est im ait  
le temps v enu de pro cé de r  à une r é é v a l u a t i o n  :
" T o u te  c é l é b ra t i o n  du c e n t e n a i re  d ' u n  g r a n d  homme e x ig e  une 
r é - é v a l u a t i o n  : non pas p a rc e  q u ' i l  fa u t ,  à tout p r i x ,  s ' é v e r t u e r  
à se l i v r e r  à des propos i n é d i t »  h son s u je t ,  mais p a rc e  que 
le recul  du temps nous permet une p e rs p e c t iv e  moins déformée 
de ses ha u ts  f a i t s .  De la sorte ,  cette o p t iq u e  é l a r g i e  nous donne 
une estim at ion p l u s  ju ste  de son o e u v re  tel le q u ' e l l e  se ré v è le  
d an s  son encadrement h i s t o r i q u e " .

Et C o l l i n s  a j o u t a i t ,  fort s ig n i f ic a t iv e m e n t  :
"Nul a r c h i t e c t e  de sa g é né rat io n  ne m ér i te ,  a u ta n t  q u ' A u g u s t e  
P e rr e t ,  une tel le r é é v a l u a t i o n "  ; c a r ,  selon notre  a u t e u r ,  dont 
la f inesse des a n a l y s e s  nous est a u j o u r d ' h u i  p l u s  que j a m a is  
p r éc ie u se ,  la r é p u ta t i o n  de Perret  re po s ait  encore d an s  les a n ­
nées 1970 s u r  les ju gemen ts  des h i s t o r i e n s  de l ' E c o l e  A l le m a n d e  
dont les Histo i re s  de I ' A r c h i  lecture  Moderne étaient fondées s u r  
des " p r i n c i p e s  qui  ne p o u v a ie n t  q u ' o b s c u r c i r  l ' i m p o r t a n c e  fo n d a ­
mentale de son o e u v r e " .  Parmi ces p r i n c i p e s  C o l l i n s  c i t a i t ,  en
tête, celu i  b ien  co nnu du Z ei tg e ls l  qui  veut  q u ' u n e  a r c h i t e c t u r e  
soit a v a n t  tout la m anif esta ti on  d ' u n e  époque et q u ' e l l e  e n t r e ­
t ienne des r a p p o r t s  ét ro i ts  avec les oeu v re s  co nte mpora in es  p e i n ­
tes et scu lp té es .  Puis  s u i v a i e n t  les c r i t è r e s  h a b i t u e l s  de la mo­
d e r n i t é ,  de l ' u n i v e r s a l i t é  à I ' e x i g e n c e  de n o u v e a u t é s ,  en pa s sa nt  
p a r  l ' i n é v i t a b l e  " i n d u s t r i a l i s a t i o n  du b â t i m e n t " ,  sans o u b l i e r  
la nécessair e  h o s t i l i t é  de " l ' A c a d é m i e " ,  o rg a n is m e  mal déf in i  
p a r  ces a u t e u r s ,  i r o n i s a i t  C o l l i n s  mais "s y m b ole  de toutes les 
pu is sa n ce s  m a l v e i l l a n t e s  vouées à l 'étouffement du feu sacré
de l ' e s p r i t  n o u v e a u " .

"Selon de tel les normes,  il serait  d i f f i c i l e  de ne pas c o n d a m n e r
les p r i n c i p e s  d ' A u g u s t e  P e r r e t , comme étant r e t a r d a t a i r e s ,  ou
tout au moins comme e n t r a v a n t  le s a in  développement de l ' A r c h i ­
tecture de l ' A v e n i r " .

Dans la lo giqu e  de ce p r éa m b u le  t h é o r iq u e ,  Peter  C o l l i n s  e n g a ­
geai t  un p l a i d o y e r  pa ssionné en f a v e u r  de la d o c tr in e  de P e r r e t ,  
a n a l y s a i t  la s i g n i f i c a t i o n  h i s t o r i q u e  des t ro is  oeu v re s  q u ' i l



c o n s id é r a i t  
I ' égI ise du

comme majeures  -  l ' I m m e u b le  de la rue F r a n k l i n ,  
R a in c y  et le M o b i l ie r  Nu ti onal  -  et c o n c l u a i t  en sou­

l i g n a n t  q u ' a p r è s  les dés as tr es  de lu R e co n s tru c t io n ,  nous étions 
mieux à même d ' a p p r é c i e r  la v r a i e  v a l e u r  de la d o c t r in e  d ' A u ­
guste P e r r e t .

Si l ' o n  ne peut ,  a u j o u r d ' h u i ,  q u ' ê t r e  d ' a c c o r d  avec Peter C o l l i n s  
s u r  l ' e x i s t e n c e  d ' u n  réel mal entendu en tre  les H is to i res  t r a d i ­
t io n ne l les  de I ' A r c h  i tecture  Moderne et l ' o e u v r e  de P e r r e t ,  et 
s u r  la nécessité présente de p o rte r  s u r  cette d e r n i è r e  un r e g a r d  
complètement n o u v e a u ,  il peut a p p r a f t r e  toutefois q u e lq u e  peu 
r é d u c t e u r  de se p l a c e r  s u r  le t e r r a i n  de la d o c tr in e  p o u r  en 
démontre r  une n o u v e l le  fois la v a l i d i t é  a r c h  i tectu ra  l e .

Nous n ' a u r o n s  pas la m a u v a is e  g r â c e  de f a i r e  un q u e lc o n q u e  
procès à Peter C o l l i n s ,  qui  reste de loin l ' a u t e u r  le p l u s  t h é o r i ­
que s u r  A u g u s te  P e rr e t ,  celui  qui  a su av ec  la p l u s  g r a n d e  
p e r s p i c a c i t é  mettre au j o u r  les re ssorts  de la d o c tr in e  et l ' i n s ­
c r i r e  s u r  les l igne s de force de la longue pé ri ode h i s t o r i q u e .  
Mais il nous semble essentiel  d ' i n s i s t e r  s u r  le fa it  q u ' u n e  r é é v a ­
lu a ti o n  de l ' o e u v r e  de Perret  ne peut être a u j o u r d ' h u i  que d ' o r ­
d re  th é o r iq u e ,  c a r  m a l g r é  les nombreux  é c r i t s  s u r  cet a r c h i t e c t e ,  
c ' e s t  la cohérence même de l ' o e u v r e  qui  co n t in u e  de nous é c h a p ­
p e r ,  et avec  e l le  son a r t i c u l a t i o n  arnbigüe à l 'e n se ig n e m en t  de 
l 'éco le  des B e a u x - A r t s  et a u x  d i f fé re ntes  tenda nces  de l ' a r c h i t e c ­
ture moderne.

Porte r  un r e g a r d  th é o r iq u e  s u r  l ' o e u v r e  de Perret  nous p a r a î t  
d ' a u t a n t  p lu s  u r g e n t  que toutes les c o n d i t io n s  semblent a u j o u r ­
d ' h u i  r é u n ie s .

1/ L ' i d é o l o g i e  de Z ei tg e is t  dont p a r l e  Peter  C o l l i n s  est a u j o u r ­
d ' h u i  complètement remise en ca use d a n s  la r é é c r i t u r e  de 
l ' h i s t o i r e  de I ' a r c h  i tecture  moderne,

2/ La  c r is e  "post moderne" a b a l a y é  toute notion de "m o ra le "  
en a r c h i  tectu re ,  tant cel le moderniste que p o u v a i t  c o n da m n er  
Perret  que celle " c o n s t r u c t i v e "  s u r  l a q u e l l e  il p r é t e n d a i t  lui 
même s ' a p p u y e r ,

3/ le socle c u l t u r e l  s u r  lequel se to ndait  son a r c h i t e c t u r e  s 'e s t  
d é f in i t iv e m e n t  en l is é  d an s  I ' h i s t o i r e  du XXème siè cle ,  c o u p a n t  
ra d ic a le m e n t  le co rdon o m b i l ic a l  qui  nous r e l i a i t  a u x  g r a n d s  
t ra i t é s  du X I Xème s iècle.



Tout es  ces c o n d i t io n s  d e v r a i e n t  perm ettre  de pousser  p l u s  a v a n t  
la démarche a n a l y t i q u e  en gagée p a r  Peter  C o l l i n s  d an s  "C oncrè te  
the v i s i o n  of a new a r c h  i tect ure" et de r e n d r e  compte de la 
génèse du développement et de la s i g n i f i c a t i o n  de l ' o e u v r e  de 
Perret  d an s  l ' h i s t o i r e  de I ' a r c h l  tecture  du XXème s iè c le .  Nous 
pensons que c ' e s t  précisément en d é p l a ç a n t  le questionne me nt  
de l ' o e u v r e  de Perret  lui même v e r s  l 'é c o le  qui  s 'e s t  co nsti tu ée 
a u t o u r  de l u i ,  en pa s sa nt  des d l / a i n e s  de pr o je ts  et de b â t i ­
ments conçus p a r  le m a î t r e ,  a u x  ce n ta in e s  ré a l i s é s  p a r  ses d i s ­
c i p l e s ,  que l ' o n  peut a i d e r  à fo r m u le r  de n o u v e l le s  qu e st io n s  
s u r  la s i g n i f i c a t i o n  h i s t o r i q u e  de I ' a r c h  i tecture  de Perr et  et 
du c o u ra n t  qui  s 'e s t  formé a u to u r  de lui dès le début  des années 
1920.

Un é d i f ic e  n ié  d a n s  sa cohérence

Pa rce  q u ' e l l e  se he u rte  a u x  v a l e u r s  t r a d i t i o n n e l l e s  de la moder ­
n i t é ,  la d o c tr in e  de Perret  est souvent  mal compr ise d a n s  la  
com plexité de sa coh ére nce.  Depuis le cé lèb re  jugem ent de Le 
C o r b u s i e r  en 1932 (1 ) ,  l ' o e u v r e  est lue sous une c o n t r a d i c t i o n  
qui  oppose un " P e r r e t - c o n s t r u c t e u r "  " d a n s  le sens le p l u s  é le v é ,  
le p l u s  d i g n e "  à un " P e r r e t - a r c h i  tecte" " d a n s  un sens qui  n 'e s t  
pas ce lu i  des temps m odernes".  Le C o r b u s i e r ,  r a p p e l o n s  le, v a  
même j u s q u ' à  l i r e  cette d u a l i t é  d an s  les pro je ts  de Perret  : 
il oppose a in s i  " l a  coupe s p l e n d id e "  du R a i n c y ,  "conquê te du 
béton armé" à sa fa çade qui  n 'e s t  q u ' u n  "m asque" r i t u e l  et 
l i t u r g i q u e .  Assez cu r ie u s e m e n t ,  d an s  la confu sion des idéologies 
de la m od ern it é ,  c e r t a i n s  h i s t o r i e n s  de l ' a r c h i t e c t u r e  ne d é p a s ­
seront ja m a is  ce jugem ent de Le C o r b u s i e r  : la c o n t r a d i c t i o n  
entre  " m o d e r n e - n o v a t e u r "  et "c l a s s iq u e-aca d ém 'rste"  sera d 'e m b lé e  
ad m is e,  et l ' o n  c h e r c h e r a  v a in em ent  à i n t e r p r é t e r  la p réten d u e 
d u a l i t é  de Perret  en la g é ra n t  :

-  d an s  le temps de sa c a r r i è r e ,
-  d an s  l 'e s p a c e  des progra mm es,
-  ou d an s  celu i  des tenda nc es .

On r e t r o u v e  a lo r s  les t ro is  schémas d ' i n te r p r é t a t  ion s u i v a n t s

1/ -  L ' a r c h i t e c t e  r é v o l u t i o n n a i r e  d e v ie n t  acad ém iste  avec l ' â g e :  
c ' e s t  la thèse de l ' i t i n é r a i r e  d é c a d e n t , p a r t i c u l i è r e m e n t  bien  
i l l u s t r é e  p a r  Marc Emery  : " U n iv e rs e l le m e n t  re co nnu comme cons­
t r u c t e u r  b r i l l a n t ,  p u is  comme a r c h i t e c t e ,  A u g u ste  Perret  o u b l ie  
les au daces  de sa je unesse.  Une co m p a ra is o n  entre  le p l a n  de 
la ru e  F r a n k l i n  et celu i  de la ru e  R a y n o u a r d  est à ce sujet



très s i g n i f i c a t i v e .  Dans le p r e m ie r ,  l ' a x e  s 'e f f a c e  d e v a n t  la 
l ib r e  o r g a n i s a t i o n  des fonctions  s u r  la trame r é g u l i è r e  des points  
d ' a p p u i .  Il s ' a f f i r m e  vo lo n ta ir em en t  d a n s  le second,  d é v e lo p p a n t  
et accu san t  une c l a s s i f i c a t i o n  s y m b o l iq u e  des espaces s u i v a n t  
leu r  fo n c t io n .  Les deux p l a n s  sont r a t i o n n e l s ,  mais le fo n c t io n ­
nal is m e du p re m ie r  s ' e x p r i m e  fra n c h e m e n t ,  t a n d i s  que ce lu i  du 
second,  beauco up p l u s  r i g i d e ,  ne v is e  q u ' à  t r a d u i r e  des c r i t è r e s  
s o c ia u x  appa remm en t im p o r ta n t s .  Le c la s s ic is m e  v i v a n t  du je une 
a rc h i t e c t e  a m b it ie u x  s 'e s t  éte in t ,  re m p lacé  p a r  un académisme 
b r i l l a n t  mais s t é r i l e "  ( 2 ) .

Cette thèse de " I ' i t i n é ra  i re d écadent"  ne rés is te  pas à l ' a n a l y s e  
c a r  il f a u d r a i t  admettre,  au r e g a r d  de la fa ça de  du g a r a g e  de 
la ru e  Ponthieu (1905)  ou du p l a n  de la v i l l a  C a s s a n d r e  (1926)  
que Perret  a toujo urs  été décadent p a rc e  que to u jo u rs  c l a s s i q u e .  
Comment s i t u e r  d an s  cette t ra j e c t o i r e  l ' e s c a l i e r  de l ' a t e l i e r  de 
la ru e  R a y n o u a r d  (1932)  ou celui  du Musée des T r a v a u x  P u b l ic s  
(1937) ?.

2/ -  Le c o n s t r u c t e u r  ré s e rv e  ses au da ces  p o u r  les progra mm es
u t i l i t a i r e s ,  mais se r e t r a n c h e  d an s  la p r u d e n c e  c l a s s i q u e  p o u r  
les programmes  p lu s  off ic ie ls  : c 'e s t  le schème de " l ' i n g é n i e u r  
a u d a c i e u x "  opposé à " l ' a r c h i t e c te co n s e r v a t e u r " . La  dém arche  
c o n s t r u c t i v e  de Perret  n^est p l u s  co nsid érée a l o r s  comme une 
démarche "c onsciente " et l ' o n  affi rm e que l ' a r c h i t e c t e  s ' e x p r i m e  
mieux dans  ses co n s tr u c t io n s  i n d u s t r i e l l e s ,  c a r  moins géné p a r  
des références au passé"  ( 3 ) .  Ce point  de vu e  débouche s u r  
une méconna issan ce de la p r a t i q u e  de Perr et  et occ ul te sous 
la dichotomie "u t  i I i tai r e "/ " d é m o n s tr a  t i f " tout un système de d i f fé ­
rences d an s  le t ra it em en t  des progra mm es fondé s u r  la notion 
de " c a r a c t è r e "  : l ' a t t i t u d e  de Perr et  n 'e s t  pas  la même p o u r  
un bât im en t  p u b l i c ,  un pr ogramme d ' h a b i t a t i o n  ou un éd if ice  
rel i g i e u x  . . .

L a  pré te n d u e  d is t i n c t i o n  que fe ra i t  Perr et  entre  les progra mm es 
u t i l i t a i r e s  et les pr ogrammes  dém on s trat if s  est p a r f o is  théorisée 
sous l ' o p p o s i t i o n  " a r c h i  t e c t u r a l " / " n o n  a r c h  i tectura  I " . J u l i u s  Pose-  
ner  qui  développe cette d e rn i è r e  thèse s 'e n f e r m e  d an s  une sér ie 
de c o n t r a d ic t i o n s  : " le  fa i t  q u ' A u y u s t e  Perr et  pense et c o n s t r u i t  
en a r c h i t e c t e ,  au sens t r a d i t i o n n e l  du terme,  est i l l u s t r é  déjà  
p a r  les c o n s tr u c t io n s  en béton q u ' i l  n 'a d m e t  pas p o u r  les immeu­
bles d ' h a b i t a t i o n  ou les bât im ents  p u b l i c s .  Ces d e r n i e r s  sont 
p o u r  lui le domaine de I ' a r c h i t e c t u r e .  Dans ses u s in e s ,  ses b â t i ­
ments s p o r t i f s ,  les docks de C a s a b l a n c a  ou les va stes  b u r e a u x  
de la société E s d e r s ,  la c o n s tru ct io n  en béton est u t i l i s é e  à 
la façon d ' u n  i n g é n i e u r .  Perret  u t i l i s e  l ibrem ent  la coque ici



et montre la c o n s tru ct io n  sans commentaire là .  Pour les b ât im ents  
a p p a r t e n a n t  au domaine de l ' a r c h i t e c t u r e ,  Perret  a dév eloppé 
une re prés en tâ t  ion de la c o n s tr u c t io n  -  dont la faça de de la 
ru e  Ponthieu est probablement  le p r e m ie r  exemple -  d an s  laq u e l le  
une d is t i n c t i o n  nette est fa ite entre  le c a d r e  p r i n c i p a l  et le 
c a d r e  s e c o n d a ir e ,  les éléments v e r t i c a u x  et h o r i z o n t a u x ,  et n a t u ­
rel lement entre  les p a r o i s  m u ra les  a c t i v e s  et de r e m p l i s s a g e . . . "
( 4 ) .

Comme on le v o i t ,  Posener ne peut s o u te n i r  son ra is onne ment  
q u ' a u  p r i x  d ' u n  c e r t a i n  nombre d ' e r r e u r s  comme p a r  exemple 
la prétendue e x c l u s io n  p a r  Perret  du béton armé p o u r  les é d i f i ­
ces p u b l i c s .  Sa dém onstr at io n  fondée s u r  le schème de l ' u t i l i t a i r e  
opposé à l ' a r c h i t e c t u r a l  comporte des c o n t r a d i c t i o n s  : s ' i l  c lasse 
les docks de C a s a b l a n c a  sous la r u b r i q u e  " u t i l i t a i r e " ,  il e x t r a i t  
de cette r u b r i q u e  le g a r a g e  de la ru e  P o n th ie u ,  qui  d e v ie n t  
le pro to ty p e  de la fa ça de à fonction de " r e p r é s e n t â t io n  a r c h i t e c -  
t u r a  le" .

3/ -  P e rr e t ,  élève de Guadet n ' a  pas ch ois i  entre  l ' a v a n t - g a r d e
et l ' a c a d é m i e ,  c 'e s t  le fameux__thème de la troisième v o i e , ce l le
du modernisme " c l a s s i c a r d "  fa is a n t  o b stac le  à l ' e s p r i t  in v e n t i f  
des v r a i s  modernes.  Cette thèse a p p a r a î t  c l a i r e m e n t  chez Michel  
Ragon : "Comme s ' i l  a v a i t  p r i s  p e u r  lui même de ce q u ' i l  a v a i t  
e n t r e v u  et e n t r e p r i s ,  Perr et  s u b i r a  très v i t e  le poids d ' u n  goût 
très v i f  p o u r  le c la s s i c is m e .  La t r a d i t i o n ,  le respect de la symé­
t r ie  pèseront lourd  s u r  Perret  et encore p l u s  s u r  ses d i s c i p l e s .  
P a r  son a r c h  i t e c t u r e , p a r  son enseignement à l ' E c o l e  N a t io na le  
S u p é r ie u r e  des B e a u x - A r t s  et à l ' E c o l e  Spécia le  d ' A r c h  i t e c t u r e , 
Perret  e n g e n d r e r a  en F r a n c e  une a r c h i t e c t u r e  moderniste  s ' o p p o ­
sant au l y r is m e  c r é a t e u r  de Le C o r b u s i e r  et dont I ' a r c h i  tecture  
f r a n ç a i s e  s u b it  encore la dés astreuse i n f l u e n c e . . . "  ( 5 ) .

"Les  a r c h i t e c t e s  modernistes f i re nt  de Perr et  un d i e u ,  une j u s t i ­
f i c a t i o n ,  un p r é t e x t e .  P e rr e t ,  qui  eut p o u r t a n t  b ien  du mal à 
imposer sa p r o p r e  co nception de l ' a r c h i t e c t u r e ,  sera à la f in 
de sa v i e  un otage des arch i tectes  modernes académ iq ues  ( . . . ) .  
Le mod ernisme,  c ' e s t  le phénomène b ien connu de r é c u p é r a t io n  
des a v a n t - g a r d e s  p a r  l ' i n t e n d a n c e .  A l ' i n q u i é t u d e  des c h e r c h e u r s  
il oppose la t r a n q u i l l e  a s s u ra n c e  de la m é d i o c r i t é . . . "  ( 6 ) .

Michel  Ragon nous i n v i t e  à r e l i r e  les r e v u e s  d ' a r c h  i tecture  f r a n ­
ça is e  d ' a v a n t  g u e r r e  comme la "C o n s t r u c t i o n  M ode rn e" ,  " l ' A r c h i ­
tecte",  I ' " A r c h  i t e c t u r e " , " p o u r  a p e r c e v o i r  avec  stu p éfacti o n  ce 
que l ' o n  a p p e l a i t  a l o r s  en F r a n c e ,  l ' a r c h i t e c t u r e  moderne" -  
" L o r s q u e  M. Lo u is  Réau,  de l ' I n s t i t u t ,  p a r l e  d ' a r c h i  tectu re ,  
il c i te comme bons exemples P e r r e t , Roux Sp i tz  et L a p r a d e " .



S ' i l  est incontesta ble  que Perret  est l ' h é r i t i e r  de toute une t r a ­
d i t io n  issue des B e a u x - A r t s  et que ses o eu v re s  posent q u e lq u es  
d i f f i c u l t é s  face à " l ' é c h e l l e  de v a l e u r "  de la m od ernit é ,  on ne 
s a u r a i t  toutefois r é d u i r e  son c la ss ic is m e  à une h é si ta t io n  e n tre  
deux v o ies ,  ou à une quelc onque " p o s i t i o n "  d a n s  un " d é b a t " .
On ne peut confo ndre  la d y n a m i q u e  in terne  d ' u n e  o e u v re  avec 
les a rg u m e n ts  q u ' e l l e  f o u r n i t ,  ou avec sa " r é c u p é r â t i o n  id é o lo g i ­
q u e " ,  ce s era it  r é d u i r e  la d o c tr in e  à une pseudo fonction  de 
débat a r c h i t e c t u r a I  : une d o ctr in e  n 'e s t  pas  une s t r a t é g i e .

Les d i f fé re n ts  modes d ' in t e r p ré tâ t  ion de l ' o e u v r e  de Perret  que 
nous venons d ' i l l u s t r e r ,  prêtent à la d o c tr in e  une essence con­
t r a d i c t o i r e .  Même l o r s q u ' i l  n 'e st  pas  c la i r e m e n t  e x p r i m é ,  le 
schème de la c o n t r a d i c t i o n  peut être im p l ic i te  : on s a c r i f i e r a ,  
p a r  ex em ple,  le c la ss ic is m e de Perr et  au p r o f i t  d ' u n e  lectu re  
str ic tement c o n s t r u c t i v e  : c ' e s t  ce que fa it  Robert  F is c h m a n  d a n s  
son récent o u v r a g e  l o r s q u ' i l  aff i rm e que " P e rr e t  a v a i t  une f o r ­
mation d ' i n g é n i e u r  et v o y a i t  d an s  la technologie l ' e s p o i r  de
I ' a r c h i  tecture  et de la société" .  P e r r e t ,  selon F is ch m a n  a u r a i t  
eu " l a  c o n v i c t io n  que l ' a r c h i t e c t u r e  d e v a i t  se fo n d er  s u r  une 
sol ide c o n n a is s a n c e  des m a t é r i a u x  et des m athémat ique s et l ' e s ­
p o i r  que c ' é t a i t  une science qui  p r o g r e s s e r a  i t nécessairement 
comme l ' a v a i t  fa it  la technologie"  ( 6 ) .

Raremen t,  en dehors du c e r c l e des d i s c i p l e s  d ' A u g u s t e  P e r r e t ,
n 'e s t  retenue I ' hypo thès e de la cohérence de l ' o e u v r e  et de la 
d o c tr in e  ( 7 ) .  O r ,  si l ' o n  veut c o m pren dre  le r a p p o r t  réel qui  
existe chez Perret  entre  la pensée a r c h i  te c t u r a le  et la pensée
c o n s t r u c t i v e ,  c ' e s t  bien de cette hy pothèse q u ' i l  faut  p a r t i r .  
Comme le s o u l ig n e  justement V i t t o r io  G r e g o t t i ,  "si nous v o u lo n s  
accé de r au sens pr ofo nd de l ' o e u v r e  de P e r r e t ,  il ne s u f f i r a
pas de p a r l e r  de l ' a r c h i t e c t e  du béton armé et de s in c é r i té  co ns­
t r u c t i v e ,  même si ceci repr és en te  ce rta ine m e nt  l 'en se ig n e m en t  
q u ' i l  a t ra n s m is  à la gé n é ra t io n  s u i v a n t e .  Nous devons également 
re pe nser  au x  termes à l ' i n t é r i e u r  d esquels  e l le  se p o s e . . .  Nier  
toute v a l e u r  au moment c la s s i c is t e  de l ' o e u v r e  de P e r r e t ,  le
c o n s id é r e r  en c o n t r a d i c t i o n  avec son enseignement m étho dologique  
s i g n i f i e  ferm er les y e u x  s u r  une g r a n d e  p a r t i e  de son a r c h i t e c ­
tu re "  (8 )  .

II faut  commencer à e x p l o r e r  la cohérence d ' u n e  o e u v re  ou m a l ­
gré  les a p p a r e n c e s ,  I ' a r c h i  tecture ne se r é d u i t  ja m a is  à la c o n s -  
t r u t i o n ,  mais l ' o r g a n i s e  et la domine .  C ' e s t  cette démarche  
q u ' o n t  tenté des th éo r ic ien s  comme J u l i u s  Posener et Lé o n a rd o  
Bene vo lo.



L a  thèse de J .  Posener

M a l g r é  les e r r e u r s  précédemment s ig n a l é e s ,  la thèse de J .  Pose­
n e r  s u r  Au g u ste  Perret  présente un intérêt  c e r t a i n  : dans  un 
a r t i c l e  i n t i t u l é  " A r c h i  tecture  ou c o n s t r u c t io n "  ( 9 ) ,  J -  Posener 
tente d ' é t a b l i r  la c o n t i n u i t é  entre  l ' a t t i t u d e  c o n s t r u c t i v e  de 
Perret  ( q u ' i l  nomme c o n s t r u c t i v i s m e ) et l 'e n se ig n e m e n t  de l ' E c o l e  
des B e a u x - A r t s  ( " l e s  lois éternel le  de I ' a r c h  i tecture"  ) . Perret
a u r a i t  a s s im il é  la d o c tr in e  des B e a u x - A r t s  "en c o n s t r u c t i v i s t e " ,  
les lois éternel les  s ' i d e n t i f i a n t  a lo r s  à ce l les  de la c o n s tr u c t io n  
qui  " imposent à toutes les époques la même a t t i t u d e  du c o n s t r u c ­
teur  face à l ' o u v r a g e " .  Ce " c o n s t r u c t i v is m e "  ne s e r a i t  r ie n  d ' a u ­
tre que " l ' e x p r e s s i o n  la p lu s  condensée de la d o c tr in e  de V i o l -  
l e t - l e - D u c "  mais ne ré s u m e ra it  pas à lui seul tout l ' a p p o r t  de 
P e rr e t ,  c a r  à côté de l ' a t t i t u d e  c o n s t r u c t i v e ,  dem eu rera ie n t  
des lois purement a r c h i t e c t u r a l e s ,  comme celles  "de la mesure,  
de la p u re té ,  de l ' u n i v o c i t é  des b â t im e n t s " .  Posener préc is e  
que "les  deux aspects sont im b r i q u é s "  chez P e r r e t ,  et q u ' " i l
ne s e ra i t  pas c o n v e n a b l e  de v o u l o i r  les s é p a r e r  d an s  sa d o c tr in e  
ou d an s  son o e u v re "  et il ajoute p l u s  loin : " l a  théorie d ' A u g u s ­
te Perret  demeure la théorie c l a s siq ue c o n s t r u c t i v i s t e  en tant 
que tendance de I ' a r c h i t e c t u r e " .

Le mérite essentiel  de la thèse de Posener est de c o n c e v o ir  comme 
c o n t i n u ,  ce qui  a i l l e u r s  est co n s id éré  comme dichotome. Mais 
Posener en reste là et les l imites de son a n a l y s e  p r o v ie n n e n t  de
la n a t u r e  même de son d is co u rs  qui  ne q u i t t e  ja m a is  le t e r r a i n
de la d o c tr in e  : les concepts néce ssaire  à l ' a n a l y s e  h i s t o r i q u e  
font totalement défaut  et Posener a d h è re  a u x  p r i n c i p e s  a r c h i t e c ­
t u r a u x  dont il ch erch e  à montre r  la v a l i d i t é .

La  thèse de L .  Benevolo

A la suit e  de Le C o r b u s i e r ,  qui  d i s a i t  de Perret  que sa p e rs o n ­
n a l i t é  e n t iè re  ét ai t  " d a n s  la c o n t i n u a t io n  des g r a n d e s ,  nobles 
et é légantes  v é r i t é s  de I ' a rch i  tecture  f r a n ç a i s e "  ( 1 0 ) ,  les h is t o ­
r ien s  ont coutume de ré fé re r  l ' o e u v r e  de Perret  à cette t r a d i t i o n .  
A propos de lég li se  du R a i n c y ,  J . M .  R i c h a r d s  fa it  la r e m a rq u e
s u i v a n t e  : " i l  est in téressant  de noter  q u ' e l l e  est très go th iq u e  
d ' e s p r i t .  En effet les ég l is es  de P e r r e t ,  tout comme celles  du
Moyen Age montrent à nu leu r o s s a t u r e .  Il jo in t  dans  ses a u tr e s  
o eu vre s  une g r a n d e  in t e l l ig e n c e  des m a t é r i a u x  modernes à un
amour de la d i s c i p l i n e  et de l ' o r d r e  qui  est d an s  la t r a d i t i o n
c l a s s i q u e  f r a n ç a i s e "  ( 1 1 ) .



Dès 1932, M a r g h é r i t a  G.  Sa rfat t i  d is a i t  de Perret  : "tout  d ' a b o r d  
c 'e s t  un moderne,  et un moderne de nos p a y s  et de nos c l i m a t s .  
E n s u i t e ,  c 'e s t  un ra t  iona I i ste et un fonct ionna I i s t e . Mais il l 'e s t  
l u i ,  au v é r i t a b l e  sens du mot, selon son étym ologie  de ra is o n  
et de fo nct io n ,  au sens v r a i ,  comme aussi  au sens m ér id io n a l  
et la t in  d ' é q u i l i b r e  et de réal ism e qui  s a u v e g a r d e  les r a is o n s  
de l ' i d é a l i s m e  et de l ' e s t h é t iq u e "  ( 1 2 ) .  P re n a n t  l 'e x e m p le  du 
R a i n c y ,  M . G .  S a rfat t i  af fi rm e q u ' u n  théor ic ien  des ré s is ta nces
n ' a u r a i t  pu c o n c e v o ir  cette ég l is e  et e l le  y vo i t  "u n  effet de 
ce même e s p r i t  de ly r is m e  réfléchi  et r a t i o n n e l  qui  est le p r i v i ­
lège de la douce F r a n c e ,  ce ro mantisme c o r r i g é ,  c h â t i é ,  é p u ré  
p a r  la d i s c i p l i n e  a n c e s t r a le  de la c i v i l i s a t i o n  la t in e  qui  se 
manifeste dans  la poussée des g r a n d e s  c a t h é d r a l e s  de F r a n c e ,  
al ors  le g o th iq u e  v e r t i c a l  s o uri t  ce pe nd an t  selon la mesure c l a s ­
s ique " ( 1 3 ) .

S ieg fr ied  G ie d io n ,  lui a u s s i ,  repère  d a n s  le modernisme c l a s s i q u e  
de l ' a r c h i t e c t e  la s u r v i v a n c e  de la " t r a d i t i o n  des c o n s t r u c t e u r s  
f r a n ç a i s  du XIXème siè cle"  et I ' e x pre ss io n  d ' u n  canon e s th ét iq u e  
c la s s iq u e  qui  " s u r v i t  avec la même co n s is ta nce  que R a c in e ,  Mo­
l ière et Descartes d an s  la conscience p o p u l a i r e "  ( 1 4 ) .  Et B e r n a r d  
Champ i gneu I le r a p p e l l e  que si Perret  a év o lu é  " c ' e s t  à l ' i n t é ­
r i e u r  d ' u n  c a d r e  r i g i d e  de pensée.  C h e r c h a n t  une pe rf ec tion
il n ' a  fa it  q u ' a m p l i f i e r  un c e r t a i n  r i g o r i s m e  i n i t i a l " .  " P a r l a n t  
un la n g a g e  neuf q u ' i l  a v a i t  i n v e n t é ,  Pe rret  a v o u l u  m a i n t e n i r
dans sa re c t i t u d e  l ' e s p r i t  de la g r a n d e  t r a d i t i o n  d ' a r c h  i te ct ure"
( 1 5 ) .

La référence de l ' o e u v r e  de Perret  à la t r a d i t i o n  f r a n ç a i s e  est 
donc une consta nt e chez  les h i s t o r i e n s ,  mais c ' e s t  sans doute 
Le onardo Benevolo qui  est a l l é  le p l u s  loin s u r  cette voie en 
tentant de t h é o r is e r  le contenu id é olo g iq u e  e t - p r a t i q u e  de cette 
t ra d i t i o n  et en a n a l y s a n t  finement les r a p p o r t s  de l ' o e u v r e  de 
Perret  a u x  d i f fé re n ts  c o u r a n t s  qui  se p a r t a g e n t  la scène a r c h i ­
tect urale  du XIXème siècle : " l a  t r a d i t i o n  f r a n ç a i s e  . . .  repose 
sur la c o r re s p o n d a n c e  entre  les rè g le s  c l a s s i q u e s  et la p r a t i q u e  
de la c o n s t r u c t io n ,  et d an s  ce p a r a l l é l i s m e  les rè g les  sont d e v e ­
nues au to m atiq ues  au point  de p a r a î t r e  des lois n a t u r e l l e s .  
Pe rr et ,  immergé d an s  cette t r a d i t i o n ,  est amené spontanément 
a i d e n t i f ie r  le c a d r e  en béton ( q u i  est un fa i t  de c o n s t r u c t io n )  
avec le c a d r e  p e rs p e c t i f ,  et à t r a n s f é r e r  au p r e m ie r  les c o n t r a i n ­
tes et les as sociat io ns  du deuxièm e,  d ' o ù  l ' e x i g e n c e  de la sym é­
tr ie et l ' a l l u s i o n  c o n t i n u e l l e  a u x  o r d r e s  c l a s s i q u e s ,  comme terme 
de c o m p a r a is o n ,  si ce n 'e s t  pas comme a p p a re n c e s  formelles " 
( | 5 ) .  L .  Bénévolo  évoque le Musée des T r a v a u x  P U b l i c s  (1937)  
ou "P erret  f i n i t ,  en f a i t ,  p a r  fa ço n ne r  les p i l i e r s  comme des 
colonnes et les pou tr es  comme des p o u tr a  i s o n s " .



To ut e l ' a r c h i t e c t u r e  de Perret  s era it  fondée s u r  "cette associat io n  
p a r f o is  ca chée,  p a rf o is  poussée J u s q u ' a u x  l imites du n é o - c l a s s i ­
cisme" ( 1 7 ) .
Mais l ' a n a l y s e  de Benevolo souffre en p a r t i e  de la g l o b a l i s a t i o n  
de cette fameuse " t r a d i t i o n  f r a n ç a i s e "  l o r s q u ' e l l e  r e n v o ie  l ' o e u v r e  
de Perret  au x  antécédents  de D u r a n d ,  L a b r o u s t e ,  Dutert  ou E i f ­
fe l .  Ce fa is a n t  el le peut c o n d u i r e  à sous est imer la force de 
la t r a d i t i o n  m ain tenue v i v a n t e  p a r  l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s  et 
t ra nsm ise à Perret  p a r  J u l i e n  Guadet  : la t r a d i t i o n  f r a n ç a i s e  
q u 'é v o q u e n t  les h i s t o r i e n s  re nv o ie  a u ta n t  à des c o u ra n t s  r a t i o n a ­
l istes q u ' a  des c o u r a n t s  n é o cla ss iq u es .  O r ,  ces c o u r a n t s  sont 
éminemment c o n t r a d i c t o i r e s  : le r a t i o n a l is m e  de Viol l e t - l e - D u c  
n 'e s t  pas ce lu i  de D u r a n d  et le néoclass ic isme de ce d e r n i e r  
r i1 est pas ce lu i  de G u a d e t .  Si l ' o n  admet la t r i p a r t i t i o n  des 
TèrTcTànces néo cl assiq u es  i r T  a r c h i t e c t u r e  tel le que la propose 
Benevolo p o u r  c o m pren dre  l ' h o r i z o n  d o c t r i n a l  à la f in  du X V I I  le 
siecle ( 1 8 ) ,  ce sera it  p l u s  à tendance de W in ckelm ann ( l a  p r e ­
mière )  q u ' à  ce l le de D u r a n d  ( l a  t ro is ième)  que r e n v e r a i t  la 
d o c tr in e  de P e r r e t ,  c a r  le c la ss ic is m e dont e l le  est l ' h é r i t i è r e  
est moins a f f a i r e  de c o n v e n t io n ,  que p r o d u i t  d ' u n e  a t t i t u d e  c u l ­
t u re l l e  qui  fonde I ' a r c h i  tecture s u r  la c r o y a n c e  en des lois p e r ­
manentes.  Le c la ss ic is m e  de Perret  est selon l ' e x p r e s s i o n  de 
P ie r re  D a l lo z  " un c la ss ic is m e de tend a n c e " dont l ' e s p r i t  est p a r ­
faitement ex pr im e d an s  les co u rs  de Guadet :
" E t r e  c l a s s i q u e  ce n 'e s t  pas  s ' i n f é o d e r  à un p a r t i ,  ce n 'e s t  
pas être e x c l u s i f  ni p r o s c r  i p t e u r , ce n 'e s t  ni fermer les y e u x ,  
ni se r e s t r e i n d r e  de p a r t i  p r i s  ; mais c ' e s t  p l a c e r  à la base 
des études les éléments consacrés  p a r  la r a i s o n ,  p a r  la t r a d i ­
tion lo g iq u e ,  p a r  le ferme respect des p r i n c i p e s  s u p é r i e u r s .  
Le c l a s s i q u e  c ' e s t  l ' é q u i l i b r e  s ta b le "  ( 2 0 ) .

"M ais  ce beau t i t re  de c l a s s i q u e  q u i ,  en a r t ,  est la c a n o n is a t i o n  
d e f i n i t i v e ,  n 'e s t  pas a f f a i r e  d ' o r i g i n e s  ou de dates de siècles 
ou de l a t i t u d e s .  Est c l a s s i q u e  tout ce qui  mérite de le d e v e n i r ,  
s a n ^  acce pt ion  de temps, de p a y s ,  d ' é c o l e .  Le c l a s s i q u e  ne se 
décrète p a s ,  il s ' i m p o s e . . . "  ( 2 1 ) .  C 'e s t  p a r a d o x a le m e n t  l ' a p p o r t  
de la d o c tr in e  des B e a u x - A r t s  et son r a t i o n a l i s m e  s o u s - ja c e n t  
qui  Pe rm et tr a à Perret  de dépa sse r  l 'éc le ct is m e et de re pe nser  
le la n g a g e  c l a s s i q u e  à p a r t i r  de la s y n t a x e  de Viol l e t - l e - D u c .

uadet ne déf i n i ssa i t - i  I pas l 'e ssence de I ' a r c h  i tecture  comme 
cel le d ' u n e  p r a t i q u e  c o n s t r u c t i v e  i

a r c h i t e c t u r e  n ' a  q u ' u n e  ra is o n  d ' ê t r e ,  bien nette,  bien v i s i -  
Ie • c o n s t r u i r e .  Ce mot résume toutes les fonct ions de l ' a r c h i -  

tecte, c a r  c o n s e r v e r ,  e n t r e t e n i r ,  r é p a r e r ,  r e s t a u r e r ,  c ' e s t  encore 
c o n s t r u i r e .  C o n s t r u i r e  est à la fols le but  de l ' a r c h i t e c t e  et 

e m° y en dont il d ispose ; et à l ' o r i g i n e  éty m o lo g iq u e  du mot 
a r c h  i tecte . nous t ro u v o n s  ce sens p r é c i s ,  qui  est une d é f in i t io n  
HlglLce c o n s t r u c t e u r "  ( 2 2 ) .



C 'e s t  ce ra t i o n a l is m e  c o n s tr u c t i f  de Guadet  qui  permet à Perret  
d ' a s s i m i l e r  Viol l e t - l e - D u c  dans  la c o n t i n u i t é  de la d o c tr in e  des 
B e a u x - A r t s  et d ' e n t r e v o i r  la "m a r g e  in e xplo ré e  du c l a s s i c is m e " 
dont p a r l e  Benevolo ( 2 3 ) .  C 'e s t  po u rq u o i  le r a t i o n a l is m e  de 
Perret  t ran ch e  ra d ic a le m e n t  avec celu i  h é r i té  de D u r a n d  p a r  
L a b r o u s t e ,  lorsq ue c e l u i - c i  dessine p a r  exemple la b ib l i o t h è q u e  
Sainte Geneviève ou la b ib l io t h è q u e  n a t i o n a l e .

L ' a s s i m i l a t i o n  de Viol  l e t - l e - D u c  c o n d u it  Perret  à une a u tr e  a t t i ­
tude a rch i  te c tu r a le  et c o n s t r u c t iv e  face au la n g a g e  c l a s s i q u e  
et sa d o c tr in e  d ' u n e  r a r e  complexité a p p a r a î t  comme une fusion 
v e rs  la modernité des deux c o u r a n t s  p r o g r e s s i s t e s , a n t a g o n is te s  
du XI Xe s iècle,  c ' e s t - à - d i r e  le néoclass ic isme et le n éo g o th iq u e .  
E l l e  ne se r é d u i t  ni à l ' u n ,  ni à l ' a u t r e ,  et co nsti tu e  un a p po rt  
po s it i f  tout à fa it  n o u v e a u ,  s p é cif iq u e  ( d i s t i n c t  p a r  exemple 
de ce lu i  de T o n y  G a r n i e r ) .
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R A T I O N A L I S M E SI I -

Hypothèse : Le c la ss ic is m e  s t r u c t u r e l  d ' A u g u s t e  Perret  est l ' h é r i ­
t ie r  des d eux c o u r a n t s  an tago n  I aies du XI Xème siècle : le néo­
c la ss ic is m e  et le néo gothiq ue dont II p r o d u i t  une fusio n o r i g i n a l e  
v e rs  la m odernit é .

Viol  l e t - l e - D u c  et Guadet

Dans un a r t i c l e  p a r u  en 1932, P i e r r e  Vago  r a p p o r t e  ce propos 
que lui a confié un j o u r  A u g u ste  Perret  :
" C ' e s t  Viol l e t - l e - D uc qui  est mon v é r i t a b l e  m a ît re  : c ' e s t  lui 
q lu m 1 a pe rmis de r é s is te r  a I 1 ËcoIen ( 1 ) .

Vago re la te  d an s  ce même texte,  de façon pres q u e  m y t h iq u e ,  
la découverte p a r  son m a ît re  dos é c r i ts  de Viol  l e t - l e - D u c  : 
'Augu ste  étai t  âgé de onze a n s ,  l o r s q u ' u n  j o u r  il o u v r i t ,  d an s  
le c a b in e t  de t r a v a i l  de son pè re ,  le d i c t i o n n a i r e  de Viol l e t - l e -  
Duc .  C ' é t a i t  à l ' a r t i c l e  : L u c a r n e .  La  c l a r t é  de la d e s c r i p t i o n ,
• a lo giqu e  r i g o u r e u s e  du ra is onnement  et des d é d u ct io n s  du 
g r a n d  M a î t r e  f r a n ç a i s  im pressio n nè re nt  profondément le jeune 
P e r r e t .

Le "Viol  l e t - l e - D u c "  d e v i n t  sa lec ture  préférée  et il a b s o rb a  avec 
pa ssion les d i x  volumes du D i c t i o n n a i r e ,  et q u e lq u es  années 
p lu s  t a r d ,  les " E n t r e t i e n s " .  C 'e st  à ce moment que se m an ifes ta  
c la i re m e n t  sa " v o c a t i o n "  ( 2 ) .

Il est d i f f i c i l e  de f a i r e  ici la p a r t  de la légende et ce l le de 
la r é a l i t é  ; A u g u ste  Perret  é t a i t - i l  aussi  f a m i l i e r  des d i x  tomes 
Du Viol  l e t - l e - D u c  que le laisse e n ten dre  P i e r r e  Vago ? Q u o i q u ' i l  
an so it ,  l ' i n f l u e n c e  de ce théor ic ien  a p p a r a î t  comme d éterm ina nte  
Dans la formatio n de la d o c tr in e  de Perr et  et P ie r re  V a g o ,  dans  
cette pé ri ode de lutte p o u r  I ' a r c h i  tecture  moderne au début des 
années 1930, co mpren d tout le p a r t i  q u ' i l  peut t i r e r  de cette 
référence à Viol  l e t - l e - D u c  d an s  la po lé mique en ga gée contr e 
[ ^ c° l e des B e a u x - A r t s .  R a p p e la n t  la b r i l l a n t e  c a r r i è r e  de Perret  
^  la ru e  B o n a p a rt e  et p u b l i a n t ,  non s ans  m a l ic e ,  les b eau x 

essin s de Perret  r é a l is é s  à l ' A t e l i e r  G u a d e t ,  Vago co n clu t  que 
erre t  n ' a i m a i t  pas l ' a m b i a n c e  des B e a u x - A r t s  et que l ' E c o l e  

ne lui a r i e n  a p p r i s  :



"A seize ans et demi,  A u g u ste  Perret  entre  à l ' E c o l e  des B e a u x -  
A r t s ,  d an s  l ' A t e l i e r  G u a d e t .  Il est reçu à la prem iè re  a d m is s io n ,  
v i n g t  deuxième s u r  700 c a n d i d a t s .  C ' e s t  à l ' A t e l i e r  q u ' i l  va  
d é c o u v r i r  le C h o i s y ,  qui  a c h è v e r a  sa formatio n t h é o r iq u e .  "Si 
seulement tous les a rch i tectes  a v a i e n t  lu Viol l e t - l e - D u c  et le 
C h o i s y " ,  d it  P e rr e t .  Il n ' a i m a l t  pas  l ' A t e l i e r .  La  fa in é a n t i s e  
qui  y r é g n a i t ,  les b r im a d e s  b r u t a l e s  qui  d électa ie nt  ses c a m a r a ­
des le d é g o û t a i e n t .  Aussi t r a v a i l l a i t - i l  très peu à l ' A t e l i e r .  
Il f a i s a i t  ses pro je ts  chez l u i ,  en q u e lq u e s  j o u r s ,  les a p p o r t a i t  
presque achevés à la c o rre ct io n  du " p a t r o n "  qui  n ' e n  f a is a i t  
j a m a is .
Aussi l ' E c o l e  ne c o n t r i b u a  en r ie n  à sa fo r m a t io n "  ( 3 ) .

Cette d e r n i è r e  as serti on  de P i e r r e  Va go  co m p ré h e n s ib le  dans  un 
c l im a t  de polé mique tend à pa sser sous s i l e nce  l ' i n f l u e n c e  de 
Guadet dans  l ' é d u c a t i o n  du jeun e a r c h i t e c t e .  P i e r r e  Vago semble 
n ' é v o q u e r  la " s p l e n d i d e "  réus si te de Perret  à l ' E c o l e  des B e a u x -  
A r ts  que d an s  le but  de s o u l i g n e r  le d é d a i n  de son m aît re  à 
l ' e g a r d  d ' u n  en se ign ement ,  que mieux que q u ic o n q u e  il est en 
d ro i t  de j u g e r .  A u s s i ,  ap rè s  a v o i r  mentionné la cé lèb re  anecdote 
du v i e u x  C o q u a r d  la is s a n t  é c la t e r  son a d m i r a t i o n  d e v a n t  les 
éléments a n a l y t i q u e s  de P e rr e t ,  i n s i s t e - t - i l  s u r  le fa it  que les 
frères Perret  sont s o r t is ,  l ' u n  et l ' a u t r e  de l ' A t e l i e r ,  sans a v o i r  
passé leu r d ip lô m e.

On p o u r r a i t  c r o i r e ,  en l is ant  V a g o ,  à une po rte  qui  c l a q u e ,  
une sorte de g i f f le  à l ' i n s t i t u t i o n .  Bien s û r ,  nous savo ns a u j o u r ­
d ' h u i  que l 'en se ig n e m en t  de Guadet a très fortement m arq u é 
l ' o r i e n t a t i o n  d o c t r i n a l e  de Perret  ; mais il semble q u ' a u  moment 
°u p a r a î t  le numéro spé cial  de I " ' A r c h i  tecture  d ' A u j o u r d  ' h u i " ,
Perret  ai t  lui même mis entre  pa re nth è se  sa f i l i a t i o n  av ec  G u a ­
det .

[I e n s e i g n a i t  a lo r s  à l ' E c o l e  Spéc ia le d ' A r c h i  te cture ,  où Vago 
étai t  d ' a i l l e u r s  son é lè v e ,  et v e n a i t ,  a p rè s  l 'éch ec  de l ' A t e l i e r  
Ou P a l a i s  de Bois de re fu s e r  la succession de T o u r n a i r e  comme 
chef d ' a t e l i e r  à l 'éco le  des B e a u x - A r t s .  Sans doute G u a d e t ,  s y m -  

o l i s a i t - i l  à ce moment là l ' i n s t i t u t i o n  de l ' E c o l e  el le  même, 
et Perret  n ' a v a i t  a u cu n e  ra is o n  de r e v e n d i q u e r  l ' h é r i t a g e  de 
ce m a î t r e .  P o u r t a n t ,  il ne fa it  au cu n  doute,  q u ' à  t r a v e r s  de 
p ro fe ss eu r ,  c ' e s t  la t r a d i t i o n  de l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s  el le 
meme qui  passe d an s  l ' o e u v r e  de Perr et  ; et les dessins  que 
p u b l i e  P i e r r e  Vago ont une toute a u tr e  s i g n i f i c a t i o n  que cel le 
qu on v o u d r a i t  leur  v o i r  p r e n d r e .



C h a r le s  Nicod,  dans  sa notice s u r  la v i e  et les t r a v a u x  d ' A u g u s ­
te Perret  ne s ' y  est pas trompé ; " t rè s  je u n e ,  dès le début  de
son Eco le ,  Au g u ste  Perret  s ' a f f i r m e  p a r  la re c o n s t i tu t io n  d ' u n  
petit  temple g r e c ,  très re m a rq u é e .  Il g a r d e r a  toute sa v ie  l ' e m ­
p r e i n t e  de la pu re té  de l ' a r t  gr ec et ex posera  ce dessin  parm i
ses o e u v r e s ,  p o u r  sa c a n d i d a t u r e  à l 'A c a d é m i e  des B e a u x - A r t s "
( 4 ) .

A i n s i ,  A u g u ste  Perret  e s t - i l  resté f idèle toute son existenc e à
ce dessin  d ' é t u d i a n t  qui  symbolis e mieux que tout a u tr e  son 
attachement à la c u l t u r e  c l a s s i q u e  dont l ' E c o l e  se veut  le d e r ­
n i e r  b a s t i o n .  Cette c u l t u r e  lui sera t ran s m ise  p a r  l ' u n  des m eil ­
leurs pro fesseu rs  q u ' a i  connu l ' E c o l e ,  celu i  q u ' à  sa mort on 
q u a l i f i e r a  de " V i t r u v e  m oder ne" .

Peter C o l l i n s ,  un des a u te u rs  les mieux documentés s u r  la fo rm a­
tion théo r iq u e  de Perret  nous a p p r e n d  d an s  "C o ncrè te "  q u ' à  
l ' A t e l i e r ,  Au g u ste  et G u s ta v e  étale nt  amis de Paul  G u a d e t ,  ( le  
f i l s  de J u l ie n  G u a d e t ) ,  et formaient  avec lui et q u a t r e  au tres  
é t u d ia n t s  ( L e b r e t ,  Degeorges,  T z a k l r i ,  T u r b a n )  un gro u p e  q u ' i l s  
nommaient le " C l u b  des sept"  et qui  se r é u n i s s a i t  ré g u l ièrem en t  
à la maison de J u l i e n  Guadet  ( 5 ) .  C o l l i n s  nous pr éc is e  dans  
un a u tr e  é c r i t  que l ' a s s i m i l a t i o n  p a r  Perret  de la d o c tr in e  de 
Guadet d e v a i t  sans doute beauco up à de tel les r e l a t io n s  p e rs o n ­
n e l les .

Les l iens entre  J u l i e n  Guadet  et A u g u s te  Perret  semblent a v o i r  
été très é t r o i t s ,  comme en atteste entre  a u tr e s  une p h o to g r a p h ie  
co nservée au C . N . A . M .  qui  nous montre A u g u s te  et G u s ta v e  Perret  
d an s  l ' a p p a r t e m e n t  q u ' o c c u p a i t  leu r  fa m i l l e  en 1896 : Dans le
meuble on d i s t i n g u e  le d i c t i o n n a i r e  de Viol  l e t - l e - D u c  et s u r  la 
cheminée le p o r t r a i t  de G u a d e t .  M a is ,  au delà  de l 'a n e c d o t e ,  
on peut montre r  l ' i n f l u e n c e  i n d é n ia b l e  de l 'e n se ig n e m en t  de G u a ­
det s u r  la pensée de P e rr e t .

Comment i n t e r p r é t e r  a l o r s  la p h ra s e  d ' A u g u s t e  Perret  c o n ce rn an t  
son r a p p o r t  à Viol  l e t - l e - D u c  q u ' i l  d é s ig n e  comme son v é r i t a b l e  
m a î t r e ,  celui  qui  lui a pe rmis de r é s is t e r  à l 'en se ig n e m en t  de 
* Ecole des B e a u x - A r t s ,  et en quoi peut bien co n s is te r  t h é o r iq u e ­
ment cette ré s is ta nc e  ?

Notre propos n 'e s t  pas ici de r e p a r t i r  des in f luences  d an s  une 
théorie g é n é a lo g iq u e  n a ï v e  de la formation des idées en a r c h i t e c -  
tur<- ,  mais pl u tô t  de co m prendre  t»n quoi des systèmes d o c t r i n a u x  
cohérent s ,  aussi d i f fé re n ts  que ceux de Viol  l e t - l e - D u c  et de 
G u a d e t ,  ont pu se c o m bin er  harmonieusemen t d an s  le c la ss ic is m e 
s t r u c t u r e l  d ' A u g u s t e  P e r r e t .



P l u s i e u r s  a u te u rs  ont eu l ' i n t u i t i o n  que l ' o e u v r e  de Perret  r e p r é ­
sen ta it  une synthèse des c o u ra n t s  néoclassiq u es  et néo g o th iq u e s ,  
mais il s ' a g i t  la p l u p a r t  du temps de d é r i v a t i o n s  non théorisées 
d ' a p h o r i s m e s  de Perret  lui -même ;

-  W ald em ar  George d an s  sa préface au l i v r e  de Z a h a r  p a r l e  
en 1959 d ' u n e  " p u i s s a n t e  synthèse des a n t i t h è s e s " .  Il r a p p e l l e  
que Perret  se réclame des a r t i s a n s  de la croisée d ' o g i v e s ,  mais 
co n s id ère  q u ' e n  dehors  du R a in c y  l ' a r c h i t e c t e  s 'e n  é lo ig n e  p o u r  
a d o p t e r  un comportement p l a s t i q u e  et a r c h i t e c t u r a l  d o r i e n .  Notre 
p r é f a c i e r  constate plutôt  q u ' i l  ne théor ise et,  s ' a p p u y a n t  s u r  
Ch o is y  qui  v o y a i t  d an s  la c h a p e l le  b a r o q u e  du ch â te a u  de V e r ­
s a i l le s  une s t r u c t u r e  g o t h iq u e ,  termine en d is a n t  que p o u r  Perret  
le g o th iq u e  n 'e s t  pas une " c la u s e  de s t y l e "  mais "u ne forme 
de pensée" et "u n  mode de c o n s tr u c t io n "  ( 7 ) .

-  Z a h a r  ju x ta p o s e  les deux références de Perret  : " I l  resse nt it  
d e v a n t  le Part henon son p lu s  g r a n d  émoi d ' a r c h i t e c t e " ,  " i l  a i ­
mait  l ' o g i v a l  p a rc e  que ce système de c o n s tr u c t io n  est v r a i " ,  
mais Z a h a r  ne tente même pas de p r o b l é m a t i s e r  cette d u a l i t é  
ré fé re n t ie l le  ; il s u g g è re  simplement sans sa c o n clu s ion  que 
cette m aniè re  de composer ses préférences p o u r  " l ' o r d r e  c l a s s i q u e  
g re c"  et " l a  forêt  ro m an t iq u e  des c a t h é d r a l e s "  se situe  néc essai­
rement au dessus des modes de l 'e s t h é t iq u e  et repr és en te  le s ig n e  
d ' u n  c e r t a i n  r a t i o n a l is m e  ( 8 ) .

Il e x is te ,  face à la d o uble  référence de Perret  au x  t r a d i t i o n s  
néocla ss iques  et néogothiq ues,  au moins t ro is  theses en presence:

1/ La pre m iè re ,  ex pr imée p a r  M a r g h e r i t t a  G.  S a rf atti  suppose 
la fusion du c la ss ic is m e  et du g o t h iq u e  dans  la d o c tr in e  de 
P e rr e t ,  mais e l le  en t ro u v e  l ' o r i g i n e  d an s  le modèle de la cat  he— 
d r a l e  lui même : -  C 'e s t  le g o thiq u e f r a n ç a i s  qui  est c l a s s i q u e
et Perret  ne fa it  que c o n t i n u e r  une très longue t r a d i t i o n .

2/ La  seconde,  très étayée p a r  Peler  C o l l i n s ,  voit  dans  le t r a i t e  
de Guadet  une "s y n th è s e  m a g i s t r a l e  en tre  les t r a d i t i o n s  g o th iq u es  
et c l a s s i q u e s  f r a n ç a is e s  et Perret  a u r a i t  a lo r s  s u i v i  la voie 
f ray ée  p a r  son m a î t r e .  3

3/ La  troisième thèse,  ce l le que nous a v io n s  déve loppée d an s  
notre réponse à l ' a p p e l  d 'o f f r e  de mai 1982, pose l 'e x i s t e n c e  
de " p o n t s "  l o c a l is a b le s  entre  les deux c o u r a n t s  a n t a g o n is te s  
d u XIXème siècle et p la ce  dans  l ' o e u v r e  de P e r r e t , el le  même, 
*a fusio n des deux r a t i o n a l is m e s .



Pour des r a is o n s  de c l a r t é ,  nous nommerons ces t ro is  thèses 
de la m aniè re  s u i v a n t e  :

1 -  Cel le de M a r g h e r i t t a  G .  S a rf atti  :
La thèse de la c l a s s i c i t é  du j j o t h iq u e  f r a n ç a i s .

2 -  La  seconde,  ce l le de Peter C o l l i n s  :
La synthèse des t r a d i t i o n s  go111Ique et c l a s s i q u e  p a r  G u a d e t .

3 -  La  troisième :
La  f usion des r a tional ism es néo;jothique  et néo cla ss iq u e  dans  
l ’ o eu v re  de P e r r e t .

Nous présentons ces t ro is  thèses au fi l  des c h a p i t r e s  qui  s u i v e n t .

L a  " c l a s s i c i t é" du g o t h iq u e  f r a n çaIjs

C 'e s t  d an s  sa c o n t r i b u t i o n ,  déjà év oqu ée,  au numéro spécial
"D 1 A r c h  i tecture d ' A u j o u r d  ' h u i "  de 1932, que M a r g h e r i t t a  G.  S a r ­
fatti  p a r l e  à propos du R a in cy  du " l y r i s m e  réfléchi  et r a t i o n n e l "  
des g r a n d e s  c a t h é d r a le s  de F r a n c e  et q u ' e l l e  déve lo ppe  la thèse 
de la c l a s s i c i t é  r a t i o n n e l l e  du g o th iq u e  f r a n ç a i s  : "L e  go th iq u e  
v e r t i c a l  s o uri t  ce pe nd an t  selon la mesure c l a s s i q u e " .

Cette thèse t ro u v e  sa p lace  d an s  un hommage re nd u  à Perret
qui  le compte parm i les maîtres  les p lu s  éto n na nts  de l ' a r c h i t e c ­
ture  co nte m pora in e  ; comme un "moderne de nos p a y s  et de nos 
c l i m a ts "  et comme "u n  r a t i o n a l i s t e  et une fo n c t io n n a l is t e "  au 
v é r i t a b l e  sens des mots " r a i s o n "  et " f o n c t io n "  mais aussi "a u  
sens m ér id io n a l  et la t in  d ' é q u i l i b r e  et de r é a l i s m e " .

s*

M il i t a n t  p o u r  une conception ou ve rte  de la t r a d i t i o n  fondée s u r  
u n r e l a t i v i s m e  des c l im a ts  mais tolé rantes  a u x  i n n o v a t io n s  et 
a ux a p p o r ts  e x t é r i e u r s ,  M a r g h e r i t t a  G.  Sa rfat t i  rejette  toute
notion de " c i v i l i s a t i o n  étanch e"  et vo it  chez Perret  un ju ste
é q u i l i b r e  qui  s a u v e g a r d e  les ra is o n s  de I ' i d é a l i s m e  et de l ' e s ­
thét ique  :
"E n  acce ptant  d ' a u t r e s  p a y s ,  la p i e r r e  t a i l l é e ,  le fer  et p lu s  
t a r d  le b y z a n t i n  ou le g o th iq u e ,  nos an cê tr es  n ' o n t  ja m a is  été 
de v i l s  et s e r v i l e s  p l a g i a i r e s ,  i ls  ont a s s im il é  puissamment d ' u n e  
façon r a d i c a l e  et m erv e i l le u s e  tous les a p p o r ts  qui  leu r  v e n a ie n t  
de l ' e t r a n g e r .  L ' h i s t o i  re de l ' a r t  en I t a l i e  s e ra i t  bien  mo i n s 
niche q u ' e l l e  ne l ' e s t ,  si l 'o n  d é c i d a i t  p a r  une mesure a r b i t r a i -  
ne que les d i f fé re n ts  sty les  g o thiq u es  de Ve nise ,  O r v i e t o ,  Sienne



et Palerrne ne sont pas des sty les  i t a l i e n s  et n 'o n t  pas d ro i t  
de c i té  en deçà des Alp es  ! Le même a p p a u v r is s e m e n t  et la même 
déchéance s ' e n s u i v r a i e n t  pou r la F r a n c e  si l ' o n  d é c r é t a i t  sou da in  
que le sty le  c l a s s i q u e  et même n é o - c l a s s i q u e  v e n a n t  d ' I t a l i e  
n ' a  pas de lettres patentes de c i v i l i s a t i o n  f r a n ç a i s e  ! "  ( 9 ) .

Ces mots pre n n en t  une résonnan ce p a r t i c u l i è r e  sous la plume 
de M . G .  S a r f a t t i ,  e x - i n s p i r a t r i c e  de Mus solini  en m at ière  d ' a r ­
c h i t e c t u r e ,  qui  r e c e v a i t  les a r t is te s  et les a rch i tectes  modernes 
dans  son salon de Rome, a v a n t  d ' ê t r e  ex pulsée d ' I t a l i e .  Q u oi­
q u ' i l  en soit ,  il n 'e s t  pas é to n n a n t ,  en ce qui  concerne l ' o e u v r e  
de P e rr e t ,  que notre a u t e u r  voit  d an s  le R a in c y  le "chef d ' o e u ­
v r e  du m a î t r e " ,  ex pre ssio n  de ce " rom antis m e c o r r i g é ,  c h â t ié ,  
é p u ré  p a r  la d i s c i p l i n e  an c e s tr a le  de la c i v i l i s a t i o n  la t in e"  
dont e l le  t ro u v e  le modèle dans  la poussée des g r a n d e s  c a th é ­
d r a l e s  de F r a n c e .

Cette thèse de la c l a s s i c i t é  du g o th iq u e  f r a n ç a i s  n 'e s t  pas un 
p r é j u g é  personnel  de M a r g h e r i t t a  S a rfat t i  et mérite d is c u s s io n :  
on la t ro u v e  ex pri mée de manière  très e x p l i c i t e  chez W o r r i n g e r  
d an s  son o u v r a g e  s u r  l ' a r t  g o t h iq u e .  Dans la p r o b lé m a t iq u e  
de W o r r i n g e r  qui  tend à f a i r e  de l ' h i s t o i r e  de I art  une p s y c h o ­
logie des peuple s  fondée s u r  la notion de K u n s t w o l l e n ,  le g o t h i ­
que ne co ïn c id e  pas avec le sty le  go th iq u e  h i s t o r i q u e  et c o r r e s ­
pond à une tenda nc e a r t i s t i q u e  p r o p r e  au peuple  g e r m a i n .  La 
thèse de la c l a s s i c i t é  du g o th iq u e  f r a n ç a i s  permet à W o r r i n g e r  
de c o n to u rn e r  un obstac le m aje ur qui  r i s q u e r a i t  fort d a b a t t r e  
toute sa théorie : Le fa it  que l ' o n  si tue  en géné ral  en F r a n c e  
les p lu s  bel les  r é a l i s a t i o n s  go thiq u es  : "ce n 'e s t  pas l ' a r t  go­
t h iq u e  qui  est né en F r a n c e ,  mais le système g o t h iq u e "  ; et 
ce système n 'e s t  pas p o u r  W o r r i n g e r  le p l u s  p u r ,  il est c o n ta m i ­
né p a r  l ' e s p r i t  c l a s s i q u e  : "c 'e s t  a i n si q u ' i l  passe s u r  les p lu s  
bel Ies et les p lu s  mûres c o n s tru ct io n s  g o th iq u es  de F r a n c e  un 
souffIe in d é n i a b l e  dé R e n a is s a n c e , ITa c o n s tr u c t io n  h est ja m a is  
absolument v e r t i c a l e ,  des l ignes h o r iz o n t a l e s  font toujo urs  é q u i l i ­
b r é .  Aussi  p e u t -o n  d i r e  que la F r a n c e  a créé les p l u s  bel les  
et les p l u s  v i v a n t e s  c o n s tru ct io n s  g o t h iq u e s ,  mais non les p lu s  
p u r e s .  Le p a y s  de la p u re  c i v i l i s a t i o n  g o t h iq u e  est le nord  g e r ­
m a n iq u e "  ( 1 1 ) .

P a r l a n t  d ' h i s t o i r e  de l ' a r t  en termes de tendances a r t i s t i q u e s  
et non de sty les  hi stori quem ent  l imités à des période s bien c i r ­
c o n s c r i te s ,  W o r r i n g e r  voit  dans  toute l ' h i s t o i r e  de l ' a r t  ap rè s  
• 'a n t i q u i t é  un long "d éb at  entre  g o thiq u e et c l a s s i q u e "  ( 1 2 ) .



Dans son essai 
la thèse de la 
ta ins  h isto r ie n s  
à l ' a p o g é e  du 
C h a p e l le  comme

s u r  I ' a r c h i t e c t u r e  g o t h iq u e ,  P anofsky conteste 
c l a s s i c i t é  du g o th iq u e  f r a n ç a i s  qui  c o n du it  c e r -  
à p l a c e r  les c a th é d ra le s  de Reims et d 'A m i e n s  

sty le  et à co n s id é r e r  S a i n t - D e n i s ,  et la Sainte 
e début d ' u n e  décadence ( 1 3 ) .

L ' e x p r e s s i o n  "g o t h iq u e  c l a s s i q u e "  qui  s i g n i f i e  p o u r  lui le p le in  
épanouissement du s ty le  mesuré à ses p ro p re s  rè gles  de pe rfec ­
tion sug g è re  pres qu ' automatiquement la conformité a u x  "normes 
p l a s t i q u e s  des Grecs et des Romains" ( 1 4 ) .  Il y a u r a i t  donc 
p o u r  Panofsky  une e r r e u r  d ' in t e r p ré ta t  ion reposant s u r  une con­
fusion v e r b a l e  entre  " c l a s s i c i t é  p r o p r ement g o t h iq u e " et " c I a s s i c i -  
té a n t i q u e " .

Pour  a p p u y e r  la d if fé re nce  entre g o th iq u e  c l a s s i q u e  et c l a s s ic i t é  
a n t iq u e ,  Panofsky  cite V a s a r i  qui  o b serv e  que l 'é c h e l l e  des mem­
bres d ' u n  éd if i ce  g o th iq u e  n 'e s t  pas déterminée p a r  des co n s id é ­
r a t io n s  an tro po m o rp h iq u es  et que leurs p r o p o r t io n s  peuvent  c h a n ­
ger à l ' i n t é r i e u r  d ' u n  même éd ifi ce  : " V a s a r i  -  dont la p e r s p i ­
caci té est a ig u isé e  p a r  l ' h o s t i l i t é  touche au p r i n c i p e  fondamen­
tal p a r  où I ' a r c h i t e c t u r e  go th iq u e se d i s t i n g u e  tant de l ' a r c h i ­
tecture c la s s iq u e  que de I ' a r c h i t e c t u r e  de la Renaissance et du 
B a r o q u e " .  (15)

P ourta nt  d an s  un a u tr e  es sai ,  P anofsky  montre que la " P r o t o -  
Renaissance du douzième siècle" d ' o r i g i n e  médi te rr an ée nn e s 'est  
développée dans  les ré gions  qui  d e v a ie n t  d e v e n i r  cel les du go­
th ique  à son apogée.  C 'e s t  là que " l ' a r t  d e v i n t  c a p a b l e  d ' i s o l e r  
ce qui  étai t  encore h e l lé n iq u e  dans  le sty le  b y z a n t i n "  ( 1 6 ) .  
"Les  Ecoles de L a o n ,  Senl is ,  C h a r t r e s  et P a r i s  donnèrent de 
nouv ea u à leurs f i g u r e s ,  cette a n im at ion  sereine qui se r a p p r o ­
che au ta nt  de l ' h u m a n i t a s  greco romaine  que p o u v a i t  le fa i r e  
l ' a r t  m é d i é v a l " .  Et Panofsky  nous a p p r e n d  que c 'e s t  à Reims 
c|u'a cu lm in é  ce mouvement.

"En  F r a n c e ,  ajoute P a n o f s k y ,  l ' a r t  médiéval  s 'e st  r a p p ro c h é  
au maximum de l ' a n t i q u e  l o r s q u ' u n  mouvement de Proto R e na is ­
sance né d an s  le sud roman fut a t t i r é  dans  l ' o r b i t e  du sty le  
g o th iq u e"  ( 1 7 ) .

A i n s i ,  la thèse de M . G . Sa rf atti  s u r  la c l a s s i c i t é  du 
f r a n ç a i s  p o u r r a i t  a v o i r  que lq u e fondement.

g o thiq u e



Question de terminologie

M a lg r é  les c o n t r a d ic t i o n s  que nous av ons  relevées chez Panofsky  
lui même, la con fusio n term ino lo g iqu e  s ig n a lé e  p a r  cet a u t e u r  
inci te à p r é c is e r  les notions u t i l isé e s  :

Il faut  d i s t i n g u e r  " g o thiq u e c l a s s i que" comme s ty le  r é a l i s a n t  
sont p r o p r e  idéal  dans  la confortrii te de ses rè gles  et "g o t h i q u e  
c l a s s i q u e "  comme s ty le  se référant  a u x normes e s th ét iques de 
l ' a n t i q u i t é  g r é c o - ro m a  i n e . Cette d is t i n c t i o n  term in o lo g iq u e  ne 
p r é j u g é  en r ien  de la posit ion théo r iq ue face à la thèse de la 
" c l a s s i c i t é  ( a n t i q u e )  du g o thiq u e f r a n ç a i s " .

Un bon exemple nous est donné p a r  John Summerson,  qui  d an s  
son l i v r e  s u r  " le  l a n g a g e  de I ' a r c h  i tecture  c l a s s i q u e "  co nfi rm e 
a sa m aniè re  la thèse de la c l a s s i c i t é  du g o th iq u e  f r a n ç a i s ,  
même s ' i l  en récuse l ' e x p r e s s io n  p a r  ex ig e nce  de préc is io n  term i­
n o lo g iq u e  :
Summerson d é f in i t  le c l a s s i q u e  comme le " l a t i n  de I ' a r c h  i tecture" 
( 1 8 ) .

"Est  c l a s s i q u e  un éd if ice  dont les éléments déco rat if s  p ro v ie n n e n t  
directement ou indirectemen t du v o c a b u l a i r e  a r c h i  tectur al  du
monde a n t iq u e "  ( 1 9 ) .  Mais ce v o c a b u l a i r e  ne représ en te p o u r  
lui que I " 'u n i f o r m e "  de l ' a r c h i t e c t u r e  c l a s s i q u e  dont le but  es­
sentiel  est de " r é a l i s e r  une ha rm onie  d ém ontra ble  des p a r t i e s " .  
Cependant il y a u r a i t  abus  de l a n g a g e  à q u a l i f i e r  de c l a s s i q u e  
une a r c h i t e c t u r e  d é p o u r v u e  de référence ou tout simplement d ' a l ­
lusions au v o c a b u l a i r e  a n t iq u e .

" R ien de p l u s  c l a s s i q u e  que la d i s t r i b u t i o n  et la pro po rt io n
des p o r t a i l s  de la c a t h é d r a le  de C h a r t r e s  et po u rtan t  personne
ne s o ng e ra it  à les q u a l i f i e r  autrement que de g o thiq u e"  ( 2 0 ) .  
Et Summerson p o u rs u i t  en s o u l ig n a n t  les a n a lo g ie s  étroi tes entre 
" s y s t ème g o t h iq u e "  et "système c l a s s i que" qu 'o p.  ne s a u r a i t  o p p o -  
Ser l ' u n  a P a u tr e  comme nous y a h a b i t u é  le romantisme du
XlXème s iècle.

En ce qui  concerne la te rm inologie ,  il fa ut  mentio nn er  la déf in i  — 
tlon a m b ig ü e  de Guadet  : "Le c l a s s i q u e ,  c ' e s t  tout ce qui  est 
r esté v i c t o r i e u x  d an s  les étern el les  luttes des a r t s ,  tout ce qui  
est reste en possession de l ' a d m i r a t i o n  u n iv ers e lle m e nt  pr oclamée.  
Et tout son p a tr im o in e  affi rm e,  à t r a v e r s  l ' i n f i n i e  v a r i é t é  des 
co mbinais ons  ou des formes,  les memes p r in c i p e s  i n v a r i a b l e s ,  
la r a i s o n ,  |a lo g iqu e,  la méthode. Le c l a s s i q u e . . .  n 'e s t  le p r i -  
v d è g e  d ' a u c u n  temps, d 'a u c u n e  école.  Le c l a s s i q u e  c ' e s t  aussi



bien Dante que V i r g i l e ,  Sk a k cs pe are  que S o p h o c l e . . .  C 'e s t  le 
P a rt h e n o n ,  les thermes ou les a m p h i t h é â t r e s ,  S a in t e -S o p h i e  ou 
Notre Dame, Saint  Ouen ou Saint  P i e r r e ,  le P a l a i s  F a r n è s e  ou 
le L o u v r e "  (21 ) .

Cette d é f in i t io n  donne du c l a s s i q u e  un sens très g é n é r a l ,  mais 
il ne faut pas s ' y  trom per ,  Guadet  qui  p a r  a i l l e u r s  affi rm e 
que " le  c l a s s i q u e  c 'e s t  l ' é q u i l i b r e  s ta b l e "  est un p a r t i s a n  du 
" r a t i o n a l i s m e  n é o c l a s s iq u e " .  Sa lecture de Notre Dame, qui  oppose 
la fa ça de p r i n c i p a l e  a u x  façades latéra le s  est,  nous le v e r r o n s ,  
re m a rq u a ble m e nt  r é v é l a t r i c e .

La thèse de la " c l a s s i c i t é  du g o th iq u e  f r a n ç a i s "  situe la s y n t h è ­
se de deux id é a u x  s t y l i s t i q u e s  d an s  le modèle de la c a t h é d r a le  
lui même et non dans  sa lec tu re .  E l l e  doit être c la i re m e n t  d i s ­
t in guée des deux au tres  thèses qui  font de la fusio n des r a t i o n a ­
lismes néogo thique s et néoclass iques  un problème de lecture des 
édif i ces  g o thiq u es  et c la s s iq u e s  p a r  les d o ctr in e s  du XIXème 
s ièc le .

Cette d is t i n c t i o n  est im po rta nte p o u r  notre re c h e rc h e ,  c a r  d an s  
le p re m ie r  c a s ,  Perret  p o u r r a i t  être l ' h é r i t i e r  d ' u n e  très longue 
t r a d i t i o n  et s ' ê t r e  formé au contact  d i r e c t  des éd if i ces  " g o t h i ­
ques c l a s s i q u e s " ,  a lo r s  que dans  le second,  Perret  a u r a i t  é la bo ré  
sa d o c tr in e  à p a r t i r  de deux c o u ra n t s  r a t i o n a l i s t e s  an ta g o n is te s  
dont il faut  e x p l i q u e r  les points  de c o m p a t i b i l i t é .  C 'e s t  la se­
conde posit ion  que nous av ons  adoptée d a n s  notre texte de mai 
1982. Nous l ' a v o n s  re tro u v é e  en p a r t i e  ex pr imée p a r  Peter  C o l l i n s  
qui  e n v i s a g e  la synthèse des deux ra t i o n a l is m e s  comme l ' a b o u t i s ­
sement d ' u n  processus p r é f i g u r é  p a r  les "é c le ct iq u e s"  et p a r  
'G u a d e t " .  Nous pensons p o u r  notre p a r t  que c 'e s t  chez V i o l l e t - l e -  

°uc  lui même q u ' i l  faut  rechercher l ' o r i g i n e  de cette sy n th è s e.

La thèse de Peter C o l l i n s

Dans son o u v r a g e  fondamental  s u r  A u g u ste  Perret  : "C o nc rè te ,  
the v i s i o n  of a New A r c h i t e c t u r e " ,  Peter  C o l l i n s  a v a n c e  la thèse 
selon l a q u e l le  Perret  a c h è v e r a i t  la synthèse entre  les nat ional  i s -  
mes c l a s s i q u e  et g o th iq u e  déjà e n v is a g é e  p a r  les éc le cti qu es  
du XIXème siècle f r a n ç a i s  et an t ic ip é e  p a r  la théorie de G u a d e t .

n|t w i l l  thus be seen that Perret  ha d  gone a long way to ward s  
a c h i e v i n g  that s y n th e s is  between C la s s ic a l  R a t io n a l is m  an d  Gothic 
Natio na l  ism w h ich  had been e n v i s a g e d  by the F r e n c h  ninetee nth



C e n t u r y  Ec lec t ics  an d  a n t ic i p a t e d  by Guadet (s in ce  it was the 
assum pt ion upon w h ich  his whole theory of a r c h i t e c t u r e  ha d  been 
b a s e d ) "  ( 2 2 ) .

En 1976, d an s  sa c o n t r i b u t i o n  au c a ta l o g u e  de l 'e x p o s i t i o n  " P e r ­
re t"  au CNAM, C o l l i n s  insiste s u r  l ' i m p o r t a n c e  de l 'en se ig n e m en t  
de Guadet d an s  la formatio n de I ' a r c h  i tecture  de Perr et  (23) 
et dév eloppe son a n a l y s e  r e l a t i v e  à la fusion des deux r a t i o n a -
I i smes :
"Ce co u rs  (ce lu i  de G u a d e t )  c o n s t i t u a i t  une synthèse m a g i s t r a l e  
entre  les t r a d i t i o n s  g o th iq u e  et c l a s s i q u e  de I ' a r c h  i tecture  f r a n ­
ç a is e .  L ' i d é e  d ' u n e  tel le synthèse a v a i t  déjà  fa it  son a p p a r i t i o n  
au d i x  hu it ième s iècle,  époque où les t h éo r ic ien s y les p lu s  av is és  
tenta ient d ' a m é l i o r e r  I ' a rch i  tecture c l a s s i q u e  en in c o r p o r a n t  
la h a rd ie s s e  des g r a n d e s  com posit ions m é d ié v a le s .  M a lh e u re u s e ­
ment,  la q u e re l l e  entre  Viol l e t - l e - D u c  et q u e lq u es  académic iens  
a v a i t  eu p o u r  ré s u l ta t  In c réa t io n  d ' u n  antagonis me entre  les 
deux systèmes.  En effectuant leu r  r é c o n c i l i a t i o n ,  Gua de t a donc 
p u ,  non seulement r a v i v e r  les m e i l le u rs  aspects du r a t i o n a l is m e  
c l a s s i q u e ,  mais aussi  c r é e r  en même temps une am b ia n ce  in t e l le c ­
tuel le  permettant a u x  élèves d ' a c c e p t e r  à la fois le r a t i o n a l is m e  
de Viol  l e t - l e - D u c  et la notion -  él aborée en p re m ie r  l ieu p a r  
A l b e r t i  -  que l 'esse nc e même de I ' a r c h  i tecture  étai t  une o s satu re  
a s t re in te  à une d i s c i p l i n e  g é n é r a t r ic e  d ' h a r m o n i e ,  de p r o p o r t io n  
et d ' u n i f i c a t i o n  : le tout conforme a u x  besoins s p i r i t u e l s  et 
u t i l i t a i r e s  de l 'homme " ( 2 A ) .

Une s e n s i b i l i t é  c l a s s i q u e

Il n 'e s t  pas d an s  nos Inte nt ions de n i e r  le c a r a c t è r e  déterm ina nt  
de l ' a p p o r t  de Guadet d an s  la co n s t i tu t io n  de la d o c tr in e  r a t i o ­
n a l is t e  de P e r r e t ,  y com pris  dans  la re cherc he de ce d e r n i e r  
d ' u n e  c o n c i l i a t i o n  entre système g o th iq u e  et système c l a s s i q u e ,  
mais il nous semble que m a lg ré  sa te n ta t iv e  de synthèse des 
deux c o u r a n t s  a n tag o n is te s  du XIXème siècle Guadet reste à tout 
moment s u r  le t e r r a i n  du r a t i o n a l is m e  c l a s s i q u e  ou p l u s  e x acte ­
ment c ' e s t  ce t e r r a i n  qui  lui sert de base pou r jeter  des ponts 
v e r s  I ' a r c h i  tecture m é d ié v a le .  A bien y r é f l é c h i r  c 'e s t  le chemin 
exactement in v e rs e  à celui  de Viol  l e t - l e - D u c , qui  comme nous 
•e v e r r o n s ,  é t a b l i t  une lecture " s t r u c t u r i s t e "  du temple grec 
qui  suppose toute I ' in f r e s t r u c t u r e  in t e l lec tu el le  du système néogo­
t h iq u e .  Toutes les a n a ly s e s  de Guadet sont imprégnées de l ' i d é a l  
c l a s s i q u e .  Nous en v o ulons  p o u r  p r e u v e  son^ a n a l y s e  am b lg ü e  
de l ' a r c  b o u t a n t ,  qui  est,  comme il d i t ,  l 'é lémen t clé de toute 
I ' a r c h  i tecture  médié v ale  !



" L ' a r c - b o u t a n t ,  vous  devez le v o i r ,  est la c h e v i l l e  o u v r i è r e  
de ces com posit ions ; r é a l i s a b l e »  g râ ce  à l u i ,  sans lui el les 
a u r a i e n t  été im po ssib les.  Cette a r c h i t e c t u r e  est fondée s u r  l ' é -  
taiement résolument accepté comme moyen permanent et comme
élément d é f i n i t i f  de s t a b i l i t é .  C 'e s t  
n a l i t é  et la s e r v i t u d e  i n f r a n g i b l e  
donc le fort et 
d a n g e r s  : en

le f a i b l e  de 
le j u g e a n t ,

là à la fois la ha ute  o r i g i -  
de cette théor ie .  E x a m in o n s  

a r c - b o u t a n t ,  ses a v a n t a g e s  et ses
c 'e st 1 a r c h  i tecture  r e l i g i e u s e  du

M o y en -A g e  tout en t iè re  que vous  j u g e r e z .

Assurément la co nception de l ' a r c - b o u t a n t  est d ' u n e  h a rd ie s s e  
pres q u e  p a r a d o x a l e .  Comme toute chose,  il est v enu peu à peu,  
a u j o u r d ' h u i ,  d ' a i l l e u r s ,  nous le vo yo n s  si souvent  q u e ,  loin de 
nous éto n n e r ,  nous le re g a r d o n s  à p e in e .  Mais supposez qu e ,  
subit em ent,  co ntr e toutes t r a d i t i o n s ,  on c o n s tr u is e  p o u r  la p r e ­
mière fois un éd if ice  a in s i  é tay é ,  p a r  exemple Notre -Dame vu e 
de l ' î l e  S a i n t - L o u i s ,  q u e l le  serait  l ' i m p r e s s i o n  ? L 'é to nnement  
d ' a b o r d ,  et une longue ré s is ta n c e .  L ' e s p r i t  accepte d ' i n s t i n c t  
ce qui  est n a t u re l  et s im ple ,  Il ne se l i v r e  pas sans combat 
à ce qui  lui p a r a i t  co ntr e n a t u r e .  Il n 'a d m e t  pas d 'e m b lé e  que 
le monument qui  s 'é l è v e  ait  besoin d ' é t a i s ,  et que ces étais  
soient non pas un ex pé die nt  t em po ra ir e ,  mais une nécessité de 
la c o n s tru ct io n  d e v a n t  d u r e r  a u ta n t  que l ' é d i f i c e .  E t a is  ou bé­
q u i l l e s ,  je c ro is  bien  que le spe cta te u r  de cette e x h i b i t i o n ,  s u p ­
posée s u b i t e ,  en g a r d e r a i t  une Impression de je ne sais  q u e l le  
i r ré m é d i a b l e  i n f i r m i t é ,  t r i b u t a i r e  de l 'o r t h o p é d ie  m o n u m en ta le .

Mais il en tre  d an s  le monument : a l o r s ,  il est é m e r v e i l lé  à la 
v ue de ces nefs éle vées,  de ces voûtes a é r i e n n e s ,  de ces g r a n d e s  
v e r r i è r e s ,  de la su p e rp o si t io n  de tout cela à des p i l i e r s  minces 
qui d i v i s e n t  les d iv e r s e s  p a r t ie s  de l ' é g l i s e  sans les en co m brer ,  
de la p ro fo n d e u r  et de la v a r i é t é  de ces aspect s ,  de l ' im p r e s s i o n  
s u r p r e n a n t e  de d i f f i c u l t é  v a i n c u e ,  de r é a l i s a t i o n  de l ' i n v r a i s e m ­
b l a b l e ,  de mélange du tr iomphe et du mystère : tout cela obtenu 
sans a u tr e s  moyens a p p a r e n t s  que le p r o d i g e  et le m i r a c l e ,  c a r  
Ie spe cta te u r  n ' a p e r ç o i t  pas la ra nç o n  de sa jo u is s a n c e .  Et 
a l o ^s,  je me f i g u r e  une b a l a n c e  d ' u n e  extrême s e n s i b i l i t é  : s u r  
I un des p l a t e a u x ,  ces s p le n d e u r s  ; s u r  l ' a u t r e ,  ces p r é c a r i t é s .  
Lequel  l ' e m p o r t e r a  ? Les a p p r é c ia t i o n s  s u r  l ' a r c h i t e c t u r e  r e l i -  
9 ieuse du M o y e n -A g e  ont s in g u l iè re m e n t  v a r i é .  Depuis la R e na is ­
sance j u s q u ' a u  commencement du X IX e  s iè cle ,  on n a v o u l u  y 
v o i r  que b a r b a r i e  et ig n o ra n ce  ; p lu s  près  de nous,  on n ' e n  
a v u  que les m ag n if ic e n ce s ,  on l ' a  adm ir ée même dans  ces im­
pe rfect io ns .  La  v é r i t é  comme toujo urs  est également loin de ces
e x a g é r a t i o n s .



Il fa ut  a d m i r e r  ces très h a b i le s  co m bin ais o n s  d ' é q u i l i b r e ,  et 
les ré s u l t a t s  q u ' e l l e s  ont p r o d u i t s  ; mais il faut  r e c o n n a î t r e  
aussi ce q u ' i l  y a d ' a v e n t u r e u x  d an s  les ex péd ie n ts  -  je ne 
re cu le  pas d e v a n t  le mot -  dont el le a fa it  son élément i n d i s p e n ­
s a b l e .  Voyez p a r  exemple No tre -Dam e : si une p i e r r e  v ie n t  à 
m a n q u e r  dans  un a r c - b o u t a n t ,  c ' e s t  un effondremen t.  Lo rs  même 
que tout sera pa rfa i te m e nt  c a l c u l é ,  poussées dans  tous les sens,  
ré s is ta n c e  des points  d ' a p p u i  et des co n tr efo rt s  ; lors même 
que les éléments sta t iq u e s  seront in f a i l l i b le m e n t  co n tr ô lé s ,  il 
n ' e n  est pas moins v r a i  que l 'e x i s t e n c e  du monument est s u b o r ­
donnée à la durée des a r c s - b o u t a n t s ,  élément f r a g i l e ,  et exposé 
à toutes les causes de des tru ct io n  qui  ré s u l te n t  des ac ti ons  ex té ­
r i e u r e s  et atm osphér iq ues  ; c 'e s t  un co rps  dont les organes^ v i ­
t au x  sont e x t é r i e u r s  : ce qui  est le p l u s  in d is p e n s a b l e  à la 
c o n s e rv a t io n  est le p lu s  exposé.

C e p e n d a n t ,  ces édif ices  d u re n t  depu is  sept s iè cles ,  et ce n est 
que d e p u is  un temps re lat iv em en t  c o u rt  q u ' o n  les a sérieusement 
e n t re te n u s .  I ls  se sont donc défendus longtemps p a r  eux-mêmes 
et sans secours .  C ' e s t  q u ' i l s  étale nt  a d m irab le m e nt  c o n s t r u i t s ,  
avec d 'e x c e l l e n t s  m a t é r i a u x ,  pat' d 'e x c e l l e n t s  o u v r i e r s .  Dans 
ces c h e f s - d  ' o eu v re  co ntestables  a c e r t a i n s  é g a r d s ,  c h a q u e  p i e r r e  
est un c h e f - d  ' o eu v re  in co n testa ble ,  et c ' e s t  là un des p lu s  beaux 
ca ra c t è re s  de cette a r c h i t e c t u r e ,  un enseignement bien in s t r u c t i f  
q u ' e l l e  nous donne,  au delà  même de son progra mm e p a r t i c u l i e r .

Que co n c lu r e  de tout ce la  ? C 'e st  à c h a c u n  de vous qu a p p a r ­
tient la c o n clu s ion  : je n ' a i  q u a n t  à moi à vo us  en proposer 
q u ' u n e  seule : é t u d i e r  sérieusement ces monuments,  et p a r  consé­
quent a p p r e n d r e  q u e l le s  sont les c o n d i t io n s  nécessaires  de leu r 
c o n s t r u c t io n .  Si vous  êtes assez h e u re u x  q u e lq u e  jo u r  p o u r  a v o i r  
à vous  mesurer avec  ce m a g n if iq u e  progra mm e d ' u n e  g r a n d e  
é g l is e ,  et si vo us  v o u le z  f a i r e  îles nefs comme^ a Notre Dame 
°u à S a i n t - E u s t a c h e ,  s u r  des p l a n s  an a lo g u e s  a ceux  de ces 
monuments,  et en vo us  re s t r e i g n a n t  a u x  m oy en s^ d o n t  d is p o s a ie n t  
leurs a r c h i t e c t e s ,  vous  saurez  q u ' i l s  ne sont r é a l i s a b l e s  que 
moyen na nt  l ' u n e  de ces co n d i t io n s  : n e u t r a l i s e r  les poussées 
P a r  des t i r a n t s  en fer comme d an s  les ég l is es  it a l ie n n e s  , ou 
n e u t r a l i s e r  les poussées p a r  l ' a n  b o u t a n t .  L o r s q u ' o n  s a i t ,  on 
Peut composer : v o u l o i r  fa i r e  un ég l is e  sans s a v o i r  q u e ls  sont 
les moyens dont on d is pose,  c 'e s t  se p r é p a r e r  un des as tre

°n lit à t r a v e r s  ce passage l ' e m b a r r a s  du pr ofe sseu r soucieux 
de re s te r  f idèle à ses p r i n c i p e s  d 'e ns eig n em en t  et de ne pas
co nfondre sa théorie avec  la théorie d e j ^ r ç h j l e c t ^  ( 2 6 ) .  C o n -  
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aud ' ê t r e  
refuse

I ' E c o l e  " l a  p lu s  
de t ra n s fo rm e r  le

l ib é r a l e  q u ' i l  y ait  au monde",  Guadet  
co u rs  de théorie en un "c o u rs  trop doc­

t r i n a i r e ,  trop p e r s o n n e l " .  Il est d ' a u t a n t  p lu s  sen sib le  à ce 
problème, q u ' i l  a été lui même, étant  é t u d i a n t ,  un fa ro u ch e
a d v e r s a i r e  de l ' i n s t a u r a t i o n  du 
le -D u c  : " L ' e s t h é t i q u e  c 'e s t  I 
imposer un co u rs  d 'e s t h é t i q u e  
une r e l i g i o n  d ' E t a t  :
" D é jà ,  lorsque j ' é t a i s  élève ic i ,  
té de l 'e n s e ig n e m e n t ,  j ' a v a i s  
la d o c tr in e  d ' E t a t  ; et 
é lè v e ,  ce n 'e s t  pas pou r 
p ro fe ss eu r ,  une d o c t r i n e . ,

"c o u rs  d 'e s t h é t  
a r e l i g i o n  de 
r e v i e n t  p o u r

que" de V i o l l e t -  
I ' a r t  iste" ( 27) et 

Guadet  à i n s t a u r e r

J ' a v a i s  le 
la c r a i n t e

sentiment de la 
de la r e l i g i o n

I i b e r -  
ou de

si j ' a v a i s  cette c r a i n t e  lorsque j ' é t a i s  
v e n i r  vous  imposer a u j o u r d ' h u i ,  comme 

. "  ( 28 ) .

Cette a t t i t u d e  de Guadet  e x p l i q u e  sa ré s e rv e  d an s  la c r i t i q u e  
de I ' a r c h  i tecture g o t h iq u e ,  mais on ne s a u r a i t  s ' y  tro m per .  Cette 
a r c h i t e c t u r e  heurte  profondément sa c u l t u r e  c l a s s i q u e  et il en 
d é s a p p ro u v e  personn el le me nt  l ' e s t h é t i q u e .  Dans un a u tr e  pa s sa g e ,  
s u r  lequel  nous r e v i e n d r o n s ,  Guadet  d é f in i t  le p r i n c i p e  de la 
stabi  i i té manifeste :
"Ti  në suff it  pas que la s t a b i l i t é  soit r é e l l e ,  il fa ut  encore 
q u ' e l l e  soit manifeste"  ( 2 9 ) .  Et Guadet nous d it  sa préféren ce  
p o u r  la s o l id i t é  in co ntes ta ble p lu tôt  que p o u r  le tour  de force 
et c ' e s t  à ce n i v e a u  que se situe  un des pa ssa ges  les p lu s  
in téressants  du t r a i t é  de Guadet : sa lecture de Notre Dame. 
Il oppose la m a g n if iq u e  santé de la fa ça de  p r i n c i p a l e  avec  ses 
tours monumentales,  ses p o r t a i l s  si bien en c a d r é s  et les l ig ne s 
de ses deux g a l e r i e s  au chevet p lu s  h a r d i ,  mais aussi p lu s  
a r t i f i c i e l  et p r é c a i r e  :
"En  a r t ,  l ' a d m i r a t i o n  est un v é r i t a b l e  bien êt re ,  un contentement 
de tout re po s,  t a n d i s  que l 'étonnement ne v a  pas sans i n q u i é ­
tude.  A u s s i ,  la s o l id i t é  év id en te ^ in c o n te s ta ble ,  s a i s i t I e s p r i t  
bien p lu s  q ue le tour de force j l ' a d m i r a t i o n  se r e s e rv e ,  s il 
' u ' faut  d ' a b o r d  se c o n v a i n c r e .
Ces deux im pres sions sont bien sensibles  s u r  un même monument,  
Notre -Dame de P a r i s .
Lo rsq u e  vo us  vo y e z  la fa ça de p r i n c i p a l e ,  avec  ses tours si mo­
n u m entales,  ses p o r t a i l s  si bien e n c a d r é s ,  les l ig ne s si nettes 
de ses deu x g a l e r i e s ,  vous  a d m ir ez  le monument dans sa m a g n i ­
f ique santé ; pas d ' a c c i d e n t s ,  pas d ' i n t e m p é r i e s ,  pas de siècles 

p u is s e n t ,  s e m b l e - t - i l ,  d é t r u i r e  ou même compromettre cet 
ensemble si bien p l a n t é ,  si fort d an s  ses p ro p o r t io n s  ; la s a t i s ­
fact ion est e n t iè re ,  r ie n  ne l ' I n q u i è t e ,  et si ce sentiment ne 
s a n a l y s e  p a s ,  il s ' i m p o s e  cepend an t  : vous  a d m ir ez  avec b o n ­
h e u r ,  en vo us  l i v r a n t  tout e n t ie r .



F a i te s  le t o u r ,  et co n sid érez  le ch evet de Notre -D am e. Certes,  
p o u r  ce que vous  vo yez  m a in t e n a n t ,  il a f a l l u  p lu s  de science 
ou d 'e x p é r i e n c e ,  p l u s  de h a rd ie ss e  h e u re u s e.  On conçoit  à peine 
comment peuv ent  se f a i r e  é q u i l i b r e  ces ac ti ons  et ces r é a c t i o n s ,  
ces poussées du dedans  au d e h o rs ,  du dehors au d e d a n s .  Le 
monument a p p a r a î t  comme un v a i s s e au s u r  son c h a n t i e r  de l a n c e -  
ment,  maintenu p a r  ses étrésl l  Ions,  et l ' e s p r i t  se demande ce 
q u ' i l  a d v i e n d r a i t  si un choc,  une p i e r r e  écra sé e,  compromettait  
cet é q u i l i b r e  é t o n n a n t .  E t o n n a n t ,  oui -  mais il faut  le d i r e ,  
a r t i f i c i e l  et p r é c a i r e  en com para ison  de cette m erv e i l le u s e  faça de 
p r i n c i p a l e ,  si majestueuse dans  l ' é v i d e n c e  de son i n é b r a n l a b l e  
s o l i d i t é " .  ( 3 0 )

y
Cette a n a l y s e  ne laisse au cun doute,  Guadet  r e p r e n d  à la lettre 
la théorie de la " s t r u c t u r e  équ111brée" de Viol l e t - l e - D u c  p o u r  
com prendre  la c o n s tr u c t io n  de la c a t h é d r a l e  g o t h iq u e ,  mais il 
la rejette  "d o c t r i n a l e m e n t "  comme un tour de force a r t i f i c i e l  et 
p r é c a i r e .

De même, il admet l ' a r c  boutant comme élément c o n s t r u c t i f  mais 
il le co nsid ère  comme un mal néce ssaire ex ig é  p a r  l ' a m b i a n c e  
i n t é r ie u re  de la c a t h é d r a l e ,  et c 'e s t  p o u r  lui une m a u v a is e  s o l u ­
t ion,  un ex pé die nt  qui  re lève  de " l ' o r t h o p é d i e  m onum enta le" .

D ' u n e  m anière g é né ra le  Guadet comprend le g o th iq u e  mais n ' a ­
dhère pas à son e s t h ét iq u e.  C 'e st  dans  les c h a p i t r e s  q u ' i l  con ­
sacre  au temple gr ec q u ' i l  fa it  la dém onstr at io n  de son r a t i o n a ­
lisme n é o c la s s iq u e .  Il déve loppe une théorie r e m a r q u a b l e  de 
l ' o r d r e  d o r iq u e  fondée entièrement s u r  le ra is o n ne m e nt .  On peut 
y noter  une sér ie de d iv e rg e n c e s  avec la théorie c o r re s p o n d a n te  
de Viol  l e t - l e - D u c , mais la dém arch e,  ex pl ic it em en t  r a t i o n a l i s t e  
est globalem en t la même.

Distancia tion esthétique et méthode r aisonnée

fa it  ce que Peter C o l l i n s  in t e r p rè te  comme une synthèse des 
c o u ra n t s  néogo thique s et néocla ss iques  chez Guadet  est en r é a l i t é  
Ig p r o d u i t  d ' u n e  d i s t a n c i a t i o n  es I h é t i que c o r o l l a i r e  de I a t t i t u d e
ra  i sonnée.

I-g rôle du pro fe sseu r est de m on tre r  à l ' é t u d i a n t  "q u e  dans  
I a rch i  tecture  tout procède p a r  d é d u c t io n "  :



" L ' é t u d i a n t  doit  r e f a i r e  ce q u ' a  fa it  a v a n t  lui le l a b e u r  des 
siècles : c o n n a î t r e  d ' a b o r d  les p re m ie rs  b esoin s,  les prem ie rs  
moyens,  les prem ie rs  témoignages d ' a r t  ; p lu s  t a r d ,  les éléments 
complexes et r a f f i n é s ,  c r é é r  p o u r  des besoins p lu s  complexes 
eux aussi  : il doit v o i r  q u ' e n t r e  ces éléments sim ples  et compo­
sés il y a un ench aîne m e nt ,  un p r o g rè s  g r a d u e l  qui  ser a lui 
aussi  le sien ; il v e r r a  ai nsi  le développement lo giqu e de son 
a r t ,  il c o m p r e n d r a  la marche s é c u l a i r e  de cette o eu v re  à l a q u e l le  
toutes les c i v i l i s a t i o n s  ont coopéré et qui  co n t in u e  à o b é i r  à 
l ' é t e r n e l l e  loi du mouvement et de la t ra n s f o r m a t i o n "  ( 3 1 ) .  Cette 
méthode que l ' o n  p o u r r a i t  q u a l i f i e r  de g é n é t iq u e ,  en référence 
a u x  modèles épistém ologique s du moment, se veut aussi  cel le 
de " l a  v é r i f i c a t i o n  du p r o g rè s  e x p é r im e n t a ! "  ( 3 2 ) .

Une p a r e i l l e  méthode, nous di t  G u a d e t ,  ne s a u r a i t  être e x c l u s i v e  
"Je p u is  a v o i r  comme tout a r t i s te  mes pr éf ér en ces et mes a v e r ­
s io n s,  mais je n ' a i  ja m a is  co mpr is  comme pro fesseu r la p r o p a ­
gand e étro i te  ni l 'e x c o m m u n ic a t io n "  ( 3 3 ) .

Le d e v o i r  du professeur  est donc: de s 'é le v e r  au dessus des p r i ­
ses de p a r t i  pour d é f i n i r  face au p a t r im o in e  une a t t i t u d e  r a is o n -  
née. Cette a t t i t u d e  e n t r a în e  nécessairement la mise e n t re  p a r e n ­
thèses de ses propres  conceptions esthét iques :
"Modestement -  et ce la  est dé jà  l a b o r ie u x ,  croyez le,  -  j ' o u v r e  
devant  les élèves l ' i n v e n t a i r e  dressé aussi  méthodiquement que  
je  le puis  du pa t r im o in e  acquis  de I ' a rch i  tecture  ; je  d is  aux  
élèves : "Connaissez d ' a b o r d ,  vous cho is i rez  ensu i te  ; co n n a is ­
sez avec I '"enseignement, vous cho is i rez  avec votre  I iberte""  ( 34) .

Ail h Pillpnl di|,
Illicite j
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deu x é c r a n s  ou deux m u r a i l l e s  de Ch in e  dont une I u i

le p a s s é , I ' a u t re I ' aven i r " (3b)



Mais le t r a i t é  de Guadet ne re ch e rc h e  pas une ré el le  synthèse 
en tre  les deux t r a d i t i o n s  d 1 a r c h l  le c tu re ,  c a r  au p l a n  de la doc­
t r i n e  son a u t e u r  reste d ' u n e  s e n s i b i l i t é  profondément c l a s s i q u e .  
Guadet d é f in i t  d a n s  sa préface une a tt i tu de  p a t r i m o n i a l e  et une 
méthode ra is o n né e qui  im p l iq u e  la re ch e rc h e  d ' u n e  d i sta nc i at ion 
e s t h é t i q u e . On re t r o u v e  cette a t t i t u d e  d a n s  la p l u p a r t  des g r a n d s  
t ra i  tés dû XI Xème siècle de D u r a n d  à Viol  l e t - l e - D u c  en passant  
p a r  De Beaudot et C h o is y .

L ' a t t i t u d e  p a t r im o n ia le

C ' e s t ,  s e m b l e - t - i l ,  J . N . L .  D u r a n d  qui  le pre m ie r  a é t a b l i  la 
d is ta n c e  esthét ique a u x  édif ices  du passé,  en les p lo n g e a n t  d an s  
l 'e s p a c e  c u l t u r e l  a b s t r a i t  du p a t r im o in e .  Son o u v r a g e ,  s i g n i f i c a ­
t ivement in t i t u l é  "Recueil  et p a r a l l è l e  des E d i f ic e s  de tout g e n r e ,  
anciens  et modernes,  re m a r q u a b l e s  p a r  leu r  b eau té ,  p a r  leu r  
G r a n d e u r  ou p a r  leur  s i n g u l a r i t é ,  et dessinés s u r  une même 
échelle"  d é f in i t  la col lect io n  a b s t r a i t e  d ' o b j e t s  a r c h i  t e c t u r a u x  
légués p a r  l ' h i s t o i r e  et que tous ceux  qui  sont appe lés à cons­
t r u i r e  se d oiv ent  désorm ais de c o n n a î t r e .  (36)

La s t r u c tu r a t io n  de cet o u v rag e  qui  présente les éd i f ices  in té res ­
sants de "tous les pays  et de tous les siècles est fort  s i g n i f i c a -  
1 i ve : e l l e  fonctionne p a r  rapprochements  p ra g m at iq u es  fa is a n t  
fi des périodes et des s ty les .

Cet O uvrage  est composé de qu inze  c a h ie rs  ; chacun l 'e s t  de 
s 'x p lanches .
Ce p r e m ie r  con tient les temps é g y p t i e n s ,  g r e c s ,  ro m ains  et les 
temples de Salomon,  de Balbek  et de P a l m y r e .
Ce deux ième,  les mosquées, les pagodes,  les ég l is es  g o thiq u es  
et les dômes les p lu s  cé lè b re s .
Ce t rois ième, les p laces p u b l iq u e s ,  les forum, les marchés,  les 
b a l le s ,  les b a z a r s ,  les maisons de v i l l e ,  les b a s i l iq u e s ,  les 
Pales t res ,  les écoles,  les por t iques  et les bourses.
C® q u a t r iè m e ,  les tombeaux é g y p t ie n s ,  grecs ,  ind iens ,  tu rcs ,  
Pm sfois ui romains j les mi » s du tr iomphe,  les ponts,  les ague  
ducs, ci, .
1 B Cinquième, In* por ts ,  les p h a res ,  les tours ,  les . l i â m e s ,  
l<,|a b u l l » ,  le» . b a t e a u x  d ' e a u ,  les casernes ,  les a r s e n a u x ,  les 
b a s o n s ,  le» h ô p i t a u x ,  les la z a r e ts ,  les t nrnvansera11 et les 
cimetiè res .
j-e s ix ième,  les thermes,  les nymphéa» et les b a in s .
Le septième, les théâ tres  an t ique»  et modernes,  les a m p h i th é a -tpec i

* 'es n au m ac h ie s  et les c i r q u e » ,



Les h u i t iè m e ,  neuvième et d ix ièm e,  les maisons,  les c h â t e a u x  
et les p a l a i s  tant an c ien s  que modernes.
E n f i n ,  les onzième, douzième, tre iz iè m e,  q u a to rz ièm e et q u in z iè m e  
c a h i e r s  o ff re n t ,  développés en g r a n d  et s u r  une même échelle 
de module ,  tous les d é t a i ls  qui  con ce rnen t les édif i ces  et qui  
méritent d ' ê t r e  c o n nu s"  ( 3 7 ) .

Cette col lect io n  p a t r i m o n i a l e  a b s t r a i t e ,  v is e  à o f f r i r  un " c o rp u s  
de réfé re nc es " (38) dont les a rch i tectes  p o u rro n t  f a i r e  de " f r é ­
quentes et heureuses a p p l i c a t i o n s "  ( 3 9 ) .  Il est r e m a r q u a b l e  à 
ce po int  de vu e que la c o n s t i tu t ion  de cette col lect ion  co ïn c id e  
avec la mise au po int  p a r  D u r a n d  d ' u n e  méthode ra is o n né e p o u r  
fo nder l ' a r c h  i tecture s u r  des bases so l id e s .  Le déroulement de 
l ' i n v e n t a i r e  a p p e l le  nécessairement un b i l a n  et I ' atti  tude p a t r i -  
mon i a le im pl iq u e  l ' a t t i t u d e  r a i s o n n ée.

Ce cou ple  th éor iq ue a p p a r a î t  dans  tous les g r a n d s  t ra i t é s  du 
XI Xème siècle et s 'a c c o m p a g n e  dans  la p l u p a r t  des cas d ' u n e  
t e n ta t i v e  de dépassement des antagonismes d o c t r i n a u x .

A natole  de B a u d o t ,  p a r  exemple,  qui  af f i rm e que " l a  c o n n a i s s a n ­
ce sér ieuse et é c la i ré e  du passé est i n d i s p e n s a b l e " ,  ne pr étend  
f a i r e  ni une h i s t o i r e  de I ' archi t e c t u r e , ni un co u rs  de c o n s t r u c ­
t ion,  mais une "étude r a  i sonnée et com parâ t  i v e " . Son l i v r e  v i s e  
ex pl ic it em en t  l ' e x p l o i t a t i o n  p r a g m a t i q u e  du p a tr im o in e  a r c h i t e c t u -  
r a I : "A ussi  d an s  l ' é t u d e  méthodique et c o m p a r a t i v e  des o eu vre s  
de nos d e v a n c i e r s ,  il importe de ne ja m a is  p e rd re  de vu e  la 
nécessité de d o n n e r  sa t is fa ct io n  a u x  intérêts  présents" ( 3 9 ) .

Il s ' a g i t  de former le goût des a rch i tectes  au contact  'des m a n i ­
festations de la beau té " mais surto u t  d ' a p p r e n d r e  a r a i s o n n e r  
'c 'est  donc en v ue des " p r i n c i p e s "  et non des "formes" q u ' A n a t o -  
le de Ba udot se tourne v e r s  le passe : " le  procédé d ' i m i t a t i o n  
des formes créées p a r  l ' A n t i q u i t é  et le M o y e n - A g e , ^  exploitées 
en dehors  des p r i n c i p e s  depu is  la Re nais sance doit être d é s o r -  
m a ‘ s ra d ic a le m e n t  a b a n d o n n é "  ( A O ) ;  Et De Baudot nous e x p l i q u e  
Rne |a société du XIXème siècle ne peut t r o u v e r  dans  tout ce 
Rui a précédé " a u c u n e  ex pre ssion  qui  lui soit directement a p p l i ­
c a b l e "  .
'Nous ne po u vons  c h e r c h e r  d an s  l ' A n t i q u i t é  et le M o y e n -A g e ,  

Rci un g u i d e  et une d i r e c t io n  dont II importe uniquement de sai — 
a ' r  la s i g n i f i c a t i o n  et la portée" ( 4 1 ) .  Et il ne suffit  donc pas 

e r e v e n i r  a u x  systèmes r a t i o n n e ls  de b â t i r  des Grecs ou des 
9 ° t h iq u e s , c a r  au cu n  d . eux n e peut être u t i l i s é  p o u r  la s a t i s f a c -  

°n des besoins  et l 'em plo i  des ressources modernes ( 4 2 ) .



P a r t i s a n  du 
que I 1 étude

système néogothique  
du Moyen-Age nous

De Baudot préc is e  cependant  
est bien p lu s  u t i le  que ce lle

de toute a u tr e  p é r io d e ,  c a r  cette époque p lu s  r a p p ro c h é e  a résolu
des problèmes complexes et a 
que" in d é n ia b l e  ( 4 3 ) .

fa it  p r e u v e  d ' u n  " e s p r i t  s c ienti f i

Comme on le s a i t ,  De Baudot s ' i n s c r i t  d an s  le d ro i t  f i l  du r a t i o ­
n a l is m e de Viol  l e t - l e - D u c  dont il espère mettre en lum ière  toute 
la pu is sa n ce  ( 4 4 ) .

Le r a t i o n a l is m e  de Viol  l e t - l e - D u c

C 'e s t  sans doute Viol  l e t - l e - D u c  qui  est a l l é  le p lu s  loin dans  
la t h éo r is at io n  de l ' e x p l o i t a t i o n  ra is o n né e du p a tr im o in e  a r c h i ­
tectur al  :
" F a i r e  un co u rs  d ' a r c h i  t e c t u r e , c ' e s t  e m b ras s er  un va ste cham p 
d ' é t u d e s ,  c ' e s t  f o u i l l e r  dans  l ' h i s t o i r e  des pe u p le s ,  e x a m in e r  
leurs in s t i t u t i o n s  et leurs moeurs,  re n d r e  compte des inf lu ence s 
d iv e rs e s  qui  les ont élevés ou qui  les ont co n d u its  à la d é c a d e n ­
ce. Se b o r n e r  à f a i r e  pa sser d e v a n t  les y e u x  de lecteurs  a t t e n ­
t ifs  les formes d ' a r c h i  tecture des peuple s  dont nous connais sons  
les a r t s ,  sans i n d i q u e r  les ra is o n s  d ' e x i s t e r  de ces formes,  
leur  r a p p o r t  avec le génie des n a t i o n s ,  leurs inf lu ence s r e l a t i ­
v e s ,  sans c h e r c h e r  le p o u rqu oi  des d i v e r s  systèmes a u x q u e l s  
ces formes se sont soumises,  c ' é t a i t  f a i r e  une co m p i la t io n  s t é r i ­
l e . . . "  ( 4 5 ) .

Comme Guadet le fera ap rè s  l u i ,  Viol l e t - l e - D u c  rejette  toute e x ­
c l u s i v e  :
"Se b o r n e r  à e n s e i g n e r  seulement une de ces formes d ' a rch i  te c t u -  
re en d é d a i g n a n t  les a u t r e s ,  ou les la is s a n t  sciemment dans  
l ' o u b l i ,  c ' é t a i t  commettre une action  d ' a u t a n t  p lu s  c o n da m n ab le  
à mes y e u x ,  que je n ' a i  cessé un seul in s ta nt  de la b lâ m e r  
chez les a u tr e s "  ( 4 6 ) .

l-lès 1863, d an s  Ses " E n t r e t i e n s  s u r  I ' a r c h i  tecture  , Viol Iet le Duc 
offre les c o n d i t io n s  d ' u n  dépassement des an ta gonis mes d o c t r i ­
n a u x .  p ar ce  q u ' i l  pr étend  s ' é l e v e r  des formes a u x  ra is o n s  
d ' e x i s t e r  des formes en c h e r c h a n t  à d é g a g e r  les p r i n c i p e s  s u r  
lesquels el les se fo n d en t,  Viol t e l - l e - D u c  s ' a u t o r i s e  la mise s u r  
le même p l a n  d ' a r c h i  tectures de pé ri odes  d i f fé re ntes  ( 4 7 ) .

Sa théorie se fonde s u r  un d éterm inisme h i s t o r i q u e  l i m i t é , qui  
A p p o s e  le r e l a t i v i s m e  des formes (et le u r  impo ssib le  r e p r o d u c -  
l l ° n ) ,  mais l ' i m m u a b i l i t é  des p r i n c i p e s  :



"Je ne p u is  admettre  que l ' o n  impose la r e p r o d u c t i o n  des formes 
de l ' a r t  des a n c i e n s ,  des peuples du M o y e n -A g e  ou des académies 
de Lo u is  X I V ,  précisément p a rc e  que ces formes ét aient  l ' e x p r e s ­
sion des moeurs de ces temps et que nos moeurs du XIXème siècle 
ne ressemblent ni à cel les des Grecs ou des Romains,  ni à cel les 
des époques de la fé odal it é  ou du XVIème siècl e" ( 4 8 ) .

Les p r i n c i p e s  q u a n t  à eux restent v r a i s ,  to u jo u rs  les mêmes 
et ne c h a n g e r o n t  ja m a is  " tan t  que les hommes seront p é tr is  du 
même l imon" ( 4 9 ) .  Cette im m u ab i l i té  des p r i n c i p e s  r e n v o ie  à une 
p h i lo s o p h ie  h u m aniste  de I ' i n t é g r i t é  de la ra is o n  h u m ain e  :
"Les a r ts  ne meurent p a s ,  leurs p r i n c i p e s  restent v r a i s  à t r a v e r s  
les siècles ; l 'homme est toujo urs  le même, si ses moeurs et 
ses in s t i t u t i o n s  se modifient  son e s p r i t  ne c h a n g e  p a s ,  sa fa cu lté 
de r a i s o n n e r ,  ses i n s t i n c t s ,  ses sen sa tio ns  pa rt e n t  de la même 
source.  A u j o u r d ' h u i  comme il y a v i n g t  s iè c les ,  il est mû p a r  
les mêmes d é s i r s ,  les mêmes pa s sio n s ,  et les l a n g a g e s  d i v e r s  
q u ' i l  emploie lui s ervent  à e x p r i m e r  perpét uellement  les mêmes 
idées, à ré c la m e r  la sa t is fa ct io n  des mêmes besoins"  ( 5 0 ) .

On peut noter au passage  que l 'o n  r e t r o u v e r a  cet te ph i losophie  
humaniste  près de so ixan te  ans p lus ta r d  sous la plume de Le 
Corbus ier  dans les a r t ic le s  q u ' i l  é c r i t  pour  la revue  " l ' E s p r i t  
N o u v e au " .

A p r i o r i  la théorie de Viol l e t - l e - D u c  semble n ' ê t r e  l iée,  a in s i  
que le s o u l ig n e  John Summerson,  ni à I ' a r c h i  tecture  g o t h iq u e ,  
ni à I ' a r c h  i tecture c l a s s i q u e ,  ni à a u cu n e a u tr e  a r c h i t e c t u r e  
( 5 1 ) .  C e p e n d a n t ,  on a u r a i t  tort d ' e n  c o n c l u r e  que Viol  l e t - l e - D u c  
r este in d if fé re n t  a u x  modèles q u ' i l  m a n i p u l e .  Même s ' i l  aff iche 
Sa volonté de s ' é l e v e r  au dessus du débat d o c t r i n a l ,  V i o l l e t - l e -  
Ouc reste s u r  le t e r r a i n  de la d o c tr in e  :

Qu and nous a u ro n s  mis le P art henon a u - d e s s u s  de la c a t h é d r a l e  
Reims ou la c a t h é d r a l e  de Reims ou la c a t h é d r a l e  de Reims 

a u - d e s s u s  du P a r t h e n o n ,  la belle a v a n c e ,  p o u r  nous,  arch i tectes  
ch a rg é s  de c o n s t r u i r e  p o u r  notre s iècle,  si nous ne savo ns d i s ­
ce rn e r  d an s  ces deu x con ceptions les éléments a p p l i c a b l e s  de 
n°s j o u r s "  ( 5 2 ) .  Mais Viol  l e t - l e - D u c  ne s ' i n t e r d i t  pas de j u g e r  
P u i s q u ' i l  é t a b l i t  une v é r i t a b l e  h i é r a r c h i e  des époques : au som- 
met |es Grecs et les g o t h iq u e s ,  au bas de l ' é c h e l l e  les Romains 

'es R ena is sa nts  (on c o n n a ît  le succès de cette h i é r a r c h i e  chez 
les a rch i tectes  m o d e r n e s ) .  En r é a l i t é ,  Viol I et passe d ' u n e  d o c t r i -
dg—  des formes 
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Une lectu re  s t r u c t u r i s t e  du temple grec

Pour  Viol  l e t - l e - D u c  l ' a r t  du M o y en -A g e  comme l ' a r t  grec a v a n c e  
sans d é v i e r  de la voie q u ' i l  s 'e st  tracée pa rc e  q u ' i l  se soumet 
à la c r i t i q u e  de la ra is o n  et q u ' i l  procède d ' u n e  suite  i n i n t e r ­
rompue de déd u ct io n s  ( 5 3 ) .  P o u rta nt  les temples grecs  n 'o n t  
au cu n e a n a l o g i e  formelle avec les ég l is es  g o t h iq u e s .  Ceci est 
d an s  l ' o r d r e  des choses c a r  une méthode ra is o n né e "d oit  néces­
sairem ent a b o u t i r  à des conséquences opposées dès l ' i n s t a n t  
q u ' e l l e  s ' a p p l i q u e  à des éléments qui  sont eux mêmes opposés'  
( 5 4 ) .

-  Le p r e m ie r  p r i n c i p e  qui  permet le ra pp ro ch em en t  des deux 
période s est la " c l a r t é " ,  qui  co r re s p o n d  à l 'e x p r e s s i o n  nette 
de l ' u s a g e ,  des besoins  et des moyens.  La c l a r t é  du temple grec 
p r o v ie n t  de ce que le constructeur '  procède p a r  d éduct io n  lo giqu e 
e t a r r i v e  a in s i  à const i t uer  "cette o rd o n n a n c e  gé né r ale d 1 a rc  h i -  
tecture que nous ap pelo ns  o r d r e ,  c ' e s t - à - d i r e ,  la co nco rda nce  
des points  d ' a p p u i  isolés avec la chose portée" ( 5 5 ) .

"Cette o rd o n n a n c e  t ro u v é e ,  toutes ces p a r t i e s  mises en r a p p o r t  
en tre  e l le s ,  d ' a b o r d  p a r  la nécessité,  p u is  p a r  l ' o b s e r v a t i o n  
s c ru p u le u s e  de leu rs  effets r e l a t i f s ,  de leurs fonctions  de la 
n a t u r e  a p p a r e n t e  et cachée des m a t é r i a u x ,  le g r e c ,  a r r i v é  a 
des p r o p o r t i o n s ,  à une c o r r é l a t io n  des membres de I ' a r c h  i tecture 
qui s a t is f a i t  à la fois la ra is o n  et ses sens d ' u n e  ex q u is e  d é l i ­
catesse,  t ient  q u ' i l  a p r o d u it  une o e u v re  qui  ne s a u r a i t  être 
modifiée sans c h o q u e r  la ra is o n  et les sens,  p u i s q u ' e l l e  n 'e s t  
que le r é s u l t a t  combiné de ces fa cu lté s .  I I est aussi c e r t a i n  
de la justesse de ses ra isonne ments  que le géomètre de la v é r i t é  
de sa d é m o n s tr a t io n ,  il est c e r t a i n  de la perfec tio n  de ses sens,  
Parce  q u ' i l s  lui p a r l e n t  à lui a r c h i t e c t e  une l an g u e  co mprise  

tous ses s e m b la b le s " ( 5 6 ) .

c l a r t é  de l ' o e u v r e  c 'e s t  donc le c o n trô le  de sa p ro d u ct io n  
P a r  | a r a i s o n .  E l l e  s ' e x p r i m e  comme une c h a î n e  mathémat ique  
de d é d u ct io n s  et l ' o n  peut à tout moment r e d é c o u v r i r  l ' a r t i c u l a -  
ti°n des ra is o n n e m e n ts .

*~e second p r i n c i p e  est l ' i d e n t i t é  d e la s t r u c t u r e  et de I a p p a -  
: "Les  o r d r e s  d ' a r c h i  tecture Inventes  p a r  les grecs  étaient 

a s t r u c t u r e  même, c ' e s t - à - d i r e  que d an s  leurs  o r d r e s ,  il n y 
a v a i t  q u ' u n  mode de s t r u c t u r e ,  donc la s t r u c t u r e  des édif ices  
9 ecs et leu r  a p p a r e n c e  étaient essentiel lement un ie s  ( 5 7 ) .



De p l u s ,  d an s  l ’ a r c h i t e c t u r e  g recqu e la "forme v i s i b l e "  co ïn c id e  
avec " l a  c o n s tr u c t io n "  dont el le n 'e s t  que le r é s u l ta t  :
"L  ' a r c h i  tecture  g recq u e  ne peut être comparée q u ' à  un homme 
d é p o u i l l é  de ses vêtements,  dont toutes les p a r t ie s  e x té r ie u r e s  
du co rps  ne sont que la conséquence de la s t r u c t u r e  de ses o r ­
g a n e s ,  de ses besoins de 11 assembIâge de ses os,  des fonct ions
de ses muscles" ( 5 8 ) .  . . .
"L e  monument grec n ' a  pas besoin d ' ê t r e  e x p l i q u é  ni commente, 
il est beau p a rc e  q u ' i l  ne s a u r a i t  être a u trem en t ,  comme I homme 
est beau p a rc e  q u ' o n  ne s a u r a i t  fa i r e  m ie u x" ( 5 9 ) .

C h e r c h a n t  à e x p l i q u e r  l ' a n a l o g i e  que V i t r u v e  é t a b l i t  entre  les 
p ro p o r t io n s  du co rps  hum ain  et ce l les des temples et des o r d r e s ,  
Viol  l e t - l e - D u c  en a r r i v e  à la c o n clu s ion  que l 'homme est p o u r  
les grecs  " le mythe de la s t r u c t u r e" " d o n c ,  si l ' o n  veut cons­
t r u i r e ,  il faut  le p r e n d r e  comme modèle,  non q u a nt  à la forme 
à do nn er  a u x  choses à c o n s t r u i r e ,  mais q u a n t  à la méthode a p ­
p l i c a b l e  à ces c o n s tr u c t io n s "  ( 6 0 ) .  Pour é l e v e r  le monument— p a r ­
f a i t , il faut  t r o u v e r  cet ac c o r d ,  cette a n a l o g i e  en tre  le besoin 
et la forme e x t é r i e u r e .  C 'e s t  po u rq uoi  les o r d r e s  grecs  ne sont 
selon Viol  l e t - l e - D u c  que " l a  s t r u c t u r e  à la q u e l l e  on a  ̂ donne 
la m e i l le u re  forme a p p a r e n t e  en ra is o n  de sa fonction ( 6 1 ) .

C 'e st  exactement s u r  ce fondement que Viol  l e t - l e - D u c  c o n s tr u i t  
ce q u ' i l  est co n v en u  d ' a p p e l e r  son "f o n c t io n n a l is m e "  :
"T o u te  forme dont il est impossible d ' e x p l i q u e r  la ra is o n  d etre 
ne s a u r a i t  être b e l l e ,  et ,  en ce qui  r e g a r d e  l ' a r c h i t e c t u r e ,  tou'e 
forme qui  n 'e s t  pas in d iq u é e  p a r  la s t r u c t u r e  doit etre repous 
sée" ( 6 2 ) .

Pour a r r i v e r  au monument p a r f a i t  il faut  pro cé de r p a r  é p u r a t io n
successive :
"Le génie gr ec n ' a r r i v e  que p a r  une succession d 'e s s a i s  tendant 
toujours  v e rs  un même tout à la pe rf ec tion  r e l a t i v e .  A ins i  corn 
b 'en e s t - i l  d ' o r d r e s  d o r iq u e s  s ' é p u r a n t  p a r  suite d am el io ra t io ns  
successives j u s q u ' a u  Part henon ? Le nombre en est 9 r/jn ® 
n°us ne les co n na is so ns  pas tous. Du g r a n d  temple de Sel .mon e 
du P a rth én o n  la g r a d u a t i o n  est I n s e n s ib l e ,  c 'e st  toujo urs

unité,  l ' u n i r a  *s| trouvé, on y ajouta rien,  on m en .e
t ran ch e  r i e n ,  et ce pe nd an t In p r o p o r t i o n  p a r f a i t e  n est o < enoe 
liU ' ap rè s  une suite  de perfei  t lonfiemenla I n t r o d u i t*  on ^n ou
un«  méthode logique, seins d é v ia t io n » ,  *on» lin et'lIUnies 0 ' ‘

Mdis l ’ u n i té  de l ' a p p a r e n c e  et de la s t r u c t u r e  n 'e s t  pas 
que et co r re s p o n d  à un troisième p r i n c i p e  im p l ic i te  . 

— re p r é s e n ta t io n  de la constr uct lo i  i .
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Pour Viol  l e t - l e - D u c , l ' a r t i s t e  grec est un " r a i s o n n e u r "  qui  t ient  
à d ém ontre r  a u x  y e u x  de tous que les d i v e r s  membres de son 
monument ont une fon ct ion  u t i le  i " i l  ne lui s uff it  pas que son 
monument soit so l id e ,  il prétend le f a i r e  p a r a î t r e  tel ; mais 
il ne cache ja m a is  le procédé q u ' i l  em ploie ,  son in s t in c t  d ' a r t i s ­
te le porte à r e v ê t i r  c h a q u e  membre de son monument d ' u n e  forme 
ad m ir ab le m e nt  ch ois ie  q u a n t  à la p la ce  q u ' e l l e  occupe" ( 6 4 ) .

Viol l e t - l e - D u c  réfute la thèse selon l a q u e l le  le temple grec d é r i ­
v e r a i t  d ' u n e  t r a d i t i o n  de c o n s tru ct io n  de bois : ce sont les né­
cessités de l ' e x p l o i t a t i o n  qui  lui font a d o p te r  p o u r  les blocs
les p lu s  v o l u m in e u x  la forme c y l i n d r i q u e  comme étant la mieux 
ad aptée a u x  t r a n s p o r t s .  Les c h a p i t e a u x  à t a i l l o i r s  c a r r é s ,  l ' e n ­
tablement avec ses t r i g l y p h e s ,  ses métopes in cru sté es,  sa c o r n i ­
che à l a r m i e r  i n c l i n é ,  la manière  dont tous ses membres se s u ­
perposent " i n d i q u e n t  p a rto u t  la p i e r r e  e x t r a i t e ,  t a i l l é e ,  hissée,  
a p p a r e n t e  en ra is o n  de sa n a t u r e  et de la fonction q u ' e l l e  rem­
p l i t "  ( 6 5 ) .

Chaque pièce adopte une apparence  formel le  qui  met en scène 
e t d ra m at is e  sa fonction dans Uj s t ru c tu re .
Une fois les colonnes,  leurs c h a p i t e a u x  et les pla tes  ban de s 
Posés, l ' a r c h i t e c t e  peut u t i l i s e r  s u r  l ' a r c h i t r a v e  des blocs
de dimen sions  p lu s  modestes. Af in  de peser le moins po ssib le  
s u r  cette a r c h i t r a v e  il p lace  de façon d is c o n t in u e  des blocs
au m i l ie u  de c h a q u e  en tre co lo nn em en t .

Mai s il est grec ; il veut que sa com binais on  j u d i c i e u s e  soit 
é v id e n te ,  co mpr ise de tous ; a lo rs  s u r  la face e x té r i e u r e  de 
ch acu ne de ces p i e r r e s  posées entre  I ' a r c h i  t r a v e - e t  la c o r n i c h e ,  
Pui forment comme a u ta n t  de petits p i l i e r s  isolés,  il t a i l l e  un
t r i 9 l y p h e ,  c ' e s t  à d i r e  q u ' i l  cr euse s u r  leu r  face nue des c a ­
n a u x  v e r t i c a u x  q u i ,  d ' a p r è s  son sen tim ent ,  in d iq u e n t  une pièce 
qui porte c h a r g e  et son sentiment est d ' a u t a n t  p lu s  v r a i ,  son
caisonnement ju s t e ,  q u ' i l  a procédé de la même m anière lorsqu il 
s est ag i  d ' i n d i q u e r  la fonction de s u pp o rt  v e r t i c a l  de la c o l o n -  
n e . Le t r i g l y p h e  est encore un su pp o rt  v e r t i c a l  et il l ' i n d i q u e
nettement" ( 6 6 ) .

A i n s ' ,  Viol  l e t - l e - D u c  d é f in i t  lui même une lecture r a t i o n a l i s t e  
St n u c t u r iste du temple g r e c .  C 'e s t  cette lecture qui^ s e r v i r a

dev base â la d o c tr in e  d ' A u g u s t e  Perret  et à la synthèse q u ' i l  
upère en tre  néocla ssicism e et n é o g o th iq u e .  Mais chez Viol  Iet— Ie—
Uc le p a r a l l è l e  en tre  I ' a rch i  lec ture  g re cq u e  et I ' arch i tecture 

poth iq u e  t ro u v e  sa l imite dans  la notion même de s t r u c t u r e  .
e Grec qui  veut  o b te n i r  la forme lui soumet la s t ru c tu re  et



obtient a in s i  une c o n s tru ct io n  sim ple  et l o g i q u e ,  
du X l l è m e  siècle poussé p a r  les besoins n o u v e a u x  
à a d o pter  une " s t r u c t u r e  très d é l ic ate  et c o m p l iq u é e " .

L 1 a r c h  i tecte 
est c o n du it

Le c h o ix  de la s t r u c t u r e

Viol  l e t - l e - D u c  d i s t i n g u e  a lo r s  deux types de s t r u c t u r e s  :
" I l  n ' y  a en p r i n c i p e s  g é n é ra u x  que deux s t r u c t u r e s ,  la s t r u c t u ­
re p a s s i v e . in e rte ,  et la s t r u c t u r e  é q u i l i b r é e " ( 6 7 ) ,  et c 'e s t  
le second t y pe ,  i n a u g u r é  p a r  I ' a r c h  i tec ture  du M o y e n -A g e  qui  
co n v ie n t  le mieux à l 'é p o q u e  c o n te m p o ra in e .  C ' e s t  à ce n i v e a u  
que se p r o d u i t  le d i v o r c e  entre le r a t i o n a l i s m e  grec et le r a t i o ­
nal is m e médiéval  et Viol  l e t - l e - D u c  c h o is it  c la i r e m e n t  son camp: 
"Je sais  que les formes a u x q u e l l e s  c o n d u it  l ' a p p l i c a t i o n  ra is onnée 
des moyens de s t r u c t u r e  fo u rn is  p a r  notre temps ne sont pas 
absolument c l a s s i q u e s  . . .  Mais si nous v o u lo n s  de bonne foi 
i n a u g u r e r  I ' ère d ' u n e  s t r u c t u r e  n o u v e l l e ,  en r a p p o r t  avec les 
m a t é r i a u x ,  les moyens d 'e x é c u t i o n ,  les besoins et les tendances 
modernes v e rs  l 'éco nomie  r a i s o n n a b l e ,  il fa ut  bien  se ré s ou dre  
à la is se r  q u e lq u e  peu de côté les t r a d i t i o n s  g r e c q u e s ,  rom aines,  
°u ce l les du g r a n d  siècle pe nd ant  lequel  on c o n s t r u i s a i t  mal"  
( 6 8 ) .

Viol l e t - l e - D u c  a b a n d o n n e  les grecs p o u r  les got hi qu es  mais il 
le fai t  en fonction d ' u n e  théor ie de la s t r u c t u r e .  Ses dessi ns  
de sal l e  voûtée const i tuent  un p r éc i e u x  document  c a r  i ls attestent  
que Viol  l e t - l e - D u c  qui  af f i rme v o u l o i r  p o u r s u i v r e ^  la voie^ médi é -  
v a l e  de la s t r u c t u r e  é q u i l i b r é e ,  reste s u r  le t e r r a i n  du néogot hi ­
que.

L a l o g j , ue v i s u e l  le : un a v a t a r  l o in t a in  d e la s co las t iq u e

° n sai t  que la théorie de la " s t r u c t u r e  é q u i l i b r é e "  g o th iq u e  
a ®té l i t téralem ent  mise en pièce p a r  Pol A b r a h a m  dans  sa thèse 
soutenue en 1933 à l ' E c o l e  du L o u v r e .  Cet a u t e u r  démontre que 
le r a t i o n a l is m e  m édiéval  de V iol l e t - l e - D u c  n 'e s t  q u ' u n  " id é o lo g ie  
s t r u c t u r a l e  à tendance a n t h r o p o m o rp h i q u e "  qui  ne c a d r e  pas 
avec les données de la ré s is ta nc e  des m a t é r i a u x  : " L a  b r i l l a n t e  
1 ma9e du squelette de n e r v u r e s  c o n s t i tu a n t  une membrure a g is  
^ânte f l e x i b l e  déform a ble "  qui  décom poseraient  les poussées et 
les( d i r i g e r a i e n t  s u r  les points  d ' a p p u i  n 'e s t  pas r e c e v a b le  p a r  

'I n ' e x i s t e  pas de poussées c a n a l is é e s ,  à la m aniè re  d un



l i q u i d e  d an s  un t u y a u "  mais "des pressio ns  d i f fu s e s ,  in tér es sa nt  
de proche en proche avec des Intensités v a r i a b l e s  l 'en se m b le  
des maçonneries c o n t ig ü e s "  ( 6 9 ) .

Aussi la théorie de la " s t r u c t u r e  é q u i l i b r é e "  n ' e s t - e l l e  q u ' u n e  
"c oncept ion  a r b i t r a i r e  mais "p i t t o r e s q u e "  qui  re lèv e  de la "méca­
n iq u e  romancée" .

Ap rè s  une at ta q u e  en rè g le  des d i f fé re ntes  notions mises en oeu­
v r e  p a r  Vio11et—Ie—D u c , Pol A b r a h a m  s 'e n  p r e n d  a la pièce m a î ­
tresse de l ' a t t i r a i l  g o th iq u e  : l ' a r c  b o u t a n t .  Il ne peut s 'e m p ê ­
c h e r  d ' i r o n i s e r  s u r  le ly r is m e du "cheminement des poussées 
dans  l 'e s p a c e "  de C h o i s y ,  s u r  " les cascades  de p i e r r e '  de H o u r -  
ticq et s u r  " l a  t r a j e c t o i r e  dans  les a i r s "  de Sch n eide r  ( 7 0 ) .  
Puis il conclut  : " l o r s q u e  l ' é d i f i c e  a a t te int  son état  de repos 
d é f i n i t i f ,  il n ' y  a pas de t ran sm issio n  de la poussée des voûtes 
p a r  l ' a r c  b o u ta n t "  ( 7 1 ) .  C 'e s t  le coup fa tal  porté au r a t i o n a l i s ­
me médiéval  : la prétendue lo giqu e de I ' a r c h i  tecture  g o t h iq u e ,  
sa v é r i t é  ou sa s i n c é r i t é ,  s 'e f f o n d re n t  dès lors que les a rc  s a i l ­
lants  et les colonettes n 'o n t  p lu s  q u ' u n  rôle d é c o r a t i f ,  et que 
l ' u t i l i t é  des a r c s  bouta nt  est mise en doute : "L e  g o th iq u e  est 
de toutes les a r c h i t e c t u r e s  de p i e r r e ,  ce l le qui  s est le p lu s  
complètement l ibérée  des e n t ra v e s  de la m a t iè re .  A ucune n ' a  
Porté p l u s  loin l ' i l l u s ion d 'u n e  s t r u c tu re  id é a l i s é e , à base d ' é ­
léments l in é a i r e s  a d v e n t ic e s  d é p o u r v u s  de toute u t i l i t é  m a t é r ie l le "  
"I ' a r c h i  tecture  g o t h iq u e  est donc,  esse nti e l lement ,  une p l a s t i q u e  
et Viol  l e t - l e - D u c  a soutenu un b r i l l a n t  p a r a d o x e  ( 7 2 ) .

Pol A b r a h a m  r e c o n n a ît  cepend an t  " l a  beauté i n t r i n s è q u e  de I é -  
d if ic e  d o c t r i n a l  de Viol  l e t - l e - D u c  dont est sortie en g r a n d e  p a r t ie  
M i 1 a r c h  i tecture  in t e r n a t i o n a l e  du XXème siècle ( 7 3 ) .  n quoi
consiste a lo r s  la v a l i d i t é  d o c t r i n a l e  et le progre ssism e du r a t i o ­
nal isme n éogothiq ue ?.

Evoquant  la fameuse q u e re l le  dont il v ien t  d être, quest ion,  
Panofsky renvo ie  dos à dos le " ra t io n a l is m e  fonct ionnel  de V io l -  
' e t - l e -D u c  et Choisy et " l ’ i l lus ionn isme goth ique"  de Pol A b rah am :  
'e national  isme goth ique  r e lè v e r a i t  d ' u n e  log ique—v *sut . 1 U^M 
‘ r a t io n  a rch i  te c tu ra le  du "nam et sensus r a t io  quaedam est 
de Sain t -Thom as d 'A q u in  : "un homme imprégné de scolastique  

Pouvai t  adopter  q u ' u n  point de vue/ celui  de la rn a n i J es t a tj_o 
Pour | u i |a p an o p l ie  de colonettes,  a r c ,  con tre fo r ts ,  remp âges,  
Pinacles  et crochets est une a u to a n a ly s e  et une autoexpl icat  ion 
de I ' a rch  i tec ture  tout comme l ' a p p a r e i l  f a m i l i e r  de p a r t i e s ,
‘ i net ions,  q u e s t io n s ,  a r t i c l e s  est une au to a n a  I y se et une exp ,c 
l i °n de la r a i s o n "  ( 7 4 ) .  " L ' e s p r i t  s c o la s t iq u e  réclame un m a x i -  
mum d ' e x p l i c a t i o n s .  Il admet et e x ig e  une c l a r i f i c a t i o n  g r a t u i t e



de la fonction  au t r a v e r s  de la forme de même q u ' i l  admet et 
ex ig e  une c l a r i f i c a t i o n  g r a t u i t e  de la pensée au t r a v e r s  du l a n ­
g a g e"  ( 7 5 ) .

La logiqu e de la s t r u c t u r e  p o u r r a i t  bien n ' ê t r e  q u ' u n  a v a t a r  
lo in t a in  de la s c o la s t iq u e .

Deux lec ture  com pati b les

C 'e s t  la lecture s t r u c t u r i s t e  du temple grec p a r  Viol l e t - l e - D u c  
qui  est la v é r i t a b l e  base de la d o ctr in e  de P e r r e t ,  le fondement 
théor iq ue s u r  lequel il é r ig e  son c la ss ic is m e s t r u c t u r e l  . Il ex iste 
c e p e n d a n t ,  comme nous l ' a v o n s  laissé e n ten dre  des "p o nts "  loca­
l is a bles  entre  le r a t i o n a l is m e  de Viol l e t - l e - D u c  et celu i  de Guadet 
et il est parf a i te m e nt  po ssible de mettre au j o u r  le chemin in t e l ­
lectuel p a r  lequel  Perret  a pu re pe nser  la théorie des Beaux 
A r t s  d an s  le c a d r e  du " s t r u c t u r I s m e "  Viol  l e t - l e - D u c i e n  et e n t re ­
v o i r  a in s i  " l a  m arg e in exploré e du c la s s ic is m e "  dont p a r l e  à 
juste t i t re  Lé onard o  Bene vo lo.  Ce chemin passe nécessairement 
p a r  la t e n ta t iv e  g é néra l isée de dépassement des antagonismes 
d o c t r i n a u x  du XIXème s iècle.

Nous pr oposons m ain ten an t  de tenter  de s i t u e r  les d i f fé re nts  
points  de co ntact  entre  les deux r a t i o n a l i s m e s ,  on peut se r e p r é ­
senter le problème comme la re ch erc he des c o m p a t i b i l i t é s  e x i s t a n ­
tes entre  deux s t r u c t u r e s  in t e l lec tu el les  extrêmement é la bo rée s.  
Il nous faut cependant  a p p r o f o n d i r  au p r é a l a b l e  notre compréhen­
sion du r a t i o n a l is m e  néo cl ass iq u e de G u a d e t .

Le r a t i o n a l is m e  de Guadet

Nous av o ns  v u  que comme Viol let  l e - D u c ,  Guadet  fonde toute sa 
théorie s u r  une é v a l u a t i o n  ra is onnée de l ' a r c h i t e c t u r e  du passé,  
q u ' i l  p r é t e n d ,  lui a u s s i ,  s i t u e r  au delà  de la q u e re l le  entre  
•es néo gothiq ues et les n éo cla ssiq u es.  Il af f i rm e v o u l o i r  se p l a c e r  
à un n i v e a u  théo r iq u e  -  le seul a c ce ptab le  p o u r  un professeu r 
de théorie -  et d é ro u l e r  d ev a nt  ses é t u d ia n t s  l ' i n v e n t a i r e  métho­
d iq u e  du p a tr im o in e  passé.  Son ra t i o n a l is m e  ne p a r t  pas tout 
à fa it  des mêmes prémices théorique s que ceux de V 10I l e t - l e - D u c , 
même s ' i l  s ' a t t a q u e  comme lui à la copie éc lect iqu e  des formes



"Au commencement du s iè cle ,  la seule esthét iqu e étai t  de conce­
v o i r  a p r i o r i  un éd i f ice  ro m a in ,  tout au moins d ' i n t e n t i o n ;  p u is  
ce l it  de pro custe  t o r t u r a i t  des existences et des ex ig ences mo­
d e rn e s .  Un peu p l u s  t a r d ,  une ré acti o n  v io le n te  s u b s t i t u a i t  au 
ro m ain  a p r i o r i  le M o yen -A g e  p r i o r i ,  a r c h i t e c t u r e  d ' u n e  c i v i l i ­
sat ion  encore p lu s  d i f fé re nte  de la n ô tr e .  E n t re  ces deux cam ps,  
purement a r c h é o l o g iq u e s ,  ce fut une g u e r r e  a c h a r n é e  : Etéocle 
et P o l y n i c e  ne v o y a ie n t  pas q u ' i l s  ét aien t  fr ères  p a r  la même 
pa ssion de la s e r v i t u d e ,  la même r e l i g i o n  de l ' a n a c h r o n i s m e "  
( 7 6 ) .

C 'e s t  précisément p o u r  dépasser cet éclectisme que Guadet  v a  
th éo r is er  la notion de c la ss ic is m e ,  d an s  un sens gé néra l  qui  
entend e n r e g i s t r e r  d an s  le p a tr im o in e  de l ' h u m a n i t é  tous les 
édif ices  a r r i v é s  au sommet d ' u n e  t r a d i t i o n .  Est c l a s s i q u e  tout 
éd if i ce  qui  repr és en te  le stade où le s ty le  atte int  la conformité 
opt im ale  à ses p r o p r e s  rè g le s ,  et ceci quel  que soit le s ty le  
c o n s id é r é .  Il s ' e n s u i t  a lo r s  une o u v e r t u r e  c o n s id é r a b le  de la 
n oti on,  mais qui  ne débouche ja m a is  s u r  l 'éc le ct is m e dont Guadet  
affi rm e à ju ste  t i t re  v o u l o i r  s ' é l o i g n e r  : I I se fé l ic i te  que l ' a r ­
c h i t e c t u r e  ait  réussi  peu à peu à s ' a f f r a n c h i r  de toute paléo n to ­
logie et pro clame le d ro i t  à la l iberté  a r t i s t i q u e  qui  seule peut 
selon lui " a s s u r e r  la v i e  et la fécondi té"  ( 7 7 ) .

"Si j ' i n s i s t e  s u r  ces c o n s id é r a t io n s ,  ajoute G u a d e t ,  ce n 'e s t  
Pas p o u r  f a i r e  ta b le  rase de tout ce qui  nous a préc éd é,  au 
c o n t r a i r e  notre a r t ,  comme notre l a n g u e ,  comme toute notre  c i v i ­
l isati on  est,  et doit être un h é r i t i e r ,  r i c h e  du p a tr im o in e  a c c u ­
mulé pe ndant  des s iè cles .  Mais je h a is  les p r o s c r i p t i o n s  a r t i s t i ­
ques comme toutes les p r o s c r  I pt i o n s , l ' e x c l u s i v i s m e  a r t i s t i q u e  
comme tous les e x c lu s iv is m e s  et Je ch erch e  à f a i r e  co m pren dre  
dans quel  sens l a r g e  et sévère à la fois,  j ' e n t e n d s  ce mot de 
c I a s s i q u e , que je réclame au f r o n t is p ic e  de nos études ( 7 8 ) .

port  s i g n i f i c a t i v e m e n t ,  Guadet  I n sc r i t  le mot c l a s s i q u e  dans  une 
dém onstr at io n  qui  p la ce  au prem ie r  p l a n  la nécessite de s e n r i -  
c d i r  de tout le p a tr im o in e  des siècles et l ' e x i g e n c e  d une Mberté 
apt i s t i q u e .  Cette notion ouve rte  de c la ss ic is m e  c o n s t i tu e ,  à notre 
Sens> la clé de voûte de toute sa théor ie ,  ce l le  qui  lui permet 
simultanément de d é f i n i r  une a t t i t u d e  ra is o n n é e ,  vis^ à v i s  du 
P a tr im o in e ,  et d ' é l i r e  le c o r p u s , co nfi rmé p a r  les s iè cles ,  ( c a r  
r e sté v i c t o r i e u x  des éternel les  luttes de l ' a r t )  qui  I a u to r is e  
G c o n s e r v e r , face à son a u d i t o i r e ,  la ju ste  p lace  du profe sseu r 

de théor ie .



C 'e s t  cette notion de cl ass ic is m e qui  est l ' o p é r a t e u r  de c o n s t i t u ­
tion d ' u n  c o rpu s  in d i s c u t a b l e  : "P arm i les o eu vre s  de vos m a î ­
tres ,  il en est,  heureusement p o u r  notre ép oque,  qui  seront non 
seulement c la s s iq u e s  d an s  l ' a v e n i r ,  mais qui  le sont déjà  a u -  
j o u r d ' h u i " (79) .

Guadet ne p a r t  donc p a s ,  comme Viol l e t - l e - D u c , de l ' a f f i r m a t i o n  
d ' u n e  d o c tr in e  des p r i n c i p e s ,  mais de l ' h y p o t h è s e  q u ' i l  ex iste 
un c o r p u s  o u v e rt  d ' é d if ic e s  c l a ssiques qui  co n s t i tu e  le p a tr im o in e  
à e n s e i g n e r ,  celui  qui  offre ies leçons les p l u s  r ich es  pou r les 
é t u d i a n t s .  Cette posit ion  est,  à notre sens,  pa rfa i te m e nt  co h ére n ­
te avec le rôle du profe sseu r de théorie d an s  l ' i n s t i t u t i o n  a r c h i ­
t e c t u r a le .  E l le  lui permet de d i s t i n g u e r  c la i r e m e n t  entre  théorie 
et d o c t r in e ,  entre  la Th é o r ie  et les th é o r i e s , entre  cel le in con­
testable q u ' i l  peut e n s e i g n e r ,  et la sienne p r o p r e  q u ' i l  se doit  
de mettre entre  pare nthèses  dans  l ' e x e r c i c e  de sa fo n ct io n .  Ces 
l ig ne s de d é m arc at io n  sont fo n dam enta les ,  même si l ' o n  peut 
montre r  faci lement que la t h é o r ie dont p a r l e  Guadet  ne peut 
être a u tr e  chose que la sienne p r o p r e  : Nous av ons  v u  cepend an t  
l 'e x t rê m e  ré s e rv e  de Guadet dans  sa lecture  embarassée de la 
c a t h é d r a l e  g o t h iq u e ,  à p a r t i r  de I 'e x e m p le  pres t ig ieu x  , et c l a s s i ­
que selon sa term inologie  de Notre Dame de P a r i s .

Le p r e m ie r  " p o s t u l a t "  de Guadet est donc l ' e x i s t e n c e  d ' u n  co rp u s  
c l a s s iq u e .  Mais nous v e r r o n s  q u ' i l  faut  d i s t i n g u e r  chez lui un 
second sens de la n o t io n .  Le c la ss ic is m e occupe d an s  sa théorie 
des po sit ion s  succes sives  et le c l a s s icisme comme conformité o p t i ­
male a ux  rè gles  s t y l i s t i q u e s  _et ( on s t rue t i v e s , se dou ble  d ' u n  
c la s s ic is m e , au sens de référent o au mode de composit ion a n t i -  
que .

~ Le second po stu lat  de Guadet  est, comme nous l ' a v o n s  déjà  
s i g n a l é ,  un po stu lat  c o n s tr u c t i f  qui  f ix e  à I ' a r c h i t e c t u r e  une 
f i n a l i t é  bien nette : c o n s t r u i r e ,  toutes les a c t i v i t é s  de I a r c h i ­
tecte se r a p p o r t e n t  à l ' a c t e  de c o n s t r u i r e  et la d é f in i t io n  é t y m o -  
i° gique du mot a r ch i te cte  est ce l le de m aît re  c o n s t r u c t e u r  (on 
sait que cette d é f in i t io n  sera re p r is e  p a r  A u g u ste  P e r r e t ) .

L ' ar chi  tecture conçoi t ,  pu i s  ét u d i e ,  pu i s  c o n s t r u i t .  Mai s -  et 
c 'est là ce q u ' i l  faut  bien co mpr en dr e  -  la co n s t r u ct i o n  est 

Lut  f i nal  de la concept ion et de l ' é t u d e  ; on ne conçoi t ,  
n ' é t u d i e  que po u r  p o u v o i r  c o n s t r u i r e .  La  c o n s t r u c t i o n  doit  

®lne la pensée c o n s t r u i t e  de l ' a r c h i t e c t e ,  el l e lui fou r n i t  I a r s e -  
â ' de ses ressour ces,  el le l imite aussi  son domai ne ( 8 0 ) .



"Toute  te n ta t iv e  d ' a r c h i t e c t u r e  qui  ne s e r a i t  pas  c o n s t r u c t i b l e  
ne compte p a s ,  toute forme a r c h i t e c t u r a l e  qui  v i o l e r a i t  ou f a u s s e -  
pait  la c o n s tru ct io n  est v i c ie u s e "  ( 8 1 ) .

Mais le ra t i o n a l is m e  c o n s tr u c t i f  de Guadet s ' i n s c r i t  pa rfa i te m e nt  
dans la t r a d i t i o n  des B e a u x - A r t s  et d an s  le s i l l a g e  de l ' h é r i t a g e  
c l a s s i q u e .  Ceci a p p a r a î t  nettement d a n s  la c r i t i q u e  que Guadet 
adresse à L a b r o u s t e ,  son maît re  :
"Henri Labrouste  e n se ig n a i t  : I ' a rch  i tec ture  c 'es t  l ' a r t  de b â t i r -  
c ' é t a i t  une d é f in i t io n  de combat,  une pro tes ta t ion  contre  le dé­
da in  trop réel  de la construct ion chez c e r ta in e s  écoles d ' a l o r s -  
Mais cette d é f i n i t i o n ,  pour  ê tre  inc is ive  é t a i t  incomplète et pê­
chai t  à son tour p a r  l 'o u b l i  de la composit ion a r t i s t iq u e "  ( 8 2 ) .

Guadet v a l o r i s e  la composit ion et son r a t i o n a l is m e  c o n s tr u c t i f  
est in s é p a r a b le  de l ' h é r i t a g e  c l a s s i q u e  de l ' E c o l e  : I ' a r c h  i te c t u -  
re doit a s s u r e r  l ' a d é q u a t i o n  ré c i p r o q u e  entre  c o n s tr u c t io n  et 
composit ion.  C 'e s t  à ce n iv e a u  q u ' i n t e r v i e n t  la notion de s t r u c ­
ture dans  une p r o b lé m a t iq u e  de la v é r i  té a r c h  i tectur a  l e .

si p a r  ce mot de c o n s tru ct io n  vo us  entendez la s t r u c t u r e  
meme de l ' é d i f i c e ,  sa r é a l i t é  en t iè re  et ef fe ct iv e ,  po u ve z  vous  
con ce vo ir  que l ' é d i f i c e  exécuté ex p r im e  a u tr e  chose que cette 
s t ru c tu re  ? . . .  Et ce pe nd an t  celé e x is te .  Il y a des mensonges 

a r c h i t e c t u r e . . . "  (83) Et Guadel  s 'e n  p r e n d  a u x  fa ça des qui
pGGuisent les monuments au lieu de les a n n o n c e r .  Il c i te ,  à

f r ' s » les exemples de Sai n t - G e r v a  is et S a i n t - P a u l ,  S a i n t - L o u i s  
°u 'es façades e x p r i m e n t ,  sans r a i s o n ,  des étages qui  n 'e x i s t e n t
Q3s -  "c h a c u n e  présente une s i l houette  qui  n ' a  r i e n  de commun
,V e c ^ l a  s t r u c t u r e  de l ' é d i f i c e ,  si b ien  que ces fa ça d e s,  vues 

en font l 'effe t  de p la n c h e s  isolées d a n s  l ' e s p a c e , . . . "  il
est de même en I t a l i e  où de nombre ux monuments présentent 

ges façades,  comme à la c a t h é d r a l e  de L u c q u e s ,  en complet  d é -  
g j ^ Corc* avec la s t r u c t u r e  de l ' é d i f i c e .  L ' e x e m p l e  le p lu s  p r e s t i -  
ni.tLI>< du mensonqe a r c h i t e c t u r a l  est ce rta inem ent  le L o u v re s

Mensongec w- encore -  absous  p e u t - ê t r e  p a r  la g l o i r e  du tr iom ph e
C-. e co lonnade du L o u v r e ,  ces façades du L o u v r e  de Lo u is  X I V ,  
c concordance avec l ' i n t é r i e u r  et qui  ont nécessite ap re s  
heu^ ' a ddi tion s u r  la c o u r  du L o u v r e  d ' u n  trois ième étag e,  
Unere^ sement é tu d ié  p a r  G a b r i e l .  O u i ,  c ' e s t  un beau f r o n t i s p ic e ,  
adrrr e '*e Pa 9e d é c o r a t iv e  ; mais combien p l u s  bel le  et p lu s  
'entèr a ^ le S ' Pe rpa u l t  a v a i t  su p r o d u i r e  ce même effet sans v i o -  
tait r  6t p r e s que compromettre un monument q u i ,  c e rtes ,  ne m é r i -  

Pas c e d é d a in  ! "  ( 8 4 ) .



A l 'o p p o s é ,  Guadet  c i te  au t ab leau  d ' h o n n e u r  toute une série 
d ' é g l i s e s  comme S a i n t - N i c o l a s - d e a - C h a m p s , S a i n t - E u s t a c h e  ( p o u r  
les fa ça des l a t é r a l e s ) ,  Sai nt~Et l e n n e - d u - M o n t , S a i n t - L a u r e n t ,  
où avec de "s en s ib les  dif férence s d an s  le s ty l e  et le g o û t " ,  c 'e s t  
" l a  s t r u c t u r e  même du monument qui  a p p a r a î t " .  " D ' u n  côté le 
mensonge,  conclut  G u a d e t ,  de l ' a u t r e  la v é r i t é "  ( 8 5 ) .

On voi t  donc que le corpus d 'é d i f i c e s  de notre  professeur  de 
théorie doit  aussi  sa cohérence à une doc tr ine  des p r in c ip e s ,  
même si le point  de d é p a r t  c l a ssique est d ' o r d r e  pédagogique:  
La v é r i té  a r c h i t e c t u r a le  t ranscende les époques et les s ty les .

Le p r in c ip e  de v é r i té

Le p r i n c i p e  de v é r i t é  de Guadet c o rre sp o n d  à peu près  à celui  
de c l a r t é  énoncé p a r  Viol l e t - l e - ü u c . Mais Guadet tente d ' é t a b l i r  
' ' é q u a t i o n  entre  v é r i t é  et beauté en se fo ndant  s u r  l ' e s t h é t iq u e  
ùe Platon  :
'Le b ea u ,  a d i t  Platon  d an s  une m a g n i f i q u e  d é f i n i t i o n ,  le beau 

est la s p l e n d e u r  du v r a i  -  L ' a r t  est le moyen donné à l 'homme 
de p r o d u i r e  le b e a u ,  l ' a r t  est donc la p o u r s u i t e  du beau dans  
'e v r a i  et p a r  le v r a i "  ( 8 6 ) .

c* *est I ' a r c h  i tecture  a n t i q u e  qui  offre le m e i l l e u r  exemple de 
v é r i té  ; "c h e r c h e z  d a n s  toute l ' A n t i q u i t é ,  vo us  ne t ro u v e re z  
au cun éd if ice  -  pas  un seul entendez le b ien  -  dont l ' i n t é r i e u r  
et l ' e x t é r i e u r  ne soient pas la conséquence r é c i p r o q u e ,  r i g o u r e u -  
Se e* néce ssaire l ' u n  de l ' a u t r e  -  L o r s q u e  vo us  avez  saisi  la 
s t r uc tu re  d ' u n  éd i f ice  a n t i q u e ,  sa forme, son e x p r e s s i o n ,  sa 
^R7 \ 'Sa^ 0n évoque chez vous l ' I d é e  i n v i n c i b l e  du néce ssaire" 

;*  Bien s û r  Guade t admet une m u l t i t u d e  d ' a u t r e s  exemples 
c ' res q es époques les p l u s  d if fé re n t e s ,  mais il ne dresse pas 

ontrne Viol l e t - l e - D u c  de p a r a l l è l e  entre  I ' a r c h i  tecture  des grecs  
cel le des g o t h iq u e s .

"—^CSlÇg^jJorique grec v é r i té  et s t a b i l i t é  m anifes te

"L '
rpg r dre  d o r i q u e ,  c ' e s t  l ' o r d r e  gr ec p a r  ex ce l le n c e .  Le p lu s  

9 lsf r a l ,  |e p|us p a r f a jt de s t y l e "  ( 8 8 ) .

bans
loPpe Ses c h a p i t r e s  

Une théorie
co nsacr és  à 
r a t i o n a l  iste

l ' A n t i q u i t é  g r e c q u e ,  Guadet d é v e -  
de l ' o r d r e  d o r i q u e  qui  s ' é c a r t e



s u r  c e r t a i n s  points  de la lecture s t r u c t u r i s t e  de Viol l e t - l e - D u c , 
mais la démarche  se veut tout aussi r i g o u r e u s e  que ce lle de 
son p r é d é c e s s e u r .

L ' o r d r e  d o r iq u e  c 'e s t  la perfection même de I ' a r c h  i t e c t u r e , cel le 
que l ' o n  doit prés en ter  à tout p r i x  à l ' é t u d e  des é lè ves ,  c a r  
•a p lu s  fo r m a t r ic e .  Et p o u rt a n t  cel o r d r e  g r e c ,  si u n iv e rs e l le m e n t  
a d m ir é ,  si in d is cu té  pêche,  selon G u a d e t ,  p a r  un point  : la 
fr ise si m a g n if iq u e  (q u e  l ' o n  peut v o i r  à E g i r e  ou au P a rt h e n o n )  
cette f r is e  ne porte pas sa ra is o n  d ' ê t r e .  Et Guadet e n t re p re n d  
c*'en fa i r e  la dém onstr at io n  :

Permettez-moi  de dém ontre r  tout d ' a b o r d  un b lasphème si h a r d i .  
° u r  c e l a ,  voye z  la coupe du P a r t h é n o n ,  et vo yez  le p l â t r e  qui  

?st d an s  la co u r  v i t r é e  de l ' E c o l e .  La  co lonne est a d m i r a b l e  
? , tous é g a r d s ,  l ' a r c h i t r a v e  également ; et ce rtes ,  v o i l à  des 
e ernents de tout po int  id e nt iq u e s  à leu r  fo n ct io n .  Les tro is  blocs 

e l ' a r c h i t r a v e  une fois posés, le m u r ,  comme je vo us  l ' a i  d i t ,  
est re co nsti tu é  et n ' a t t e n d  p lu s  que ce qui  c o u v r i r a  le p o r t i q u e  

p la fo n d  et to it u re  -  et ce qui  le c o u v r i r a  lui -même -  s a i l l i e  
be c o r n i c h e .

cepe nd an t une second assise est encore posée a v a n t  q u ' a u c u n  
p.er^ ent be p l a fo n d  n ' a p p a r a i s s e  ; c ' e s t  ce l le de la f r i s e .  Le
l ^ a ond p o u r r a i t  p o r te r  s u r  l ' a r c h i t r a v e  sans cette i n t e r p o s i t io n ,
|, Corn ic h e également : la f r is e  est i n u t i l e .  La composit ion de

o r dre des C a r i a t i d e s  du P a n d ro s lu m  s u f f i r a i t  ici en core.

' mPorte,  d i r e z - v o u s ,  q u e lq u e  chose d ' i n u t i l e ,  si d ' a i l l e u r s
mot q.u e *ciue chose est beau et très beau ? Eh b ie n ,  non : le
re m u t i l e  est tel lement en c o n t r a d i c t i o n  avec toute I ' a r c h  i tectu -  
( 8 9 f reCqUe qLJ,il  y a là un phénomène qui  demande e x p l i c a t i o n " .

, C>XP I icat ion 
le de I
avec |a
elnange
tal de 
en neaIi té

lui p a r a î t  toute n a t u r e l l e  : l ' i m i t a t i o n  t ra d i  t io n n e l -  
a r c h i t e c t u r e  en b o is .  C 'e s t  là une d i v e r g e n c e  notoire 
théorie de Viol  l e t - l e - D u c . Guadet  s o u l ig n e  ce phénomène 

déconce rt ant  qui  veut que " l 'é lé m e n t  le p l u s  monumen-  
„ a r c h  i tecture  en p i e r r e "  -  l 'e n ta b le m e n t  d o r iq u e  -  soit 

une im ita ti o n  du bois .

et
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_Cf.tte im itation  a 
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p a r  la v é n é r a t i o n "  :
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"Les prem ie rs  temples c o n s tr u i t s  fu rent  p la fo n né s  et c o u v e rts  
en c h a r p e n t e ,  on le s a i t ,  mais n o mbre ux fu re n t  les ince nd ies  

la rè g le  s ' é t a b l i t  a lo r s  de ne p l u s  e m plo y er  de m a t é r i a u x  
co m bu st ib les ,  mais les formes étaient consacrées -  on les respec­
ta" ( 9 0 ) .

Comprendre I ' o r d r e  dor ique  gre< est pour  Guadet une nécessité  
qui n ' a  r ien  à v o i r  avec I ' a r c h é o lo g ie , c a r  cet o rdre  consti tue  
*e proto type des ordres  ant iques  et il s e ra i t  ab su rd e  d 'a c c e p te r  
ce point de d é p a r t  sans examen.

V°ici I ' i n t e r p r é t a t io n  que fa it  Guadet  :
L 'o r d r e  dor ique  grec est un élément a rch i  tec tu ra I  dont la com­

posit ion reste ce l le  d ' u n  o u v rag e  en bois ,  mais dont les propor ­
tions ont été rég ies  p a r  les condi t ions  de v é r i té  et de nécessité  
qui résu l ten t  de l 'emplo i  de la p ie r r e  subst i tuée  au bois" ( 9 1 ) .
llp ^

hg contresens" n ' a  pou r tan t  pas d u r é ,  c a r  p a r  la s u i te ,  l ' o r d r e  
ontique a su r é a l i s e r  " l ' a c c o r d  absolu de la d e s t in a t io n  et de 
a forme",  dans  des composit ions,  Il est v r a i ,  moins "sublimes"  

que le P ar thénon .

I a colonne d o r i q u e ,  sans base,  am in cie  v e r s  le h a u t ,  d ' u n  ga lb e  
egerernent c i n t r é  comporte v i n g t  c a n n e l u r e s  qui  é c r i v e n t  n e tte -  

rnent^ sa fonction p o r t a n t e .  Sa c o n s tr u c t io n  p a r  blocs est d ' u n e  
e*trême finesse.  Le c h a p i t e a u  qui  la surmonte se compose de 
quelques f i le ts  très f in s  formant b a g u e s ,  d ' u n e  éc h in e ,  d ' u n  
ai ' o i r  c a r r é  sans mou lure s  ni év id em en ts .

l'r— ^ g g l ^ J m p o ssib le  d ' imag i n e r  un ensemble q u i ex pr im e__ mieux
— gT'^ote__d u point  d ' a p p u i "  (92)  il y a peu d ^éléments, mais

v é r i t é  et leu r  h a rm o nie  sont tel les que personn e ne p o u r r a i t  
unernent en r e t r a n c h e r  un seul ou en a jo u t e r  un seul :

"C '
VojpSt a ' nsi ~ cela  d e v a i t  être a in s i  -  c ' e s t  p a r f a i t  a in s i  : 
a .  a , le c a r a c t è r e  de l ' a r t  grec." ( 9 3 ) .  Gua de t commente ensuite  
Qc r i V l  l r a v o > " a d m i r a b l e  d an s  sa s i m p l i c i t é  de l in teau  et en
les e enfin à la f r is e  : il re jette  l ' e x p l i c a t i o n  selon l a q u e l le
ca r t r ' ^ ’ y Pfies r a p p e l l e n t  l 'e x t r é m i t é  des po u tr es  du p l a f o n d ,  
ConslSI ' a c o n s tr u c t io n  en bois a v a i t  comporté des p o u tre s ,  la 
9 |ypheUCti°n Gn P ' e r r e  ' es a u r a i t  conservées ; en f a i t ,  les t r i -  
|es . s r e p r o d u i r a i e n t  une d is p o s i t io n  a n t é r i e u r e  qui  p l a ç a i t  
que g  ifond:i en à ce même n i v e a u .  C 'e s t  d an s  E u r i p i d e
-  p , a et t ro u v e  la p r e u v e  de t e l l e  a n c ien n e  d is p o s i t io n  : 
en e donne à Oreste le conseil  de s ' i n t r o d u i r e  d an s  le temple
la d ^ SSanl er>tre les t r i g l y p h e s  af in  d ' e n l e v e r  la statue de 
v °ie e jSSe * Oceste raconte  q u ' i l  s 'e s t  éc happé p a r  cette même 
'es tric| Un a u tr e  pe rs o n n a g e  suspend une tête s a n g l a n t e  entre



" O r ,  i r o nise  G u a d e t ,  lorsque des v o l e u r s  en tre nt  d a n s  un temple,  
pou r v o l e r ,  il ne font pas une es calade s cabreuse p o u r  se t r o u ­
v e r  tout simplement d an s  un p o r t i q u e  o u v e r t .  P a r  co n séquent ,  
les o u v e r t u r e s  -  les métopes -  p a r  lesquelles p o u v a i t  s ' i n t r o d u i r e  
Oreste étaient p r a t iq u é e s  dans  le mur  du temple lu i -m ê m e , du 
temple qui  n ' a v a i t  évidemment pas de p o r t iq u e s  l a t é r a u x .  Et 
des lo rs ,  ces métopes étaient tout simplement les fenêtres qui 
é c l a i r a i e n t  le temple ( 9 4 ) .

Port de cette c o n clu s ion  Guadet re n c o n s t i tu e  toute la s t r u c t u r e  
du temple en r a i s o n n a n t  en c o n s t r u c t e u r .

Déconstru ction  r a t i o n a l i s t e

' L 'a r c h i t e c t e  a élevé un mur  : v o i l à  la m açonneri e  terminée,  
d faut pa sse r  au b o is .  Le bois f o u r n i r a  la p a r t i e  hau te  de I ' é— 
^ ' f i c e ,  les fenêtres et la c h a r p e n t e .  C 'e s t  en somme un petit  
Pan de bois à é l e v e r  s u r  un m u r .

Que f a is o n s - n o u s  en p a r e i l  cas ? Nous posons une s a b l i è r e  basse 
qui r e c e v r a  les p o t e a u x .  Et p o u r  que cette s a b l i è r e  ne se d é p l a -  

p f s > nous la f ix o n s  au mur  p a r  des scellements.  O r ,  d an s  
espèce, |a s a b l i è r e  bas se ,  c 'e s t  le l istel  ou t é n ia ,  qui  c o u v re  
a r CL i t r a v e  ; les scel lements ,  ce sont les petits  f i le ts  a u - d e s s u s  

es Gouttes ; les gouttes el les-mêmes,  ce sont les clous ou c h e -  
V|l les. Le mur  une fois é le vé ,  on p r a t i q u a i t  donc des e n t a i l l e s  

espèces de c r é n e a u x  qui  s e r v a i e n t  à e n c a s t r e r  des semelles 
J ' a n s v e r s a  l e s , le s q u e l le s ,  c h e v i l l é e s  en su it e  avec  la s a b l iè r e  

asse> ne lui pe rm etta ie nt  pas de se d é p l a c e r "  ( 9 5 ) .
" L  i
to(j ar c ^ '  tecte a donc posé sa s a b l i è r e  basse,  qui  lui fa it  s u r  
les ,T|u r  une p l a t e - f o r m e  bien  ré glée  en b o is .  A u x  i n t e r v a l -
Pan V°u *u s > assez r a p p r o c h é s ,  Il pose les poteaux  de son petit  
le n ,de L o i s .  Ce sont les t r i g l y p h e s  ; e n tre  ces p o t e a u x ,  r i e n ,  
q i QV 1 de • 'I y a forcément un poteau d ' a n g l e ,  de là le t r i g l y p h e  

a e > qui  a donné l ieu à tant du d is s e r t a t i o n s .

Pu i s
vrons  Ur' CeS P°t e a u x > une s a b l iè r e  ha ute  qui  r e c e v r a  les c h e -  
d u ~ l a cause de la pente,  le bois est d é l a r d é  et se présente 
t°ut T  • e* té r ie -  avec peu de h a u t e u r  ; c ' e s t  le l istel  uni et 

C f 1"0 '* d u ' r a 9 ne a u - d e s s u s  dus re s sa u ts  de c h a q u e  t r i g l y p h e .  
au motC s a b l i è r e ,  p l u s  ha ute  à l ' i n t é r i e u r ,  p o u v a i t  dès lors,  

°yen L ' u n  ta b le a u  ou d ' u n e  f e u i l l u r e ,  r e c e v o i r  le p l a f o n d .



E n f in  el le supp o rte  les c h e v r o n s ,  p l u s  ra p p r o c h é s  que les po­
teaux ; ce seront les mutules  dont le nombre est dou ble  de celui  
des t r i g l y p h e s  ; et ces c h e v r o n s  eux-mêmes re ço iven t  un p l a n c h e r  
in c l in é  de t o i t u r e ,  au quel  i ls  sont c h e v i l l é s  ; de là le la r m i e r  
et les gouttes sous les m u tu les .  Puis  comme c o u v e r t u r e ,  des t u i ­
les à c o u v r e - j o i n t s ,  avec  an tef ix e  en terr e  cu it e  au bas de c h a ­
que c o u v r e - j o i n t "  ( 9 6 ) .

Te l le  est la d ém onstr at io n  de G u a d e t .  A tout moment le profe sseu r 
de théorie r a is o n n e  s u r  les données de la c o n s tr u c t io n  p o u r  r é t a ­
b l i r  le processus h i s t o r i q u e  de la formation de l ' o r d r e  d o r i q u e .

Il est à noter  que le p r i n c i p e  de v é r i  té dont semble s ' é c a r t e r  
le temple gr ec s ' a f f i r m e  en fa it  face à~ la fonction  du temple 
dui in d u i t  le respect d ' u n e  forme t r a d i t i o n n e l l e  con sacrée  p a r  
I usage et vé né rée :

"F t -iJ a j o u t e r a i ,  nous d it  G u a d e t ,  q u ' i l  est v r a i m e n t  m e r v e i l l e u x  
d ' a v o i r  f a i t ,  de cet em pru n t  à la c o n s tr u c t io n  en b o is ,  la p lu s  
ma9 n i f i q ue e x pre ss io n  monumentale q u ' a i e n t  ja m a is  ré a l isé e  la 
Pier re  ou le m a r b r e "  ( 9 7 ) .

Ee p r i n c i p e  de s t a b i l i t é  m a n ifeste, dont nous a v i o n s  déjà  p a r l é  
a Propos de la lecture de l a ~  c a t h é d r a l e  g o t h iq u e  p a r  Guadet 
est P e rfa i  tement i l l u s t r é  p a r  l 'age ncem en t  s p é c if iq u e  de l ' o r d r e  

o ri q u e  dont notre a u t e u r  so u l ig n e  la force d ' e x p r e s s i o n  de la 
Termeté du point  d ' a p p u i .

t ^  p r i n c i p e  ne c o r re s p o n d  pas tout à fa it  à la mise en r e p r é s e n -  
j^j--i2lL_de_ la c o n s tr u c t io n  chez Viol le t - l e ~D u c qui  fonct ionne aussi 

s u r  l ' o r d r e  d o r i q u e  grec que s u r  le système d ' a r c  boutant  
® l h i q u e  rejeté p a r  G u a d e t .

~ s t r u c t u r e l  comme fusio n de d e u x  ra t i o n a l is m e s

E q fusion 
et du 
Par •

entre  les id éaux 
r ât io n a l is m e  g o th iq u e

du r a t i o n a l i s m e  c l a s s i q u e  de Guadet 
de Viol  l e t - l e - D u c  est re nd u e po ssible
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de dépa sse r  les a nta gon i smes d o c t r i n a u x  
e s t h é T ig u e , conséquence de l ' a t t i t u d e  r a i -



3/ La c o n v erg e nc e  des p r i n c i p e s  de c l a r t é  et de v é r i t é  qui s u p ­
posent l ' u n  et l ' a u t r e  l ' a d é q u a t i o n  de l ' a p p a r e n c e  v i s i b l e  
et de la s t r u c t u r e .

4/ la communauté de démarche de deux a u t e u r s ,  qui  en dépit  
des d iv e r g e n c e s  constatées porte nt  un r e g a r d  a n a l o g u e  s u r  
I ' a r c h i  tecture g recq u e  : La lecture  s t r u c t u r iste du temple 
grec p a r  Viol l e t - l e - D u c  renv oi  ! a la d e c o n s t r u c t ion ra t  ion aI iste 
de l ' o r d r e  d o r iq u e  p a r  G u a de t .

Nous con clu e ro n s  ce c h a p i t r e  en r a p p e l a n t  que :

~ C 'e st  au nom de la " s t r u c t u r e  équi I ib ré e " que Viol l e t - l e - D u c  
ch ois it  le go th iq u e  et que c 'e s t  au nom de la " stab i I i té man i -  
feste" que Guadet  préfère  le temple g r e c .  C 'e s t  d i r e  que dan s 
les deux cas les c h o ix  d o c t r i n a u x  ne remettent pas en cause 
le co rps  de p r i n c i p e s  é t a b l i .

L ' a t t i t u d e  c l a s s i c i t e  de Perret  peut s ' é c l a i r e r  p a r  I ' amb i gu i té 
c u l t u r e l  le de la notion de c la ss ic is m e chez Guadet qui  permet 
a Au g u ste  Perret  de "c o m b in e r"  la lecture  s t r u c t u r i s t e  du c l a s ­
sicisme et les " g r a n d e s  lois de l ' a r c h i t e c t u r e "  de la t r a d i t i o n  
des B e a u x - A r t s .
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A R C H I T E C T U R EI I I  -

La s t r u c t u r e  comme pr ojet

On a b eau coup é c r i t  s u r  la cé lèbre  po lé mique entre  Van de Velde 
et les fr ères  Perret  à propos de la p a t e r n i t é  du T h é â t r e  des 
Champs E l y s é e s .  Il ne nous semble pas u t i l e  d ' a j o u t e r  notre 
Point  de v u e  à c e u x ,  n o m b re u x ,  déjà  e x p r i m é s .  Cette po lémique 
a ce pe nd an t  p o u r  nous un intérêt  m a je u r  : ce lu i  d ' a v o i r  inci té 
les f rè re s  Perret  à p r e n d r e  la plume p o u r  se d éfendre  co ntr e 
•es a c c u s a t io n s  de Van de Velde et, ce f a i s a n t ,  à expo ser  leu r  
re v e n d ic a t io n  du pr ojet  : Au ce ntre  de leu r a r g u m e n t a t i o n ,  se 
place la fameuse question  de la s t r u e t u r e . Dans la lettre q u ' i l s  
é c r i v e n t  le 8 octobre 1913 à Pascal  F o r t u n y  en réponse à l ' a r t i ­
cle p u b l i é  p a r  ce d e r n i e r  dans  le n° 6 des " C a h i e r s  de l ' A r t  
Moderne" du 15 septembre 1913, Au g u ste  et G u s ta v e  Perret  s ' é t o n ­
nent que la v é r i t é  s u r  cette a f fa i r e  n ' a i t  pas éclaté d el le me— 
me : "Comment v o u s ,  vo us  même, n ' a v e z  vous  pas vu  la v é r i t é  
de ce que vous  é c r i v i e z  et présen tie z  ? C a r  e l le  y est^ la v é r U é  
dans v o t re  n° 6. Il s u f f i t ,  p o u r  In f a i r e  s u r g i r  de d é s e n c h e v ê -  
tner  la thèse que vo us  q u a l i f i e z  de "si e n c h e v ê t r é e ' .  En effet,  
les a l l é g a t i o n s  de v o tre  n° 6 s ' a p p u i e n t  s u r  des fa it s  qui  les 
ir,f i rm en t : vo us  nous a t t r i b u e z  ( i l  serait  v r a i m e n t  d i f f i c i l e  q u ' i l  
en fut  a u tre m e n t)  le p a r t i  des c]u atre  g ro upes  de— d e u x— poi n ts 
°u P y lô nes  d a n s  la s a l l e .  Eh b ie n ,  mais c ' e s t  f i n i ,  c 'e s t  j u g e ,

le th éâtr e  est là"  ( 1 ) .

Les fr ères  Perr et  déve lo ppe nt  en suit e  une a r g u m e n ta t i o n  r e m a r -  
d u a b le  qui  montre dès 1913, la théorie de la s t r u c t u r e  est

eux d ' u n e  co nception très c l a i r e ,  une d o c tr in e  achevée 
E x am in ez  le c r o q u i s  d ' o s s a t u r e  cl ioint ( A ) ,  compose p a r  nous 

des
. I I tî c r o q u  I S U  ü b b d t u i  O  V- I J W . . .  -  ' 7 v

notre a r r i v é  d an s  l ’ a f f a i r e  ( c 'e s t  r e c o n n u ) .  Vous vo us  a p e r -  
ce vrez  que c 'est de ces q u a t r e  g r o u p e  de deux po .nts  s y m e t n -  
aH es__posant"  s u r  deu x q r a ^ d é T  po utres et soutenant deux ponts
9 U e découl é

ponts

------------------------ --  l ' a r c h i t e c t u r e  ~dtT  luul â u a .,reH , P ' ' l°n e s >
S u a i r e  e s c a l i e r s ,  q u a t r e  en tré es ,  l 'en se m b le  surmonte d une cou
00,6 ou c o u ro n n é  en q u a t r e  p a r t i e s .  C 'e s t  de ces q u a t r e  p y lô n e s

M . .. -.. .elles r ' M t  re  n a r t i  q u id ue v ie n t  tout l ' a s p e c t  de la sal le  a c tu e l le ,  c est ce p a r t i  qu 
la d is p o s i t io n  des balcons tel le q u ' e l l e  a ete e*ec^ ® e - 

fa u t - j|  pas  que ces balco n s  portent s u r  l 'en se m b le  des q u a t r e  
9 poupes de poi|^ ts ? P our quo i  ne pas se s e r v i r  de ceux qui  sont

u coté de la scène ?

Passons 
deux 
s ' a

ces q u a t r e  gr oupes  de 
c ' e s t  s u r  eux quea l 'e n s e m b le  de notre p l a n  : 3

. Points est liée toute la composit ion ; 
t j . '9n en t tous les po teaux de la c o n s t r u c t io n ,  po tea ux qui  cons 

Uent l ' o r d o n n a n c e  a r c h i t e c t o n i q u e  du theatre i I s about issent





r e -en fa ça de a u x  d eux p y lô ne s  de notre g r a n d  p o r t i q u e  
t ro u v o n s  le même g r a n d  p o r t i q u e  en fa ça de l a t é r a l e ,  
tout s ' a l i g n e ,  se t ie n t ,  ne fa it  q u ' u n "  ( 2 ) .

Nous 
et a in s i

lors de leu r entréeJugeant  les p l a n s  qui  leur  ont été remis 
dans  l ' a f f a i r e  " p a r fa i t e m e n t  décousus et i n c o n s t r u c t i b l e s " ,  les 
frères  Perret  proposent une solution  g e n e ra le  n o u v e l le  e x p r i m a n t  
le mode de con stru ction  : "cette s o lu t io n ,  très d is s e m b l a b l e ,  c est
notre o s s a t u r e " ( 3 ) .  Et c ' e s t  d an s  les d iv e r g e n c e s  s u r  l ' a s p e c t
a donn er  a fa s a l le  ap rè s  la mise au po int  de la s t r u c t u r e  que 
se manifeste avec force la d o c tr in e  des P e r r e t .  I ls  ne pe uvent
acce pter  la d i s s i m u l a t i o n  a r c h I t e c t u r a l e  de l ' o s s a t u r e  : il sem­
ble q u ' o n  ai t  v o u l u  ig n o r e r  cette o s s a t u r e ,  la c a c h e r  ; vous
voyez d e - c i ,  d e - l à ,  p r in c ip a le m e n t  du côte de la scène, des
nasses de m a ç o n ne r ie ,  de s ta ff ,  que s a i s - j e  ? e n g l o b e r ,  e m b a r -  
b o u i l l e r  nos p o i n t s ,  comme p o u r  r a p p e l e r ,  p o u r  ré a f f i r m e r  un 
Pa rt i  p r é c o n ç u .  C 'e s t  a lo r s  que nous av o ns  d it  a M. G a b r i e l  
Thomas : "A tten t io n  ! nous sommes en t r a i n  de vo us  c o n s t r u i r e  
un théâtr e  en béton armé,  et on v a  vous  en f a i r e  un a u t r e ,  
tout a u t o u r  en camelote .  Vous a l le z  dépens er p o u r  f a i r e  ce deu

les économies réal isé es p a r

en
a u t o u r  en camelote,  

xième t h é â t r e ,  bea u co up p l u s  que 
notre s o l u t i o n ,  c a r  le béton armé est un mode de c o n s tru ct io n  
économique,  mais la v é r i t a b l e ,  l ' I m p o r t a n t e  économie,  d an s  notre 
c as comme d a n s  tous les c a s ,  r é s i d e l o u t e n t i e r e  d an s  la solut ion 
r a t i o n n e l  le et sim ple  du problème pose11 (4)  ■

Dans le 
de toute

le théâtre  
: " T o u s

p l a n  d é f i n i t i f  les deux freres
la d é co rat io n  in u t i l e  qui  m a s q u a i t  la s t r u c t u r e  

les points  c o n c o r d e n t . . .  toute la c o n s t r u c t i o n ,  toute ossa tu re  
r ^t a p p a re nte "  ( 5 ) .  "D a ns  la s a l l e ,  les q u a t r e  gro upes e eux 
Peints sont a f f i rm é s ,  les balcons  les re l ie n t  tous les q u a t r e . . .  . 
De no u vea u  p a r t i  e n t r a î n e  la c ré a t io n  des fauteui  s e c 
en

a f f i rm e s ,
no u vea u  p a r t i  e n t r a î n e  la ------------- . , r  ..
Prolongement des loges considérablement d i m i n u é e s . . . Cette 

nouvel  le con ce pt ion  r é s u l t a n t  du p a r t i  g e n e ra l  c o n du it  a ^  s u p ­
pression des lo g g i a s  et permet de r é d u i r e  la d is ta n c e  trop g r a n  
de qui  s é p a r a i t  les specta te u rs  de la 
composition très c l a i r e  : "Nous av ons  )(

o u v r e n t  q u a t r e  accès devant  q u a t r e  esca lers 
am biance  de la s a l l e  p r o v ie n t  de la mise en v a  eu r  

U r e « de même p o u r  l ' e x p r e s s i o n  des f a ç a d e s . . .

scène ; n en résulte  une 
m ain ten an t  q u a t r e  py lônes  

( 6 ) .  To ute 
de l ' o s s a -

av o ns  to u jo u rs  notre c a lq u e  d ' ossa tu re— ppj^é
s u r  le p la n

- ^ â c u t i o n et ’ nous VOyons que tous les po teaux 
« n c ^ r ; - q u e  cn°s poteayu x  ................ ...... n ç e ^ U n .

T T s j ; ^ ~ g i - 3 H . ' .e« ‘ Ér|e u r e . * ' ' ‘T ’ déco rat io n  des p l a f o n d s ,
ces po teaux qui  forment toute la dec

p r i n c i p a u x  
an ce ,  tant 

es po utr es  r e -

tuutu



ces po u tr es  accusent encore p l u »  nettement la c o n s tr u c t io n  et 
la g r a n d e  s im p l i c i t é  du p a r t i .  A l ' e x t é r i e u r ,  ce sont les poteaux  
a l i g n é s  s u r  les q u a t r e  gro upes do deux points  qui  co n sti tu e nt  
les py lô ne s  du g r a n d  p o r t i q u e  de la fa çade p r i n c i p a l e  : mêmes 
p y lô n e s ,  même p o r t i q u e  en faça de l a t é r a l e .  Les q u a t r e  l a n t e r ­
n eau x de v e n t i l a t i o n  de la s a l le  accusent l ' i n t e r s e c t i o n  de ces 
deux a l ig n em en ts  ; de p l u s ,  Ils co u ro nn en t  à I ' e x t é r i e u r  les 
Py lônes  de la s a l l e .  Encore  urne lois tout cela  se t ie nt ,  ne fa it  
q u ' u n  et résu I te du p a r t i  a f f i r m é < 11 un bout a l ' a u t r e  des q u a t r e  
groupes de deux points  d an s  la s a l le  ; le v o i l a ,  l ' e s p r i t  a r c h i ­
tectur al  et c o n s t r u c t i f . . .  il est s ly n é  P e rr e t "  ( 7 ) .

Le " c a l q u e  d ' o s s a t u r e  posé s u r  le p l a n  d ' e x e c u t i o n 1 c ' e s t  la 
v é r i f i c a t i o n  ince ssa nte de la co ïnc id en ce  de la s t r u c t u r e  et de 
j 1 a p p a re n c e  ch ère  a u x  deu x g r a n d »  th éo r ic ien s  du XIXeme sie cle ,
Vio11et-1e-Duc et Guadet et comme le co n clu e nt  les f rè re  Perret  
" Toute I ' a r c h i t e c t u r e  du T h é â t r e  des Cham ps  E lysées est d i r e c t e ­
ment is s u e de la ca rc a s s e  en béton arme av ec  son o rd o n n a n c e  
de p o ints "  (ITT] "_

Quelle que soit la lé g it im it é  des r e v e n d i c a t i o n s  de Van de Velde,  
est manifeste  que d an s  le c a d r e  de la d o c tr in e  des Perret  

et des théories r a t i o n a l i s t e s  qui  la soute ndent ,  le théâtr e  comme 
s tr u c t u r e  o rd o n n a n cé e  ne peut être que leu r o e u v re  et p o u r  eux 
toute l ' a r c h i t e c t u r e ,  tout le t r a v a i l  du pr ojet  en d é r i v e n t .  Cec. 
a P P a ra î t  à l ' i n t é r i e u r  même de la c o n t i n u i t é  de leu r o eu v re  
Puisque p o u r  eux la v é r i t a b l e  n o v at io n  a r c h i t e c t u r a l e  ne c o n s i s -  
te Pas à in v e n t e r  de n o u v e a u x  modèles,  m o d if ian t  le c a r a c t è r e  
de l ' é d i f i c e  d a n s  sa t r a d i t i o n  h i s t o r i q u e ,  mais a re n o u v e l e r
lo _  " t y p e "  n a r  u ne pensée n o u v e l le de ______ _—
a ttitude c a r a c t é r i s t i q u e  que nous av ons  nommee 
â iq u e .

s t r u c t u r e . C 'e s t  cette 
' att i  tude t y p o l o -

Nous
p r o je t ,  q u ' u n  a u t r e  p r i n c i p e  décou ve rt  chez .es u e u .

A u g u s t e  P e r r e t ,  est également à l ' o e u v r e  d an s  la d e s c r ip t io n  
de 'a con ce pt ion  a r c h i t e c t u r a l e  du théâtre.  Ce p n n c ' p e  a p p a r a t  t 

a ns | a **-*À*̂ c Porr i

-  no te ro n s,  a v a n t  d ' e x p l i c i t e r  cette a t t i t u d e  p a r t i c u l i è r e  face 
P ro jet ,  q u ' u n  a u t r e  p r i n c i p e  déco u vert  chez ’es de^  ^ ^

-  •« réponse des fr ères  Perret  à la c r i t i q u e  co n ce rn an t  les
P " lers ro nds  et p o u r  l a q u e l l e  i l »  Invoquent 'a lo giqu e  oonst 
v 6 i g n o r a n t  les ressource s m u l t i p l e s  qu o re e b o r -

Ub ju g e z  san s b i e n v e i l l a n c e  nos p i l i e r s  ro n d s .  ous , (
d ?rons à vous  f a i r e  r e m a r q u e r  que c ' e s t  la la s e c t i o n ^ d e a  e 

Pîèce c h a r g é e  deb o u t .  On en voit  d a n s  les usines. d Amer 
9e Cornme chez  n o u s.  On emploie p o u r  leu r  exec^  de c j n t r a _
ge 1 r c u I a i r e  qui  sert à ch a q u e  étag e,  ou un pr  ̂ rt i  p a rce

dVec de la tôle.  Nous nous sommes ar rê te s  a P



q u ' i l  d i f fé re n c ie  les pièces ch a rg é e s  debout des n e r v u r e s . . .  
qui e l l e s  t r a v a i l l e n t  su rt out  à la f l e x i o n " .  Les n e r v u r e s  dont 
il s ' a g i t  sont ce l les  s u r  lesquelles s 'a c c r o c h e n t  les b a l c o n s .  
Ai nsi  p o u r  m a r q u e r  la d if férence  entre deux pièces qui ne jouent 
pas le même rôle c o n s tr u c t i f  les deux a rch i tectes  adoptent des 
formes dif fé re ntes  : c ' es t  le p r i n c i p e  de mise en re prés en ta t io n  
de la c o n s tru ct io n  re nc o ntré  chez Viol l e t - l e - D u c  et G u a d e t .  Nous 
v e r r o n s  que c ' es t  l 'a t ta ch e m e nt  à ce p r i n c i p e  qui  e x p l i q u e  mieux 
que toute a u tr e  ra is o n  le re co ur s  de Perret  au v o c a b u l a i r e  a r ­
c h i t e c t u r a l  c l a s s i q u e .  Considéré sous cette lum iè re ,  le Musée 
des T r a v a u x  P u b l i c s ,  loin d ' ê t r e  l ' o e u v r e  "décadente " qu ’ y 
ont souvent v u  les h i s t o r i e n s ,  est peut être l ' o e u v r e  la p lu s  
achevée de P e rr e t ,  son v é r i t a b l e  testament a r c h  i tectur a I . Mais 
a v a n t  d ' e n v i s a g e r  le problème de I ' é q u i l i b r é  entre  les rè gles  
de composit ion de la s t r u c t u r e  et le v o c a b u l a i r e  néo cl ass iq u e 
chez P e r r e t ,  il nous fa ut  d é f i n i r  ce que nous entendons p a r  
" a t t i t u d e  t y p o l o g i q u e " .

C a ra c t è r e  et t r a d i t i o n

Ce c la ss ic is m e  s t r u c t u r e l  moderne d ' A u g u s t e  Perret  se fonde s u r  
une a u th e n t i q u e  p h i lo s o p h ie  de I ' a r c h i t e c t u r e  et de la c o n s t r u c ­
tion qui  a r t i c u l e  a u to u r  de p r i n c i p e s  In te l le ctu e ls  très a b s t r a i t s ,  
tous les éléments du projet  a r c h i t e c t u r a l , qui  s im b r iq u e n t  les 
uns d an s  les a u tr e s  en une synthèse très forte : c ' es t  cette 
unité  pro fonde de l ' o e u v r e  et de la d o c tr in e  qui  e x p l i q u e r a  notre 
Sens, l ' a t t i t u d e  t y p o l o g i q u e  d ' A u g u s t e  Perret  face a u x  d if fé ren ts  
Programmes : cette a t t i t u d e  intègr e  la notion de car^£jg£g;  J ssu® 
de la t r a d i t i o n  des B e a u x - A r t s  : Guadet  a fort bien théorisé 
cette n oti on.

C 'e st  dans  
l i °n et, si 
iCi®» rè g le  
aborde la 
r é g u l a r i t é  
d ’ oèTn

c h a p i t r e  q u ' i l  consacr e a u x  rè gles  de la composi 
f ica t iv e m en t  dans  le passa ge  où il d éf in i t  la s y m e -  
n dam entale  de la composition c l a s s i q u e ,  que Guadet 

-j .. _____i a s ym étrie  est p o u r  lui uneestion du c a r a c t è r e .
igente ,  de ce qui  doit  se v o i r  d un seul

une
coup

Ca s ym étrie  est incontestablement une beau té ,  et il est f 
Pue |a composit ion  monumentale puisse  y renoncer sans etr irnen
( 9 > - , M a i s  ce sera it  une e r r e u r  ..............—  la s ym étr ie  de façon
sys tématiq ue  c a r

d 'e m p l o y e r  la symetr i

cert
el l e peut pa rfai te ment  ^ s 'a c c o m p a g n e r

a|ne d i v e r s i t é ,  comme p a r  exemple
°u ch acu ne des fa ça des est s y m é t r iq u e ,  mais ou 

e Puai  ne répète aucunement cel le de

façon 
d ' une

hôtel de v i l l e  de P a r i s  
a façade s u r  

a ru e  de Ri vol i :



"C ela  n ' e n l è v e  r ie n  à la s y m é tr ie ,  non p lu s  que la d i f fé re nce 
entre  la fa çade p r i n c i p a l e  et la façade p o s t é r i e u re .  Au c o n t r a i r e ,  
c ' e s t  là de la v a r i é t é ,  p a r  conséquent une beauté de p l u s "  ( 1 0 ) .  
Le ch a te a u  de V e r s a i l l e s  est blon entendu s y m é t r iq u e ,  mais j a ­
mais au delà  de la portée d ' u n  seul coup d oeil et il en est 
ai nsi  de bien d ' autres monuments.

d is c u t e r  l 'o p p o s i t i o n  h a b i t u e l l e  en treGuadet  en v i e n t  a lo rs  
sym étrie  et pi ttoresque :
" J ' a d o r e  le p i t to re s q u e ,  et bien certain ement  
qui  a r r i v e  d an s  une v i l l e ,  le p l t l o re s q u e  est 
p l u s .  Mais on ne compose pas le p i t to re s q u e ,

p o u r  I ' é t r a n g e r  
ce qui  s a is i t  le 
i I se compose à

M  I U 3  ,  IVI  d  I ^  U l  I I I C  t - u m p v v v   • ~

lui tout seul p a r  l ' o e u v r e  du p lu s  g r a n d  des a r t i s t e s ,  le tem ps . .
( 1 1 ) .  L ' e x e m p l e  le p lu s  t y p i q u e  en est le P a l a i s  de Ju st ice  de 
P a r i s ,  tenu avec ra is o n  p o u r  l ' u n  des éléments les p lu s  p i t t o r e s ­
ques de la c a p i t a l e ,  avec son p a l a i s  de Sa in t  Lo u is  sa our 
de l ' H o r l o g e ,  sa s a l le  des p a s - p e r d u s ,  la Sainte C h a p e l le  au 
mi l ie u de ses co n s tr u c t io n s  p lu s  ré ce ntes .  Mais ce P a l a i s  de 
Justice est le r é s u l ta t  de sept siècles qui  y ont t r a v a i  e e
mis leu r e m p r e i n t e . . . "  ( 1 2 ) .

un -j ^ mr*11wih cie q é n ig — Ici p la ce  de laOn compose -  q u a n d  on est a r l l b U î  ue y  w ™ : - -
Concorde ; on ne compose ni la p la ce  Sain -  arc -
ni la p la ce  de la S ig n o r ie  de F lo re n c e ,  ni cel le de Sienne,

1° C apito le  de Rome" ( 1 3 ) .

Le p l u s  s u r  moyen d ' a t t e i n d r e  au p i t to re s q u e  M t  de n ' e n  pas 
ch e rc h e r  : " v o u s  v o u le z  du p i t to re s qu e  . en .. . d e r -
ce n 'e s t  q u ' a i n s i  que peut être vous en a u r e z .  ' ne se
nie rs  a y a n t  à co mpléter  les g r a n d s  edi ices le' P a l a is
c r o y a ie n t  pas r i v é s  à un sty le  d i s p a r u  ; on con P a l a is
^  Ju st ice  san s fa i r e  p o u r  celà du KM le s.ecle -  « t  e P a ' a . s  
H»  i . h M/.1 Ce aui  tue le p i t to re s q u e ,

ustice est p i t t o r e s q u e . . .  ’ „ Et Guadet que st ionne
c est encore " l ' a n a c h r o n i s m e  a r c h é o lo g iq u e  . , line Dro-
a|ors la notion et la r e n v o ie  à cel le de c a r a c t è r e  dans  une p 
h lémati que tout à la fois r a t i o n a liste et c l a s s i q u e 
J ^ a i s  q u ' e s t - c e  
Lt n ' e s t - i

donc en somme que le p i t to re s q u e  ; 
11 e s i - u  pas une v a r i é t é  qui  dépend e nou , 

Rue nous po u vo ns  et p a r t a n t  que nous devons  assu

Cette

La v a r i é t é ,  
a r c h i t e c t e s ,

v a r i é t é  lég it im e,  ce n 'e s t
I f d ! I  tm l u r a l e  et reSS1 °n m°rg—

a 11tre rhose que le c a r a c t è r e ^

t i te en t re 
~-!d__Ppograrrime.

I ' im pression

Sa
et

ns doute il beauté Intrinsèque de I ' a r c h i t e c t u r e
-  uoute ,1 y a une beaute ^  monuments dont
nous a d m ir o n s  des ve st ig es  superbes



in co n n u e.  Mais
re ch e rc h e  n ' a

d e s t in a t io n  nous est d ' a i l l e u r s  
pas une q u a l i t é  b a n a l e ,  et sa
fa i r e  a b s t r a c t i o n  du c a r a c t è r e .  _______________
p a l a i s  a p p l iq u é e s  à une pr is o n  seraie nt  r i d i c u l e s

la beauté n 
pas le d ro i t

' est 
de

a une ecole,  
dépla cé es .

une c o n s tru ct io n  I n d u s t r i e l l e ,  el les

Les formes ma g n i f i q u e s  d ' u n
; a p p l i q u é e s  

seront encore

Le c a r a c t è r e  des éd if ices  est donc lu c o n d i t io n  de leu r d i v e r s i t é
et pr é s e r v e une v i l l e ou une é poque de I a monotonie des c o n s -

t r u c t i o n s .  L ' a r c h i  tecte doit  au aesoln fa i r e o e u v re  d ' a b n é g a t i o n
et ré s is te r  1ui aussi  à 1 a tentât Ion" ( 1 5 ) .

La re ch e rch e  du c a r a c t è r e  re m a rq u e  Gua de t est une conception  
re lat iv em en t  récente c a r  même si l ' a n t i q u i t é  g recq u e  offres des 
édif ices nettement c a r a c t é r i s é s  el le n ' h é s i t e  pas à p l a c e r  des 
éléments an a lo g u e s  d a n s  des monuments aussi  d i f fé ren ts  que le 
p a r th e n o n ,  temple de la d i v i n i t é  a th é nien ne  et les p r o p y lé e s ,  
Porche m i l i t a i r e  de la c i t a d e l l e .  Au Moyen A g e ,  p u is  a la R e -  
oaissance et d a n s  les période s qui  s u iv e n t  le c a r a c t è r e  s ' é c r i t  
d a v a n t a g e  d an s  les é d i f ic e s ,  ce qui  semble c o r re s p o n d re  a une 
co m p le x if ic a t io n  de la c i v i l i s a t i o n  el le  même : "ne nous en p l a i ­
gnons p a s ,  s 'e x c l a m e  G u a d e t ,  c a r  la v a r i é t é  d u _ c a r a c t e r e _ _ d j ns 
Ho^  édif ices  est une caus e d ' a  t i r  a i t, et u ne r ich es se de p lu s  

l an g u e  que nous p a r l o n s '' T Ï 6 T .

L e respect du c a r a c t è r e  d ' u n  éd if ice  suppose une a t t i t u d e  p a r t i c u -  
11 ère face à la t r a d i t i o n  a r c h i t e c t u r a l e  : "Je sais  qu a p a r l e r  
de t r a d i t i o n  on passe p o u r  un a r r i é r é  : c ' e s t  une tendance a c -  
tuelle de d é d a i g n e r  la t r a d i t i o n .  Eh b i e n ,  cela  r e v ie n t  a 
Pour diHuur d ig n e  de m épr is  les longs 
S|ecles p a r  les g é n é ra t i o n s  lab ori

.vou s  bien 
' re t rès bien~r~

ce çîu

longs efforts co n t in u és  à t r a v e r s  les 
«uses  qui  nous ont p r é c é d é . . .  .

? C 'e s t

ce

i est très fo r t ,  et très o r lflinaj_
Que d ' â û T r aa ont fa it  simplement, bien

d ' a r t  son! cel 55 la t r a d iT io n  étai t

..Savez

d£___fah
f £ i _ J l [ u s  bel les  époques d ' a r t  soin ■— --------- r  “ „ y r

où l e - ^ S g F g  *t « i t  le p e r fe c t io n n e m e n t  c on t i -

^ • î ^ v o l u t i o n  et non la r é v o l u t i o n .  M n y a P a » P i i r th énon 
mais eu de g é n é ra t i o n  spontanée en a r t  . en nces

et 'es temples qui  l ' o n  pr écédé,  Il n ' y  a que des n u a n c e s . . .

t r a i d i t i o n  est un p a tr im o in e  pate rn el  .
Pnud en ce, on r i s q u e  de se t r o u v e r  e r r a n t  a ^ l a v e n t u  

f a u d r a i t - i l  a v o i r  su s ' a s s u r e r  un a u t r e  ab r i

le
i '

d i s s i p e r  sans

moins



Une a t t i tu d e  typ o lo g iq u e

L ' a t t i t u d e  t y p o l o g i q u e  de Perret  Im p l iq u e  simultanément  le re s ­
pect de la t r a d i t i o n  et la re ch erc he du c a r a c t è r e .  Pour  
l ' a r c h i t e c t e  doit f a i r e  p r e u v e  de cette a b n é g a t i o n ^  dont p a r l e  
Guadet et v i s e r  au " b a n a l "  en c réa nt  des o e u v re s  qui  semble
ra ie n t  a v o i r  to u jo u rs  e x is t é " .  Il ne s ' a g i t  ni a d a p té "  ’ qui
" d ' é m o u v o i r " ,  mais de p r o d u i r e  un éd i f ice  b ien  adap te  qu 
" d e v r a  montre r  au p re m ie r  r e g a r d  à _ j4Uoj— il est d e s t in e

C 'e s t  cette re ch e rch e  du c a ra c t è re  qui  c o n d u it  Perret  a une 
. cette, necnercne u , à un progra mm e d onne.  Il

c e r t a in e  re s erv e  d an s  la réponse même„ i „ „  i i » « n a r e  a r c h i  tecturaI  en lui meme, tente pas de r e n o u v e l e r  I espacene 
mais d ' en

a r c h i t e c t u r a l  en lui
a c t u a l i s e r  T ' i n t e r p r é t a t i o n .  C ' e s t  ce qui  a p p a r a î t  

c la ir em en t  au R a i n c y .  F r a n t z  J o u r d a in  ne s ' y  est P «  trompa 
"le g o th iq u e  a p r o d u i t ,  spéciaiement en F r a  > d . é c h a p p er

que f l o r a i s o n  de chefs d °  Z,ra n .  d ' ex écu te r un sujet  t r a d i -  
a son em pris e  q u a n d  on est co n tra  , M une éq l ise
t io n ne l .  De q u e l le  m anière > H . ;
une c a t h é d r a l e ,  qui  presque aut d , un s t y ,e d o n t l 'en se m b le
respectueuses des formes an cestral  Qnt c o n c rétisé le
et les m oindr es  d é t a i ls  ai nsi  q u i  ^
mystic isme et la c a n d e u r  de l 'unie ' 'e n so rce leu r  de la Sainte
E s . - i ,  f a c i l e  de c l a s s e r  le s o u v e n i r  ^ c<î' ^ n t _ Hichel  el de 
C h ape l le  de C h a r t e s ,  de Reims, e
S t r a s b o u r g  ? . . .  Comment r é p u d i e r  un ® , g 9
doit tant  d 'é m o t io n s  et de ^ ^ i ^ n t d é c o u r a g e a n t ,  que 
conscience est tel lement d e , i c a l ' n ' a v a i e n t  pas a p po rté
r e c o n n a i s s o n s - l e , les t en ta t iv es  n o v e t r i  |es p lu s  loua bles
d ©  P A C i i h o t e  k i o n  h p i l T P l i X .  | C &  t ^ H l

1 Humani té 
Ce cas de

resu Itats h e u r e u x ,
n

, . , ! , .o n tinns PJus h e u re u x  que
a y a n t  g uère  about i  q u ' a  des P ’ rompre le ch arm e

« s  d e v a n c i e r s ,  _M.  P e r r e .  .  ise du R a in c y  n ' e s ,
nous e n c h a î n a i t  au M o y e n - A j - 

u n g a r d e - m e u b l e s ,  ni une s u 11 ç
de re u n io n

a b o r a t o i r e ,  ni une u s in e .

publ  i q u e , 
de

n i
reste le temple de celui  
a u t r e s .  Son i n t é r i e u r  est

I le

a dit" : Aimez vo us  les les accuei | |a n t p o u r  ceux
necu e 111 i ? g r a v e ,  te n d r e ,  consolai '  ^

ch erc h e nt  le réco nfort  et I ' espei a n c  
une r e d i t e ,  ni une pédante leçon

t r a d i t io n  avec la q u e l l e  a v a i e n t  rompu
( 18) .

Cet
d ' école

le XVI le et

éd ifi ce  n 'e s t  
il renoue la 
le X V I I  l e . . . "



L ' é g l i s e  du R a in c y  a en effet le c a r a c t è r e  d ' u n e  ég l is e  g o t h i ­
que ,  mais el le  n ' e n  est pa s ,  comme la sou I i gne F r a n t z  J o u r d a i n ,  
une re d i t e .  Rien s u r  le p l a n  c o n s tr u c t i f  n ' y  évoque l ' a r c h i t e c ­
ture médié v ale  et Le C o r b u s i e r  a ra is o n  de p a r l e r  à propos 
de la nef de la "coupe d ' u n  v a is s e a u  i n d u s t r i e l . . .  Et ceci 
n 'e s t  pas simplement le ré s u l ta t  de l 'em ploi  du béton armé,  
il suff it  de co m pa re r  les s o lu t io n »  de Perret  à cel le d ' A n a t o l e  
de Baudot p o u r  S a in t - J e a n  l ' é v a n g é l i s t e ,  p o u r  co m pren dre  que 
l ' é g l i s e  du R a in c y  est en ré a l i té  une ré in t e r p r é t a t i o n  a r c h i t e c ­
tu ra le  du " t y p e "  de l ' é g l i s e  go thiq u e et q u ' e l l e  n ' e n  fa it  ja m a is  
un modèle. Perret  reste d ' a i l l e u r s  au R a in c y  entièrement f idèle 
à son c l a s s ic is m e .  S ' i l  laisse dominer largement les v e r t i c a l e s ,  
q u ' i l  ne recoupe que p a r  quelques  c h a î n a g e s ,  il déga gé  au 
nom du s t r u c t u r is m e  les colonne »  latéra le s  v e rs  I ' in t é r i e u r  
"Si nous a v io n s  noyé les poteaux d an s  la c l ô t u r e ,  nous di t  
P e rr e t ,  nous a u r i o n s  certainement ép ro u v é  p a r  la suite le besoin 
de r é a f f i r m e r  ces poteaux p a r  q u e lq u e  ornem en t,  nous av ons  
Préféré l ' a f f i r m e r  en les montrant tout e n t i e r s .  C 'e s t  I element 
de la c o n s tru ct io n  qui  fa it  ornement" ( 1 9 ) .

Cette a f f i rm a t io n  de la s t r u c t u r e  a p o u r  effet d ' a c c u s e r  le 
système de c o n s tru ct io n  des nef»  l a t é r a l e s ,  qui a p p a r a is s e n t  
comme deux p o r t iq u e s  cla irem en t i d e n t i f i a b l e s .  Cet effet est 
d ' a u t a n t  p lu s  fort que les po rt iq u es  sont c o u v e rts  d un système 
de voûtes s u rb a is s é e s ,  qui  se co ntr ebutent  l ' u n e  l ' a u t r e  comme 
au x docks de C a s a b l a n c a ,  et qui accentue leu r l a t é r a l i t é .

On peut r e m a r q u e r  que le d u _ J a m c y  co rre spond a
, l ' i d é a l  de ré é v a l u a t i o n  de la " t r a d i t ion" d e f im  p a r  

., qui  suppose la p r is e  en compte des m a t é r ia u x  n o u v e a u x  
le respect des c o n dit io n s  permanentes : Le m e i l le u r  exemple 

en est sans doute la r e p r i ^ d e  la thématique du v i t r a i l  g o t h i ­
que au moyen des c l a u s t r a s  en m ort ie r  de ciment dont 
éléments ont été p r é f a b r i q u é s  sut' p la c e .  Toute la nef est 
9née de lum iè re ,  ce qui  a v a l u  à l ' e g l i s e  le surnom ju s t i f i e  
de Sainte  C h a p e l l e  du béton armé : c o n n a is s a n t  parf ai te ment
les = . . .x___ j .  ______ainsi  uue les co n d i t io n s  permanentes

l e t t r e ,  à 
P e r r e t , 
et

e:
au

les
b a i -

C h a p e l l e  du
sytèmes de c o n tru c t io n  ainsi  que - - -  -

a u x q u e l l e s  el les doiv ent  s a t i s f a i r e ,  profondément pénétré des 
co n d i t io n s  p a s sg è re s ,  c ' e s t - à - d i r e  du pro g ra m m e, de la d e s t i ­
n a t io n ,  de la fo nct io n ,  l ' a r c h i t e c t e  p a r  le moyen d ' u n e  ch im ie  
où la science et l ' i n t u i t i o n  se combinent dans  des p ro p o r t io n s  
due Mon ne s a u r a i t  d é term ine r ,  d e v r a  c ree r  un v a i s s e a u ,  une

„ c c o n te n ir  d ' u n  seul coup les s e r v i -  nef, un p o r t i q u e ,  c a p a b l e s  de co n ie nn  o T
„  miniip t v n i u u e .  S ' i l  est bien a d a p te ,  Cei> demandes,  c ré a t io n  u n iq u e ,  iyi i . . ,

„|er r e g a r d  a quoi il est d e s t i -  ect  é d i f i c e  d e v r a  m o n t r e r  au  • ■ ----- 3~

n e 1c 'e s t  de que nous appelons le t a r a c tè r e  : Si le car «ictère





est obtenu à l ' a i d e  d ' u n  minimum de moyens m a t é r i e l s ,  l ' é d i f i c e  
a u r a  du sty le" ( 2 0 )  .

Une fois d éf in i  le typ e du R a ln cy  qui  in tèg re  en une synthèse 
r e m a r q u a b l e  l 'e s p a c e  a r c h i  tectura  I légué p a r  la t r a d i t i o n  et 
la n o u v e l l e  s t r u c t u r e  c o n s t r u c t i v e ,  tous les au tres  ég l is es  de 
Perret  d é r i v e r o n t  p a r  une série de t ra n s fo r m a t io n s  parf a i te m e nt  
a n a l y s a b l e s ,  de ce typ e o r i g i n e l .

-  L ' é g l i s e  de M o n t m a g n y , c o n s tr u i t e  en 1925, r e p r e n d  la même 
thématique et les mêmes procédés de c o n s t r u c t i o n ,  (en p a r t i e ,  
il est v r a i ,  p o u r  des r a is o n s  d 'é c o n o m i e ) .  L ' é g l i s e  est toutefois 
de d im ensions  p lu s  modestes q u ' a u  R a in c y  (35 m x 12,10 m 
contre 53 m x 19 m) et n ' a  q u ' u n e  seule nef.  On y r e t r o u v e  
les mêmes éléments de c l a u s t r a s ,  mais agencés différemment.

~ La c h a p e l l e  d ' A r c u e i co n s tru i te  en 1927, a p p a r t i e n t  incontes­
tablement a la même fa m i l le  d ' éd I f ic e s . Cette fois la voûte 
su rb ais sé e  est remplacée p a r  un p la fo n d  p l a t  et I a r c h i t e c t u r e  
évoque p a r  sa forme et p a r  son équi l i b r e  le p a l a i s  de bois 
d ' a u t a n t  p lu s  que Perret  a su Jouer de l ' e s t h é t iq u e  du béton 
b ru t  de décoffr age qui  laisse v o i r  le dessin des f ib re s  et des 
noeuds du b o is .  Notons au passa ge  que le c la ss ic is m e  de Perret  

d ' a i l l e u r s  théor is é,  d ' u n e  façon g é n é r a l e ,  le r a p p o r t  en tre
le béton armé et le 

•,

a
lan gage  c lass ique' a construct ion en bois ,

"C 'est à l ' a i d e  de moules que l 'on  f a b r i q u e  le béton armé.  
Ces moules j u s q u ' à  présent sont en bois et on les a p p e l le  
cof f rages .  C 'es t  dans  le co f f rage  que l 'o n  p lace  l ' a r m a t u r e  
en a c ie r  p ré p aré e  d 'a v a n c e  et ,  q u 'e n s u i t e ,  on coule le béton 
dans lennel  trnuv R a lo rs  incorporée cet te a rm a tu re

le
p r é p a r é e  d ' a v a n c e  ,

lequel  se t ro u v e  a lo r s  inco rporée cette a r m a t u r e  . . .  C 'e s t  
^'emploi des co ffrag e s  en bois qui  donne au béton armé son 
asPect de g r a n d e  c h a r p e n t e r i e  et le fa it  resse mbler a I a r c h i t e c ­
ture a n t iq u e  -  p a rc e  que I ' a r c h I t e c t u r e  a n t iq u e  im ita it  la c o n s -  
t r uction en bois et que le béton armé se sert du bois -  de 
la cet a i r  de fa m i l l e  dû surtout  à l 'em plo i  répété de la l ig n e  
droi te imposée p a r  le co ffrag e  ; ce rt es ,  on peut f a i r e  des cof­
frages c i n t r é s ,  mais ils sont coûteux et n ' e s t - c e  pas I emploi 
economique de la m at ière  qui  détermine le s ty l e  ?" .

sont les mêmes p r i n c i p e s  que Perret  met en o eu v re  dans 
s°n Projet  de 1939 p o u r  l ' é g l i s e  de C a r m a u x .  Cette fois le c l a s -  
sicisme a p p a r a î t  de façon é c l ÿ u i d u .  L ' i n t é r i e u r  est un sim ple  
b°pt ique co u v e r t  d ' u n  p la fo n d  p la t  au quel  se r a t t a c h e n t  des 
bas côtés très s u r b a i s s é s .  Le double  système de co rn ich e s  mar 
due cette fois très nettement I ' h o r i z o n t a l e .  Le projet^ pren ai  
en compte l ' é g l i s e  a n c ie n n e ,  trop e x i g ü e ,  qui  d e v a i t  et re  con­
f i é e .  Po ur ré s ou dre  la d u a l i t é  " ancien  "/ "nouveau",  I a r c h i -  
i t cte a v a i t  p r é v u  une sorte d ' é c r l n  r y th m e  de façon u n iq u e  
et co n s t i tu a n t  comme un soubassement u n i f i a n t  les deux é g l is e s .





-  Avec  l ' é g l i s e  Sainte  J e a n n e - d 1 A r c , conçue v e r s  1925 p o u r
un c o n c o u r s ,  Perret  p r o d u i t  une a d a p t a t i o n  de l ' é g l i s e  de R a in cy  
à un progra mm e d ' e n v e r g u r e  s u r  p l a n  c e n t ré .  On peut même
a f f i r m e r  que le pr ojet  est un comp r o mis entre  le typ e de l ' é g l i s e  
à nef et celu i  à p l a n  c e n t r é , il y a un r a p p o r t  é v id e n t  entre  
ce projet  et celui  réal  isé près d ' u n  q u a r t  de siècle p l u s  t ard
p o u r  la v i l l e  du H a v r e .  Mais l ' é g l i s e  S a in t - J o s e p h  n 'e s t  p lu s
un co m promis.  Cette fo is ,  on a a f f a i r e  à un p l a n  ce n tré ,  p a r f a i ­
tement r é g u l i e r  s u r  base c a r r é e .

-  L ' é g l i s e  S a in t - J o s e p h  a été ré a l isé e  de 1949 a 1956 (e l le  a 
été term i née ap rè s  I a mort d ' A u g u s t e  P e r r e t ) .  Il s ' a g i s s a i t
d ' u n e  é g l is e  p a r o i s s i a l e ,  v o t i v e ,  dédiée à la mémoire des v i c t i ­
mes des bombardements.  L ' é d i f i c e  laisse v o i r  une p r o g re ss io n  
des volumes j u s q u ' a u  sommet de la tour la n te rn e  (106 m) mais 
le système des co rn ich e s  é q u i l i b r e  sans cesse la v e r t i c a l i t é
de la co mposit io n ,  qui  vu e  du sol reste pa rfa i te m e nt  c l a s s i q u e .
La composit ion est " t r a n s p a r e n t e "  ; el le  présente une s t r u c t u r e  
c la ir em en t  l i s i b l e  où le c lo c h e r  monumental fa it  co rps  avec
l ' é g l i s e  qui  lui sert de base.

~ On peut r a t t a c h e r  à ce groupe des é g l is e s ,  I a tour si gna I 
de G r e n o b l e , ré a l isé e  en 1925. Il s ' a g i t  d ' u n e  tour de 95 m 
de h a u t ,  con stitué e d ' u n  fa isce au de h u i t  poteaux^ r é u n is  jaar  
des a n n e a u x  et fondés s u r  72 p ie u x  en béton armé.  Les têtes 
de ces p i e u x  sont re l ié es  en tre  el les p a r  une cou ro nne de 11,40 
mètres de d iam ètre  e x t é r i e u r ,  6 , 2 0  mètres de d ia m ètre  i n t é r i e u r  
et 0 , 8 0  mètre d ' é p a i s s e u r .  On a com paré ,  à ju ste  t i t r e ,  cette 
t<3u r  à une t ige de bambou dont les f i b re s  v e r t i c a l e s  sont r e ­
liées p a r  des a n n e a u x .
ûeux asce ns eurs  permettent d 'a c c é d e r  au sommet.

- T y p e s "  et "S ér ie s"

Ainsi  q u ' o n  v ie n t  de le m ontre r,  
toutes un type d ' é q l i s e  qui  lui es

r Perret  d é f in i t  une fois p o u r  
est sp é cif iq u e  et qui  c o r re sp o nd  

f ixé  p a r  la t r a d i t i o n ,  sous 
. ‘ s t r u c t u r e l . A prè s  kT~Ra i ne y ,

?°n t d an s  le même sér ie  t y p o lo^j 
^925) , pr ojet  p o u r  la b a s i l i q u e  Sai 

^ a p e l l e  d ' A r c u e i l  (19 28) ,  ch a p e l le  à 
e9lise S a in t - J o s e p h  du H a v r e  (19 52).



Une fois é la b o r é ,  le type a r c h i  tectur al  permet d ' a f f r o n t e r  le 
temps : à des d i z a i n e s  d 'a n n é e s  d ' i n t e r v a l l e ,  Perret  peut a v o i r  
re co u rs  à la même solution  a rch i  t e c t u r a l e ,  comme p a r  exemple 
p o u r  les sheds voûtés de Saclay nui re p r e n n e n t  le modèle i n a u ­
g u r é  trente années p lu s  tôt au x  a t e l i e r  M a r i n o n i .  F id è l e  à 
sa conception de la t r a d i t i o n  et c r o y a n t  à l ' e x i s t e n c e  de " c o n d i ­
t ions pe rm a n e n te s " ,  Perret  a p p l i q u e  à l ' i n t é r i e u r  de sa p r o p r e  
o e u v re  I ' id é a l  de péré nité  : " [ ' é d i fice doit d u r e r , é c r i v a i t - i l ,  
il doit  c r é e r  du passé, le passé q ï ï î  a l l o n g e  la v i e "  ( 2 1 ) .  Perret  
ne ch erch e  pas à tout p r i x  à se r e n o u v e l e r ,  mais tente,  dans  
le c a d r e  de sa d o c t r i n e ,  de perfect  io nner sa réponse a u x  p r o ­
blèmes q u ' i l  veut  t r a i t e r .  On peut fa i r e  i c i ,  un p a r a i  lèle avec 
Guadet p o u r  qui  le c la ss ic is m e étai t  aussi un défi à la d u ré e .

Ai nsi  le temps n ' a g i t  pas d a n »  l ' o e u v r e  de Perret  de la même 
m anière que chez  la p l u p a r t  des au tres  a rch i tectes  modernes.  
On ne p o u r r a i t ,  p a r  exemple,  d a t e r  aussi faci lem ent que chez 
Le C o r b u s i e r  une o eu v re  des années 1930 et une o e u v re  de 
I ' a p r è s —g u e r r e  p a r  ses seules c a r a c t é r i s t i q u e s  s t y l i s t i q u e s .  
L ' é v o l u t i o n  s t y l i s t i q u e  interne a l ' o e u v r e  de Perret  ne se fait  
pas de m an iè re  homogène, indépendamment de la n a t u r e  des 
p r o g ra m m es .  E l l e  se fa it  à l ' I n t é r i e u r  de sér ies t y p o lo g iq u e s  
et procède p a r  t ra n s fo r m a tio n s  successives à p a r t i r  d ' u n  modèle 
d ' o r i g i n e .

Il ex iste  a in s i  chez I 
turent  l 'en se m b le  de 
selon la d e s t in a t io n  
un type  a r c h  i tectura  I
o r i g i n a l e ,  s p é cif iq u e  a I ' a rch i  tec te 
la sér ie des "b â t im e n ts  p u b l i c s " ,  < el 
t io n " ,  ce l le  des " v i l l a s "  
ses".

' a r c h i t e c t e  des " l i g n e s  de force" qui  s t r u c -  
I ' o e u v r e  et la sc inden t  en p l u s i e u r s  séries 

de l ' é d i f i c e .  A ch a q u e  sér ie  c o r re sp o nd  
qui  c r i s t a l l i s e  la d o c tr in e  en une solution

: on peut a l o r s  én um érer 
e des " immeu bles  d ' h a b i t a -  

des " lo c a u x  i n d u s t r i e l ^ "  ou des " é g l i s -

On co mpren d ici 
de c r i t i q u e s  s u r  
c h i t e c t u r a l  et le 
t i f .

l ' o r i g i n e  de l ' e r r e u r  fa ite p a r  bon nombre 
la prétendue d is t i n c t i o n  de Perret  entre  l ' a r -  

non a r c h i t e c t u r a l ,  l ' u t i l i t a i r e  et le d é m o n s t r a -

que 'on peutsu i v e n t ,i ui la uaiia w . — • -
o b s e rv e r  chez  c h e r t a i n s  disciples»
® p a r t i r  des modèles p r o d u i t s  p a r  . . .
'e ca s  de la maison de M o n . le,-y de P . E  La m b ert  qui  d é r i v é  
de U  a l l i a  à G a r c h e s  de Perr e ,  ( I W O I  ou des unmeub es d h a b î -

Nous v e r r o n s  d an s  les c h a p i t r e s  qui  , ,  .
de Perret  des d é r i v a t i o n s

m a ît r e .  C 'e s t  p a r  exemple

'a l l tm  (te Denis Honedyel , m e  Hube.u im  1 e et l u e  V a i l l a n l  ( o ijtu  
N e r  a U o , i 5 qui re u ro n n .n l  I»  I I , * » m>HMU« do ........... .... ........... ...qui repf
dentie l proposé p a r  Perre t à A l g e r ,



Mais on peut aussi  r e l e v e r  chez d ' a u t r e s  d is c i p l e s  l ' a t t i t u d e  
" t y p o l o g i q u e "  qui  consiste à t r a v a i l l e r  à p a r t i r  d ' u n  modèle 
de base p a r  t ra n s fo r m a tio n s  succ es sives .  C ' e s t  p a r  exemple 
le cas d ' A n d r é  Le Donné, qui  d é f in i t  p o u r  F o r b a c h  un type 
d ' é g l i s e  s u r  p l a n  r e c t a n g u  I a i r e , avec une to ur lan tern e  reposan t 
s u r  q u a t r e  colonnes à la manière  et'un d a i s  et pe rmettant  p a r  
l ' é c l a i r a g e  la téra l  en h a u t e u r  la mise en v a l e u r  de l ' a u t e l .  
Le type a r c h i  tectur aI  est ici une cr é a t io n  o r i g i n a l e  de Le Donné, 
mais l ' a t t i t u d e  " t y p o l o g i q u e "  qui  Intè gre  l 'e s p a c e  a rch i  tectur al  
et la s t r u c t u r e  c o n s t r u c t i v e  en une u n i té  in d éfect ib le  est bien 
celle de P e r r e t .  Le type de F o r b a c h  e n g e n d re  chez Le Donné 
toute une s é r ie ,  avec  bien en tendu des v a r i a t i o n s  s u r  le thème: 
on le r e t r o u v e  d a n s  l ' é g l i s e  de M ulh ous e,  d an s  celles de M a s s y , 
S t r a s b o u r g  et V i t r y . . .

Les composantes du c la ss ic is m e

Dans " le  l a n g a g e  de l ' a r c h i t e c t u r e  c l a s s i q u e " ,  John Summerson 
Pour f a i r e  r e s s o r t i r  le c la ss ic is m e de Perret  compa re les b â t i ­
ments de la M a r in e  N a t io na le  du b o u l e v a r d  V i c t o r ,  avec l ' O p é r a  
de P a r i s  de C h a r l e s  G a r n i e r ,  qui  lui semble être l ' é d i f i c e  le 
Plus re p r é s e n t a t i f  de la t r a d i t i o n  en tre te nue p a r  I Ecole des 
D e a u x - A r t s .  Cette c o m p a ra is o n ,  nous di t  Summerson,  fait  a p p a ra î ­
t re  c e r t a i n s  r a p p o r t s  : " le  bâtiment de Perret  est entièrement 

en béton armé et d é p o u r v u  de tout orn em ent .  Mais il est pensé 
er> termes d ' " o r d r e s "  -  un o r d r e  p r i n c i p a l  p a r t a n t  du sol et 
montant à q u e lq u e  chose qui ressemble à une a r c h i t r a v e  et 
à une c o r n i c h e ,  et une façon d ' o r d r e  s e co n d air e  dont l ' e n t a b l e ­
ment sera it  co nsti tu é  p a r  le couronnement des fenêtres du d e u ­
xième étag e.  Il y a presque a u ta n t  de " r e l i e f "  et de v a r i é t é ,  
de ry th m e  d an s  ce bât imen t que dans  l ' O p é r a .  Simplement,  

n ' y a ni m ou lu re  ni s c u l p t u r e "  ( 2 1 ) .

Summerson a p a rfa i te m e nt  ra is o n  de s o u l i g n e r  le c la ss ic is m e 
de Perret  et sa référence im pl ic i te  a u x  o r d r e  a n t i q u e s .  I 1 me
semble cependant  que l ' o n  peut a l l e r  au d elà  d a n s  la c a r a c t e r i -  
sation de l ' a t t i t u d e  c l a s s i q u e  de P e r r e t ,  c a r  tous les pr o je ts
de cet a r c h i  tecten  'ont  pas la même ré s e rv e  v i s  a v i s  du décor 

cel le obse rvée d an s  le bât iment de la M a r in e  N a t io n a le .  
De n 'e s t  pas le cas  p a r  exemple du Musée des T r a v a u x  P u b l ic s
°u de l 'HÔtel  de V i l l e  du H a v r e .  Il est tout à fa it  s i g n i f i c a t i f ,
que d an s  le c a d r e  des lectures s im pl istes  de l ' o e u v r e  de Perret  
Relevées chez les c r i t i q u e s  "m o dern es" ,  on co nsid éré  ces deux 
C i m e n t s  comme les p l u s  déca de nts .  Le Musee des T r a v a u x



P u b l ic s  est souvent perçu comme l ' i m a g e  même du d é c l in  de 
P e rr e t ,  la p r e u v e  de sa ré gressio n  ac ad ém iste .

I n u t i l e  de d i r e  à quel  point  cette lecture  de l ' o e u v r e  nous 
semble s u p e r f ic ie l l e  ; el le  ré vè le  le peu de cas que l ' o n  f a i t ,  
en rè g le  g é n é ra l e ,  des é c r i ts  de P e rr e t ,  de ses fameux a p h o r i s ­
mes répétés,  à qui  veut les en te n d re ,  sans une ré el le  compréhen -  
s io n .  Cette a t t i t u d e  trop f réq ue nte  p a r t  d ' u n  p r é j u g é  " p r a g m a t i ­
que" qui  sous estime le c a ra c t è re  Inte l le ctue l  de I ' a r c h i  tecture 
et la c a p a c i t é  des d o ctr in es  à v é h i c u l e r  une a u th e n t i q u e  pensée 
a r c h i  t e c t u r a I e . Les d o ctr in es  sont p r is e s  la p l u p a r t  du temps 
comme un simple  " e m b a l l a g e "  du t r a v a i l  de l ' a r c h i t e c t e ,  juste 
bon à j u s t i f i e r  q u e lq u e  s t ratég ie  pro fe ss io n n e l le  i n a v o u a b l e ,  
mais en au cu n  cas  on ne les co nsid ère  comme moment d ' é l a b o r a ­
t ion d ' u n e  pensée spécif iquement arch i  t e c t u r a l e .  Nous r e v i e n d r o n s  
dans  la su ite  du texte s u r  l 'e x i g e n c e  p o u r  l ' h i s t o i r e  de l ' a r c h i ­
tecture de p l a c e r  la d o c tr in e  à la h a u t e u r  d ' u n  "objet  t h é o r i ­
que" ré e l ,  d ig n e  de questionnement s c l e n t i f iq u e .

Nous tente ro ns,  p o u r  le moment, de m ontre r  que loin de r e p r é ­
senter une "c h u te  ac adémiste" dans  l ' o e u v r e  p r o g re s s is t e  de 
P e rr e t ,  le Musée des T r a v a u x  P u b l ic s  peut être lu comme l ' u n  
des m e i l l e u rs  accomplissements de la d o c t r i n e ,  sa v é r i t a b l e  
modél isat i o n .

Nous p r e n d r o n s  p o u r  point  de d é p a r t ,  la le ctu re ,  n é g a t i v e ,  
mais r e la t iv e m e n t  "modérée" que donne de l ' é d i f i c e  I a rc h i t e c t e  
Marc Em ery  d an s  son o u v r a g e  I n t i tu lé  "u n  siècle d ' a rch i  tecture 
moderne 1850-1950" :

" P r é v u  comme Musée des T r a v a u x  P u b l i c s ,  ce bâtim en t fut u t i l i s é  
au x f in s  les p l u s  d i v e r s e s ,  modifié,  t ransfo rmé et m aintenu 
in a ch e v é.  Son p l a n ,  dessiné pe ndant  un v o y a g e  de Perret  à 
i ' é t r a n g e r ,  ne présente au cu ne o r i g i n a l i t é  et déçoit même 
trois a i le s  disposées s u r  les trois côtés du t e r r a i n ,  une g r a n d e  
salle  de conférence en demi cerc le  entourée d ' u n e  g a l e r i e  o u v e rte  
Sur la p la ce  d ' I é n a ,  une co u r  In té r ie u r e  sans p a r t i c u l a r i t é .  
L-' intérêt du bât im en t  a p p a r a î t  dans  le dou ble  o r d r e  s t r u c t u r a l  
de la c o n s tr u c t io n  : un sér ie de colonnes e x té r ie u r e s  s u p p o r t a n t  
1 ibrement le toit t e r r a s s e ,  entre  lesquelles  d ' a u t r e s  colonnes 
P o rtent les deux p l a n c h e r s  i n t é r i e u r s .  Les colonnes e x t é r i e u r e s ,  
t r ès ca n n e lé e s ,  p l u s  étroites à la base q u ' a u  sommet, sont 
^ m i n é e s  p a r  de f a u x  c h a p i t e a u x ,  simple raccordement du c y l i n -  
dre a u x  p l a n c h e r s .  L e u r  forme s ' i n s p i r e  de celle des p a lm ie r s  
dor>t les troncs sont to ujo urs  p lu s  ét ro its  a la base qu au som- 
met- Les colonnes in t é r i e u r e s ,  simples c y l i n d r e s  ca nn elé s  sans



base ni c h a p i t e a u ,  ry th m e nt  de m a g n if iq u e s  s a l les  h y p o s t y l e s ,  
v é r i t a b l e  a n a c h r o n is m e ,  r e l e v a n t  ta nt p a r  la lo giqu e  c o n s t r u c t i ­
ve que p a r  la q u a l i t é  de l 'e s p a c e ,  p lu s  de l ' a r c h é o l o g i e  que 
de I 1 a r c h i  tecture  moderne.

Le seul m a té r ia u  u t i l i s é  ici est le béton to u jo u rs  en tendu avec 
beaucoup de raff in em ent  sous ses aspects les p lu s  p r é c i e u x ,
trop p r é c ie u x  p o u r  la m ajo r it é  qui  c o n s id é r e r a  to u jo u rs  ce b â t i ­
ment comme une s t r u c t u r e  aussi v i d e  que g r a t u i t e 11 ( 22) .

-  Double o r d r e  s t r u c t u r a l ,  raccordement de la colonne au p l a n ­
c h e r ,  raff in em ent  du béton,  s t r u c t u r e  v i d e . . .  sont en r é a l i t é ,  
au ta nt  de m an if es ta t io ns  de la m a t u r i té  de la d o c tr in e  de P e r -  
net, dont le Musée représ en te ici le m an ifes te .

Comme on le s a i t ,  g râ ce  à B e r n a r d  C h a m p ig n e u I  le qui  a r e c u e i l l i  
son tém oignage s u r  l ' o r i g i n e  de la forme des colonnes du Musée 
des T r a v a u x  P u b l i c s ,  Au g u ste  Perret  a d ' a b o r d  hésité a v a n t
d 'o s e r  cette forme.

"Ce qui  fa it  la s o l id i t é  du béton de ciment armé,  d i s a i t  P e rr e t ,  
c 'est ou tre  sa ré s is ta n c e  p r o p r e ,  le mon olithisme de l ' o s s a t u r e ,  
monol i thisrne où toutes les pièces sont encastrées les unes d an s  
'es au tres  et c ' e s t  p o u r  e x p r i m e r  cet encastrement que nous 
avons été c o n d u i t s  à f a i r e  nos points  d ' a p p u i s  p lu s  gr os  en 
haut q u ' e n  b a s ,  à l ' i n v e r s e  de ce qui  se f a i s a i t  j u s q u ' à  p r é -  
Sent p o u r  les colonnes.  Nous av ons  hésité bien longtemps a v a n t  
d 'o s e r  cette forme et c ' e s t ,  en E g y p t e ,  l ' a s p e c t  d ' u n  gr oupe 
d® p a l m i e r s  dont les troncs lisses et nus s ' e l a n ç a i e n t  du sol 
j u s q u ' à  leu rs  pa lm e s,  à p lu s  de v i n g t  métrés de h a u t e u r  en 
9r ossissant  t o u jo u r s ,  qui  nous a d écidé s .  P o u r  pa sser de la
forme c y l i n d r i q u e  de la colonne à la forme . r e c t a n g u la i r e  de 
' a Poutre ,  nous av o ns  interposé un tronc de p y r a m i d e  à base 
carr ée  avec une c o u rb e  de raccordement au c y l i n d r e  -  ce n est 
Pas un c h a p i t e a u ,  c ' e s t  un l ie n ,  mais ce lien termine la colonne

fait  d ' e l l e  avec  son ga lb e  et sa base,  un i n d i v i d u ,  une
S£T sonne q u ' o n  ne peut sans m u t i la t io n  a l l o n g e r  ou r a c c o u r c i r
(2 3 H

ne peut mieux e x p r i m e r  que ne le fa it  Perret  cette pré o c cu ­
pation c l a s s i q u e ,  d ' e x p r i m e r  p a r  I ' a r c h  i tecture les— 'Jeux— de
- L ^ g o n s t ru c  t i on et d ' i d e n t i f i e r  les d if fé re ntes  p a r t ie s  de___la
-piÇoc t u r e . Nous re t r o u v o n s  ici le p r i n c i p e  re n c o n tre  chez Viol Ic.t 

e~Duc, mais aussi  chez Guadet  qui  v o u l a i t  q u e  dans  l ' o r d r e  d c -  
ç ' que g r e c ,  c h a c u n  des éléments ex p r im e  c la i r e m e n t  sa p l a c e  

sa fonction  d an s  le système c o n s t r u c t i f .



Ceci nous amène à p r é c is e r  le contenu de l ' a t t i t u d e  " c l a s s i c i s t e "  
chez A u g u s te  Perret  :

1/ La  pensée de la s t r u c t u r e  est in d is s o c ia b l e  du l a n g a g e  a r c h i ­
tectur al  c l a s s i q u e ,

2/ la composit ion de l ' é d i f i c e  pren d  en compte simultanément  
trois p r i n c i p e s  de I ' a r c h i  tecture c l a s s i q u e  :
-  la d r a m a t i s a t i o n  du ra p p o r t  a u sol,
-  la déf i n i t ion c l a i r e  d ' u n  systerne de l ieux
-  l ' i d e n t i f i c a t i o n  et la h i é r a r c h i s a t i o n  des p a r t i e s .

3/ Le c la ss ic is m e  s t r u c t u r e l  m ain t ie nt  to u jo u rs  un é q u i l i b r e  
entre une s y n t a x e  s t r u c t u r i s t e  et un v o c a b u l a i r e  formel qui 
échappe à la fonction mais v is e  la c l a r t é  de l ' e x p r e s s i o n .

é/ Cet é q u i l i b r e  est e x pr im é ju s q u e  dans  le t ra item en t le p lu s  
infime de la q u a l i t é  de la matière ! le béton.

Ce sont ces d i f fé re n ts  aspects que nous a l l o n s  a b o r d e r  m a i n t e -  
n a n t ,  de façon s y s té m a t iq u e .

.S t ru c t u re  et I a n g a g e

Lors d ' u n e  de ses con férences,  p u b l i é e  en 1931 d an s  le " C o n s -  
t r uct ion Moderne" sous le t it re  " A r c h  i t e c t u r e , Science,  Poésie",  
Aug uste Perret  tente de ré po n dre  a la quest ion  " q u ' e s t - c e  que 
' ' a r c h i t e c t u r e  ? " .

L ' a rch  i t e c t u r e , c ' e s t  di t  le d i c t i o n n a i r e ,  I ' a p t de c o n s t r u i r e  
les é d i f i c e s " .  L ' a r c h i t e c t u r e ,  déduit  P e rr e t ,  est donc d ' a b o r d  
Une c o n s tr u c t io n  et un éd if ice  mal c o n s t r u i t ,  q u e lq u e  soit l 'ef fet  
P roduit  ne s a u r a i t  a v o i r  selon l u i ,  le statu t  " d ' o e u v r e  a r c h i t e c ­
t u r a l e " .  Mais la c o n s t r u c t io n ,  p o u r  im porta nte  q u ' e l l e  soit ,  
*"* est pas a ses y e u x  une c o n dit io n  su ff is a n te  pour^ que I on 
Puisse p a r l e r  d ' a r c h  i t e c t u r e . C 'e st  le précepte de Fénelon^ qui  
Vcut que l ' a r c h i t e c t e  " t o u r n e  en ornement toutes p a r t ie s  nece s-  
saires  à s o u te n i r  un éd i f ic e "  et qui  refuse toute ' p a r t i e  destinée 
^u seul ornem en t" que Perret  voit  le fondement de I ' a rch i  tectur e,  

a co n d i t io n  néce ssaire  et s u ff is an te"  nous d i t - i l .

'Cette loi est s évè re ,  ajoute P e r r e t ,  et peu d ' é d i f i c e s  même 
? arrT1' les p lu s  i l l u s t r e s ,  y résistent  complètement.  I I y a des 

Poques tout ent iè res  qui  sont condamnées.  Mais cette loi severe 
°us est ac tuellement des p lu s  u t i l e s ,  p a rc e  que la science



nous
pi re s

a y a n t  a p po rté  
f a n t a is ie s  sont,

des moyens de c o n s tru ct io n  
hélas  ! r é a l i s a b l e s "  ( 2 4 ) .

pu i s s a n t s , les

C 'e s t  l 'e x e m p le  du temple grec qui  f o u r n i t  la m e i l le u re  i l l u s t r a  
tion de ce que doit  être I ' a rch i  tectu re .  "Un temple g r e c ,  c est 
le système de la p la te  b a n d e ,  c ' e s t  à d i r e  de la po u tr e  posée
s u r  d eux points  d ' a p p u i .  Si nous ex a m in o n s ,  pièce à pièce,  
tous les éléments qui  le composent,  nous v o y o n s  qu il n y en 
a pas un seul qui  ne soit u t i l e ,  pas un seul qui^ ne con coure 
à la s o l id i t é ,  à la s t a b i l i t é ,  à la pro tect ion  de l ' é d i f i c e  contr e 
les intem péries" ( 2 5 ) .

Mais ce n 'e s t  là q u ' u n  aspect du problème : la co n d i t io n
nécessaire : c o n s tr u c t io n  est re m p l i e " .  Ce que d it  ensuite  Perret  
est fondamental  p o u r  co m prendre  son o e u v r e ,  notamment en 
ce qui  conce rn e le l ien indéfect ib le  entre  la s t r u c t u r e  et le 
l a n g a g e .  Perret  se montre ici un m e r v e i l l e u x  h e r i t i e r  de la 
b 'adi  tion r a t i o n a l i s t e ,  c a r  si le temple gr ec est logiquement
c o n s t r u i t ,  il y a p o u r  lui a u tr e  chose :
"Ce que T r i s t a n  Derème, p a r l a n t  du poème, a si bien e x pr im e
en d is a n t  : " l ' a r t  des poètes, qui  doit  ig n o r e r  les l icences,  
est de p a r l e r  la lan q u e  commune, d ' e n  r e specter— les— mots— et  ̂
j es T o u r s , mais d ' e n  us er de tel le sorte q u ’ el le  se pre n n e  a 
c h a n te r  ! "  ( 2 6 ) .

c 'est le P a r t h é n o n ,  "ce que les hommes ont 
P a r f a i t "  qui  e x p r i m e  le mieux le r a p p o r t  de 
l a n g u e  commune.

r é a l i s é  de p lu s  
I a poésie à I a

"R ien,  d an s  tout ce que nous av ons  p r o d u i t  de p l u s  p ré c is  
dans la pr éc is e  mécanique  dont nous sommes si 1e r s ,  n est 
aussi p r é c is  que les assemblages  de tous les éléments de ce 
"monument dont a u c u n ,  ce p e n d a n t ,  n 'e s t  r é g u l i e r .  a r  toutes 
les colonnes sont in c l in é e s ,  ce l les d ' a n g l e  sont p lu s  grosses 
Pue les a u t r e s ,  les espaces qui  les s épare nt  i eren s,  e 
socle et l ' a r c h i t r a v e  sont c i n t r é s ,  tout cela  p o u r  c o r r i g e r  les 
défauts d ' o p t i q u e  et a t t e i n d re  à l ' h a r m o n i e ,  c ' e s t  le mi ra c l e  
g r e c " .  (27)

Ce t r a v a i l  s p é c if iq u e  s u r  la forme v i s i b l e  est tout aussi impor- 
t = , ■ —  *— «  c o n s t r u c t i v e ,  mais itant p o u r
eut re tien t

l ' a r c h i t e c t u r e  que la logiqu e , . , r  . .
— . . .  avec  ce l le  ci cette homologie théorisée p a r  Guadet 

et V i o l l e t - l e - D u c ,  qui  veut que l ' a p p a r e n c e  c o . n c . d e  avec la
s t r u c t u r e .



Dans un texte a n t é r i e u r ,  s u r  le Musée Mode rne,  p u b l i é  en 1929 
p a r  la re v u e  "M o u s eio n" ,  Perret  insiste s u r  le fa it  que " l ' o s s a ­
tu re "  el le même doit être composée :
" L a  composit ion  de cette o ssatu re  est très im po rta nte ,  c a r  el le
est au bâtim en t ce que le squelette est à l ' a n i m a l .  De même
que le squelette r y t h m é ,  é q u i l i b r é ,  s y m é t r iq u e  de l ' a n i m a l  
contient  et supp o rte  les o rg an es  les p lu s  d i v e r s  et les p lu s
diversem en t p la c é s ,  de même l 'o s s a t u r e  de notre éd if ice  d e v r a  
être composée, ry th m é e ,  é q u i l i b r é e ,  s y m é t r iq u e  même, et e l le  
d e v r a  p o u v o i r  c o n t e n i r  les o rg a n e s  les p l u s  d i v e r s  ex ig és  p a r  
le prog ra m m e" ( 2 8 ) .

La s t r u c t u r e  fa it  donc el le  même, dès le d é p a r t  l 'o b j e t  d ' u n  
traitement c l a s s i q u e  v i s a n t  la s y m é tr ie ,  le ry th m e  et l ' é q u i l i b r e  
et ceci est d ' a u t a n t  p l u s  im pé ra t i f  que la s t r u c t u r e  doit être 
montrée " t e l le  q u ' e l l e "  : " C ' e s t  là la base même de l ' a r c h i t e c ­
tu re .  Si la s t r u c t u r e  n 'e s t  pas d ig n e  de re s te r  a p p a r e n t e ,  
l ' a r c h i t e c t e  a mal rempl i  sa mission" ( 2 9 ) .

Les m a té r ia u x  de revêtement et de rem pl issage  devront  compléter  
l 'o s s a tu re ,  mais sans ja m a is  la d is s im u le r  :
" I l  fau t  que se montre une poutre ,  là où il y a une poutre ,  
et un poteau,  là où i I y a un poteau.  Ces d isposi t ions  é v i te ro n t  
bien des s u rpr ises  désagréab les  le jo u r  où,  p a r  su i te  de d i l a t a ­
t ion,  r e t r a i t ,  tassement,  les p a r t ie s  p or tan tes  a f f i rm e ro n t  leur  
Présence I ' a rch  i tecture  c ' e st ce qui  f a i t  de be l les  r u in e s " 
( 3 0 ) .  --------------------------------------------------- “

Dette d e r n i è r e  a f f i r m a t io n  est des p lu s  r a t i o n n e l l e  dans^ la 
conception de P e r r e t , qui  représ en te une v é r i t a b l e  s t r a t é g ie  
j u projet  : ce l le  ci consiste à h i é r a r c h i s e r  les problèmes de 
faÇon a t r a i t e r  l 'e s se n t ie l  a v a n t  le seco n d air e  et pou r Perret  
I essentiel  c ' e s t  bien s û r  la s t r u c t u r e  c o n s t r u c t i v e .  Lja__b i é r a r ­
a bisât  ion de la dém arc he qui  p lace  en p re m ie r  la pensee de
' a s t r u c t u r e "  co r re s p o n d  à une h i é r a r c h i s a t i o n __du v i si b I e et
' 1 est p a rfa i te m e nt  n a t u re l  q u ' e n  référenc e a I ' a r c h i  tecture 
c 'a ss iq u e  la théorie débouche s u r  la notion d ' a b r i__sou _ v e r a i n .

on peut le co m p r e n d r e ,Dorrime
^ e r r e t ,  du M o b i l ie r  N a t i o n a l ,

Pensée de l ' o s s a t u r e  qui  im pl ique

' e x p l i c a t i o n  que donne 
1932 à 1934, c ' e s t

e n v i s a g e a i  ce monument 
bon 
sé 
I
re

a t r a v e r s
c o n s tr u i t  de 1932 à 1934, c'

'a  notion d ' a b r i  souvera in :  
musée un l ieu de d é le c ta -  

est compo-
comme un

de c o n s e r v a t io n  et d ' é t u d e .  Le M o b i l ie r  Natio na 
£L!_Pne os sa tu re  po rta n te  qui  const i tue I ' o r d r e ,  s o u v e r a i n  sous 

«qu el  j e -£Tace un ' s e c o r ^ é d T f T c V  q ü l  est egalement une o s s a t u -



L ' o s s a t u r e  v a  d é f i n i r  le r a p p o r t  de l ' é d i f i c e  au sol .  Q u ' i l  
s ' a g i s s e  du M o b i l ie r  N a t i o n a l ,  des T r a v a u x  P u b l ic s  ou de la 
M ar in e  N a t i o n a l e ,  la première  chose qui  saute a u x  y e u x  est 
la re l a t io n  entre  la c o u v e r t u r e  ex pr imée p a r  le déb o rd  de la 
co r n ic h e  et les v e r t i c a l e s  de la s t r u c t u r e .

La d r a m a t i s a t i o n  du r a p p o r t  au sol sera d ' a u t a n t  p lu s  forte 
que ,  comme d an s  le temple g r e c ,  ch a cu n e  des p a r t ie s  qui  c o n s t i ­
tuent l ' é d i f i c e  sera c la i re m e n t  id e n t i f i a b l e  et épous era une 
forme i n d i q u a n t  sa p la ce  dans  le système. O r ,  le re co u rs  au 
l a n g a g e  c l a s s i q u e  permet de re n f o rc e r  l ' i d e n t i t é  des p a r t ie s  
et de ce fa it  leu r  re l a t io n  : Le " l i e n "  en tre  la v e r t i c a l e  et 
l ' h o r i z o n t a l e  est pa rfa i te m e nt  ex pr im é au Musée des T r a v a u x  
P u b l ic s  p a r  le tronc de p y r a m i d e  à base carrée qui  permet le 
passa ge  de la co lonne évasée à la longue po u tr e  de r i v e .  Ce 
" l i e n "  r e p r e n d  la " forme" et le " l ie u »  t r a d i t i o n n e l  du c h a p i t e a u  
de I ' a r c h  i tecture  c l a s s i q u e  dont il co n s t i tu e  une r e m a r q u a b l e  
pé i n t e r p r é t â t  i o n .

La co lonne en béton armé,  dont le d ia m ètre  
in s t a n t ,  d ra m a t i s e  la descente de c h a r g e . 
P ar les facettes du co ffrag e  les c a n e l u r e s  
et re co n d u it  leu r  s i g n i f i c a t i o n .

v a r i e  à ch a q u e  
E l l e  r é i n t e r p r è t e  

du d o r iq u e  grec

La po utre  
e i le tous 
la f r is e  et
Cet

de r i v e  qui  soutient la t erras s e  r e t r o u v e  q u a n t  a 
es l ie u x  de l 'e n ta b le m e n t  a n t i q u e  : a r c h i t r a v e ,

la c o r n i c h e .
e n t a b l e m e n t" ,  dont les m u l t i p l e s  mou luré s  ac crochent  la 

lumière et les ombres ,  ex p r im e  l ' h o r i z o n t a l i t é  de a c. iosc por ee 
^  sym bol is e  la c h a r g e  el le  même. Cet effet est re nforc e  p a r  
u ne c o r n i c h e  p a r t i c u l iè r e m e n t  d r a m a t i q u e ,  dont a ecomposi ion 
r ' v a l  ise avec  I ' a r c h i  tecture  b a ro q u e .

Système de I leux

'"Si  si l ' o n  compa re la s t r u c t u r e  du Musée des T r a v a u x  P u b l ic s  
« I l e  de la M a r i n e  N a t i o n a l e ,  p l u s  d e p o u i l l e e ,  on constate 

les deu x cas  la s t r u c t u r e  très affi rmée r e p r o d u i t  
| ' a r c h i t e c t u r e  c l a s s i q u e  de l ' e n ta b le m e n t  
pa rc e  q u ' i l  r é in t è g r e  p l u s  complètement

dans
système de l ie u x  de 

soubassement.  Mais



le la n g a g e  c l a s s i q u e ,  le 
une m e i l le u re  ex pre ssion  
co m p le x if ic a t io n  du système

Musée des T r a v a u x  
de la s t r u c t u r e  el le 
des l ie u x .

P u b l ic s  at te int  
même p a r  une

La mise en re prés en tâ t  ion de la c o n s tr u c t io n  c o n t r i b u e  à d é f i n i r  
comme d a n s  I 1 a r c h  i tecture  a n t iq u e  les l im it e s,  le r a p p o r t  au 
c i e l ,  le r a p p o r t  au sol .  E l l e  p r o d u i t  des effets de l o c a l is a t io n  
très a p p r é c i a b l e s  d an s  I ' a r c h i  tecture u r b a i n e .

La s t r u c t u r e  " s y m é t r i q u e " ,  " r y t h m é e "  en un mot composée de 
m anière c l a s s i q u e  aff i rm e n a t u re l lem en t  sa lo giqu e v i s u e l l e  
l o r s q u ' e l l e  se met à p a r l e r  la l a n g u e  commune et qu el le met 
en o e u v re  un " v o c a b u l a i r e "  lui même c l a s s i q u e .

L 'o b s e s s io n  de la " l o c a l i s a t i o n " peut s ' i n t e r p r e t e r  chez Perret  
comme un c o r o l l a i r e  de l ' e x i g e n c e  de c l a r i f i c a t i o n  . o u r  u r  icu 
1er entre  el les des p a r t i e s ,  il faut  a s s u r e r  leu r  po ssib le  i d e n t i ­
f ica t io n  : une colonne à facettes,  év as ee ,  l i m i t e ,  en ha u t  p a r
une sorte de c h a p i t e a u  et en bas p a r  un tore qui  a re le
à un soubassement a une i d e n t i té__i n f i n i m e n t— P H i — 2 I J i
simple n e r v u r e  c o n t in u e  r e n c o n t ra n t  pa ssi ve m ent  une Poutre  
de r i v e .  C 'e s t  le sens de cette "colonn e i n d i v i d u  , pe rsonn e , 

dont p a r l e  P e r r e t .

" v é r i t é "  ( a u  sens de G u a d e t )  et sa 
a s t r u c t u r e  qui  amène Perret  à r é i n -  

Au Musée des T r a v a u x  P u b l ic s  
la s y n ta x e  ( l a  s t r u c t u r e  ry th m é e)  et le 
c a n n e l u r e ,  c h a p i t e a u ,  tore;  e t c . . . )  de

Jam ais il n ' a v a i t  pousse
II

L ' e s t  sa re ch e rc h e  de la 
Volonté d ' e x p r e s si v i té de 
fe rp ré te r  le l a n g a g e  c l a s s i q u e  
1 ' met en o e u v r e ,  et 
v o c a b u l a i r e  (co lo n n e ,  
' ' a r c h i t e c t u r e  a n t iq u e  
' a logiqu e v i s u e l l e  et
r e * C ' e s t  po u rq u o i  on peut ten ir  c c n ç  ^ » • 1
de m a t u r i t é .  E l l e  re présente  le p le in  ep an o u iss
t r I n P <— — —. H i f ZM— . o *•> n H ■ I

v i s u e l  le 
po u rq uoi

a "mise en r e p r é s e n ta t i o n "  de 
peut te n ir  cette o e u v re  p o u r

aussi loin 
la s t r u c t u -  
une o eu v re  
de la d o c -

l n e , son manifeste r a d i c a

L es c a l i e r  
tout

r e m a r q u a b l e  de 
de l ' i n v e n t i v i t é  

' ap pl  i -  
vo lée,

est sans doute l 'é lément la pl u  
' é d i f i c e ,  ce lu i  qui  témoigne^ le mieU* .  '  n a r  

r a t ionnel le  de Perret  : la n o uveauté  est eng n re m ière
^ tl0n la P'us s tr ic te  de  ̂ ses p r i n c i p e s  ^  ^  décompose en 

n t r a l e J é t ro i te ,  accède a un 1 eP° , L . accès est m arq u é
volee double  en forme de fer c h d e s q u e |ies la prem iè re

colonnes c a nn ele es ,  auto
Une

P ar deux 
Volée v ie n t  s ' e n r o u l e r ,  mais sans

t o u ch e r .  L ' e s c a l i e r  se
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A . G .  P E R R E T  -  Musée des T r a v a u x  P u b l i c s



détache d e v a n t  un c l a u s t r a  qui  f i l t r e  délic atem en t la lum iè re .  
L ' e n s e m b l e  créé p a r  ces éléments autonomes à très forte ident it é  
( les  co lonnes,  le mur  de lumière ,  la c o u rb e  a é r ie n n e  de l ' e s c a ­
l i e r ) ,  co n s t i tu e  un espace u n i q u e , un des p l u s  b eau x  et des 
p lu s  c l a s s i q u e s  de I ' a r c h i  tecture moderne.

C h acu n  des éléments est un " t y p e "  i d e n t i f i a b l e  qui  v ie n t  s ' a r t i ­
c u l e r  d a n s  l 'e s p a c e  à d ' a u t r e s  ty p e s.  La  composit ion e x c lu t  
la f u s i o n .  Sa rè g le  est l ' a r t i c u l a t i o n  c l a i r e  des éléments et 
sa ré s u l t a n t e  un espace très fortement m a r q u é .

La s t r u c t u r e  a p po rte  le nombre,  le r y th m e  et l ' é c h e l l e  et se 
met à p a r l e r  le l a n g a g e  c l a s s i q u e .  E l l e  re présente  h i é r a r c h i q u e ­
ment l 'é lém ent  p r e m ie r  de composit ion a r c h i  te c tu r a le  et de la 
Perception  v i s u e l l e  : l ' a b r i  s o u v e r a i n .  Cet a b r i  qui  fa it  de 
I ' a r c h i t e c t u r e  un système a u to s u f f i s a n t ,  r é g l é  p a r  ses moyens 
pro pres  et qui  résoud d ' u n  seul coup tout les problèmes e s th é t i ­
ques et fo n ct io n n els  : comme l ' a  d é c la re  P e r r e t ,  le Musée des 
T r a v a u x  P u b l ic s  est "u n  va ste a b r i  à toutes f i n s  u t i l e s .  Il 
contient a u j o u r d ' h u i  des in str um en ts  du génie c i v i l .  On y peut 
demain ex poser des s c u l p t u r e s "  ( 3 2 ) .

L ' é d i f i c e  comporte deu x ossa tu res  complètement autonomes,  l ' a b r i  
en ve lo p p a n t  l ' o s s a t u r e  seco n d a ire .

H i é r a r c h i s a t i o n  des p a r t ie s

Une fois d é f in ie  la d o uble  o s s a tu r e ,  Perret  procède au r e m p l i s -  
Sa9e, acte c o n s t r u c t i f  et composi tionnel , c a r  la s t r u c t u r e  a 
Se9menté des p l a n s ,  des s u rf a c e s ,  des p a n n e a u x  q u ' i l  faut  
tcansformer en a u t a n t  de l ie u x ,  m a rq u a n t  leurs  l imites et leurs 
a r t ic u I a t io n s  au système géné ral  de s egm enta ti on.  A la M a r in e  

a t ionale ,  p a r  ex emple,  le mode de composit ion  h i é r a r c h i q u e  
a P p a r a î t  en c l a i r  : Dans les p a n n e a u x  v e r t i c a u x  d é f in is  p a r  
' a s t r u c t u r e ,  Perret  met en o e u v re  un système de m o u lu ra t io n  
p u i v p r e n d  en compte la pla ce de l ’ élément d a n s  l 'e n s e m b le :  

p r ®s la c o r n i c h e ,  et les n e r v u r e s  qui  montrent au g r a n d  j o u r  
a s t r u c t u r e ,  l 'é lém en t  qui  a le p lu s  de r e l i e f ,  est la m oulure  

Cju ' m arq u e le r a p p o r t  du p a n n e a u  au sol et sépare  les "é ta ges" 
u soubassement.  L ' o n  perçoit  en suit e  les p a n n e a u x  d ' é t a g e s ,  

? ans lesquels p r e n n e n t  p lace  les fenêtres en h a u t e u r  fortement 
p°s i t ionnées" g r â c e  à leu r  encadrem ent.

On"1̂  toute la composit ion  tend à d é f i n i r  un o rd r e  
Passe du géné ra l  au p a r t i c u l i e r  p a r  une sér ie  d

h i é r a r c h i q u e .  
' a r t i c u l a t i o n s





où c h a q u e  élément t ro u v e  sa p lace  d a n s  le système d 'e n s e m b l e .  
C 'e s t  l ' o r d r e  qui  se donne à v o i r  lui même : la fe n être ,  m a r ­
quée p a r  son enca drem en t s ' i n s c r i t  d a n s  le p a n n e a u  d ' é t a g e  
qui  lui même s ' i n s c r i t  d an s  la s u rfac e  d ' u n  dou ble  p a n n e a u  
d ' é t a g e  l imité  v e rs  le sol p a r  un soubassement,  v e rs  le haut  
p a r  l ' é t a g e  d ' u n e  sorte d ' a t t i q u e ,  p u is  c ' e s t  le p a n n e a u  v e r t i ­
cal d a n s  son ensemble qui  p r e n d  posit ion  entre  les deux n e r v u ­
res l a t é r a le s  de la s t r u c t u r e ,  et la c o r n i c h e  co u ro nn em en t .  
Au bout du pr ocessus : le ciel  et le sol .

C l a r t é  e x p r e s s i v e  et v é r i t é  du m a té r ia u

Cette obsession h i é r a r c h i q u e  se manifeste j u s q u e  d an s  le dessin 
la te x t u re  des éléments de re m p l is s a g e  :

A propos du M o b i l ie r  N a t i o n a l ,  Perret  e x p l i q u a i t  : "Je n ' u t i l i s e  
P os les revêtements  dont l ' u s a g e  s 'e st  to u jo u rs  ré v é lé  p r é c a i r e .  
Les grecs  n ' e n  ont ja m a is  f a i t .  A I ' E r e c h t e i o n , on voit  des
colonnes enga gées à f e u i l l u r e s ,  et d an s  ces f e u i l l u r e s  s ' i n s è r e  
*e r e m p l i s s a g e .  Les ro m ains  ont m alhe ureus em en t in t r o d u i t  la
médiocre p r a t i q u e  du p l a c a g e .  Le béton se suff it  à lui meme. 
Lj: béton,  c ' e s t  de la p i e r r e  q ue nous f a b r i q u o n s  bien p lu s
b e Ile et p l u s noble la p i e r r e  n a t u re l  l e . Il lui fa ut  f a i r e  I ho n -
Qgjdü  de l ' é v e i l l e r .  On peut la 1 trav a i l l e r  au m a r t e a u ,  on Ici
^HH Ç h a r d e ,  on la c i s a i l l e ,  on la lav e  a v ec tous les i n struments 
SLpi s ervent  à a v i v e r  la p i e r r e . Le béton sorti de decoffrage

tout v i b r a n t  de ces sortes de c a n n e l u r e s  que luj impriment^
-S £ZpTanches  de son mou le" ( 33)”

^ et amour  du m a t é r i a u  t r a n s p a r a î t  au M o b i l ie r  Natio na l  (où 
es d a l l e s  d ' a g g l o m é r é s  ont in co rpo ré  des déchets de g rés  rose 

^ es Vosges f inement b r o y é s ) ,  mais il éc late de façon p l u s  e v i -  
ente encore au Musée des T r a v a u x  P u b l i c s  : "M  n 'e s t  pas 

pentné ici un sac de p l â t r e " ,  d é c l a r a i t  avec  f ièreté A u g uste  
ec r et. Le Musée tout e n t ie r  est un hommage re n d u  au béton,  

9 u , , a  été t r a i t é  ici avec  tous les é g a r d s  de la p i e r r e .  Les 
pf é9ats ont été c h o is is  p o u r  leur  c o u le u r  
rn°r ^ h y r e  v e r t  et m a r b r e  rose en tre nt  d an s

a t e r i a u .  Les p a r p a i n g s  de r e m p l is s a g e ,  ce -  — .........—
r o r P a ' SSeur ont été b o u c h a rd é s  a v a n t  la pose et c a l p m e s . ^ n u m e  
(-j 6s mis en o e u v re  avec les mêmes p r é c a u t io n s  que 

t a i l l e .  Le r é s u l t a t  en est e x c e p t i o n n e l .  C h a c u n  des 
,ui même t r a i t é  comme un Ueu : le bloc de mat .ere  coloree

|. en c a d r é  p a r  un f i le t  de ciment g r i s  
1,11 tes 

PoSj

et 
I a 

de

leu r tex tu re  : 
composit ion du 

8 cent imètres

la p i e r r e  
C h a c u n  des p a r p a i n g s

•*ci c p a r  un f i le t  de ciment g r i s  qui  en m arq u e es 
5j Le jo i n t  e n tre  d eux p a r p a i n g s  d e v ie n t  a lo r s  une ju

lon p a rf a i te m e n t  l i s i b l e . . .



Une obsession to ta l is a n te

Perret  d é f in i t  I 1 a r c h i t e c t u r e  p a r  r a p p o r t  à el le  même, a u x  p r a t i ­
ques c o n s t r u c t i v e s ,  a u x  t r a d i t i o n s ,  a u x  m a t é r i a u x .  Sa d o c tr in e  
est sans doute l ' u n  des éd if ices théo r iq u e s  les p lu s  co hérents  
de l ' h i s t o i r e  de I ' a r c h i  tecture moderne.  E l l e  condense en el le  
une très longue t r a d i t i o n  où s ' i n t e r p é n è t r e n t  harmonieusement 
des tenda nces  h isto r iq u em en t  a n t a g o n is t e s .  Les pro je ts  dessiné s ,  
les é d i f ices  c o n s t r u i t s  ont théor iquement le s ta tu t  de modèle 
et c r i s t a l l i s e n t  une pensée a r c h i t e c t u r a l e  très co mplexe.

Perce que la d o c tr in e  a atteint  sa m a t u r i t é  d an s  les années 
1910 ( a v e c  la c o n s tr u c t io n  du T h é â t r e  des Cham ps  E ly s é e s )  
el le a pu s ' e x p r i m e r  de façon très co herente d an s  des édif ices  
Manifestes comme le Musée des T r a v a u x  P u b l ic s  et n a fa it
que se re n f o r c e r  au f i l  des années.  Rarement d an s  I h is t o i r e
^e I ' a r c h i  tecture  les l iens n ' o n t  été aussi  serré s  entre  les 
édif ices  et la pensée qui  les soustend : " D o c t r in e "  et "Modèles"
sont i ndéfect  i b lemen t u n is  d an s  une même obsession de la t o t a l i ­
sation a r c h i  t e c t u r a l e .  La  pensée se condense^ en des formules 
t r ®s l a p i d a i r e s  -  les fameux ap horismes -  " v é r i t a b l e  a r m a t u r e "  
de la d o c tr in e  nous d i t  Z a h a r .

i n s t i t u é e  a u t o u r  de P e r r e t ,  de r e p r o d u i r e  ici le resu 
Cette t o ta l i s a t io n  in t e l le c tu e l le  : la c é lèb re  c o n t r i b u t i o n ,  
tessence de l ' o e u v r e  prête à sa t ran s m iss io n  d o c t r i n a l e .

Il

en 1 9 5 2 .
c o n t r i b u t i o n  à une théorie de I ' a r c h i  tecture  
^ 2 .  E l l e  re p r e n d  sous forme de maxim es,  un 
au c o u rs  de toute l ' o e u v r e  de P e r r e t .  En 
court  :

j r e "  a été p u b l ié e  
une pensée é l a b o -  

En voic i  le texte

ou im mobile,  tout ce qui  occupe 
ain e  de I ' a r c h i  t e c t u r e " .
ï i te ctu re  est l ' a r t  d ' o r g a n i s e r  l 'e s p a c e

es ne fo u rn is s en t  
ce l les  que l ' a r t i s t e

i occupe l 'e s p a c e  a p p a r t i e n t

pas de dém onstr at io ns 
t i r e  du sentiment de

c ' e s t  p a r  la



" L ' a r c h i t e c t u r e  s 'e m p a r e  de l ' e s p a c e ,  le l im it e ,  le c l ô t ,  l ' e n f e r ­
me. E l l e  a le p r i v i l è g e  de cr é e r  des l ie u x  m a g i q u e s ,  tout e n t ie rs  
o e u v re  de l ' e s p r i t " .
" A rc h i t e c te  est le c o n s t r u c t e u r  qui  s a t is f a i t  au p a s s a g e r  p a r  
le p e rm a n e n t .  Il est celu i  q u i ,  p a r  la g r â c e  d ' u n  complexe 
de science et d ' i n t u i t i o n  conçoit un p o r t i q u e ,  un v a i s s e a u ,  
une nef,  un a b r i  s o u v e r a i n  c a p a b l e  de r e c e v o i r  dans  son un it é  
la d i v e r s i t é  des o rg a n e s  nécessaires  à la fo n c t io n " .

-  " O r  de tous les actes,  le p lu s  complet  est celu i  de c o n s t r u i r e "  
( V a l é r y ) .

" L  ' a r c h  i tecture  est de toutes les ex p re ss io n  de I a r t ,  ce l le 
qui est la p l u s  soumise a u x  c o n d i t io n s  m a t é r i e l l e s .  Permanentes 
sont les c o n d i t io n s  q u ' im p o s e  la n a t u r e ,  p a s sa g ères  cel les
q u ' im p o s e  l 'homm e.
Les m a t é r i a u x ,  le u rs  p r o p r ié t é s ,  la s t a b i l i t é ,  ses lo is ,  I o p t i ­
que ,  ses d é f o r m a tio n s ,  le sens éternel  et u n iv e r s e l  des l ig nes  
et des formes imposent des co n d i t io n s  qui  sont pe rm anente s.
La f o n c t io n ,  les u s a g e s ,  les ré g lem en ts,  la mode, imposent 
des c o n d i t io n s  qui  sont p a s s a g è r e s " .

~ "A la m at iè re  meme un v e rb e  est a t t a c h é .  Ne la f a is  pas 
s e r v i r  à q u e lq u e  u s ag e  impie" ( N e r v a l ) .

“ "C 'es t  p a r  la c o n s tr u c t io n  que l ' a r c h i t e c t e  s a t is f a i t  a u x  condi  
t '°ns tant pe rm anente s que p a s s a g è r e s " .

~ " L a  c o n s t r u c t io n  est la l an g u e  m a te rn e l le  de l ' a r c h i t e c t e  
L ' a r c h i t e c t e  est un poète qui  pense et p a r l e  en c o n s tr u c t io n  .

~ "De l ' é t u d e  a p p r o f o n d i e  de leurs monuments (des A n c ie n s )  
Se d égage cette v é r i t é  lumineuse que l ' a r c h i t e c t u r e ,  dans 
P'.ds hau te  a c c e p t io n ,  n 'e s t  pas tant une c o n s tr u c t io n  que I on 
d éco ré , q u ' u n e  d é co ra t io n  qui  se c o n s t r u i t "  ( C h a r l e s  B l a n c ) .

| ech n i q u e ,  perm an en t  hommage r e n d u  à la n a t u r e ,
* h,?ent d e l ' i m a g i n a t i o n ,  a u t h e n t i q u e  source d , n s P ' r a t ' ® ^  

de toutes la p l u s  effi cace,  l a n g u e  m a t e rn e ' le  de tout 
c r f a t e u r .  T e c h n i q u e  p a r l é e  en poète nous c o n d u it  en a r c h i t e c

"i ad m ettr e  d a n s  un é d if ic e  aucune p a r t i e
seul ornement ; m a is , v is a n t  tu u juu .s  ^

, on doit  t o u r n e r  en or nemen contient
— sa ires à s o u t e n i r  un é d i f i c e " .  " B r e v e  p h r a s e  qui  contie
tre n te  mots t o u te s  la t h é o r i e  de I ' A r c h i t e c t u r e  

Aet  t o u t  e n t i e r " .  (Remy de G o u r m o n t ) .

'nelon 
stinée 

tions
— w au

>Port

ne faut

et peut être



" L ' é d i f i c e ,  c ' e s t  la c h a r p e n t e  munie des éléments et des formes 
imposés p a r  les c o n d i t io n s  pe rmanentes  q u i ,  le soumettant à 
la n a t u r e ,  le r a t t a c h e n t  au passé et lui confèrent la d u r é e " .

"A l ' o r i g i n e ,  il n 'e s t  d ' A r c h  i tecture que de c h a r p e n t e  en b o is .  
Pour  é v i t e r  le feu,  on c o n s tr u i t  en d u r .  Et le p r e s t ig e  de la 
c h a r p e n t e  en bois est tel q u ' o n  en r e p r o d u i t  tous les t r a i t s  
j u s q u ' a u x  têtes de c h e v i l l e s .  A p a r t i r  de ce moment, l ' a r c h i t e c ­
ture  d i te  c l a s s i q u e  n 'e s t  p lu s  q u ' u n  d é co r .  E n t r e  temps s 'é l è v e  
s u r  le sol de F r a n c e ,  le Roman p u is  I ' O g i v a l ,  n e r v u r e  et a rc  
b o u t a n t ,  v é r i t a b l e  c h a r p e n t e  de p i e r r e  qui  c o u v r e  l ' E u r o p e .  
E n f in  v o ic i  la c h a r p e n t e  d ' a c i e r ,  p u is  née en F r a n c e  la c h a r ­
pente en béton de ciment armé,  p r ê t re  à c o u v r i r  le monde d ' u n e  
a u t h e n t i q u e  a r c h i t e c t u r e " .

"Les g r a n d s  é d i f ices  d ' a u j o u r d ' h u i  comportent une o s s a tu r e ,  
une c h a r p e n t e  en a c i e r  ou en béton de ciment armé.  L ' o s s a t u r e  
est à l ' é d i f i c e  ce que le squelette est à l ' a n i m a l .  De même 

le squelette  de l ' a n i m a l ,  r y t h m é ,  é q u i l i b r é ,  s y m é t r iq u e ,  
contient et s u p p o rt e  les o rg a n e s  les p l u s  d i v e r s  et les p lu s  
d ivers em en t p la c é s ,  de même la c h a r p e n t e  de l ' é d i f i c e  doit 
eti-e composée, r y th m é e ,  é q u i l i b r é e ,  s y m é t r iq u e  mémo. L l l e  doit 
P o u v o i r  c o n t e n i r  les o r g a n is m e s ,  les s e r v ic e s  les p lu s  d i v e r s  
et les p l u s  d iv e rs em en t  p la c é s ,  ex ig é s  p a r  la fonction et la
d e s t i n a t i o n " .

A r c h  i t e c t u r e , tu est toute en t iè re  sans d éco r .  T u  te pa re s  
de ta seule v e r t u ,  tu es le ch an t  de la ra is o n  émue".  H. Pellée.

'Celui  q u j d is s i m u l e  une p a r t i e  q u e lc o n q u e  de la c h a rp e n t e  
be P r i v e  du seul l ég i t im e,  et p l u s  bel ornement de I ' a r c h  i te ctu -  

Celui  qui  d is s i m u l e  un poteau commet u n e ! fa u t e ,  celui  qui  
1 * Un f a u x  poteau commet un c r i m e " .

f E x p r i m e r  sa pensée 
rce R u 1 *1 est p o s s ib le

'Les 
Fa 
du

avec le moins 
v o i l à  le sty le"

de mots et le 
( Marmoutel  ) .

p lu s  de

s -
ra

^ es c o n d i t io n s  p a s s a g è r e s  et les c o n d i t io n s  perman en tes sati 
•tes, l ' é d i f i c e ,  a i n s i  soumis à l 'homme et à la n a t u r e ,  au 

stv .Ca râCtère i <1 a u r a  du s t y l e ,  il sera h a r m o n i e u x .  C a r a c t è r e ,  
^ , e ’ h a rrnonie,  ja l o n n e n t  le chemin q u i ,  p a r  la v é r i t é ,  co ndu it

13 b e au té" .

’C' est
beauté'

P a r  |a s p l e n d e u r  du v r a i que l ' é d i f i c e  at te int  à



"Ce v r a i  est d an s  tout ce qui  a l ' h o n n e u r  et la peine de p o r t e r  
ou de p r o t é g e r " .

\

"L e  v r a i ,  c ' e s t  la p ro p o r t io n  qui  le fe ra  r e s p l e n d i r ,  et la 
p r o p o r t i o n  c ' e s t  l 'homme même".

/

-  "Ce qui  p a r a î t r a  bientôt  le p lu s  v i e u x ,  c ' e s t  ce qui d ' a b o r d  
a u r a  p a r u  le p l u s  m oderne" .  ( G id e )

-  " C e l u i  qui  sans t r a h i r  les m a t é r i a u x ,  ni les pr ogrammes  
modernes a u r a i t  p r o d u i t  une o eu v re  qui  s e m b le ra i t  a v o i r  toujo urs  
e x i s t é , qui  en un mot, s e ra i t  b a n a l e ,  je d is  que celu i  là p o u r -  
r ai t  se t e n i r  p o u r  s a t i s f a i t .
C a r  le but  de l ' a r t  n 'e s t  pas de nous é t o n n e r ,  ni de nous 
émouvoi r " .

"L 'é t o n n e m e n t ,  l 'é m oti on  sont des chocs san s d u r é e ,  des s e n t i ­
ments c o n t i n g e n t s ,  a n e c do t iq u es .
C ' u l t i m e  but de l ' a r t  est de nous c o n d u i r e  d ia le ct iq u e m e n t  
de s a t is fa c t io n  en s a t i s f a c t i o n ,  p a r  delà  l ' a d m i r a t i o n ,  j u s q u ' à  
la se rein e  d é l e c t a t i o n " .

t
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IV E S T H E T I Q U E S

E sth ét iq u e  in tr in s è q u e

Perret  a é c r i t  un j o u r  : "u ne g r a n d e  époque ne place pas la 
p e in t u r e  au prem ie r  r a n g " .  Cette petite p h ra s e  sous sa plu me, 
a ,  d a n s  le contexte des débats  de I ' a r c h  i tecture  moderne,  une 
très g r a n d e  s i g n i f i c a t i o n .  E l le  c o r re sp o nd  à la te n ta t iv e  de 
P e r r e t ,  de d é f i n i r  I ' a r c h  i tecture p a r  r a p p o r t  à e l le  même, d an s  
la c o n t i n u i t é  de ses t r a d i t i o n s .  E l l e  s i g n i f i e  le refus de fo nder 
l 'e s t h é t iq u e  a r c h  i tectu ra  le s u r  des p r i n c i p e s  issus de la r é v o l u ­
t ion p i c t u r a l e .  O r  c ' e s t  là une question  c e n t r a l e  du débat des 
années 1920.

Dans le numéro d 'a u t o m n e  h i v e r  de 1925 de " I ' A r c h  i tecture  
V i v a n t e " ,  Piet M o n d r i a n  p u b l i e  un a r t i c l e  consacré  à l ' a r c h i t e c ­
ture  fu t u r e  (1 ) ,  où il e x p l i q u e  que la p e i n t u r e ,  "o e u v r e  d ' a r t  
l i b r e "  a fondé la n o u v e l le  esthét iqu e et d é t r u i t  les " a n c ie n n e s  
lois d ' h a r m o n i e  n a t u r e l l e ,  de s ym étr ie  et de composit ion c l a s s i ­
q u e " .  C 'e s t  s u r  la base de l ' e s t h é t iq u e  p i c t u r a l e  que doit  être 
c o n s tr u i t e  l ' e s t h é t iq u e  de l ' a r c h i  tecture  n o u v e l l e .  M o n d r ia n  
"dém ont re"  q u ' i l  est impossible d ' a t t e i n d r e  la v é r i t a b l e  "b eauté  
p l a s t i q u e "  en p a r t a n t  des exigenc es  de " l ' u t i l i t é ,  des m a t é r i a u x  
et de la c o n s t r u c t i o n " ,  c a r  l ' i n t u i t i o n  du c r é a t e u r  s e ra i t  " t r o u ­
blée p a r  l ' i n t e l l i g e n c e " .  Sans e n t r e r  dès m ain ten an t  d an s  les 
d é t a i ls  de la n o u v e l l e  esthét ique que M o n d r i a n  propose p o u r  
I ' a rch i  t e ctu re ,  on peut re m a r q u e r  que sa démarche  est p a r f a i ­
tement an t i nomyque à ce l le de P e r r e t .  Cet an tago n is m e en tre  
une esth ét iq u e  d é r i v é e  de la p e in t u re  et une esthét iqu e a r c h i t e c ­
t u r a l e  a u to r é férent iel le mérite p r o b l é m a t i s a t i o n .  N ' e s t - i l  pas 
D'oubTant a~ ce po int  de v u e ,  que d a n s  la d e r n i è r e  h i s t o i r e  
de I ' a r c h  i tecture  moderne en date (2 ) ,  ce l le  de Man dredo T a f u r i  
et F ra n c e s co  D a l C o ,  l ' a r c h i t e c t u r e  d ' A u g u s t e  Perret  soit t ra i tée  
dans un c h a p i t r e  i n t i t u l é  : " le  c la ss ic is m e moderne : une a r c h i  — 
tecture sans a v a n t  g a r d e "  ? Le terme " d ' a v a n t - g a r d e  pren d  
s°n sens face au problème qui  nous préo c cu p e,  des lors que 
|'°n sai t  que le c h a p i t r e  s u i v a n t  abord e l ' a p p o r t  de la p e in t u r e  
® I ' a r c h  i tecture  sous le t i t re  " l a  c o n t r i b u t i o n  des a v a n t - g a r d e s  
h i s t o r i q u e ^  : du cu bism e à la fondat io n  du B a u h a u s  1906-1923 .



T a f u r i  et Dal Co e n r e g i s t r e n t  a i n s i ,  de m an ière im p l i c i t e ,  le 
d é c a la g e  entre  les pré o c cu p a t io n s  de Perret  et cel les des a v a n t -  
g a rd e s  p i c t u r a l e s .  Il est c l a i r  que la d o c tr in e  de Perret  pose 
problème p a r  r a p p o r t  au nouvel  espace qui  se met en p la ce  
d an s  la p e in t u r e  au début du siècle et dont s o r t i r a  en g r a n d e  
p a r t i e  l 'e s t h é t iq u e  a r c h i t e c t u r a l e  moderne.

On peut se r e p r é s e n te r  ce problème comme celu i  de l ' o p p o s i t i o n  
de deux con ce pt io n s ,  l ' u n e ,  ce l le de P e rr e t ,  d é f in is s a n t  une 
esthét iqu e a r c h i t e c t u r a l e  i n t r i n s è q u e , où si l ' o n  préfère  a u t o r é -  
f e r e n t i e l l e ,  c a r  fondée s u r  la t r a d i t i o n  de I ' a r c h  i tecture  el le 
même et s u r  les p r a t i q u e s  c o n s t r u c t i v e s ,  l ' a u t r e  pr é c o n is a n t  
une esthét iqu e a r c h  i tectu ra  le e x t r i n s è q u e , c a r  d é r i v é e  d ' u n e  
n o u v e l le  conception de l 'e s p a c e  a p p a r u e  p o u r  la prem iè re  fois 
d an s  la p e i n t u r e .  Cette seconde co nception sera théorisée p a r  
M ond r ian  et Van D o e s b u rg ,  m a is ,  comme nous le v e r r o n s ,  p a r  
d ' a u t r e s  pe in t re s  et a rch i tectes  du mouvement moderne.

C 'e s t  nous s e m b l e - t - i l ,  en é t u d ia n t  le r a p p o r t  n é g a t i f  de Perret  
à la p e in t u r e  que l ' o n  peut co m pren dre  l ' a r t i c u l a t i o n  am b ig u ë  
de son a r c h i t e c t u r e  a u x  id é au x  de la m od ern it é ,  et ce fa is a n t  
sa m ésave ntu re  à l ' i n t é r i e u r  des h i s t o i r e s  de I ' a r c h i  tecture ,  
de la c r i t i q u e  de Le C o r b u s i e r  à ce l le de T a f u r i .

P e in t u r e / A r c h i  tecture

•I est au moins tro is  types de s i t u a t i o n e m p i r i q u e  où l ' h i s t o r i e n  
de l ' a r c h i  tecture  moderne se doit de f a i r e  un r a p p o r t  entre
la d i s c i p l i n e  q u ' i l  é tu d ie  et la p e i n t u r e .

V  Tout  d ' a b o r d ,  cel le où l ' a r c h i t e c t e  est lui même un p e in t r e .  
c 'est p a r  exemple le cas de Le C o r b u s i ç r  ou d ' A a l t o .  Pour
l ' u n  comme p o u r  l ' a u t r e  les deux a c t i v i t é s  sont in d is s o c ia b l e s ,  
P a rad o x a le m e nt  com plém entaire s,  mais inte l lectu el lem ent  au to no­
mes .

° p ccnn ait  les bel les  p e in t u re s  d ' A a l t o  et ses recherc hes l ib r e s  
avec des matières  comme le b o is .  A a lto  a insisté dans  un texte
Sur l ' a r t  a b s t r a i t ,  s u r  la complexité des r e l a t io n s  qui  ex istent 
antre son a c t i v i t é  de p e in t re  et son t r a v a i l  d ' a r c h i t e c t e .  L o r s ­
q u ' i l  p e i n t ,  A a lto  ig nore  la s i g n i f i c a t i o n  a r c h i t e c t u r a l e  des
i m p o s i t i o n s  qui  prennent  n a iss an ce  s u r  sa to i l e .  Mais il sai t  
P arf ai tem en t  que la p r a t i q u e  déve loppe chez lui une im a g in a t io n  
P°etique es senti e l le  p o u r  ses p ro je ts .



L ' a n a l y s t e  p e u t ,  à p o s t e r i o r i ,  f a i r e  des r a p p o r t s  entre  les 
rè gles  es th ét iq u es  de sa p e in t u r e  et la composit ion a r c h i  te c tu r a le  
de ses pro je ts  ( l ' é q u i l i b r e  des l igne s co urbes  et des l ig nes  
d ro i t e s ,  des s urf aces  longues et des s urf aces  amples,  des r a p ­
ports de m at iè res ,  des effets de p a r o i ) .

Quan t  à Le C o r b u s i e r ,  n ' a f f i r m a i t - i l  pas que d e p u is  son p r e m ie r  
t a b leau  pein t  à 31 a n s ,  il n ' a v a i t  ja m a is  cessé de p e i n d r e ,  
a r r a c h a n t  où il p o u v a i t  " le s secrets de la forme d é v e lo p p a n t  
l ' e s p r i t  d ' i n v e n t i o n " .

'Je pense,  d i s a i t  Le C o r b u s i e r ,  que si I 'on acco rde q u e lq u e  
chose a mon o e u v re  d ' a r c h i t e c t e ,  c ' e s t  a ce la b e u r  secret q u ' i l  
faut  en a t t r i b u e r  la v e r t u  profo nde" ( T T i

1 2/ La  seconde s i t u a t i o n  e m p i r i q u e  que re nc o ntre  l ' h i s t o r i e n  
de I ' a r c h  i tecture  moderne est ce l le où l ' a r c h i t e c t e  d it  a v o i r  
P r is  p o u r  référence tel le ou tel le o e u v re  p i c t u r a l e .  C ' e s t  p a r  
exemple le cas de Robert V e ntu r i  p o u r  le Pop A r t  ou ce lu i  de 
Br uce Goff p o u r  sa référence e x p l i c i t e  a u x  o eu vre s  de l ' a u t r i ­
ch ien G u s ta v  K l im t .  Et l ' o n  peut r e t r o u v e r  d an s  les t r a v a u x  
de Goff, un même goût p o u r  la m a t iè re ,  sa b r i l l a n c e ,  sa r u t i ­
lance ou de façon p l u s  a b s t r a i t e  enco re,  un même r a p p o r t  entre  
[a forme et la surfac e  d an s  la q u e l l e  el le  s ' i n s c r i t ,  un re co u rs  
a la fois composi t ionne I et d é co ra t i f  à l ' o r d r e  géomét r ique ,  
One même d e s tru ct io n  de la forme o r g a n is é e  p a r  la s u r - p r é s e n c e  
de la m at iè re .  . .

2/ La troisième s i t u a t i o n  concerne des p e in t re s  et des arch i tectes  
Roi se sont t ro uvés  d an s  les mêmes c o u r a n t s  e s th ét iq u es .  C 'e s t  
,e cas  de Piet M o n d r i a n  dont nous av ons  déjà  évoqué les vues 
so r  l ' a r c h i t e c t u r e  et de R i e t v e l d , adepte de ces thèses, et p r o t a ­
goniste du g r o u pe  De S t i j l .  Des r a p p o r t s  s t y l i s t i q u e s  peuv ent  
al ors  faci lem ent être é t a b l is  entre  p e in t u r e  et a r c h i t e c t u r e  " n é o -  
PI ast ic iennes" .

^ a i s  cette troisième s i t u a t i o n  peut c o n c e rn e r  aussi des p e in tres  
c°mme Klee et K a n d i n s k y  qui  n 'o n t  pas ch erc hé à d é f i n i r  une 
esthét iq ue a r c h i t e c t u r a l e ,  mais qui  p a r  leurs a c t i v i t é s  de p r o ­
cesseurs ont eu contact  avec des a r c h i t e c t e s .  L ' u n  et l ' a u t r e  
ont été "maîtres de la forme" au B a u h a u s ,  i n s t i tu t i o n  p r e s t i g i e u -  
**** dont sont sort is  e n tre  au tr es  des a r c h i t e c t e s .  A ucun l i v r e  
d Bifttoh t* (je I ' dit h I |e< I ui e modeine ne paul  tnb*> abfcli a» t Ion 
do Ba uhaus», de son ensolynemeut et de ses pe l uhea d an s  la 
mesure  ou deux des a rch i tectes  les p l u s  im porta nts  du XXe 
^ 'ècle en ont été les d i r e c t e u rs  : W alter  G r o p iu s  et L u d w i g  Mies 

an d e r  Rohe (s a n s  p a r l e r  d ' H a n s  M eye r ,  de B r e u e r , e t c . . . ) .



Bien e n t e n d u ,  toutes ces c o n s id é r a t io n s  n ' é c l a i r e n t  pas d i r e c t e ­
ment les r a p p o r t s  entre  la p e in t u r e  des profe sseu rs  du B a u h a u s ,  
leu r  enseignement et I 1 a r c h i t e c t u r e  de leu r co l lè gu es  a rch i te cte s  
ou de leurs  é t u d i a n t s .  Et d ' a i l l e u r s  bien souvent les l i v r e s  
d ' a r c h i  tecture  mentionnent l ' e x p é r i e n c e  h é ro ïq u e  sans en p r o d u i ­
re  une ré el le  a n a l y s e  th é o r iq u e .

Ces t ro is  s i t u a t i o n s  e m p ir iq u e s  d é f in is se nt  les problèmes in co n ­
t o u rn a b l e s  a u x q u e l s  l ' h i s t o r i e n  ne peut é c h a p p e r  : il est m a n i ­
feste, même s u p e rf ic ie l le m e n t ,  que se joue q u e lq u e  chose de 
fondam en tal  entre  la p e in t u r e  et l ' a r c h i t e c t u r e  au début  du 
XXe s iè c le .  Mais cela ne nous d it  pas réellement quoi . . .

A ces t ro is  s i t u a t i o n s ,  il fa ut  en a jo u t e r  une q u a tr iè m e  q u i ,  
e l le ,  r e lè v e  nécessairement d ' u n e  p r is e  de posit ion  t h éo r iq u e  

‘ face au m a t é r ia u  et tente de d é f i n i r  les c o n d i t io n s  d ' u n e  i n t e r ­
p r é t â t  ion :

J ' e n  p r e n d r a i  p o u r  exemple le ra pp ro ch em en t  que fa it  S ie g fr ie d  
Giedion entre  deu x o eu v re s  qui  lui semblent a v o i r  en commun 
une même conception  de l 'e s p a c e  -  Le C r y s t a l  P alace de John 
Paxton et la p e in t u r e  de W i l l ia m  T u r n e r  :
" L a  même im pression  a b s t r a i t e  et im m atéri e l le  p r o d u i t e  p a r  
le C r y s t a l  P alace est obtenue ic i ,  nous d it  G iedion p a r  une 
atm osphère v a p o re u s e  qui  d é m a t é r ia l is e  le p a y s a g e  et le d is sou d 
dans  l ' i n f i n i " .

Ce r a p p o r t  é tab l i  ici n 'e s t  p lu s  de même n a t u r e  que d an s  les 
trois cas préc éd en ts .  Il passe en r é a l i t é  p a r  une p h i lo s o p h ie  
de l ' h i s t o i r e  fondée,  en ce qui  concerne G ie d i o n ,  s u r  la notion 
d ' e s p r i t  du temps, " le  Z e i t g e i s t " .  Il re lè v e  a lo r s  d ' u n e  i n t e r ­
p ré ta t io n  t h é o r iq u e .  Dans un a u tr e  p a s s a g e ,  G iedion nous offre 
un a u t r e  exemple de ce type de r a p p ro c h e m e n t .  Il s ' a g i t  cette 
fois du r a p p o r t  entre  la conception cu b is t e  de l 'e s p a c e  et l ' a r ­
ch i t e c t u r e  de la T o u r  Eiffel  :
'Le souffle aé r ien  qui  nous s a is i t  au sommet de la T o u r  en 

^a it la soeur t e r r ie n n e  de l ' a é r o p l a n e " .  C ' e s t  un même sentiment 
d 'e s p a c e  c a r a c t é r i s t i q u e  de l 'é p o q u e  co nte m pora in e  que l ' o n  

r e t r o u v e r  d an s  la p e in t u r e  cu b is t e  de D e l a u n a y .  Ce p e in t re  
üj v e l  e a r t i s t i q u e m e n t ,  selon les mots de G ie d io n ,  le contenu 
e,riotionnel  de la T o u r .  *

*ci enco re,  c ' e s t  le Z e i tg eis t  qui  as s u re  l ' u n i t é  des o eu vre s  
et de l ' é p o q u e .  Nul n 'e s t  besoin ici de contester  cette p h i lo s o ­
phie de l ' h i s t o i r e .  Je v o u d r a i s  simplement s o u l i g n e r  que dès 
c'Ue l ' o n  tente des r a p p o r t s  p lu s  théo r iq u e s  entre  p e in t u r e  et



a r c h i  tecture 
le t e r r a i n  
G ie d i o n ,  et 
pl oyés  pou r

on ne peut f a i r e  autrement
de I 1 i n t e r p ré tâ t  i o n __t héori que
ceci ne p r é j u g e  en r ien  des 
cette i n t e r p r é t a t i o n .

que de se p l a c e r  s u r  
s u r  lequel se s it ue  

moyens théor iques em -

Espace

La p l u p a r t  des h is t o i r e s  de l ' a r c h i t e c t u r e  moderne comporte 
un c h a p i t r e  consacré  à l ' i n f l u e n c e  de la p e in t u r e  s u r  l ' a r c h i t e c ­
tu re .  Pl us  ex actem ent,  ces h i s t o i r e s  essaient de c o m pren dre  
le rôle q u ' a  pu jo u e r  la r é v o l u t io n  p i c t u r a l e  qui  se p r o d u i t  
à la f in  du XIXème siècle et au début du XXème dans  la forma­
tion de l 'e s t h é t iq u e  de I ' a rch i  tecture moderne.  C 'e s t  en géné ral  
la pé ri ode qui  v a  de 1905 à 1920 qui  est retenue comme la 
p l u s  d é c i s iv e  : c 'e s t  en effet ce l le qui  vo it  s u r g i r  coup s u r  
coup le fa u v i s m e ,  le cu bism e,  l ' e x p r e s s io n n i s m e  et l ' a r t  a b s t r a i t  
et l ' o n  d ésig ne comme " c o n t r i b u t i o n  des a v a n t s - g a r d e s "  l ' a p p o r t  
de ces d i f fé re n ts  mouvements p i c t u r a u x  à I ' a r c h i  tectur e.

C 'e s t  bien souvent le cubisme qui  est co nsid éré  comme la p i e r r e  
a n g u l a i r e  des r a p p o r t s  entre  a r c h i t e c t u r e  et p e i n t u r e .  Man fred o 
T a f u r i  p a r l e  à propos des "Demoiselles d ' A v i g n o n "  et des au tres  
t a b l e a u x  de cette pé ri ode de Picasso et B r a q u e ,  d ' u n e  t e n ta t i v e  
de f i x e r  d a n s  la toi le " à  la fois la v a r i é t é  in i n t e r r o m p u e  des 
ap p a re n c e s  et des s ignes  d ' u n  monde d is lo q u é  et la p r is e  de 
conscience qui  re co n n a ît  p o u r  sienne cette d i s l o c a t i o n " .  M a n ife s ­
tation d ' u n  monde éclaté et t e n ta t iv e  s y m b o l iq u e  d a p p r i v o i s e — 
nient de cet éc latemen t,  le cubisme o c c u p e ra i t  une posit ion  p r i v i ­
légiée d an s  la c o n s tr u c t io n  d ' u n  monde n o u v e a u ,  dont I a r c h i ­
tecture s e r a i t  e l le  même moteur et symptôme. Il est po ssib le  
de v é r i f i e r ,  même très e m pir iq u em en t ,  l ' i m p o r t a n c e  du cu bism e 
face à I ' a r c h  i tectu re :  La re v u e  f r a n ç a i s e  " L ' E s p r i t  Nouveau 
dont Le C o r b u s i e r  est l ' u n  des d i r e c t e u r s  ne s ' i n s c r i t - e l l e  pas 
dans  le d ro i t  f i l  de la p e in t u re  cu b is t e  ? Et ne peut on en 
d i r e  a u ta n t  du mouvement "De St i j I " en Ho l la n d e  et du c o n s t r u c ­
t iv ism e ru s s e .  Mais on a u r a i t  tort de l im it e r  I i n v e s t ig a t io n  
des r a p p o r t s  entre  l ' a v a n t - g a r d e  p i c t u r a l e  et I ' a r c h i  tecture  
Moderne au cu bism e et à sa descendance, c a r  ce c o u ra n t  est 
lui même le p r o d u i t  d ' u n  long processus de r u p t u r e  qui  commen­

ta avec l ' im p r e s s i o n n is m e .

C 'e st  sans doute K a s im ir  M a le v i t c h  qui  le p re m ie r  a eu une 
conscience c l a i r e  des enjeux  de ce processus^ de r u p t u r e  et 
a tenté d ' e n  fo r g e r  une théorie co h ére nte.  Là  où la re v u e  l ' E s -  
Pr it No u v e a u ,  p a r  exemple,  ne voit  q u ' u n  cahos de mouvements



hé té ro cl i te s  et préconise le pu r ism e p o u r  s o r t i r  du " d é s o r d r e "  
où la p e in t u r e  est en tré e ,  M a le v i t c h  l it  au c o n t r a i r e  un o r d r e  
et une nécessité.  Son r e g a r d  n 'e s t  pas  un r e g a r d  immédiatement 
d o c t r i n a l ,  mais ép is tém olo g iq u e .  Il tente de s a i s i r ,  à t r a v e r s  
le tumulte des i n n o v a t io n s  p i c t u r a l e s  une c e r t a i n e  lo giqu e  h is t o ­
r i q u e ,  ce qui  suppose une n o u v e l le  a t t i t u d e  t h éo r iq u e  face 
à l ' a c t i v i t é  du p e i n t r e .  Dans le t r a v a i l  des p e i n t r e s ,  saisi  
p a r  M a l e v i t c h  comme un processus co l le c t i f  se jouent  des en je u x  
ob je c t i fs  qui  re n v o ie n t  à l ' h i s t o i r e  de la c u l t u r e  et dépassent 
les volontés  i n d i v i d u e l l e s .  L ' o b j e t  théo r iq u e  s u r  lequel se penche 
M a l e v i t c h  est bien en fa it  le processus de t r a n s fo r m a t io n  de 
l 'e s p a c e  de la p e in t u r e  qui  . s ' e n g a g e  avec l ' im p r e s s i o n n is m e  
p o u r  a b o u t i r  au suprém atis me.

Mais ce d e r n i e r  mouvement n 'e s t  pas c o n s id éré  comme sa seule 
d o c t r in e ,  émise de m aniè re  cohérente p a r  un sujet  h i s t o r i q u e  
" f o r t " ,  t r a n s p a r e n t  à sa p r o p r e  co nscie nce.  Bien au c o n t r a i r e  
M a l e v i t c h  pose son t r a v a i l  comme un objet  théo r iq u e  à c o n s t r u i r e
p a r  l ' a n a l y s e  : " le  p e i n t r e ,  nous d i t - i l ,  doit s a v o i r  à présent
ce qui  se passe d a n s  ses t a b l e a u x  et p o u r q u o i " .

Tout  le mouvement qui  p a r t  de l ' im p r e s s i o n n is m e  c o rre sp o n d  
a un long t r a v a i l  de d é s in té g ra t i o n  de I ' objet  p o u r  l i b é r e r  
la p e in t u r e  et lui permettre  de p a r l e r  sa p r o p r e  l a n g u e .  Monet, 
Van G o g h ,  G a u g u i n ,  Cézann e ont tous c o n t r i b u é ,  c h a c u n  à leur 
m a n iè re ,  à a r r a c h e r  le " p i c t u r a l "  de " l ' i d e n t i t é  f i g u r a t i v e " .  
Mais c 'e s t  le cu bism e et le fu tu r ism e  qui  ont porté le coup
fatal  à " l ' i n t é g r i t é  de l ' o b j e t "  en le fa is a n t  l i t téralem ent  é c l a ­
ter .  I ls  ont o u v e r t  a in s i  la voie à l 'a n é a n t is s e m e n t  du f i g u r a t i f  
et au " s u p ré m a t i s m e " .

L ' a r t  a b s t r a i t  a p o u r  M a le v i t c h  un sens très p r é c is  : il e n r e -
9 is tre  un chan gemen t de statut  de la toi le et in s t a u r e  un nouvel  
espace,  que M a l e v i t c h  f i n i t  p a r  d é f i n i r   ̂ p a r  homologie avec
I ' espace in f in i  de l ' u n i v e r s  : l_a__toile a cessé d ' ê t r e  cette
fenêtre o u v e rt e  s u r  le monde dord__p a r l a i t  A l b e r t i  pou r d e v e n i r
une sorte de telescope b r a q u é  au h a s a r d  d an s  l 'e s p a c e  i n f i n i .  
Une fois at te int  ce "d e g ré  zéro" d ' u n e  n o u v e l le  c u l t u r e ,  la 
modernité et son espace b l a n c ,  (dont il s e ra i t  trop long ici 
de d é v e l o p p e r  la s i g n i f i c a t i o n )  v a  se r é p a n d r e  dans  I u n i v e r s  
Pour  la très longue pé r io d e .  L ' a r c h i t e c t u r e  el le aussi  d e v r a  
ac c o m p l i r  sa tâche c u l t u r e l l e  et r e n d r e  v i s i b l e  le nouvel  espace.  
Aussi  les a r c h  i tec tones de M a l e v i t c h  a p p a r a i s s e n t - i l s  comme 
des a n t i c i p a t i o n s  ex pé r im e n ta le s  à d e s t in a t io n  du nouvel  espace 
a r c h i t e c t u r a l  : ( v o l u m é t r i e  b l a n c h e ,  h i é r a r c h i s a t i o n  des volumes 
à p a r t i r  d ' u n  p a r a i  lépipède d o m in a n t ,  m a r q u a g e  de I h o r i z o n t a -  
'e , s y m é t r ie / d is s y m é t r ie ,  effet de d is ta n c e  p a r  b locage  des 
e*t ré mit és  et r é p é t i t io n  d ' u n  élément ou d ' u n e  mesure,  e t c . . . )



S u i v a n t  une démarche  a n a l o g u e ,  mais sans recul  é p is tém olo g iq u e ,  
M o n d r ia n  et Van Do es burg vont eux aussi d é f i n i r  les ré g lés  
de la n o u v e l le  a r c h i t e c t u r e .

E s t h é t iq u e  e x tr in s è q u e

Dans l ' a r t i c l e  de " I ' A r c h  i tecture V i v a n t e "  précédemment c i té ,  
M o n d r ia n  défend l ' i d é e  selon laq u e l le  il fa u t  p r e n d r e  l ' e s t h é t i ­
que comme po int  de d é p a rt  p o u r  re p e n s e r  I ' a r c h  i tecture  ( 4 ) .  
Il e n g a g e  une c r i t i q u e  de l ' a  rc h  itecture  co nte mpora in e  qui  
" tâto n ne  d an s  toutes les d i r e c t io n s "  : "A u  point  de vu e  de 
la p l a s t i q u e  p u r e ,  tantôt on a v a n c e ,  tantôt  on re c u l e .  A u j o u r ­
d ' h u i ,  on voi t  I ' a r c h i t e c t u r e  déjà s ' é p u r e r  et se s i m p l i f i e r ,  
mais l ' e x p r e s s i o n  p l a s t i q u e  p u re  est rare ment  r é a l i s é e . C 'e s t  
l ' é q u i l i b r e  des r a p p o r t s  des l ig nes  et des p l a n s  o r t h o g o n a u x  
qui  crée la beauté n o u v e l l e .  Si les l ig nes  h o r iz o n t a le s  ou bien 
les p l a n s  v e r t i c a u x  dominent ,  le t r a g i q u e  r e p r e n d  le dessus 
d an s  l ' e x p r e s s i o n .  Le néopla st ic ism e né du cu bism e et des idees 
f u t u r i s t e s  se base d an s  la p e in t u re  s u r  la g r a n d e  loi qu il 
a ré vé lé e  des r a p p o r t s  é q u i l i b r é s  p u r s .

L ' a r c h i t e c t u r e  fu t u r e  n ' a u r a  au cune d i f f i c u l t é  a^ 
mêmes d i r e c t i v e s .  Q uelques a rch i tectes  l ' o n t  déjà 
D ' a u t a n t  p l u s  que la c o u le u r  dans  I ' a r c h  i tecture 
sera p l u s  ex c lu e  ou considérée  comme ^"a ccessoire  
p a r t i e  in t é g r a n t e  de I ' a r c h  i tecture el le même ( 5 ) .

s u i v r e  les 
dém ontré ,  

n o u v e l l e  ne 
, mais sera

M a is ,  au delà  de ces que lq u es  rè gles  d ' é q u i l i b r e  p l a s t i q u e ,  
l ' e s t h é t iq u e  e x t r in s è q u e  que propose M o n d r i a n  pour I arc u t e c t u  
rë*, entre  en co n f l i t  avec I ' h a r m o n i e t r a d i t i o n n e l l e , et a p p a r a î t  
" a u x  y e u x  du passé comme une d is c o r d a n c e  ( 6 ) .  , .
C'est ce qui  e x p l i q u e ,  pour notre  th é o r ic ie n ,  la rés is tance  
à l ' a p p l i c a t i o n  de l 'e s t h é t iq u e  n éop las t ic ienne  en a r c h i te c tu r e ,  
qui va  à l 'e n co n t re  de l ' i d é e  fortement e n ra c in é e ,  que I a r c h i ­
tecture  doit toujours te n i r  compte du système a tro is  dimensions.  
"C'est la v ision p erspect ive  du p a s s é ^ C e l  le ci n ex is te  p lus
darîs r l d ë ë  né o p l a s t i c i e T ^ T " _ a  _ v l s i o r L _ J™ u v ^
nè~ p a r t  pas d ' u n  poTéit de ' vu e d é t e rmin e ; el le eLgjgj jt le poird 
de vu e  p a rto u t  sans n u l lé ~ ~ jé t ê rm i  n a t i o n f i x e . — E l l e  s u p p o sg 
l ' i n d é p e n d a n c e  du temps et du I * en_- P r a t i q u e m e n t  e e 
Passer le point  de vu e  toujo urs  a v a n t  le p l a n  . u ime 
b i l i t é  de l 'a p p ro f o n d is s e m e n t  p l a s t i q u e .  A in s i  o e u v r e  a rc  i 
t u r a l e  lui a p p a r a î t  comme une p l u r a l  i te— d e _ p _ a n s  e no 
de p r is m e s ,  comme on le voit  en c o n s t r u etion— b oc



î

A i n s i ,  p o u r  remettre en cause la 
le néo plast ic is m e im ag in e p o u r  
du p l a n .

v i s i o n  p e rs p e c t iv e  du passé,
I 1 Il * * V a r c h i  tecture une s t r a t é g ie

Nul d a n g e r ,  nous d it  M o n d r ia n  de retomber d an s  le fa çadism e 
( " l a  c o n s tr u c t io n  f a ç a d e " ) ,  e r r e u r  dont la n o u v e l le  v i s i o n  est 
"déf en due p a r  l 'o m n ip ré s e n c e  du point  de v u e "  : " ex c lu s iv e m e nt  
a b s t r a  i t e , cette p l u r a l i t é  de p l a n s  d e v ie n t  une image p l a n e " .

Quan t  au po ssib le  excès de l ' u s a g e  de la c o u l e u r ,  il n ' y  a 
pas non p lu s  de g r a n d  r i s q u e ,  c a r  comme l ' a  déjà montré la 
n o u v e l l e  p e i n t u r e ,  il suff it  souvent " d ' u n e  s u rfa c e  de c o u le u r  
minime" p o u r  o b t e n i r  " u n  ra p p o r t  é q u i l i b r é  avec la non co u ­
l e u r " ,  la d i f f i c u l t é  toutefois étant  de t r o u v e r  l ' é q u i l i b r e  esthé­
t iq u e  v é r i t a b l e .

I l  est à noter que pour  M o n d r ia n ,  " I ' a rch  i tec ture  n éop las t ic ienne  
a p p e l le  in v inc ib lem ent  la c o u le u r",  c a r  sans e l le  " le p la n  n 'e s t  
pas une r é a l i t é  v i v a n t e " .  " La cou leur  est également nécessa ire
pour a n n i h i l e r  l ' a sp e c t  n a tu re l  de la m at iè re  employée' ', les
c o u le u r s  n éo pla st ic ie n n e s  étant " p u r e s " ,  " p l a n e s " ,  "d é t erm in ées " ,  
" p r i m a i r e s "  et "f o nd am en tales "  ( r o u g e ,  j a u n e ,  b l e u )  et s ' o p p o ­
sant a u x  non co u le u r s  ( b l a n c , n o i r ,  g r i s )  ( 8 ) .

On vo it  ici toute la d is ta n c e  qui peut s é p a r e r  la n o u v e l l e  esthé­
t ique  e x t r i n s è q u e ,  issue de la p e i n t u r e ,  à ce l le c l a s s i q u e ,  
t r a d i t i o n n e l l e  i n t r i n s è q u e  développée p a r  P e rr e t .

P r in c i p e s

Les choses a p p a r a i s s e n t  encore p lu s  év id e n te s  d an s  la démons­
t ra t io n  de Van D o e s b u rg ,  d an s  l ' a r t i c l e  qui  suit  celui  de Mon­
d r i a n ,  d a n s  le même numéro de I ' A r c h  i tecture  V i v a n t e .

Van D o e s b u rg ,  p l u s  s y sté m ati que que M o n d r i a n ,  p a r a î t  encore 
Plus  fo n d a m e n ta l is te .  Il d é f in i t  d i x  sept p r i n c i p e s  p o u r  la 
n o u v e l le  a r c h i t e c t u r e ,  que l ' o n  peut résum er a in s i  .

1/ -  B a n n i r  l ' i l l u s i o n  d ' u n e  forme a p r i o r i

2/ _ P rocéder à p a r t i r  des éléments de la bât is se  . fo n ct io n ,  
"tasse, lu m iè re ,  m a t é r i a u x ,  p l a n s ,  temps, espace,  c o u l e u r . . .

3/ -  u t i l i s e r  les moyens les p lu s  esse nt ie ls  (économie)

V  -  se fonder s u r  la synthèse des ex ig ences  p r a t i q u e s  ( f o n c -  
t i o n ) .



5/ -  é l i m i n e r  tous type s fo n dam enta ux et l a is s e r  se d é v e l o p p e r  
I ' a r c h i  tecture  de façon i nformel le d an s  l 'e s p a c e  in f in i

6/ -  r é a l i s e r  le monumental au delà  des notions d ' é c h e l l e

7/ v a i n c r e  le trou de la fenêtre et a c t i v e r  toutes les su rfaces

8/ -  s u p p r i m e r  la d u a l i t é  entre  l ' i n t é r i e u r  et l ' e x t é r i e u r

9/ -  o u v r i r  I ' a r c h  i tecture  s u r  l 'e s p a c e  gé néra l  et la s u b d i v i ­
ser .

10/ -  " l ' u n i f i c a t i o n  de I ' espace et du temps donne à la v i s i o n  
a r c h i  tectura  le un aspect p lu s  complet"

11/ -  " l ' a s p e c t  p l a s t i q u e  est obtenu p a r  la 4e d im ension de
I ' espace temps"

12/ -  " l a  n o u v e l le  a r c h i t e c t u r e  est a n t i c u b i q u e , c ' e s t - à - d i r e
que les d i f fé re n ts  espaces ne sont pas  comprimés d an s  un cu be 
fermé"

13/ -  la s ym étr ie  est remplacée p a r  le r a p p o r t  é q u i l i b r é  des
p a r t ie s  in éga le s  (en p o s i t io n ,  mesure,  p ro p o rt  i o n , e t c . .  . )

14/ -  le f r o n t a l i s m e ,  "né d ' u n e  co nception s ta t iq u e  de la v i e " ,
cède la p la ce  à un "d éveloppement p l a s t i q u e  p o l y é d r i q u e  d an s  
I ' espace temps"

15/ -  l ' i l l u s i o n n i s m e  de la p e in t u r e  ( t a b l e a u )  situe  d a n s  l ' a r ­
c h i t e c t u r e  est é l im in é  au profit  d ' u n e  "e x p re s s io n  p lu s  d ir ecte  
P a r  des p l a n s  co lorés"

16/ -  la n o u v e l le  a r c h i t e c t u r e  est a n t id é c o r a t iv e

17/ -  I ' a r c h  i tecture  d ev ien t  la synthèse de la c o n s tru ct io n
P l a s t iq u e  ( 9 ) .

Système «Je point*

^a n o u v e l l e  esthét iq u e d éf in ie  p a r  les p e in t re s  se heurt e  de 
ff'ont à l ' i d é a l  c l a s s i q u e  défendu p a r  Perret  : C ' e s t ,  nous 
s e m b l e - t - i  I , d an s  l ' a r g u m e n t a t i o n  des p r i n c i p e s  5 et 15 que 
I 'on peut t r o u v e r  les ra is o n s  théor iques fondam en tales  de cette 
°Ppositon :
Dans I ' arg u m en  ta i re de son 5e p r i n c i p e ,  c o n c e rv a n t  la c a r a c t è r e  
/oforrne I de la n o u v e l l e  a r c h i  tectur e,  Van Do es burg nous e x p l i q u e  
pue c e l l e - c i  doit être " info rm e"  : " E l l e  ne co n n a ît  pas un sché­
ma a p r i o r i ,  un moule où e l le  v e r s e r a i t  les espaces fo n c t io n n e ls .



C o n tra i re m e nt  à tous les sty les  du passé ,  la n o u v e l le  a r c h i t e c ­
ture  ne c o n na ît  pas de types fon d a m e n t a u x . Les d i v i s i o n s  et 
s u b d i v i s i o n s  des espaces de l ' i n t é r i e u r  et de l ' e x t é r i e u r  se 
déterminent  d ' u n e  m aniè re  r i g i d e  p a r  des p l a n s  r e c t a n g u l a i r e s ,  
c ' e s t - à - d i r e  p a r  des p l a n s  qui  n 'o n t  pas de forme i n d i v i d u e l l e .  
P a r  cette d é term ina t io n  des p l a n s  on peut les éten dre  à I 1 i nf in i  
de tous côtés et sans a r r ê t .  Il en ré s u lte  un s y s tè me coord onné
dont les d i f fé ren ts  points  c o r r e s p o n d e n t à une même_q u a n t  i te
de points d an s  l 'e s p a c e  u n i v e r s e l . . . "  ( 1 Ô ) .

On peut s a i s i r  a in s i  le cheminement des pe in t re s  d an s  leu r 
te n ta t iv e  de r e n d r e  I ' a r c h i t e c t u r e  témoin du nouvel  espace é p is ­
témologique.

L ' e s p a c e  u n i v e r s e l ,  ré v é lé  p a r  la p e i n t u r e ,  qui  a su m odifi er  
le statu t  pers pe ct if  de la toi le comme fenêtre o u v e rt e  s u r  le 
monde,  doit être re n d u  man if este d an s  l ' a r c h i t e c t u r e .  Celle 
ci doit re no n ce r à se mouler  dans  les types fo n d am en ta u x  légués 
p a r  la t r a d i t i o n ,  qui  re p r o d u is e n t  la conception p e rs p e c t iv e  
de l ' a n c i e n  espace.

C 'e s t  tout le système de l ie ux  de I ' a r c h i  tecture  c l a s s i q u e  qui  
se voi t  a in s i  remis en cause : comme l ' a n n o n c e  Van Do esburg  
dans son p r i n c i p e  n° 12, " l a  maison moderne d o nn era  l ' i m p r e s ­
sion d ' ê t re p la n é e ,  s u s p e n d ue d a ns l ' a i r  de s 'o p p o s e r  a la 
g r a v i t a t i o n  na ture I le" ( 1 1 ) . A in s i  au p r i n c i p e  de d r a ma t i sa t ion 
du r a p p o r t  au sol de I ' a rch i  tecture c l a s s i q u e  s 'oppose celui  
de suspen sio n d an s  l 'e s p a c e  de l ' a r c h i t e c t u r e  moderne.

Au l ieu c l a s s i q u e  pe rspect if__ c e n t ré ,  se s u b st i tu e  le système
de points  d an s  l 'e s p a c e  u n i v e r s el i n f i n i . Mais I a r c h i t e c t u r e  
conserv e  sa fonction expressi  ve c a r  la d r a m a t i s a t i o n  de la 
9 r a v i t a t i o n  est remplacée p a r  une a u t r e  d r a m a t i s a t i o n ,  cel le 
de l ' e x p a n s i o n  des éléments d an s  l ' e s p a c e .

°a ns  son p r i n c i p e  n°15, r e l a t i f  à la c o u l e u r ,  Van Do es burg 
confi rme cette fonction  e x p r e s s i v e  de I ' a r c h i t e c t u r e  lorsqu il 
nous d it  :
" C 'e s t  p a r  la c o u le u r  que I ' a r c h i  tecture  d e v ie n t  l 'a c h è v e m e n t  
de toutes les re ch e rch es  p la s t i q u e s  aussi  bien dans  I espace 
due d an s  le temps. Dans une a r c h i t e c t u r e  n e u t re ,  a c h ro m a t iq u e ,  
^ 'équi  l i b r e  des r a p p o r t s  en tre  les éléments a r c h  i t e c t u r a u x  est 
i n v i s i b l e .  C ' e s t  po u rq u o i  l 'o n  a ch erch é  une note d 'a c h è v e m e n t :  

ta b le a u  s u r  un mur  ou une s c u l p t u r e  d an s  l ' e s p a c e .  Mais 
c 'é ta i t  un d u a l is m e  qui  se r a p p o r t a i t  à l 'é p o q u e  où la v ie  
esthét i que et la v i e  ré el le  étaient s éparé es.  Au moment ou



a r c h i t e c t u r e  moderne est née, le p e in t r e  c o n s t r u c t e u r  a t ro u v é
Il o r g a n i s e  esthétiquementson v r a i  cham p d ' a c t i o n  c r é a t r i c e .  

la c o u le u r  d an s  l 'e s p a c e  temps et_ il 
une n o u v e l le  d i m e n s i o n . . . "

rend  v i s i b l e  p la st iqu em en t

Système p l a s t i q u e

Van Do esburg  a jo u te ,  d a n s  ce même texte,  que d an s  un stade 
u l t é r i e u r  de I ' a r c h i  tectu re ,  les m a t é r i a u x  seront d é n a t u r a i  is é s .

Cette d e r n i è r e  r e m a rq u e  ac hève d ' e n r e g i s t r e r  la d é r i v e  du c o n t i ­
nent moderne p a r  r a p p o r t  au passé.  Perret  ne p o u s s a i t - i l  pas 
l 'o bsessio n  de la n a t u r a l i t é  ju s q u e  d an s  la c o lo r a t io n  des bétons 
p a r  in t é g r a t io n  de g r a n u l a t s  obtenus p a r  co n ca ss ag e,  de p o r ­
p h y r e  v e r t ,  de m a r b r e  rose,  de g rès  des Vosges.  La c o u le u r  
n é o - p l a s t i c i e n n e  est a n t i - n a t u r e l l e ,  el le a b s t r a c t i s é  les p l a n s .

On peut noter  au pa s sa g e  que la c o u le u r  é l é m e ntai re ,  l ibérée 
du t a b l e a u ,  entre  d a n s  le système p la s t iq u e  de I ' a r c h i  tecture  
au même t i t re  que l ' o e u v r e  d ' a r t  el le  même. La  n o u v e l le  a r c h i ­
tecture a s u p p r im é  les l ieux  c o n v e n t io n n e ls  d ' i n s e r t i o n  de la 
s c u l p t u r e  et de la p e i n t u r e ,  qui  d o iv e nt  dés orm ais  r i v a l i s e r  
avec les a u tr e s  composantes él émenta i re s  de la p l a s t i q u e .

in téressant  a
I I n û i  i u p û  r l ^

ce n i v e a u  d ' a p p r o f o n d i r a n a l y s e  
un des

I I nous semble
du r a p p o r t  de l ' o e u v r e  d ' a r t  à l 'e s p a c e  en p r e n a n t  
exemples les p l u s  s i g n i f i c a t i f s ,  celui  de Mies Van d e r  Rohe.
II fa ut  p r é c i s e r ,  que p a r t a n t  d ' u n e  esthét iq u e très pr och e de 
celle de De S t i j l ,  Mies est a l l é  beau co up p lu s  loin d an s  la 
" r é v é l a t i o n "  de " l ' e s a p c e  m oder ne" ,  en r é i n t r o d u i s a n t  la n a t u r a ­
l ité de la m at iè re  et Ta eu I t u ra  I i té de l ' o e u v r e  d ' a r t  d an s  

J ' e s p a c e  isotrope a b s t r a i t .

Se ré fé ra n t  comme Perret  à une esth ét iq u e  i n t r i n s è q u e  de la 
tech nique c o n s t r u c t i v e  et du m a t é r i a u ,  Mies t ir e  ce pendant  
la leçon du nouvel  espace p i c t u r a l  et dév eloppe une p l a s t i q u e  
très é loignée du système de l ieux  d ' A u g u s t e  P e rr e t .

A b s t ra c t  ion/mat i ère

L o r s q u ' e n  1919 Mies Van der  Rohe o u v r e  son agence à B e r l i n ,  
Il commence à d e s s in e r  ses fameux y r a t t c s - c i u l  de v e r r e ,  d an s



un s ty le  très p e rs o n n e l ,  q u ' i l  d é v e lo p p e ra  toute sa v i e .  D ' e m ­
blée,  p a r  ses pro je ts  th é o r iq u e s,  Mies af fi rm e un r a d i c a l i s m e  
esthét ique qui  le c o n d u i r a  a u x  co n f ins  de l ' a r t  a b s t r a i t  :
En 1923, avec son pr ojet  de v i l l a  en b r i q u e s ,  Mies r é v è le  la 
co n verg e nc e  de ses recherc hes  avec "De S t i j l " .  Sa maison est 
conçue comme un ta b le a u  de M o n d r ia n  à p a r t i r  de t ro is  longs 
murs qui  d i v i s e n t  le t e r r a i n ,  comme des l ig nes  s u r  la s u rfa c e  
a b s t r a i t e  d ' u n e  to i l e .  Le ded an s  et le dehors  ne sont séparés 
que p a r  une l imite t r a n s p a r e n t e ,  q u a si  i n e x is t a n t e ,  p o u r  bien 
montre r  q u ' i n t é r i e u r  et extérieur '  ne sont que f r a c t i o n  d ' u n  
même espace c o n t i n u ,  homogène.

Toutes les obsessions de Mies sont présentes dans  les deux 
pr o je ts  que nous ve nons de c i t e r  : a b s t r a c t i o n ,  m in im al ism e,  
f l u i d i t é ,  t r a n s p a r e n c e . . .  mais aussi s t r u c t u r e  et m a t é r i a u x .

C 'e s t  en 1929 que Mies v a  p o u v o i r  r é a l i s e r  son o e u v re  la p lu s  
manifeste,  le p a v i l l o n  de Ba rcelo ne : La  s t r u c t u r e  m é t a l l iq u e ,  
c la i re m e n t  ex p r im é e ,  l ib ère  l 'e s p a c e  in terne  qui  coule entre  
des p l a n s  géométriques de m a t é r i a u x  p r é c ie u x  : o n y x  c o u le u r  
de m ie l ,  m a r b r e  v e rt  de T y n o s . . .  Disposés d an s  l ' e s p a c e  , 
des sièges en a c ie r  chromé et c u i r  b l a n c ,  des tables  en pâte 
de v e r r e  n o i r e .  Et v o i l à  le parado*»e de Mies : l 'e s p a c e  dématé-  
N a l i s é  laisse le cham p l ib r e  au x  m a t i è r e s . A l ' i n t é r i e u r  d ' u n  
des pati os  du p a v i l l o n  se dresse une s c u l p t u r e  de George Kolbe.  
Celle ci semble i r r a d i e r  p a r  sa forme, sa masse, sa m a t é r i a l i t é ,  
dans  l 'e s p a c e  a b s t r a i t  qui  l ' e n t o u r e .

Le r a p p o r t  à l ' e s p a c e

Dans son essai s u r  Michel  An ge et le Mouvement Néoplatonic ien  
( 1 3 ) ,  E r w i n  P a no fsk y  se l i v r e  à une sér ie de c o m pa ra is o ns  
fort i n s t r u c t i v e s  s u r  le ra p p o r t  de la s c u l p t u r e  à I espace.  
"P ou r  la s e n s i b i l i t é  e s t h ét iq u e,  nous d i t - i l ,  une statue de la 
Rena issa nc e ressemble plutôt  à un ha u t  re l ie f  q u ' à ^  un objet  
en p le in  v o l u m e " .  Et r a p p e l a n t  la d é f in i t io n  de Lé o n a rd  de 
Vinci  qui  v o y a i t  d an s  une statue la co m bin ais o n  de deux ha u ts  
r el ie f s , l ' u n  de face ,  l ' a u t r e  de dos,  P a no fsk y  nous e x p l i q u e  
<1ue le s c u l p t e u r  de la Rena issa nc e d é b a r a s s a i t  le re l ie f  de 
tout ce qui  en lui fa it  vi o len ce  p o u r  ne p r i v i l é g i e r  en fa it  
R o ' u n  seul po int  de v u e .

Tout au c o n t r a i r e ,  la " f i g u r a  s e r p e n t i n a "  des m a n ié r is te s  use 
Pes r a c c o u r c i s  et des co nto rsions  p o u r  o b l i g e r  le s p e cta te u r  
^ t o u r n e r  a u t o u r  de la s ta tu e ,  qui  doit  selon l ' e x p r e s s i o n  de 
Donvenuto C e l l i n i ,  un des m e i l l e u rs  r e p r é s e n ta n t s  du s t y l e ,  ne 
Pas o f f r i r  un seul point  de v u e  "m ais  cent ou d a v a n t a g e " .



Ce n 'e s t  pas un h a s a r d  commente Pa no fsk y  que la pér io de  m a -  
n ié r is t e  ai t  p r o d u i t  une tel le ab o n da nc e  de s c u l p t u r e  qui  se 
dressent l ibreme nt  s u r  des p la ce s ,  a l o r s  que les statues de 
la R enaissa nc e ét aient  "p lacées  de préférence d an s  des niches, 
ou se d étach aien t  s u r  un m u r " ( 1 4 ) .

P a r  c o n tras te  avec le p r i n c i p e  m a n ié r is t e  des vue s t o u rn a n te s ,  
l ' a r t  b a ro q u e  remet en h o n ne u r  le po int  de vu e  u n i q u e ,  mais 
s u r  une base très d if fé ren te  de celle de la R e na is sa nc e,  c a r  
les statues ne ressemblent p lu s  à des h a u ts  re l ie fs  mais sont
fondues d an s  l 'e s p a c e  e n v i r o n n a n t  en un ta b le q u  cohérent qui  
év oqu e la scène d ' u n  t h é â t r e . Même les monuments qui  se d r e s ­
sent l ib rem e nt ,  comme la Fo n ta in e  des Q u a t re  F le u v e s  du B e rn in  
s u r  la P i a z z a  N a v o n a ,  offrent une " p l u r a l i t é  d 'a s p e c t s  à point  
de v ue u n i q u e "  p lu tô t  q u ' u n e  in f in i t é  " à vu e  t o u r n a n t e " comme 
p o u r  les s c u l p t u r e s  m a n ié r is t e s .

On p o u r r a i t  p o u r s u i v r e  l ' a n a l y s e  de Pa no fsk y  en p o r ta n t  le
même r e g a r d  s u r  la s i t u a t i o n  de la "d a n s eu s e"  de Kolbe d an s  
l 'e s p a c e  a b s t r a i t  du P a v i l l o n  de B a rce lo ne .

On s 'é l o i g n e  ici tout à la fois de la f r o n t a l  is atio n  et du r a p p o r t  
au mur  de la R e na is sa nc e,  des vues t o u rn an te s  et de l ' i d é e
de mouvement du m an iér is m e,  de la t h é â t r a l i t é  p i c t u r a l e  et
de la m u l t i p l i c i t é  des t a b l e a u x  u n iq u e s  de la s c u l p t u r e  b a r o q u e .

Cette fois la statue affi rm e sa présence d a n s  un espace isotrope,  
i n f i n i ,  " o b j e c t i f " , q u ' e l l e  q u a l i f i e  "o b j e c t i v e m e n t " . S il s u b s i s ­
te une prom enade,  un p a r c o u r s ,  c e l u i - c i  ne to urn e pas a u to u r  
d ' u n  objet  et ne m u l t i p l i e  pas réellement les t a b l e a u x ,  il ne 
fait  qu ' e n r e g i s t r e r  le déplacement du r e g a r d  dans  l ' e s p a c e , 
et r e l a t i v i s e  la notion même de point  de v u e .  La  perte de cen­
t r a  I i té de I ' objet  et la d is so lu t io n  d u l ieu s 'a c c o m p a g n e n t  d ' u n e  
a f f i rm a t io n  de la "p ré se nc e"  ob je c t i v e  de la s c u l p t u r e  d an s  
i ' e s p a c e .  Il s ' e n s u i t  une remise en cause r a d i c a l e  du r e g a r d  
Rui su pp o sa it  lui même la c e n t r a l i t é  du s u je t .

toute s  les re cherc hes  de Mies semblent se r é d u i r e  à cet u n iq u e  
Problème de r e n d r e  compte de la n o u v e l le  "c o ns is tan ce"  de I ' e s ­
pace p a r  une sorte d 'e s t h é t i s a t io n  du v i d e . Rarement un a r c h i ­
tecte n ' a ,  à ce point^ I imité le cham p de ses p ré o c c u p a t io n s .

fois é la b o r é e ,  son esthét iqu e ne se m od if iera  j a m a i s .  E l le  
co n t i n u e r a  d an s  la même voie ,  à la re ch e rch e  d ' u n e  perfection 
ât>solue : P o u r t a n t ,  Mies n ' a t t e i n d r a  p l u s  ja m a is  la perfection 

P a v i l l o n  de B a rc e lo n e ,  qui  reste,  à mon sens,  son testament 
ép is tém ologique.  C a r  il y a a u tr e  chose : la s c u l p t u r e  de Kolbe,



p a r  sa m at ière  d i a l o g u e  avec le m a r b r e ,  l ' o n y x  dans  l ' e s p a c e  
a b s t r a i t  v i d e .  E l l e  propose au r e g a r d  sa forme comme d if fé re n c e .  
Comment ne pas s a i s i r  a lo r s  la commune mesure entre  la n a t u r e  
d i sc i p I i née en p la q u e s  géométriques et la mat ière " s p i r i t u a lisée" 
de la statue de K olbe,  entre  les p r o d u c t io n s  in te l le c tu e l le s  
de l 'homme et les m a t é r i a u x  q u ' i l  t ra n sfo rm e : Il y a très 
certaine ment  d an s  ce p a v i l l o n  de Ba rce lo ne  une t o ta l i s a t io n  
des e x p é r im e n ta t io n s  des années 1920 s u r  l 'e s p a c e  moderne.

On peut f a i r e  ici un ra ppro ch em ent  av ec  les re cherc hes  de 
T a t l i n e ,  dont les re l ie fs  et contr erel  iefs font e n t r e r  d a n s  l ' e s p a ­
ce co n v ent io nnel  a b s t r a i t  du t a b le a u  des matières " b r u t e s "  
issues de l ' i n d u s t r i e  : p la q u e s  de tôle,  g r i l l a g e s ,  t iges de 
f e r ,  e t c . . .  La  mat ière p r e n d  sa p lace é lé m e ntaire  d an s  la p a n o ­
p l i e  des v a r i a b l e s  à mettre en o e u v re  d an s  l 'e s p a c e  v i d e ,  tout 
comme d an s  I ' a r c h i  tecture  de Mies Van d e r  Rohe.

On mesure ici toute la d is ta n c e  qui  sé pare  la logiqu e s t r u c t u ­
r e l le  de Perr et  et les s p é cu la t io n s  modernes s u r  l 'e s p a c e  v i d e .  
Ceci a p p a r a î t  de façon é c la ta n te  l o r s q u ' o n  co mpare le Musée 
des T r a v a u x  P u b l ic s  de Perret  au P a v i l l o n  de Ba rcelo ne de 
Mies Van der  Rohe et la co m para is on  est d ' a u t a n t  p lu s  p a r l a n t e  
que l ' o n  a a f f a i r e  à deux o e u v res c l a s s i q u e s  au sens géné ral  
du terme,  où le s ty l e  atteint  la pe rf ec tion  de la conformité 
à ses p r o p r e s  r è g l e s .  Les deux o eu vre s  peuvent  être consid érées,  
l ' u n e  et l ' a u t r e ,  comme les manifestes les p lu s  r a d i c a u x  des 
d o c tr in e s  qui  les soustendent.

Organic i té

Dans l ' e n t r e t i e n  q u ' i l  nous a ac co rdé ,  O s c a r  Ni tz ch ké ra p p o r t e  
une d is cu s s io n  q u ' i l  a eue un jo u r  avec  Perret  à propos de 
la p e i n t u r e  de P icasso.  Il ressort  de ce témoignage que Perret  
Pe c o m pren ai t  pas très bien  l ' e n j e u  de la p e in t u re  cu b iste  
et q u ' i l  ne l ' a p p r é c i a i t  p a s .

Au delà  de l ' a n e c d o t e ,  ( q u e  nous re la t o n s  dans  la cinq u iè m e 
P a rt ie  de ce r a p p o r t ) ,  on peut v o i r  d a n s  cette in co mpréhension 
de la p e i n t u r e  c u b i s t e  et de l 'e s p a c e  p i c t u r a l  qui en est s o r t i ,  
Ur>e e x p l i c a t i o n  du r a p p o r t  co nfl ictuel  de ^ e r r e t  a Le C o r b u s i e r .



n ' é t a i t  pas loin de pens er que sa 
de sa c r é a t i v i t é  a r c h i t e c t u r a l e .  Et 

p o u r  lui d ' u n e  a c t i v i t é  in t e l le c tu e l le  très noble

Le C o r b u s i e r  
le fondement

p e in t u r e  étai t  
il s ' a g is s a i  t 

: " j ' a i  pensé
que la p e in t u r e  étai t  une chose sacrée .  A cette époque (1919— 
1920) j ' a i  admis que la p e in t u r e  t r o u v a i t  bel et bien sa p la ce  
d a n s  un c a d r e  pa rc e  que la c a d r e  l ' e n f e r m a i t  et que la p e in t u r e  
d e v e n a it  un peu comme un l i v r e .  Un l i v r e  ne p a r l e  que q u a n d  
on l ' a i m e ,  que q u a n d  on lui adresse la p a r o l e ,  q u ' o n  le p r i e  
de p a r l e r . . . "  ( 1 5 ) .

Le C o r b u s i e r  a c c o r d a i t  a u ta n t  d ' i m p o r t a n c e  à sa p e in t u r e  q u ' à  
son a r c h i t e c t u r e  et v i v a i t  le dilemme de ses deux deux a c t i v i t é s  
co mplémentai res  très autonomes :
" S u i s - j e  a r c h i t e c t e ,  s u i s - j e  p e in t re  ? " ,  h é s i t e - t - i l  d an s  un état  
de demi conscience lors de sa m ésaventure  d ' A l g e r  ( 1 6 ) .

C o n tra i re m e nt  à A u g u s t e  P e rr e t ,  Le C o r b u s i e r  in s c r i t  son e s th é t i ­
que d an s  la l ignée de la r é v o l u t io n  c u b i s t e .  P o u rta nt  l o r s q u ' o n  
r e g a r d e  ses t a b l e a u x  on d éco u v re  des d if fé re nce s notoi res  avec 
ceux de B r a q u e  et de Picasso : les objets  représ en tés  ne sont 
pas  chez Le C o r b u s i e r  des objets é c latés ,  ré frac té s  en une 
in f in i t é  de facettes,  mais au c o n t r a i r e  des objets f r o n t a l i s é s ,  
c la ir em en t  l i s i b l e s ,  dont les conto u rs  se l ient  entre  e u x ,  de 
façon in d é f e c t ib le ,  o r g a n i q u e .  Cette o r g a n i c i  té que laisse v o i r  
la p e in t u r e  p u r i s t e  e s t , a mon sens,  une dim ension fondam en ta le  
de l ' e s t h é t iq u e  et de la pensée c o r b u sé en ne .  Présente dans  
les p re m ie rs  t a b l e a u x ,  on la re t r o u v e  d an s  les d e r n i e r s ,  mais 
aussi d an s  I ' a r c h  i tecture  de la v i l l a  L a r o c h e ,  comme dans  
celle des un it és  d ' h a b i t a t i o n .  Cette esthét iq u e o r g a n i q u e  s o u s -  
tendue p a r  une p h i l o s o p h i e  hum aniste  de l ' a r t  et de son h is t o i r e  
ne f a i t - e l l e  pas l ' u n i t é  des é c r i ts  de Le C o r b u s i e r ,  des a r t i c l e s  
de l ' E s p r i t  Nouveau a u x  sp é cu la t io n s  du M o du lo r  ?

C 'e s t  peut être cette o r g a n i c i t é  qui  e x p l i q u e  la d if fé re nce  p r o ­
fonde entre  les re cherc hes  de Le C o r b u s i e r  et cel les des au tr es  
a v a n t - g a r d i s t e s  des années 1920. Jam ais  il ne f r a n c h i r a  le 
ca p de l ' a r t  a b s t r a i t .  Sa p e in t u r e  a besoin de l ' o b j e t ,  c a r  
sans l u i ,  el le r e c o n c e ra i t  au " t y p e " . E l l e  ne v is e  pas à r é v é le r  
I 'e s p a c e ,  comme celle de M a le v ï t c h  ou de M o n d r i a n ,  mais^ à 
cendre manifeste l ' a r t i c u l a t i o n  des " t y p e s "  : L ' e s p a c e  lui même 
se c o n s t r u i t  p a r  l ' a r t i c u l a t i o n  des éléments entre  e u x ,  mais 
l ' i m b r i c a t i o n  est si forte que les objets cessent en r é a l i t é  d être 
eux  mêmes : i ls  sont modifiés p a r  les r e l a t io n s  dans  lesquelles 
i ls  en tre nt  avec  les a u tr e s  ob je ts ,  si bien que l ' o n  assiste 
^ une sorte de s o l i d i f i c a t i o n  de l 'en se m b le  qui  pr im e s u r  I objet  
é lé m e ntaire .



Le " s t y l e "  de Le C o r b u s i e r  é v o lu e r a  d ' u n e  re p r é s e n ta t io n  f r o n t a ­
le des objets où s ' a f f i r m e  la planéVté de la to i l e ,  v e rs  une 
reconquête s c u l p t u r a l e  de la p r o f o n d e u r  ; mais le p r i n c i p e  
de s o l i d i f i c a t i o n  o r g a n i q u e  sera m ain tenu ju s q u e  d an s  les d e r ­
n iè res  o e u v r e s .  Il s e ra i t  in téressant  de mettre en p a r a l l è l e  
cette év o lu t io n  de la p e in t u r e  avec ce l le de I ' a r c h  i tecture  qui 
v a  de la géomét r isat ion  b l a n c h e  des années 1920 à une p r is e  
en compte de p l u s  en p lu s  tact i le  de la mat ière ( -  a u tr e  e x p r e s ­
sion de la p ro fo n d e u r  ? ) .

ce p r i n c i p e  de sol i d i fcat  ion o r g a n i q u e  qui  e x p l i q u e  p o u r -C ' est
quoi il n ' y ______ __________ _______ _____________________________________________
s u r  les f o r mes re p r é s e n té e s ~ et ceci est aussi  v r a i  de la p e i n t u ­
re que de I ' a r c h i  t e c t u r e , où les espace s ' i n te rp én ètren t  au

pas chez Le C o r b u s i e r  de p r im a t  de l 'e s p a c e

point  qu ' il est d i f f i c i l e  d ' e n v i s a g e r  le moindre dépIacemen t
composi t ionnel  . C ' e s t  l ' i d é a l  d ' u n e  scu I p t u r a  I i té in terne  de 
l 'e s p a c e  a r c h i t e c t u r a l  . C o n tra i re m e nt  à la v i l l a  Schroede r de 
R i e t v e l d ,  la v i l l a  La ro c h e  de Le C o r b u s i e r  ( l ' u n  des édif i ces  
les p lu s  liés à la p e in t u r e  p u r i s t e ) ,  ne ch erch e  pas à é c a r t e r  
des p l a n s  p o u r  f a i r e  c i r c u l e r  l ' e s p a c e ,  mais à d é f i n i r  des 

re n d r e  manifeste leur a r t i c u l a t i o n  : L ' e s p a c e  de 
la v i l l a  La ro ch e  est comme le ce ntre  d ' u n  t ab leau  
l ieu le p l u s  fort de l ' a r t i c u l a t i o n .  Au f u r  et à 
l ' o n  p a r c o u r t  le système des r e l a t i o n s ,  ce " l i e u "  

sens : entrée monumentale,  c o u rs  i n t é r i e u r e ,  espace

l ie u x  p o u r  
I ' entrée de 
p u r i s t e ,  le 
mesure que 
c h a n g e  de 
c e n t ra  I . . .
q u ' o n  le d é co u v re  du balcon  du 1er étag e,  de la c o u r s i v e  mez­
z a n in e  longeant le pan de v e r r e ,  du "to it  te rr a s s e "  s y m b o l iq u e  
au ra s  du p l a f o n d ,  du côté de la g a l e r i e ,  ou 
c h a m b r e s . .  .

Tout  dépend de l ' e n d r o i t  d ' o ù  on le c o n s id è r e ,  selon

de ce lu i  des

C'est le p r in c ip e  de s o l id i f i c a t io n  o r g a n iq u e  que l 'on  re t rouve  
ici en a r c h i te c tu r e  : une s u r a r t ic u la t io n  des espaces qui^ en 
modif ie  le sens selon le système de re la t io n s  que l 'on  considère .

Un c la s s ic is m e  d 1 a v a n t - g a r d e

Les re ch e rch es  de Le C o r b u s i e r  d i f fè ren t  profondément de celles 
de Mies Van der  Rohe, des n é o p la s t ic ie n s  ou des c o n s t r u c t i v i s ­
tes, p a r  le p r i n c i p e  d ' o r g a n i c i t é  qui  r e l a t i v i s e  ( ' e x p é r i m e n t a t i o n  
s u r  l ' e s p a c e  v i d e .  Mais toutes ont en commun une esthét i que
qui  d r a m a t i s e  le "système p l a s t iqu e"  en une tota l ité t e n d u e ,
èT qui  s 'o p p o s e  ra d ic a le m e n t  à I ' i d é a l  c l a s s i q u e  de c o n s t i tu t io n  
du l ieu p a r  une poétis at ion  du r a p p o r t  au sol .  La tota l it é



p l a s t i q u e  tendue,  bo u leve rse  de fond en comble le système con­
v e nt io n ne l  de d i s t r i b u t i o n  des l ieux  au quel  Perret  r e v e n d i q u a i t  
son attach em ent.  Perret  n ' a - t - i l  pas précisément mis en o e u v re  
toutes les ressources  de la tech nique moderne,  p o u r  e x p é r im e n te r  
g r â c e  à la cohérence du béton armé,  une po éti sat io n  du r a p p o r t  
au sol i n e n v i s a g e a b l e  a u x  période s h i s t o r i q u e s  précédente s.  
C ' e s t  d i r e  q u ' i l  d é f in i t  a lo r s  un c la ss ic is m e  d ' a v a n t - g a r d e  
et que son a r c h i t e c t u r e  ne v a u t  p a ra d o x a le m e n t  que p a rc e  q u ' e l ­
le met en o e u v re  un l a n g a g e , que r i e n  n 'a s s o c i e  a p r i o r i  à 
la lo giqu e  du béton arm e .  Perret  n ' a c c o m p l i t - i l  pas à la lettre 
le schème rejeté p a r  Th éo  Van D oes burg qui  consiste à co u le r  
I ' a r c h i t e c t u r e  d an s  le moule d ' u n e  forme p r é é t a b l i e .  Conscient 
de toutes les l ib er tés  q u ' o f f r e  la tech n iq u e  moderne,  il adopte 
une a t t i t u d e  de ré s e rv e  et procl ame sa f i d é l i t é  à ces mêmes 
" t y p e s  fo n d a m e n ta u x "  que d é n i g r e  I ' a r c h i  tecture  n é o p l a s t ic ie n n e .

Notre problème n 'e s t  pas ici de j u g e r  de la v a l i d i t é  d o c t r i n a l e  
d ' u n e  tel le a t t i t u d e ,  mais d ' e n  m on tre r  la force et le c a r a c t è r e  
dél i b é r é . Il s e r a i t  trop fa c i l e  de r é d u i r e  l 'a t ta c h e m e n t  de Perret  
a La c u l t u r e  c l a s s i q u e ,  à un q u e lc o n q u e  " a n a c h r o n i s m e " ,  en 
o u b l i a n t  le c a r a c t è r e  conscient de son t r a v a i l  s u r  le la n g a g e  
a r c h i  tectural  . Bien s û r  l ' e s t h é t iq u e  q u ' i l  propose entre  o b j e c t i ­
vement en co n f l i t  avec c e l l e ,  issue de la p e i n t u r e ,  qui  in f lu en ce  
la m a jo r i t é  des c o u r a n t s  de I ' a r c h  i tecture  moderne,  mais on 
ne p e u t ,  en au cu n  c a s ,  c o n s id é r e r  sa d o c tr in e  comme un a r ­
c h aïsm e.  Il s ' a g i t  d ' u n  "é d i f i c e "  p a rf a i te m e n t  cohérent qui  
f a i t  du c la ss ic is m e  un c o u ra n t  d ' a v a n t - g a r d e .
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(16) Le Corbusier, cité par Jean Petit dans "Le Corbusier par lui- 
même" : p. 78
A Alger, Le Corbusier est attaqué, en plein nuit dans la Casbah 
et laissé pour mort au milieu de la rue :
"Je suis à Alger ; je m'ennuie à l'hôtel ; je monte à la Casbah 
y dessiner quelque part sous la lampe. Il est plus de minuit quand 
je rentre chez moi déambulant par ces rues absolument désertes 
et dont la largeur ne dépasse pas lrnbü. Subitement je suis assailli, 
foudroyé par une manoeuvre savante : "le coup du père François" 
qui tue s'il est mal fait, qui peut n'être pas mortel s'il est 
réussi. Trois quarts d'heure plus tard, étendu sur le dos, sur 
le dallage de la rue, je me surprends livré à débat torturant : 
"Suis-je architecte, suis-je peintre ?" L'ambiance - au fond de 
mon inconscience - m'apparaît comme une flaque d'or mouvante. Les 
savants disent que tout cet or et toute cette lumière sont la carac­
téristique des instants de passage de .la vie à la mort..."



V L ' E S P A C E  D O C T R I N A L

L a  d o c t r in e  comme objet  théo r iq u e

Nous a v o n s ,  d an s  un t r a v a i l  déjà  ancien  (1976)  s u r  les r a p p o r t s  
entre  théorie et h i s t o i r e  de I ' a r c h i  t e c t u r e , tenté de t h éo r is er  
la notion de d o c tr in e  comme un objet  s p é c if iq u e ,  d an s  sa fo rm e, 
a la d i s c i p l i n e  a r c h i t e c t u r a l e .

E x p re s sio n  p a r  le la n g a g e  de d if fé ren tes  man ières  de f a i r e  
I ' a r c h i t e c t u r e ,  les d o c tr in e s  a r c h i t e c t u r a l e s  sera ie nt  des idéolo­
gies théor iq ues  à dou ble  v e rs a n t  : l ' u n  " t e c h n i q u e " ,  au sens
a i t h u s s e r i e n  du terme,  comme prolongement de la ré f le x io n  c r i t i ­
que ,  e s th ét iq u e,  du t r a v a i l  de l ' a r c h i t e c t e  s u r  sa p l a n c h e  
a dessin ; l ' a u t r e  " h i s t o r i q u e "  en ra is o n  de l ' i m p l i c a t i o n  iné­
l u c ta ble  de toute p r a t i q u e  dans  les c o n t r a d i c t i o n s  de la p r a t i q u e  
so cia le .  Il v a  de soi que les deux v e r s a n t s  sont pénétrés de 
Pa rt  en p a r t  p a r  l ' h i s t o r i c i t é ,  et que le u r  d i s t i n c t i o n  ne c o r r e s ­
pond en fait  q u ' à  l ' e x i g e n c e  de "d ép lo ie m e nt"  de toute a n a l y s e  
théor i q u e .

C o n s id é r e r  la d o c tr in e  comme un objet  t h éo r iq u e  s i g n i f i e  d ' u n e  
Part  e x p l o r e r  sa cohérence in terne et ses a r t i c u l a t i o n s  ou c o n -  
tpa d i c t i o n s  avec d ' a u t r e s  form atio ns  a r c h  i tectura  I e s , mais d ' a u -  

p a r t  tenter  de co m pren dre  les processus de sa c r i s t a l l i s a t i o n  
en "modèles" et la c i r c u l a t i o n  de ces modèles d an s  l ' h i s t o i r e .

Le m a t é r ia u  ex ceptionn el  q u ' o f f r e  la d o c tr in e  de Perret  et les 
oeuvres  des d i z a i n e s  de d is c i p l e s  qui  l ' o n t  p r a t iq u é e  d e v r a i e n t ,  
â terme,  permettre  d ' e x p l o r e r  l 'e s p a c e  du "c la s s ic is m e  s t r u c t u -  
r e l" et d ' é c l a i r e r  ses r e l a t io n s  avec les a u tr e s  tendances de 
I ' a rch i  tecture  moderne.

Cas proje ts  dessinés,  les éd i f ices  c onst ru i ts  de Perret  ont th é o r i ­
quement le s ta tu t  de modèle,  et c r i s t a l l i s e n t  une pensée a r c h i -  
tactura  le dont i ls  c o n tr ibuent  à la t ransm iss io n .  A n a lys e r  I ' e x -  
I gnsion p ro s e ly t iq u e  de la do c t r in e ,  c 'e s t  mettre  à jo u r  à t r a -  
vers les oeuvres et les discours d i f fé re n te s  a t t i tu d e s  face à 
lJr> corps de p r in c ip e s  arch  i t e c t u r a u x , esthét iques  et co n s t ru c t i f s .





On peut se re p ré s e n te r  la pr o d u c t io n  de l 'éco le  du " c la s s ic is m e  
s t r u c t u r e l 11 sous une métaphore topo logique  comme une s t r u c t u r e  
complexe a y a n t  un n o y a u  fort et une p é r i p h é r i e  :

-  Le n o y a u  fort s e ra i t  a l o r s  co nsti tu é  des éd i f ice s ,  des p r o je ts ,  
des d is c o u r s ,  qui  tentent d ' é t a b l i r  l ' é q u i l i b r e  entre  la s t r u c ­
ture  et le l a n g a g e  c l a s s i q u e ,

-  Et la p é r i p h é r i e  c o r r e s p o n d r a  i t à toutes les a t t i t u d e s  qui  
a r t i c u l e n t  des éléments d o c t r i n a u x  du "c la s s ic is m e  s t r u c t u r e l "  
à ceux  issus d ' a u t r e s  formati ons a r c h i t e c t u r a l e s .

L ' e s p a c e  de c la ss ic is m e s t r u c t u r e l

-  Théo S a rd n a l  nous semble,  p a r  ex emple,  a v o i r  été un bon 
re p ré s e n ta n t  du " n o y a u  f o r t " ,  en ce q u ' i l  ch erch e  d a n s  toutes 
ses o e u v r e s ,  à m a i n t e n i r  l ' é q u i l i b r e  e n tre  l ' é l é g a n c e  de la 
s t r u c t u r e ,  ry th m é e ,  é q u i l i b r é e ,  et un la n g a g e  c l a s s i q u e  d is c r e t  
et r a f f i n é .

P i e r r e  F o r e s t i e r ,  q u a n t  à l u i ,  mêle in co ntestablement des 
éléments de la d o c tr in e  s t r u c t u r i s t e  à d ' a u t r e s  a p p o r ts  issus 
du la n g a g e  de l ' a r c h  i tecture  i n t e r n a t i o n a l e ,  et co r re s p o n d  bien 
à ce que nous av ons  appe lé  la p é r i p h é r i e  de la d o c t r i n e .

Précisément ,  parce  q u ' e l l e  est ,  comme ■ nous l ' a v o n s
Montré,  le p ro d u i t  de deux systèmes conceptuels extrêmement  
é lab o rés ,  le néoclassicisme et le  r a t io n a l is m e  néogoth ique,  qui  
ont eu chacun leur  autonomie dans  l ' h i s t o i r e ,  la doc t r ine  de 
Perret  permet un t r a v a i l  d 'a ppro fond issem ent  in te rne  selon 
des p rob lém at iques  très d iv e rs i f i é e s  : du "s t ruc tur ism e  construc ­
t i f"  au "néoc lassic isme a r c h i t e c t u r a l "  le spectre d ' i n t e r v e n t io n  
est ext rêmement la r g e .

A côté du t r a v a i l  " t y p o l o g i q u e "  dont nous av ons  déjà  p a r l é ,  
°n peut o b s e r v e r  chez c e r t a i n s  d is c i p l e s  de Perret  la volonté 
de d é v e l o p p e r  un r a t i o n a l is m e  c o n s t r u c t i f  en p u is a n t  a u x  mêmes 
sources que leu r m a î t r e ,  mais en s ' a u t o r i s a n t  une in t e r p r é t a t io n  
tpès l i b r e  de son "c la s s ic is m e  s t r u c t u r e l " .  C 'e s t  p a r  exemple 
' e cas  de L u y c k x  d a n s  ses t r a v a u x  menés en A l g é r i e ,  
i-f'une toute a u tr e  m a n iè r e ,  des a rch i tectes  comme Denis Honeg ger 
d é v e lo ppe ro n t  avec une souplesse ty p iquem ent  m a n ié r is t e  le
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la n g a g e  n éo classiq u e r e v i v i f i é  p a r  P e r r e t .  C 'e s t  ce qui  a p p a r a î t  
d a n s  des o eu vre s  r e m a r q u a b l e s  comme l ' I n s t i t u t  de P h y s i q u e  
de Genève et l ' E g l i s e  de F r i b o u r g .

M a is ,  entre  I ' i n t e r p r é t a t io n  l i b r e  de la p h i lo s o p h ie  c o n s t r u c ­
t i v e ,  et le m anié r is m e n éo cla ss iq u e ,  il ex iste  de très nombreuses 
façons d ' a s s i m i l e r  et de d é v e lo p p e r  la d o c tr in e  de P e r r e t .  C 'e s t  
l 'en se m b le  de ces a t t i t u d e s  face à un c o rp s  de p r i n c i p e s  d o c t r i ­
n a u x  que nous av o ns  commencé à a n a l y s e r  d an s  ce t r a v a i l .

Nous av ons  p u ,  a i n s i ,  en é t u d ia n t  les d is c i p l e s  de la prem iè re  
g é n é ra t io n  (c e l l e  de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de B o i s ) ,  d i s c e r n e r  
les a t t i t u d e s  s u iv a n t e s  :

-  la f i d é l i t é  à l ' é q u i l i b r e  s t r u c t u r o - c  I assi que p a r  d é r i v a t i o n  
des modèles é la bo rés  p a r  Perret  lui -même : exemple L a m b e r t .

-  Le m a in t ie n  de cet é q u i l i b r e ,  sans re p r o d u c t i o n  des modèles: 
Théo S a r d n a l  .

-  Le développement m a n ié r is t e  du la n g a g e  néoclassiq u e de Perret  
s u r  des s tru ctu res  nouvel  les : Denis H o n eg g er .

-  Le respect du c la ss ic is m e dans  une s y n t a x e  moderne,  p a r f o is  
même c o n s t r u c t i v i s t e  : E rn o  G o l d f i n g e r .

La  re p r o d u c t i o n  de l ' a t t i t u d e  t y p o l o g i q u e  sans référenc e à 
des modèles : A n d r é  Ledonné .

~ La  com binais on  du s t r u c t u r is m e  et du la n g a g e  de I ' a r c h i  t e c t u -  
r e i n t e r n a t i o n a l e  : P i e r r e  F o r e s t ie r .

~ L ' i n t e r p r é t a t  ion l i b r e  de la p h i lo s o p h ie  c o n s t r u c t i v e  : Michel
*-uyckx.

La r é é v a l u a t i o n  a v a n t - g a r d i s t e  de la d o c tr in e  de Perret  : 
Oscar N i tz c h k é .

j j is c ip le s/ Ec o le

Au g uste  Perret  a mené t ro is  actions d 'e n s e ig n e m e n t  :
"  La prem iè re  de 1923 à 1930 sous forme d ' a t e l i e r  l i b r e ,  c est 

fameuse e x pér ie nc e  de l ' a t e l i e r  du " P a l a i s  de B o is " ,  
là seconde de 1930 à 1952 comme chef d ' a t e l i e r  à I Ecole 

T>|jéi i ci|es d ' Ai i hi (ei lui e du B o u l e v a r d  Happai  I,
~ la troisième de 1942 a 1954 en tant que professeur a l ' L t o l e  
N a t io na le  S p é r ie u re  des B e a u x - A r t s .



Ces e x p é r ie n c e s ,  p lu s  ou moins longues ont c o n t r i b u é  à la f o r ­
mation de t ro is  v a g u e s  d ' a r c h i t e c t e s .  C ' e s t  à p a r t i r  de ces 
t ro is  v a g u e s  que l ' o n  peut p o r te r  un é c l a i r a g e  n o u v e a u  s u r  
la d o c tr in e  de Perret  :

-  d ' u n e  p a r t  p a r  leu r  témoignage s u r  la p r a t i q u e  de l ' e n s e i g n e ­
ment de P e rr e t ,
-  et ,  d ' a u t r e  p a r t ,  p a r  l ' a n a l y s e  de leurs  o eu vre s  qui  c o n s t i ­
tuent une c o n t r i b u t i o n  a c t i v e  à la d o c t r in e .

To us les élèves  de Perret  n 'o n t  pas été nécessairement ses 
" d i s c i p l e s "  et in v e rs em en t .  Il co n v ie n t  donc de d i s c e r n e r ,  parm i 
les a rch i te cte s  qui  se sont formés au contact  de la d o c t r in e ,  
quels  sont ceux  qui  a p p a r t ie n n e n t  à l 'éco le  s t r u c t u r o c l a s s i q u e , 
étant entendu bien s û r  que toute l ' o e u v r e  d ' u n  même a rc h i t e c t e  
ne se r a p p o r t e  pas o b l ig a to i re m e n t  à cette école.

C e p e n d a n t ,  préc is o ns  que ce r t a in e s  o e u v r e s ,  qui  manifestement 
ne re lèv e nt  pas du c la ss ic is m e s t r u c t u r e l ,  peuv ent  a v o i r  p o u r  
nous un g r a n d  in t é r ê t .  Notre ob je c t i f  étant  à la fois h i s t o r i q u e , 
en ce que nous ch erc h o n s  à co m prendre  le "d e s t in  a r c h i  tectu ra  I " 
d ' u n e  des b ra n c h e s  les p lu s  r a d i c a l e s  de la t r a d i t i o n  f r a n ç a i s e , 
fnais aussi  t h éo r iq u e  pu i squ ' i I s^ag i t  d ' a p pro fo n d  i r  le concept 
njême de d o c tr in e  a r c h i t e c t u r a l e .

C 'e s t  po u rq u o i  nous co n sid éron s  la p r o d u c t io n  des d is c i p l e s  
et élèves  comme un ensemble,  en tentant de s a i s i r  d ' u n e  p a r t  
les co n to u rs  h i s t o r i q u e s  de l 'école  s t r u c t u r o c I a s s i q u e , et d ' a u t r e  
Pa rt  les d i f fé re ntes  a t t i tu d e s  in ternes ou externes  à cette école 
comme r é v é l a t i o n s  de processus d o c t r i n a u x .

Bien que ceci ne touche pas encore notre t r a v a i l ,  il faut  p r é c i ­
ser p o u r  le long terme q u ' a u x  tro is ac ti ons  d 'e n s e i g n e m e n t ,  
Précédemment ci té es ,  nous ajoutons  la "R e constru ct io n  de la 
V i l le  du H a v r e "  p a rc e  q u ' e l l e  co nsti tu e  la m anif esta ti on  en 
V r aie g r a n d e u r  de l ' E c o l e  " S t r u c t u r o - C  I assi que" .

C ' A t e l i e r  du H a v r e  r e g r o u p e  a u to u r  de Perret  des anciens  élèves 
d u P a l a i s  de Bo is ,  mais aussi de l ' E c o l e  Spéc ia le et du second 
R e l i e r  de l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s  :
La re co n s t ru c t io n  du H a v r e ,  a in s i  que le préc is e  P ie r re  D al loz  

P 'est pas une o e u v re  de Perret  au sens étro i t  du terme",  mais 
Pne " o e u v r e  c o l l e c t iv e  marquée et d i r i g é e  p a r  P e r r e t " .  L ' A t e l i e r  
dtJ H a v r e  est en effet essentiel lement composé des d is c i p l e s  
de P e r r e t , qui  vouent à leu r  m a ît re  un v é r i t a b l e  c u l t e ,  ra s s e m -  
Blés q u ' i l s  sont p a r  la "communauté de pensée" et p a r  "u n  
^ême c la s s ic is m e  de te n d a n c e " .  A une pé ri ode où le t r a v a i l



c o l le c t i f  est loin d ' ê t r e  consid éré  comme une h a b i t u d e  chez les 
a rch i te cte s  (comme en témoigne p a r  l 'e x e m p le  l ' a r t i c l e  de Michel  
Roux Spit z  dans  I " ' A r c h i  tecture  F r a n ç a i s e "  s u r  " l ' i l l u s i o n  des 
é q u i p e s " ) ,  le c h a n t i e r  du H a v r e  a p p a r a î t  comme le r é v é l a t e u r  
d ' u n  g r o u pe  qui  p r e n d  conscience q u ' i l  forme une "é co le " .  
Le "c la s s ic ism e  de tendance" dont p a r l e n t  les pro ta g o n is te s  
de l ' e x p é r i e n c e  mérite une a n a l y s e  m in u t ie u s e ,  non seulement 
à p a r t i r  des déb ats  et des ré f le x io n s  théor iq ues  des membres 
de l ' é q u i p e  d an s  la re v u e  " T e c h n i q u e  et A r c h i t e c t u r e " ,  mais 
également p a r  l ' a n a l y s e  du t r a v a i l  concret  effectué d an s  le 
c a d r e  de l ' a t e l i e r  (esquis ses  a l t e r n a t i v e s  p o u r  le p l a n  masse 
du H a v r e ,  d é f in i t io n  d 'e s p a c e s  u r b a i n s ,  é l a b o r a t i o n  des projets  
d ' é d i f i c e s . . .  ) .

Nous c o n s id érero n s  la re co n stru ct Io n  du H a v r e  comme une o eu v re  
c h a r n i è r e ,  p r é f ig u r é e  comme le s o u l ig n e  B.  C h a m p ig n e u l  le p a r  
les pr o je ts  a n t é r i e u r s  d ' A u g u s t e  P e r r e t ,  mais aussi t r a v a i l  
c o l l e c t i f ,  t e r r a i n  p r i v i l é g i é  p o u r  la t ran s m iss io n  a c t i v e  d ' u n  
enseignement et d ' u n e  d o c tr in e  à un moment où s ' o u v r e  une 
des phases  les p l u s  c r i t i q u e s  de l ' h i s t o i r e  de l ' a r c h  i tecture  
moderne.  Nous nous in téresserons  en p a r t i c u l i e r  a u x  a rch i te cte s
membres de l ' é q u i p e  du H a v r e  ( A .  Le Donné, J .  G u i l b e r t ,  T .
S a r d n a l ,  P. B r a n c h e ,  P.  D u b o u i l l o n ,  P.  F e u i l l e b o i s ,  A .  Heaume,
A.  H e rm an t ,  J .  Im b e rt ,  K. K a e p p e l in ,  G .  L a g n e a u ,  P . E .  L a m b e r t ,
P.  Lo tte ,  A .  P e r s i t z ,  J .  P o i r r i e r ,  H. T o u g a r d ,  J .  T o u r n a n t . . . )  
en s u i v a n t  leu r  i t i n é r a i r e  dans  les années 1950-1960,  non s eule ­
ment à t r a v e r s  les o eu vre s  c o n s t r u i t e s ,  mais aussi  à t r a v e r s  
les débats  a u t o u r  de " I ' o s s a tu r  I srrie", " l a  morale c o n s t r u c t i v e "  
et la " v é r i t é  des m a t é r i a u x "  qui  s ' e x p r i m e n t  a l o r s  d an s  les 
cevues de l ' é p o q u e .

d issidences

La formation du p re m ie r  A t e l i e r  P e rr e t ,  en 1923, a p o u r  o r i g i n e  
le d is s id e n ce  de deux gr oupes  d ' é t u d i a n t s  mécontents de l ' e n s e i -  
9nement de l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s  :

1/ le g r o u p e  de l ' A t e l i e r  Pontrémoli : A n d r é  Ledonné et A d r i e n  
B r e l e t .

2/ le g r o u p e  de l ' A t e l i e r  L a l o u x  L e m a r e s q u i e r  : O s ca r  N i tz c h k é ,  
Michel  L u y c k x ,  Théo S a r d n a l ,  G u i l b e r t  et B o u r d e t .

Ces sept é t u d i a n t s  sont les fo n d a te u r s  de l ' A t e l i e r  du P a l a is  
c*e Bo is .





-  C 'e s t  à l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s  de Nantes q u ' A n d r é  Le donné 
et A d r i e n  Brelet f i re n t  conna I is a n c e  et se l ièrent d ' a m i t i é  : 
Déjà à cette époque,  comme en témoigne un texte d ' A n d r é  L e do n ­
né,  é v o qu an t  sa re ncontre  avec B r e l e t ,  les deux é t u d ia n t s  
étaient at t i r é s  p a r  I ' a rch i  tecture de Perret  q u ' i l s  c o n n a is s a ie n t  
p a r  d iv e rs e s  p u b l i c a t i o n s  :
" P e n d a n t  nos années d 'é c o le  n a n t a i s e ,  nous nous étions déjà  
orienté s  -  à t r a v e r s  des re vu e s  -  v e rs  cette conception de I ' a r ­
c h i t e c t u r e  q u ' i n c a r n a i t  P e rr e t .  Puis nous sommes ve nu s  à P a r i s  
et nous sommes entrés  à l ' A t e l i e r  P ontr ém ol i .  Mais à P a r i s ,  
nous av ons  a lo r s  connu dans  leur r é a l i t é  les oeuvres  si c a r a c t é ­
r i s t i q u e s  de Perret  : le g a r a g e  de la rue Ponthieu et le th éâ­
tre des C h a m p s -E l y s é e s  -  et nous av ons  décidé de le p r e n d r e  
p o u r  m a î t r e " .  C 'e s t  p a r  I ' i n t e r m é d i a i re  de F r a n t z  J o u r d a i n  
que les deux é t u d ia n t s  en trè re nt  en r e la t io n  avec Perret  : 
A n d r é  Ledonné r a p p o r t e  ai nsi  cette première  re n c o n tre  dont 
est né l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bols : "A ussi  nous sommes a l l é s ,  
A d r i e n  Brelet  et moi,  t r o u v e r  Perrot p o u r  lui dem an de r de g u i d e r  
nos t r a v a u x .  C ' é t a i t  en l ' a n n é e  1922. Il accepta a u ss i tô t ,  nous 
a c c u e i l l a n t  même -  a lo rs  q u ' i l  ne nous c o n n a is s a i t  pas -  p a r  
cette p h ra s e  : " je  vous  a t t e n d a i s " .  N ' a y a n t  pas encore de local 
p o u r  e x erc er  son enseignement ,  Perret  v e n a i t  c o r r i g e r  les pr o je ts  
dans  leurs ch am bres  d ' é t u d i a n t s ,  ru e  de Brey , dans  le 17e 
a r r o n d  i ssement.

"V er s  la même époque,  p o u rs u i t  A n d r é  Ledonné ,  une scission 
se p r o d u i s a i t  aussi à l ' A t e l i e r  L a l o u x - L e m a r e s q u i e r  dont q u e l ­
ques uns v i n r e n t  se j o i n d r e  à nous : G u i l b e r t ,  S a r d n a l ,  L u y c k x ,  
Ni tz ch ké et B o u rde t .  Ces ca m a ra de s  étaient comme nous rebu tés 
P a r  l 'enseig nement  acad ém ique et a v a i e n t  le d é s i r  d ' u n e  archi.»* 
lecture v é r i t a b l e " .

~ Le second gr oupe d ' é t u d i a n t s ,  celui  issu de l ' A t e l i e r  L a l o u x -  
L e m a re s q u ie r  fit une sortie p lu s  f r a c a s s a n te .  Nous co nnais sons 
l ' h i s t o i r e  de cette d is sid en ce  p u r  les témoignages que nous 
avons  r e c u e i l l i s  de tro is des membres s u r v i v a n t s  : O s ca r  N i t z c h -  
ké,  Michel  L u y c k x  et Théo Sa rd n a l  (décédé en f é v r i e r  d e r n i e r ) .

C ' e s t ,  nous le savo ns m a in t e n a n t ,  le fameux l i v r e  manifeste 
de Le C o r b u s i e r  "V ers  une A rch i  tecture" qui  est à l ' o r i g i n e  
do s c a n d a l e .  O s ca r  Ni tz ch ké raco nte  q u ' à  cette p é r io d e ,  il 
t r a v a i l l a i t  avec son ami G u i l b e r t  comme d e s s in a te u rs  bénévoles 
chez Le C o r b u s i e r  et P ie r re  Jeanneret à leur  agence du 35, 
r ue cle Sè vres.  A d m i r a t e u r s  en th ousia stes  de l 'e s t h é t iq u e  et 
des théories du jeune d i r e c t e u r  de l ' E s p r i t  No u v ea u ,  nos deux 
é t u d ia n t s  appo rtè re nt  un jo u r  à l ' A t e l i e r  l ' o u v r a g e  de Le C o r b u ­
s ie r ,  a lo r s  in connu de leurs ca m a ra de s  : il s ' e n s u i v i t  une



bel le  r i g o l a d e ,  c a r  les élèves n ' e n  co m prenaient  pas  même 
les i l l u s t r a t i o n s  ( v o i r  le c o m p t e - r e n d u  de notre e n tre t ien  avec 
O s ca r  N i t z c h k é ) .

L e m a r e s q u i e r , informé p a r  son f i l s  L i o n n e l ,  a l o r s  é t u d ia n t  à 
l ' A t e l i e r ,  q u ' u n  vent de contestat ion commençait à souff ler  
d an s  les r a n g s  de ses él èves ,  d é c i d a ,  p o u r  n e u t r a l i s e r  les 
" t r o u b l i o n s " ,  d ' o b l i g e r  tout le monde à se r é i n s c r i r e .  C 'e s t  
ce que f i re n t  la g r a n d e  m ajo r it é  des é t u d ia n t s  : les c i n q  qui  
refu sè re nt  de s ' i n c l i n e r ,  G u i l b e r t ,  N i tz c h k é ,  L u y c k x ,  S a rd n a l  
et Bourde t se r e t r o u v è r e n t  sans p ro fe ss e u r .

La  prem iè re  idée fut  d ' a l l e r  ra c o n t e r  toute l ' a f f a i r e  à Le C o r b u -  
s ie r  et de le p l a c e r  d e v a n t  ses r e s p o n s a b i l i t é s  en lui dem an­
d a n t  d ' o u v r i r  un a t e l i e r  : c 'e s t  ce que f i re nt  G u i l b e r t  et 
N i tz c h k é .  La  ré acti o n  de Le C o r b u s i e r  semble a v o i r  été p a r t i c u -  
l ièrment b r u t a l e  : " I l  s 'e s t  mis d a n s  une r a g e  fol le et a même 
été g r o s s i e r ,  tant  il m a u d is s a i t  l 'en se ig n e m en t  des B e a u x - A r t s .  
Puis  il s 'e s t  r a v i s é  et nous a d i t  avec  une c e r t a i n e  p e r f i d i e . . .  
A l l e z  donc v o i r  P e r r e t ,  c ' e s t  un g r a n d  c o n s t r u c t e u r  ; d ' a i l l e u r s  
il ser a très h e u re u x  d ' ê t r e  vo tre  p ro fe ss e u r ,  cela fa i t  lo n g ­
temps q u ' i l  veut  e n t r e r  à l ' I n s t i t u t  . . . "

Enseignement /1 n s t i tu t io n

Il y a u r a i t  beauco up à d i r e  s u r  la s i g n i f i c a t i o n  de cette p h ra s e  
de Le C o r b u s i e r  d ' u n e  p a rt  q u a n t  à son r a p p o r t  à A u g u ste  
P e rr e t ,  dès le début  des années 1920, mais d ' a u t r e  p a r t ,  et
s u r t o u t ,  s u r  les r e l a t io n s  de Le C o r b u s i e r  à l 'en se ig n e m en t  
et à l ' i n s t i t u t i o n  des B e a u x - A r t s .  Nous connais sons  p a r  un 
passage d ' u n  o u v r a g e  p lu s  t a r d i f ,  la re présen tâ t  ion que^ se
fa is a i t  Le C o r b u s i e r  de son rôle d ' e d u c a t e u r  des jeunes g é n é r a ­
t ions :
" J ' a i  toujo urs  refusé d ' e n s e i g n e r ,  me» p a r t i c i p a t i o n  en 1911 I JI2 
3 une école d ' a v a n t - g a r d e  m ' a y a n t  montre que j ' y  s u is  mal 
d isposé.  P o u r t a n t ,  d e p u is  q u i n z e  années,  près de deux cents 
jeunes gens sont passés d an s  notre a t e l i e r  de la rue de Sèvres,  
A p p o rt a n t  à nos études et à nos t r a v a u x  l ' a p p u i  in e st im ab le  
de leu r en thous iasm e et de leu r soif d ' a p p r e n d r e .  Pas une
fois ,  je n ' a i  v o u lu  t e n i r  un propos p é d a g o g iq u e  ; pas une 
seule fois je n ' a i  eu à m 'o c c u p e r  de leurs idées petites ou
9 r a n d e s .  J ' a i  réfléchi  : la jeunesse est o b s c u re ,  complexe,  
in c e r t a i n e ,  peureuse et in consciente ,  i n t u i t i v e . . .  qu un poete 
a it v i n g t  a n s ,  q u ' u n  v i r t u o s e  ai t  q u i n z e  a n s ,  so it ,  mais I a r ­
c h i t e c t u r e  et p lu s  encore l ' u r b a n i s m e  sont des f l e u r s  t a r d i v e s .



Que font les écoles ? E l le s  proposent des thèmes : p l a n s  p o u r  
un temple,  p l a n  p o u r  une ci té h o s p i t a l i è r e ,  p l a n s  p o u r  la m a i ­
son d ' u n  c o l l e c t io n n e u r ,  p l a n  p o u r  un monument commémorant 
une b a t a i l l e . . .  un m aît re  passe ,  tous les j o u r s  ou tous les 
h u i t  ou q u i n z e  j o u r s ,  selon la co nception q u ' i l  a des r e s p o n s a ­
b i l i t é s .  V i n g t  p ro p o s it io n s  sous les y e u x ,  venues du fond s in cè re  
et o b s c u r  de la je unes se,  ou du fond in s in cè re  et o b s c u r .  C a r  
il y a u r a  toujo urs  les " v r a i s "  et les épig on es,  les f r a n c s  et 
les d i s s i m u l a t e u r s .  Si l ' o n  est m a l i n ,  on co p ie ra  " le  s t y l e  du 
p a t r o n " ,  surt out  si le d ip lôme au bout de la route est fa i t  
de l ' a d d i t i o n  de bonnes notes.

Le m aît re  c o r r i g e .  Comment p e u t - i l  sans c r u a u t é  t a i l l e r  à v i f  
d an s  cet aveu  p le in  de con fusio n qui  est au fond d ' u n  projet  
de je u n e s ,  sans m e u r t r i r  et g ravem ent  b lesser ? il lui reste 
la resso urce de t e n i r  ' 'des propos im m ortels".  Le go uffr e  n 'e s t  
pas loin : les b o b a r d s ,  les "m ots",  in d ig n e s  de cette chose 
s é r i e u s e  q u ' e s t  I ' a r c h i  tectu re .  . . " .

Le C o r b u s i e r  e x p l i q u e  ensuite  ses r a p p o r t s  avec les jeunes 
s t a g i a i r e s  et théor ise une c u r ie u s e  co nception de l 'é c o le  et 
des r a p p o r t s  du m a ît r e  à ses élèves :
"Mes jeunes m 'ont  aidé  à r é a l i s e r  mes idées ; je  su is  leur
a î n é .  S ' i l s  sont v e n u s  chez moi a p p o r t e r  leu r  force de t r a v a i l ,  
c ' e s t  que l ' u n e  d a n s  l ' a u t r e ,  ces idées leu r p a r a is s e n t  v a l a ­
b le s .  Je d égage mon idée à t r a v e r s  le u rs  é p u r e s .  Je me défends 
contr e leurs chem ins de t r a v e r s e  ; je ch erch e  à les s o u l e v e r .
Les af fr es  de l 'accouchem en t  je les e n d u re  avec eux ayurit  
d an s  ma main leu r c r a y o n ,  leu r  gomme ; i ls  assistent à la 
n a is s a n c e  d ' u n e  o e u v re  d ' a rch i  te cture ,  qui  ne les c o n d u i r a
pas à Rome, à la V i l l a  M éd ic is ,  mais à la porte de mon c l ie n t
qui  m 'a t t e n d  avec son b u dg et  p r é c i s . . . " .

C 'e s t  d an s  les c o n d i t io n s  réel les  de la p r o d u c t io n  que Le Co rbu -
I I  n ' y a p l u s  d 'é c o l e  au sens 

' A t e l i e r  des m aît res  que

s ie r  imagine  l ' a p p r e n t is s a g e  
in s t i tu t io n n e l  du mot :
"L 'éco le  est a lo rs  toute désignée  
la jeunesse se dés igne" .
"Les m a î t res  donc seront en v i l l e  et non dans une école,  et 
i ls  n 'a c ce p te ro n t  que les c o l la b o ra te u rs  qui  leur  c o n v i e n d r o n t . . .  
Un m a î t re  décho ira  ? son a t e l i e r  se v i d e r a .  Il est au c o n t r a i r e  
envah i  ? Cela p e rm et t ra  la sélect ion.

normal que•ion p u b l iq u e ,  
commandes.

il s era it

A i n s i  dés ignée à l ' a t t e n -  
le m aît re  fut c h a r g é  de



Avec sa cohorte de col Ia b o r a te u r s  bénévoles et e n th o u s ia stes ,  
le vo ic i  armé p o u r  v a i n c r e  les f r a i s  g é n é r a u x  q u i ,  d a n s  la 
p r a t i q u e ,  coupent cou rt  au x  recherc hes  ap p ro fo n d ie s  : avec  
ses je u n e s ,  il p o u r r a  a l l e r  au p lu s  pr ofo nd de sa r e c h e rc h e .  
C 'e s t  lui qui  c ré e ra  les p r o t o t y p e s . . . " .

Il est p ré m a tu ré  à ce stade de notre re ch e rc h e  d ' a n a l y s e r  le 
r a p p o r t  au m aît re  et l ' a p p r e n t i s s a g e  q u a si  c o r p o r a t i f  que p r o p o ­
se Le C o r b u s i e r  , mais il nous semble im porta nt  de r e m a r q u e r  
que P e rr e t ,  à qui  il p o u v a i t  re p r o c h e r  ses "p ro pos  immortels"  
s u r  I ' a r c h i t e c t u r e ,  étai t  en mesure d ' o f f r i r  a u x  é t u d ia n t s  de 
son a t e l i e r  une formation très complète : En effet, nombre ux 
sont ses élèves q u i ,  en p lu s  de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bois 
où i ls  étaient en contact  avec la pensée de P e rr e t ,  p o u v a i e n t  
se former p r a t iq u em e n t  à son agence ou i ls  étaient p a y é s .  E s t - i l  
besoin de r a p p e l e r  la s t r u c t u r e  p a r t i c u l i è r e  de cette ag ence,  
où le t r a v a i l  de l ' e n t r e p r i s e  se mêlait  à ce lu i  du p r o je t ,  de 
tel le sorte q u ' é t a i t  m a ît r is é  tout le processus de p r o d u c t io n  
de I ' a r c h  i t e c t u r e , de l 'e s q u is s e  au detai l  le p lu s  hum b le  du 
c h a n t i e r .  C 'e s t  cette s t r u c t u r e  qui  e x p l i q u e  la q u a l i t é  c o n s t r u c ­
t iv e  du Musée des T r a v a u x  P u b l i c s ,  mais aussi I ex cel le nte  
formation des d is c i p l e s  : Un e t u d ia n t  p o u v a i t  a i n s i ,  ce qui  
étai t  ex ceptionnel  d an s  les années 20,  s u i v r e  s u r  le c h a n t i e r  
la r é a l i s a t i o n  d ' u n  o u v r a g e  en béton arme dont il a v a i t  assiste 
à la c o n ce pt io n ,  p a r t i c i p é  à l ' é t u d e  et dont il c o n n a is s a i t  
p a r  l 'en se ig n e m en t  de Perret  le soubassement d o c t r i n a l .

Nous a n a l y s e r o n s  d an s  la p r o c h a in e  phase de la re ch e rch e  les 
r e l a t io n s  de l ' A t e l i e r  Perret  et de ses é t u d ia n t s  a la s t r u c t u r e  
sp é cif iq u e  de son Age nc e.

L ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bois est donc,  comme nous l ' a v o n s  d i t ,  
le p r o d u i t  d ' u n e  double  d is s id e n c e ,  dont l ' u n e  avait^ p o u r  o r i g i ­
ne l ' a d m i r a t i o n  de l ' a r c h i t e c t u r e  de Perret  lui meme, l ' a u t r e  
le "b o u i l l o n n e m e n t"  de thèses co rbu se en ne s.  Il faut  s i g n a  e r ,  
p o u r  être p r é c i s ,  que l ' i n f l u e n c e  de Le C o r b u s i e r ,  dont le l i v r e  
a déclenché le s c a n d a le  de l ' A t e l i e r  L a l o u x  Lemare squ 1er, ne 
c o n c e rn a i t  p a s ,  à p a r t  é g a l e ,  les c i n q  membres du 2eme gro u p e  
S a rd n a l  nous a en effet confié q u ' i l  a v a i t  immédiatement pense 
à P e r r e t ,  dont il v e n a i t  de d é c o u v r i r  l ' é g l i s e  du R a i n c y .  Remar 
quons toutefois la r iches se et l ' o u v e r t u r e  dont était  porteuse 
l ' e x p é r i e n c e  dès ses balb u t iem en ts  : -  c e r t a i n s  des jants
v e n a ie n t  à Perret  a p rè s  a v o i r  été en contact  avec es i ees 
résolument a v a n t - g a r d i s t e s  ( N i tz c h k é  p a r  exemple g a r d e r a  t o u -  
j o u r s  d an s  son o e u v re  une s e n s i b i l i t é  a r t i s t i q u e  o u v e r  e a a r  

m o d e r n e ) .



-  D ' a u t r e s ,  comme Ledonné,  ch e rc h a ie n t  a u p r è s  de Perret  " le s 
p r i n c i p e s  de la v é r i t a b l e  t r a d i t i o n "  : " p l u t ô t  q u ' u n  en s e ig n e ­
ment,  c ' e s t  une méthode que nous sommes ve n u s  lui d e m a n d e r ,  
une " i n i t i a t i o n "  au sens a n t iq u e  et r e l i g i e u x .

L 'e n s e ig n e m e n t  de Perret  co n s is ta i t  en d is c u s s io n s  l ib r e s  à 
p a r t i r  des p r o je ts ,  qui  lui pe rm etta ie nt  de d é v e lo p p e r  ses p r i n ­
c ipes  d o c t r i n a u x .  Mais cet enseignement se p r o l o n g e a i t ,  comme 
nous l ' a v o n s  v u ,  p a r  une ré el le  p r a t i q u e  d ' a g e n c e ,  et de c h a n ­
t ie r .

Té m o ig na g e s  -  B i o g r a p h i e s

On t ro u v e  d an s  les pa ges qui  s u iv e n t  le c o m p t e - r e n d u  des e n t r e ­
t iens que nous av ons  eu avec les a rch i te cte s  de l ' E c o l e  P e r r e t .

Les e n t re t i e n s ,  e n r e g i s t r é s ,  remis en forme,  ont été s y s té m a t i ­
quement soumis a u x  personnes in t e r v ie w é e s ,  p o u r  c o rre ct io n  
et a p p r o b a t i o n .  I ls  consti tu ent  de ce fa i t  des documents f i a b l e s ,  
pa rfa i te m e nt  p u b l i a b l e s .



ENTRETIEN AVEC OSCAR NITZCHKE

P a r is ,  a v r i l -o c to b r e  1983

Comment avez  vous commencé vos études d ' a rch i  tecture  ?

J ' a i  fa i t  mes déb uts  en Suisse,  à Gen ève,  comme d e s s i n a t e u r  
chez l ' a r c h i t e c t e  C am olett i .  C ' é t a i t  un acad ém iste ,  mais cela 
a été p o u r  moi un très bon a p p r e n t i s s a g e  pe ndant  t ro is  a n s ,  
tant  p o u r  le dessin que p o u r  les c h a n t i e r s .  Je s u i v a i s  en même 
temps des co u rs  du s o i r  a u x  B e a u x - A r t s  de Genève,  où j ' a i  fa it  
|a c o n n a is s a n c e  de Gia com etti .  Le f i l s  de Camoletti  y étai t  p r o ­
fesseur et il m ' a  enseigné tous les t ru c s  du dessin et de l ' a q u a ­
r e l l e .  Su r  ses consei ls  j ' e n  ex écu ta is  une tous les j o u rs  et je 
suis  d evenu a in s i  un très bon d e s s i n a t e u r  : "Un h o r lo g e r  s u i s ­
se".  Camoletti  m 'a  co n seil lé  de p o u r s u i v r e  mes études à P a r i s .  
A cette époque il y a v a i t  deux g r a n d s  centres ar t  i st i ques ; P a r i s  
et M u n i c h .  Avec un ami des B e a u x - A r t s  nous a v io n s  décidé  de 
P a r t i r  p o u r  P a r i s ,  mais en 1918, a lo r s  que tout étai t  prêt  p o u r  
le d é p a r t ,  mon ami est mort de la g r i p p e  esp a g n o le .  Je ne suis  
P art i  q u ' e n  1920. Mes frères  ont d it  " i l  est p e r d u " .  P a r i s  c ' é t a i t  
Pour eux la v i l l e  des femmes, un lieu de p e r d i t i o n . . .  c ' é t a i t  
les p r é j u g é s  de l ' é p o q u e  ! C 'e s t  amusant d ' y  re penser a u j o u r ­
d ' h u i .

A P a r i s  vous  êtes entré  à l ' A t e l i e r  L a l o u x  L e m a r e s q u i e r . . .

Q u i ,  s u r  les co nseil s  de Ca molett i ,  qui  a v a i t  fa it  lui même ses 
études d an s  cet a t e l i e r .  Moi , je d é b a r q u a i s  comme un petit  
^ a u d o i s  à la g a r e  de Ly on  ; je ne s a v a i s  r ie n  des B e a u x - A r t s ,  
Pi de P a r i s .  A l ' é p o q u e ,  l ' a m b i a n c e  étai t  à la b r im a d e  ; j ' a i  
01 i s des mois a v a n t  de p o u v o i r  e n t r e r  ru e  d ' A s s a s .  C ' é t a i t  v r a i ­
ment a t r o c e . . .  On raco nte q u ' u n  a m é r i c a i n ,  peut être bien 
Nelson,  qui  étai t  in s c r i t  chez Umdenstock,  (ce bon a ls ac ie n  p le in  
de c e r t i t u d e s  ! )  a f in i  p a r  s o r t i r  son r é v o l v e r ,  tant il étai t  
excédé de toutes ces id io t ie s .  Un v r a i  western ! c ' é t a i t  cela 
' ' E c o l e  des Beaux A r t s .

^  l ' A t e l i e r ,  j ' a i  fa it  la co n nais sance d ' u n  pe rs onnag e é t o n n a n t ,  
dn dénommé M org an un a m é r ic a in  qui  ne p o u v a n t ,  du fa it  de 
Sa n a t i o n a l i t é ,  se prés en ter  au G r a n d  P r i x  de Rome, g a g n a i t  
Sa v i e  en fa is a n t  des re nd u s  pou r les c a n d i d a t s  au G r a n d  P r i x .



C ' é t a i t  un bon v i v a n t ,  un " F r e n c h  lo v er"  comme disen t  les amé­
r i c a i n s ,  mais il d e s s in a i t  m erv ei l le u s em en t .  Je suis  d evenu son 
ami et l ' a i d a i s  d an s  son t r a v a i l .  L o r s q u ' i l  r e n t r a i t  s a o u l ,  il 
a v a i t  l ' h a b i t u d e  de lancer sa b o u te i l le  d ' e n c r e  s u r  la fe u i l l e  
et c ' e s t  à p a r t i r  de la tache q u ' i l  c o n s t r u i s a i t  toute sa composi­
t io n .  C ' é t a i t  un a c ro b ate  ! Mais ce qui  étai t  a f f r e u x  d a n s  ces 
pr o je ts  de l ' é p o q u e ,  c ' é t a i t  cette manie de tout f a r c i r  de " r e n ­
d u " ,  de n o y e r  I ' a r c h i  tecture  dans  l ' a q u a r e l l e  et la c o u l e u r .

A l ' A t e l i e r  je  suis  également deve nu ami avec  G u i l b e r t .  C 'e s t  
avec lui que j ' a i  commencé à t r a v a i l l e r  chez Le C o r b u s i e r .  Nous 
n 'é t i o n s  pas p a y é s .  Le C o r b u s i e r  étai t  bien trop p a u v r e  p o u r  
c e l a .  Avec son c o u s i n ,  P ie r re  J e a n n e re t ,  il t r a v a i l l a i t  ru e  de 
Sèvres et d î n a i t  souvent dans  un r e s t a u r a n t  de t a x i s ,  le "p et it  
Saint  B e n o i t" .  L o r s q u ' i l  n ' a v a i t  pas les moyens de se p a y e r  un 
r e p a s ,  il m angeait  des ban an es  et du l a i t .  C ' é t a i t  des années 
d i f f i c i l e s  p o u r  l u i .

Comment êtes-vous en t ré  en d issidence contre  l 'ense ignement de 
vos maît res  ?

Il r é g n a i t  au x  B e a u x - A r t s  une am b ia n ce  de bêtise et d ' i g n o r a n ­
ce : un j o u r ,  nous av ons  enmené à l ' A t e l i e r  le l i v r e  de Le C o r ­
b u s i e r  "V ers  une A r c h i t e c t u r e " .  Lo rsq u e  les é t u d ia n t s  v i r e n t  les 
i l l u s t r a t i o n s  et s u rt o ut  la fameuse pi pe  s u r  laq u e l le  f i n i t  l ' o u ­
v r a g e ,  il éc latèren t  de r i r e .  I ls  ne co m prenaient  pas quel  p o u ­
v a i t  bien être le r a p p o r t  du propos de Le C o r b u s i e r  avec l ' a r ­
c h i t e c t u r e .  I ls  étaient sans doute s in cè re s .  L 'e ns eig ne m e nt  étai t  
complètement déconnecté de l ' é v o l u t i o n  des idées. L e m a r e s q u i e r , 
qui  a v a i t  a p p r i s  p a r  son f i l  L i o n n e l ,  in s c r i t  à son a t e l i e r ,  
q u ' u n  vent  de co ntestat ion commençait à souff ler  parm i les élè ­
ve s,  e n v o y a  une lettre à tous les é t u d ia n t s  leur  deman da nt  de 
se p r o no n ce r  en f a v e u r  de son enseignement en se r é i n s c r i v a n t ,  
ou de q u i t t e r  l ' a t e l i e r .  Il f a l l a i t  c h o i s i r .  C i n q  é t u d ia n t s  re fu sè ­
rent de s i g n e r  : G u i l b e r t ,  B o u rde t ,  S a r d n a l ,  L u y c k x  et moi.  Un 
sixième é t u d i a n t ,  L a b a t u ,  qui  étai t  lui aussi  con tre  L e m a re s q u ie r  
f i n i t  p a r  s ' i n c l i n e r .  Pour  nous c ' é t a i t  un " t r a î t r e " .  A propos 
de ce L a b a t u ,  je peux  vous r a c o n te r  une anecdote assez am u s a n ­
te ; A prè s  la g u e r r e  en 1946-47, lorsq ue je me t r o u v a i s  au x  
E t a t s - U n i s ,  j ' a i  o r g a n i s é  avec P i e r r e  C h a r e a u  une ex po sit ion  
s u r  A u g u ste  P e rr e t ,  à la Maison de la C u l t u r e  F r a n ç a i s e  à Ne w- 
Ÿ o r k .  Et d e v i n e z  qui  est venu f a i r e  la conférence ? -  L a b a t u .  
■J'ai t ro u v é  cela un peu g ro s ,  je lui ai ra p p e l é  quelq u es  s ouve­
n i r s  et je l ' a i  e n g u e u l é . . .

G u i l b e r t  a été très ac t i f  dans  cette h i s t o i r e  de d is s id e n c e .  Son 
Père étai t  un a r ch i te cte  ac ad ém iq u e ,  qui  a v a i t  c o n s t r u i t  une



une ég l is e très pompier  dans  le X lV èm e.  La ré vo lte  co ntr e  l ' e n -
sei gnement des B e a u x - A r t s  étai t sans doute aussi p o u r  lui une
ré v o lte  con tre 1e pè re .

En ce qui me co ncern e,  dès 1920 à l ' a t e l i e r ,  L e m a re s q u i e r  me
t r a i t a i t  déjà  de B o l c h é v i q u e .  Il a v a i t  dû s e n t i r  mon goût p o u r  
le moderne.  Il faut  d i r e  que lorsque j ' é t a i s  encore à Genève,  
a v a n t  même d ' a v o i r  en tendu p a r l e r  de Perr et  où de Le C o r b u s i e r ,  
j ' é t a i s  a t t i r é  p a r  I ' a rch i  tecture d ' u n  dénommé B r a i l l a r d .  Ce 
n ' é t a i t  certa in ement  pas très a v a n t y a r d i s t e , mais celà c o r re s p o n ­
d a i t  à l 'é p o q u e  à ce que nous c o n s id é r io n s  comme moderne.

C 'e s t  donc à la suite de la réacti on  de L e m a re s q u ie r  que vous 
êtes a l l é  v o i r  A u g u ste  Perret  ?

O u i ,  mais pas immédiatement.  Comme je t r a v a i l l a i s  avec  G u i l b e r t  
chez Le C o r b u s i e r , nous le tenions informé de tout ce qui  se p a s ­
sait  à l ' a t e l i e r .  Et nous t r o u v a n t  un beau matin sans profe sseu r 
nous nous sommes natu re l lem en t  adressé  à lui : "Nous ch erc hons  
un pr ofe sseu r et nous av ons  bien en tendu pensé à v o u s . . . "  La 
réponse de Le C o r b u s i e r  a été b r u t a l e .  Il s 'e st  mis d an s  une 
r a g e  fol le et a même été g r o s s ie r  tant  il m a u d is s a i t  l ' e n s e i g n e ­
ment des " B e a u x - A r t s " .  P u is ,  il s 'e st  r a v i s é  et nous a di t  avec 
un c e r t a i n e  p e r f i d i e  : " J ' a i  une idée,  a l le z  donc v o i r  P e rr e t ,
c 'e s t  un g r a n d  c o n s t r u c t e u r . .  . D ' a i l l e u r s  il sera très h e u re u x  
d ' ê t r e  votre  p ro fe ss e u r ,  celà fa it  longtemps q u ' i l  veut e n t re r
à l ' I n s t i t u t . . . " .  C ' é t a i t  très d u r ,  su rt out  d an s  le bouche de 
Le C o r b u s i e r ,  mais c ' é t a i t  en p a r t i e  v r a i .

Nous sommes donc a l lé s  v o i r  Perret  et nous av ons  re jo int  deux
au tres  é t u d ia n t s  Ledonné et B re le t ,  qui  ve n a ie n t  q u a n t  à eux 
d ' u n  a u tr e  a t e l i e r  des B e a u x - A r t s .  C ' e s t  l ' o r i g i n e  de l ' A t e l i e r  
du P a l a i s  de Bois .  La  suite  vous la c o n n a is s e z ,  nous ne fa is ion s  
que des f o u r s . . .  on nous t r a i t a i t  de b o l c h é v i q u e s . . . Un j o u r ,  
Brelet  et moi , qui  en a v io n s  m a rre  de nos échecs répétés,  av ons  
envo yé  au j u r y  un projet  p o u r  un zoo in t i t u l é  " les g r a n d s  v e r t é ­
b ré s .  C ' é t a i t  une sorte de v e ngeance : Le projet  co n s is ta i t

er> un longue g r i l l e ,  toute bête,  avec  à une extrémité  une tête 
de g i r a f e  qui  d é p a s s a i t .  A l ' a v a n t  p l a n ,  on p o u v a i t  v o i r  une 
tortue qui  pa s sa it  à côté d ' u n  pont avec un éc r i te au  s u r  lequel 
nous a v io n s  in s c r i t  : " je  v a i s  à Rome". Le projet  a fa it  un
sca n d a le  t e r r i b l e  et des é t u d ia n t s  f u r i e u x  l ' o n t  lacéré en r e p r é -  
sai | le.  Il n ' é t a i t  pas bon à l 'é p o q u e  de p l a i s a n t e r  avec  la d i -  
9ni té du G r a n d  P r i x  de R o m e . . .  Je ne pense pas que Perret  ait  

ce p r o j e t ,  nous n ' a v i o n s  pas osé lui m o n tre r .  J ' a i  toujour s  
dessin  d an s  mes a r c h i v e s  à N e w - Y o r k .



Comment se d é r o u l a i t  l 'e nseig nement  de Perret  à l ' A t e l i e r  du Pa­
la is  de Bois ? E s t - c e  q u ' i l  d i f f é r a i t  d an s  sa forme de celu i  des 
au tres  a t e l i e r s  ?

C ' é t a i t  un enseignement d ' a t e l i e r .  Perret  pa ssa it  de ta b le  en 
tab le  et c o r r i g e a i t  nos p r o je ts .  Il éta i t  souvent s a t is f a i t  c a r  
nous fa is io n s  nous même du P e rr e t .  Ceci étai t  d ' a i l l e u r s  une 
c a r a c t é r i s t i q u e  de l ' a t e l i e r  P e rr e t ,  c a r  lorsq ue nous étions chez 
L a l o u x  L e m a r e s q u i e r , il n ' y  a v a i t  pas de l ig n e  p a r t i c u l i è r e  à 
ces p ro fe ss e u rs ,  et nous fa is io n s  ce qui  étai t  à la mode : on 
c o p i a i t ,  en g é n é r a l ,  ce qui  v e n a i t  de M u n ic h .

Perret  e x ig e a i t  de nous une g r a n d e  p r é c i s i o n .  Il re fu s a it  de c o r ­
r i g e r  ce qui  étai t  v a g u e .  Il a v a i t  toujo urs  des problèmes avec 
B r e le t ,  qui  étai t  une sorte de m y s t iq u e  et dont les esquisses 
ét aien t  très f loues .  Perret  je t a i t  un oeil s u r  le dessin et l â c h a i t  
sèchement : "Compre nd pas ! ” . Brelet  tentait  de lui e x p l i q u e r  
son idée,  mais q u a n d  il a v a i t  f i n i ,  Perret  qui  sem blait  l ' a v o i r  
écouté atte n t iv e m e n t ,  lui r é t o r q u a i t  de la même manière  : "Com­
p r e n d  pas ! " .  En r é a l i t é  il ne v o u l a i t  pas c o m p r e n d r e . . . La 
pr é c is io n  étai t  p o u r  lui une q u a l i t é  e s s en t ie l le .  Il étai t  lui même 
d ' u n e  m in u t ie  e x t r a o r d i n a i r e .  Lo rsq u e  je t r a v a i l l a i s  à son a g e n ­
ce avec Denis Hon eg ger ,  il nous a p p o r t a i t  de petits c r o q u i s ,  
q u ' i l  f a i s a i t  chez lui ou s u r  p lace  et q u ' i l  nous dem an da it  d ' a -  
g r a n d i r  et de d é v e l o p p e r .  Ces c r o q u is  ét aien t  re marq u a ble m e nt  
p ré c is  et conte naie nt  tout le p r o je t .  Je me souviens  d ' u n  petit  
dessin  de ce ge nre q u ' i l  m ' a v a i t  confié p o u r  le projet  du monu­
ment f u n é r a i r e  de B o u r d e l l e . . .  J ' a i  t r a v a i l l é  a u s s i ,  avec  Honeg­
g e r ,  s u r  l ' im m e u b le  de la ru e  R a y n o u a r d ,  en p a r t i c u l i e r , s u r
l ' a p p a r t e m e n t  de Perret  et s u r  le fameux e s c a l ie r  de l ' a t e l i e r .  
Nous av o ns  dessiné également p o u r  le co ncours  du P a l a i s  des 
Soviets ,  mais également sur un assez g r a n d  norrb re d ' aut res p r o j e t s .  
Je suis  resté tro is ans à l ' a g e n c e  Perret  e t - c e l a  a été p o u r  moi 
une très bonne e x p é r ie n c e .  Il f a l l a i t  très bien d essiner pou r
t r a v a i l l e r  chez les P e r r e t . . .  En g é n é r a l ,  ceux  qui  ont s u i v i  P e r ­
ret ont retenu l ' e x p r e s s i o n  de la s t r u c t u r e ,  la r é g u l a r i t é  de
l ' o s s a t u r e .  Moi, j ' a i  surt out  été m arq u é  p a r  cette p r éc is io n  et 
la nécessité de c o n s t r u i r e  simplement . . .

§ s t - c e  q u ' a  l ' A t e l i e r ,  Perret  e n s e i g n a i t  la tech nique du béton 
a r m e  ?

N o n , d ' a i l l e u r s  a u x  B e a u x - A r t s  il n ' y  a v a i t  pas non p lu s  de 
co urs  de c o n s t r u c t i o n .  C ' é t a i t  en a r c h i t e c t e  q u ' i l  nous p a r l a i t  

béton.  Comme vous  le s a v e z ,  le béton étai t  son p a i n ,  son 
v ' n , p o u r  ne pas d i r e  son d ie u .  C ' é t a i t  très p a s s i o n n e l .  Il nous 
e* p l i q u a i t  tous les effets de f i n i t i o n  q u ' o n  p o u v a i t  t i r e r  du



béton.  C ' é t a i t  son côté B e a u x - A r t s ,  cette s e n s i b i l i t é  extrême 
du d é t a i l . . .

Il nous emmenait ,  bien  e n t e n d u ,  s u r  ces c h a n t i e r s .  Mais là 
enco re,  c 'e s t  surto u t  à l ' a g e n c e  que j ' a i  a c q u is  que lq u es  con­
naiss an ce s  t e c h n iq u e s .  Les é t u d ia n t s  de l ' a t e l i e r  é t a ie n t ,  à 
l ' a g e n c e ,  les "d e s s in a t e u rs  a r c h i t e c t e s "  p a r  r a p p o r t  a u x  " d e s s i ­
n a t e u r s  tech niq u es "  comme Conchon et un a u t r e . . .  Les tro is 
fr ères  se r é p a r t i s s a i e n t  le t r a v a i l ,  A u g u s te  étai t  l ' a r c h i t e c t e ,  
G u s ta v e  l ' i n g é n i e u r  et C l a u d e ,  le f i n a n c i e r  -  I ls  a v a i e n t  c h a c u n  
leu r b u r e a u  s u r  une e s tra d e .  A u g u ste  y d e s s in a i t  p a r f o i s ,  mais 
à main levée,  sans té, ni é q u e rr e  -  Il y a eu,  p a r  un moment 
à l ' a g e n c e ,  un in g é n i e u r  a l le m a nd  très ca lé  dans  la technique  
du béton ar mé,  un dénommé R ü c k e r .  C ' é t a i t  dans  les années 
t ren te .  On d it  q u ' i l  est re v e nu  p e nd an t  la g u e r r e ,  mais avec 
l ' u n i f o r m e  n a z i . . .  Il d e v a i t  y a v o i r  au total 8 à 10 personnes 
à l ' a g e n c e .  Perret  nous c o n f ia i t  aussi  le s u i v i  des c h a n t i e r s .

Comment Perret  a b o r d a i t - i l ,  d an s  son enseignement ,  les que st ions 
esthét iques  ?

Su r  ce p l a n ,  Perret  étai t  sans doute,  lui a u s s i ,  un ac adém is te .  
Il étai t  très f i e r  des projets  q u ' i l  a v a i t  fa it  à I Ecole des 
B e a u x - A r t s  et nous e n v o y a i t  à la b ib l io t h è q u e  a d m i r e r  les p r e ­
miers g r a n d s  p r i x  de Rome, comme L a b r o u s t e . . .  G 'est  v r a i  que 
c ' é t a i t  f o r m i d a b le  ! I I se c o n s id é r a i t  un peu,  lui même, comme 
le successeur de L a b r o u s te  et il nous d i s a i t  d ' a l l e r  v o i r  Sainte 
G enev iè v e et la s a l le  de lecture de la B ib l io th è q u e  N a t io n a le .  
Il étai t  aussi l ' a r c h i t e c t e  d ' e n t r e t i e n  de la T o u r  Eiffel et il 
nous r a c o n ta i t  que ch a q u e  année il p a s s a it  une q u i n z a i n e  de 
j o u rs  d an s  le petit  appa rt em en t  d ' E i f f e l ,  au sommet de la to u r,  
" p o u r  p r e n d r e  l ' a i r "  d i s a i t - i l  !

P a r  c e r t a i n s  côtés,  Perret  s 'o p p o s a i t  à l ' e s t h é t iq u e  moderne.  
Il r e fu s a it  la fenêtre en lo n g u e u r  de Le C o r b u s i e r  et v a n t a i  
les mérites de la fenêtre en h a u t e u r ,  qui  d ' a p r è s  lui enca r a i t  
l 'homme,  a é r a i t  p a rf a i te m e n t ,  bref  a v a i t  quasiment les v e r t u s  
de l ' a i r  co n d i t io n n é  ! La  fenêtre en l o n g u e u r ,  bien enten u ,  
b o u c h a it  tout et d e v a i t  systé ma tiq uemen t être a b a n d o nn ée .  . . 
c h e r c h a i t  à j u s t i f i e r  ses c h o ix  p a r  un c e r t a i n  ra t i o n a  isme e 
nous d i s a i t ,  p a r  exemple,  q u ' u n e  c o r n i c h e  permet d a b r i t e r  e 
Ia p l u i e  les p a s sa nts  ; ce qui  est peut être v r a i  lorsque a cor  
n iche est très s a i l l a n t e ,  mais dans  la p l u p a r t  des cas vous  re 
cevez d a v a n t a g e  de p l u i e  que s ' i l  n ' y  a v a i t  pas de c o r m e  e.



Il a f f i r ma i t  égal ement  que Le C o r b u s i e r  ne s a v a i t  pas  c o n s t r u i ­
r e ,  q u ' i l  f a i s a i t  du p l â t r e ,  que ses co n s t r u ct i o n s  se f i s s u r a i e n t .  
Bien s û r ,  ce n ' e s t  pas totalement f a u x  : je me s ou v i ens  que 
l orsque je t r a v a i l l a i s  chez H a r r i s o n  a u x  E t a t s - U n i s ,  A b r a m o v i t z  
qui  r e v e n a i t  de P a r i s  et qui  a v a i t  v u  le bât iment  po u r  l ' Ar mée 
du Sal ut  de Le C o r b u s i e r  d é c l a r a i t  que c ' é t a i t  déj à une r u i n e .  
Peut êt re ,  mais I ' a r c h i  tecture de Le C o r b u s i e r  étai t  b i en p l u s  
cont empor ai ne que cel l e de Per r et ,  el l e a l l a i t  p l u s  l o i n . . .

Je dois d i r e  que cont r ai r ement  à d ' a u t r e s  élèves qui  étai ent  
comme f asci nés p a r  le per s onn ag e  de Pe r r et ,  je n ' a i  j a ma i s  
v r a i me n t  aimé cet homme. Il étai t  beau coup trop r a i d e  dans  
ses p r i n c i p e s  et II ne compr enai t  pas bi en l ' é v o l u t i o n  de l ' a r t  
moderne.  Il étai t  c o n s e r v a t e u r . En p e i n t u r e  p a r  exempl e il 
en étai t  reste à P u v i s  de C h a v a n n e s  et en s c u l p t u r e  il pr éf ér a i t  
B o u r de l l e  à Rodi n .  Un j o u r ,  je me sui s  d i s pu t é  avec lui  à 
pr opos de Pi casso,  il p r é t e n d a i t  tout bonnement  que c ' é t a i t  
de la p e i n t u r e  j u i v e .  Il n ' y  compr enai t  r i e n .  J ' a i  p a r l é  un 
j o u r  à Picasso de cette a l t e r c a t i o n .  Il m ' a  r é pondu en bon 
t au r e a u  q u ' i l  é t a i t ,  "de la p e i n t u r e  j u i v e ,  pour quoi  pas ! 
Nous sommes tous des sémites ! "  Picasso étai t  un ar t i s t e  m e r -  
vei  I l e u x .

On évoque souvent  l ' o p p o s i t i o n  ent re  Perret  et Le C o r b u s i e r
comme une r i v a I i té personnel l e  ; ne f a u t - i l  pas y v o i r  au
c o n t r a i r e , deux concept ions r a d i c a  lernent di f férent es du r a p p o r t
de I ' a r c h i  tecture a l ' a r t  contemporai n

Cette r i v a l i t é  ex i s t a i t  et p r o v e n a i t  sans doute du fai t  que Le 
C o r b u s i e r ,  qui  a v a i t  été p a r  un temps le d i s c i p l e  de Perr et ,  
n ' a v a i t  pas mar qu é à son maî t r e  le respect  que c e l u i - c i  a t t en ­
d a i t .  Il a v a i t  en q u e l q u e  sorte froissé l ' o r g u e i l  du " v i e i l  hom­
me" en se dét achant  de son e n s e i g n e me n t . ^ .  Et Perret  lui en 
v o u l a i t  t er r i b l ement  po u r  cette r a i s o n .  De son côté Le C o r b u s i e r  
ne ménageai t  pas P e r r e t . . .  Celà me r a p p e l l e  une anecdote : 
En 1933, nous d î n i o n s  un s oi r  d a n s  un peti t  r e s t a u r a n t  près 
du L u x e m b o u r g  avec Le C o r b u s i e r ,  G r o p i u s ,  Nelson,  B r e u e r ,  
Moser et quel qu es  a u t r e s . . .  C ' e s t  d ' a i l l e u r s  à ce repas  que 
l ' u n  d ' e n t r e  nous a demandé à G r o p i u s  ce q u ' i l  comptai t  f a i r e  
âpr ès  la montée au p o u v o i r  de n a z i s  et G r o p i u s  a répondu 
en r i a n t  : "Oh ! H i t l e r  ? mais c ' e s t  une b l ag u e  ce type ! " . . .  
On a v a i t  bu de l ' a b s i n t h e  et on a déci dé de f i n i r  la soirée 

bal  B u l l i e r .  Nous av ons  p r i s  p l u s i e u r s  t ax i s  et je suis  
monté avec Le C o r b u s i e r .  A un moment donné le taxi  a p r i s  
I® b o u l e v a r d  A r a g o  et a longé le m u r  de la " S an t é " .  Voyant  
I® mu r  de la p r i s o n ,  Le C o r b u s i e r  s ' est  excl amé : " Ah!  la 
S a n t é , c ' e s t  là que j ' a i m e r a i s  q u ' o n  me foute en pr i s o n  ! " .



C ' é t a i t  f o r m i d a b l e ,  le mat in même, nous d i s c u t i o n s  avec Aug ust e  
P e r r e t ,  et il nous a v a i t  d i t  exactement  la même chose.  Je l ' a i  
di t  à Le C o r b u s i e r ,  qui  s ' est  évidemment  f âché.  Je c r o i s  que 
les d eux  hommes se h a ï s s a i e n t . .  . Mais au del à  de l ' a n e c d o t e  il 
y a v a i t  incontestabl ement  deux façons d ' e n v i s a g e r  I ' ar chi  tecture.  
Il me semble que Le C o r b u s i e r  p r e n a i t  mi eux en compte la c u l t u ­

re cont empor ai ne et que son a r c h i t e c t u r e  en f a i s a i t  comme 
p a r t i e  i n t é g r a n t e .  Déjà lorsque nous ét i ons j eunes nous a v i o n s  
conscience que la V i l l a  Savoye et toute I ' a r c h  i tecture de Le 
C o r b u s i e r  v enai ent  di rectement  de sa p e i n t u r e .  Mais nous a v i o n s  
tendance à ne pas p r e n d r e  trop au s ér i e u x  le pu r i sme et à
ne pas le p l a c e r  au même n i v e a u  que le cubi sme de B r a q u e
et de Pi casso.  C ' é t a i t  très géomét r i que et on sentai t  d e r r i è r e
tout cel à le compas et le t i re  l i gne de l ' a r c h i t e c t e .  Nous a d m i ­
r i o ns  Oz en f a nt ,  mais s ur t out  comme pr o f e s s eu r .  Il n ' a  d ' a i l l e u r s  
j a ma i s  réussi  à v i v r e  de sa p e i n t u r e ,  comme L é g e r  p a r  exempl e,  
dont il étai t  très j a l o u x . . .  Ceci peut s u r p r e n d r e  l o r s q u ' o n  
voi t  les p r i x  q u ' a t t e i g n e n t  a u j o u r d ' h u i  les t a b l e a u x  d ' O z e n ­
f a n t . . .  Q u o i q u ' i l  en soit le pu r i s me co n s t i t u a i t  un a n c r a g e
d a n s  la p e i n t u r e  de l ' é p o q u e .  Perr et  lui ne c h e r c h a i t  pas ce
r a p p o r t  entre I ' a r c h  i tecture et la p e i n t u r e . . .

P our t ant  dans  le texte où il évoque la formati on de l ' A t e l i e r  
du P a l a i s  de Bois,  An d r é  Ledo n ne p a r l e  des v i s i t e s  de B r a q u e  
et d ' O z e n f a n t  a l ' A t e l i e r . . .

C ' e s t  v r a i ,  mais c ' e s t  G o l f i n g e r  qui  les f a i s a i t  v e n i r .  Go l f i n g e r  
c o n na i s s ai t  personnel l ement  tous les pe i nt r es  de Mont par nas s e
et les i n v i t a i e n t  à v e n i r  d i s c u t e r  avec les él èv es .  Grâce à
ces d i s cu s s i o n s  nous ét ions au c o u r a n t  de ce qui  se f a i s ai t
en p e i n t u r e  ; ce qui  a u r a i t  été i mpensabl e dans  les at el i er s  
off i c i el s  de l ' E c o l e .  Mais cet intérêt  p o u r  la p e i n t u r e  ne co n ce r ­
nai t  pas tous les é t ud i a n t s  de l ' a t e l i e r .

Est -ce q u 'o n  peut p a r le r  d 'u n  groupe p lus a v a n t g a r d i s t e
Q l ' A t e l i e r  composé de v o u s ,  de G o l f i n g e r ,  de Nelson et L u b e t -
k i n _ ?

E*eut êt re,  mais  il f a u d r a i t  y a j o u t er  B r el et ,  qui  s ' i n t é r e s s a i t  
beaucoup à tout ce l à .

^Qus av ez  g a r d é  beaucoup de c o n t a et avec des a r t i s t e s .  A v e z -  
^ous vous même été tenté p a r  la p e i n t u r e  ?

L or sque j ' é t a i s  à Genève chez Camolett i  je f a i s a i s  régul i èr ement  
be l ' a q u a r e l l e  et j ' a i  cont i nué a en f a i r e  à P a r i s  en 1920.



Mai s on ne peut pas p a r l e r  réel lement  d ' u n e  a c t i v i t é  p i c t u r a l e .  
J ' a i  r e v u  en 1969 une de mes a q u a r e l l e s  de 1920, " l e pont 
neuf"  et j ' a i  t rouvé celà h o r r i b l e  !

Lor s  de mes d e r n i e r s  temps à N e w - Y o r k ,  qui  ont été très d i f f i c i ­
les,  à cause de ma s u r d i t é ,  je me sui s  t r o u v é  sans t r a v a i l  et 
j ' a i  commencé à f a i r e  des dessi ns a b s t r a i t s ,  très géomét r i ques,  
au c r a y o n  de c o u l e u r . . .  Je vous les m o n t r e r a i .

Vous av ez  eu l ' occasi on de t r a v a i l l e r  avec des pe i n t r e s ,  p u i s -
qu ' en 1927, vous avez co l l a bo r é  avec Van D o e s b u r g , A r p  et So-
phi e T a u b e r - A r p  à la const r uct i on  de I ' Aubette à S t r a s b o u r g .
Comment cel a s ' e s t - i l  passe ?

T r è s  mal ,  pa r c e  que Van Doesburg étai t  un type impossi bl e.  Un 
très sale c a r a c t è r e  ! Il a v a i t  obtenu cette commande des frères 
Hat t ,  des b a n q u i e r s ,  qui  c o l l e ct i o n na i en t  les oeuvres  du g r oupe 
De S t i j l .  C ' é t a i t  e x t r a o r d i n a i r e ,  en ce temps l à,  de co n f i er  un 
tel projet  à un p e i n t r e  à peine connu : Il s ' a g i s s a i t  d ' a m é n a ­
ger  un café,  un r e s t a u r a n t  et une s al l e  de spectacl e ,  p l ace K l e -  
ber  à S t r a s b o u r g .  Van Do es bur g ,  qui  a v a i t  été e n g a g é  comme 
ar c h i t e c t e ,  pr océdai t  très i n t u i t i v e m e n t ,  sans projet  p r é c i s .  Il 
a v a i t  passé des c o n t r at s  avec des en t r e p r i s e s  et d o nn ai t  des 
o r d r e s  c o n t r a d i c t o i r e s  : Il f a i s a i t ,  p a r  exempl e,  c o n s t r u i r e  un 
mur  en b r i q u e ,  mais au v u  du r é s u l t a t  qui  ne lui p l a i s a i t  pas ,  
le f a i s a i t  tout simplement  a b a t t r e  et a i ns i  de s u i t e . . .  Il ne con­
n a i s s a i t  r i en  a u x  choses du bât iment  et ne se s ouci ai t  nul l ement  
de la c o n s t r u c t i o n .  Celà r i s q u a i t  de coûter  très cher  a u x  c l i e n t s .  
Les f rères  Hat t ,  v o y a n t  la t o u r n u r e  que p r e n a i t  l ' a f f a i r e ,  ont 
commencé à s ' i n q u i é t e r  et ont téléphoné à G r o p i u s  qui  se t r o u ­
v a i t  a l o r s  à P a r i s .  G r o p i u s  en a p a r l é  à Perret  qui  a proposé 
de m ' e n v o y e r  à S t r a s b o u r g  avec Ho n eg g er .  C ' e s t  de cette façon 
due je me suis  r e t r o u v é  d an s  l ' a v e n t u r e  de l ' A u b e t t e .  J ' é t a i s  
très h e u r e u x  de t r a v a i l l e r  avec Van Doesburg et Arp dont j ' a d m i -  
r ais  les o e u v r e s .  Mal heureusement ,  j ' a i  très v i t e  déchant é .  Dès 
due nous sommes a r r i v é s  s u r  le c h a n t i e r ,  il a bien f a l l u  f a i r e  
a r r ê t e r  les t r a v a u x  et commencer p a r  é t a b l i r  le r e l e v é .  Van 
Doesburg s ' est  montré v r a i me n t  od i eu x  : comme il étai t  o f f i c i e l l e ­
ment l ' a r c h i t e c t e ,  nous dépendi ons de lui  p o u r  être pa yé s  et 
nous ét ions bien o b l i g é s  de lui deman de r  c a r  nous n ' a v i o n s  pas 
de quoi  m a n g e r .  Il ne nous p a y a i t  q u ' a u  compte goutte et nous 
j etai t  un peu d ' a r g e n t  s u r  la tabl e comme à des c h i e n s . . .  Au 
bout de q u el qu es  j o u r s  nous av ons  f i ni  p a r  en p a r l e r  à A r p ,  
d u i ,  à l ' opposé de Van Does bur g ,  étai t  un être d é l i c i e u x  et 
Plein d ' h u m o u r  ; et tout a f i ni  p a r  s ' a r r a n g e r .



E.n 1929, vous av ez  remporté un concours  p o u r  la r é a l i s a t i o n  de 
maisons mét a l l i q u e s  p r é f a b r i q u é e s . . .

Il s ' a g i s s a i t  d ' u n  concours  lancé p a r  les Forges de S t r a s b o u r g ,  
le projet  que j ' a v a i s  conçu avec Ledonné et Brelet  a été retenu 
g r â c e  à Perret  qui  se t r o u v a i t  au j u r y .  Nous av ons  fa i t  les 
p l a n s  d ' e x é c u t i o n  et un c e r t a i n  nombre de maisons de ce t ype 
ont pu être c o n s t r u i t es  po u r  les chemins de fer  f r a n ç a i s  et po u r  
les m i l i t a i r e s  à Vi ncennes (520 au t o t a l ) .  Une maison a été r é a ­
l isée p o u r  l ' e x p o s i t i o n  c o l o n i a l e .  Le p u b l i c  s ' est  montré très 
f a v o r a b l e ,  mais nous ne po u v i o n s  c o n s t r u i r e  ces maisons une 
à une,  il f a l l a i t  de grosses commandes p o u r  permettre la p r o d u c ­
tion en s ér i e .  Cette a f f a i r e  s ' est  mal termi née.  La  Société des 
For ges  nous a fai t  un procès,  p r é t e n d a n t  que nous lui devi ons  
de l ' a r g e n t ,  a l or s  que nos ho n o r a i r e s  ét ai ent  p l u s  que minimes.  
I ls  v o u l a i e n t  nous f a i r e  p a y e r  le matér i el  de d e s s i n . . .  Nous 
av o ns  ci té d eux  témoins : F r a n t *  J o u r d a i n  ( l e  c o n s t r u c t e u r  de 
la S a m a r i t a i n e )  et Block ( l e  d i r e c t e u r  des Chemins de F e r  F r a n ­
ç a i s ) .  Mal heureusement  nous av ons p e r d u . . .  Nos maisons de V i n ­
cennes ont  été d ét r u i t es  il y a q u el qu es  années,  mais les m a i ­
sons co n s t r u i t es  po u r  les cheminots en Br e t a g n e  exi stent  tou­
j o u r s . . .  Le C o r b u s i e r  étai t  j a l o u x  que des j eunes comme nous
ai ent  pu r é a l i s e r  ces maisons m é t al l i q u e s .  Un j o u r ,  il m ' a  tout 
simplement  d éc l a r é  : " C ' e s t  à moi q u ' o n  a u r a i t  dû les d o n n e r ! "

En 1934, vous av ez  commencé à t r a v a i l l e r  s u r  vot re projet  "de 
mai son de p u b l i c i t é " .  Quel l e est l ' o r i g i ne de ce pr o j et .

M s ' a g i s s a i t  au d é pa r t  d ' u n e  commande très sér ieuse v enant  
d ' u n  g r a n d  p u b l i c i t a i r e  du nom de M a r t i a l ,  que j ' a v a i s  connu 
P a r  I ' i n t e r mé d i a i r e  de C h r i s t i a n  Z e r v o s ,  le d i r e c t e u r  des C a h i e r s  
d ' A r t .  J ' a i  fai t  une sér ie d ' e s q u i s s e s  qui  ont été acceptées
P a r  M a r t i a l ,  po u r  un t e r r a i n  q u ' i l  a v a i t  choisi  a u x  Champs 
E l y s ées ,  à peu près à l ' empl acement  actuel  de l ' i mme u b l e  F i a t .
Mal heur eus ement ,  ce Mar t i a l  a complètement d i s p a r u  de la c i r c u ­
l at i o n .  Je ne l ' a i  j a ma i s  r e v u .  Comme je me t r o u v a i s  à cette
époque sans t r a v a i l ,  c a r  je ne v o u l a i s  pas accepter  n ' i m p o r t e
q u o i ,  j ' a i  déci dé de co n t i n u e r  le projet  po u r  moi même. Un
ami du nom de Ba u er  m ' a  prêté une peti te pièce de son agence,  
Place de l ' A l m a ,  où j ' a i  pu r e de s si ne r  mon projet  pendant  
t rois mois.  Ce sont ces dessi ns qui  sont a u j o u r d ' h u i  au Musée
d ' A r t  Moderne de N e w - Y o r k .  Z er v os  a p u b l i é  ce projet  en 1935 
dans  les C a h i e r s  d ' A r t ,  avec un bel a r t i c l e  où il s o u l i g n a i t  
la c a r a c t è r e  n o u v eau de ce type d ' a r c h i  tect ure.





Dans un a r t i c l e  récent ,  F r ampt on  p a r l e  à propos de ce projet  
d ' u n  c e r t a i n  " c o n s t r u c t i v i s m e "  ? Que c o nnai s s i ez  vous à cette 
epoque des expér i ences  russes ?

Nous co n na i s s i o n s  bien s û r  le p a v i l l o n  de Mel n i kov  de l ' E x p o s i ­
tion de 1925. Avec Gol f i n g e r  et L u b e t k i n  nous a d m i r i o n s  les cons­
t r u c t i v i s t e s  et le p a v i l l o n  de Mel n i kov  nous a v a i t  beau coup im­
pr es s i o n né .  Nous av i o n s  tous p l u s  ou moi ns,  à l ' é p o q u e ,  des 
s y mpat hi es  communistes ; en dehors de B r el et ,  qui  étai t  pl utôt  
fasci st e,  c a r  il a v a i t  obtenu au début  des années 20 une bourse 
po u r  a l l e r  à Vi enne et étai t  tombé en pl e i ne  r é v o l u t i o n  s o c i a l i s ­
te : I I en étai t  r e v e nu  complètement é c o e u r é . . .  D ' u n e  mani èr e 
g é nér al e  on d i s c u t a i t  très peu p o l i t i q u e  a l ' a t e l i e r .  Dans les 
années 1930, il y a eu le fameux v o y a g e  de l ' U l A  en Ü . R . S . S .  
et tous les ar chi t ect es  qui  y ont p a r t i c i p é  sont r e v e nu s  soit 
" p o u r " ,  soit " c o n t r e " .  Mais a v a n t  cel a les choses étai ent  moins 
p a s s i o n n é e s . . .  Pour  en r e v e n i r  au x  c o n s t r u c t i v i s t e s ,  il y a une 
chose que j ' a i m e  b eau coup,  c ' e s t  la T o u r  de T a t l i n e  po u r  la 
l l l è m e  I n t e r n a t i o n a l e .  C ' e s t  l ' o e u v r e  la p l u s  s t r u c t u r e l l e  de tou­
te cette pér i ode ; el l e est d ' u n e  composi t ion très s ol i de,  a l or s  
q u ' e n  général  les c o n s t r u c t i v i s t e s  ont tendance à se d émol i r .  
J ' a i  t ouj our s  ad mi r é  ce p r o j e t . . .

On peut v o i r  égal ement  dans  la coupe de vot re projet  d ' i mm e u b l e  
de la p u b l i c i t é ,  une i nf l uence de P e r r e t . . .

J ' a i  été très f r a p p é  p a r  la coupe du T h e a t r e  des Champs El ysées 
et je cr o i s  que celà a p p a r a î t  d an s  la maison de la p u b l i c i t é  
J ' a i m e  c e r t a i ne s  o eu v r es  de Perret  comme le g a r a g e  de la rue 
Pont h i eu ,  ou le t héâtre de 1925, mais je n ' a p p r é c i e  pas du tout 
d ' a u t r e s  oeu vr es  comme le Ra i n cy  ou St Joseph.  A propos du 
théâtre de 1925, j ' a i  a p p r i s  lorsque je t r a v a i l l a i s  chez Perret  
que c ' e s t  une c e r t a i n  Feuerst ei n  qui  l ' a u r a i t  dessi né;  un type 
b r i l l a n t  qui  est mort très jeune ; cette informat i on m ' a  été con­
fi rmée a u x  E t a t s - U n i s  p a r  Ant oni n  Raymond.

En 1954, à la mort de Per r et ,  Dal l oz  qui  t r a v a i l l a i t  au Mi ni st ère 
de C l a u d i u s  Pet i t ,  m ' a  demandé si je v o u l a i s  t er mi ner  I ég l i se  
Et Joseph du H a v r e .  Je lui ai di t  que ça me f e r a i t  p l a i s i r .  Mais 
Je ne c o n n a i s s a i s  pas encore St Joseph et ne ne la détestais pas 
Pour  cette r a i s o n . . .  Heureusement les choses ne se sont pas f a i ­
tes !



Maison de



En 1937 vous av ez  co l l a bo r é  avec Paul  Nelson et F n an t z  J o u r d a i n  
p o u r  le projet  d ' u n  P a l a i s  de la découver te  permanent  au j a r d i n  
des p l ant es  a P a r i s

J ' a i  t r a v a i l l é  p l u s i e u r s  fois avec Paul  Nelson.  Nous av ons  fai t  
ensemble un projet  de " T é l é v i s i o n  B u i l d i n g "  po u r  la C . B . S .  
qui  n ' a  pas été r é a l i s é .

Pour  le P a l a i s  de la découverte nous ét ions t rois  ar chi t ect es  et 
nous a v i o n s  fai t  appel  à B o d i a n s k y  p o u r  le ca l cul  de la c o u v e r ­
t u r e .  Nelson et sa femme c r o y a i e n t  b eau coup en la méthodol ogie.  
I l s  pensai ent  q u ' i l  f a l l a i t  f a i r e  un pr ogr amme très mi n u t i e u x  
et que de cel a la forme a l l a i t  j a i l l i r  d ' e l l e  même. Le pr ogramme 
a été é l a bo r é  avec les g r a n d s  s c i en t i f i q u es  d ' a l o r s ,  P e r r i n ,  
L a n g e v i n . . .  Moi je me suis sur t out  occupé du pr o j e t ,  c ' e s t - à -  
d i r e  du dessin pr oprement  d i t .  Le projet  d e v a i t  être c o n s t r u i t ,  
mais  on étai t  déjà trop près de la g u e r r e ,  i I y a eu M u n i c h . . .  
et tout a été a b a n d o n n é .

C ' e s t  à peu près à cette pér i ode,  que vous av ez  déci dé de 
p a r t i r  a u x  E t a t s - U n i s

Je sui s  p a r t i  à la f in de l ' a n n é e  1938. J ' é t a i s déjà al l é a u x
E t a t s - U n i s ,  une première fois en 1936. J' a v a i s  été fasci né p a r
Wall  Street où les gr at t es  c i el s  ne sont séparés que p a r des
ruel  les.  . . Mais je n ' a v a i s  pas du tout 1' intent i on de m ' y i n s -
ta 11er.

C ' e s t  H a r r i s o n , l ' a r c h i t e c t e  de Rockfel l er Center qui m ' a fa i t
v e n i r .  Je l ' a v a i s  r encont ré  à P a r i s ,  a l o r s  q u ' i l  v e na i t  c h e r c h e r  
des esquisses de F e r n a n d  L éger  po u r  la décor at i on  d ' u n  es ca l i e r  
h é l i c o ï d a l .  L éger  compr enai t  mal des p l a n s  et j ' a i  proposé 
de lui f a i r e  une maquette en c a r t o n .  Je suis  devenu l ' ami  
d ' H a r r i s o n .  Comme les choses commençaient  à se boucher  en 
F r a n c e ,  je lui ai fait  pa r t  de mon e n v i e  -de v e n i r  au x  E t a t s -  
Un i s .  Zer vos  lui a v a i t  montré mon projet  de maison de la p u b l i ­
ci té et il l ' a v a i t  a p p r é c i é .  H a r r i s o n  est r e nt r é  à Ne w - Y o r k  
fne promettant  de me f a i r e  si gne si que l q u e  chose se p r é s e n t a i t .  
C ' é t a i t  l ' ét é  1938. Quel ques mois p l u s  t a r d ,  en novembr e,  j ' a i  
reçu un télégramme d ' H a r r i s o n  qui  me pr oposai t  d en s ei g ne r  
à Y a l e .  J ' a i  accepté et je suis pa r t i  pour  Ne w- Yo r k  en décembre 
1938. En f a i t ,  les é t u d i a nt s  de Ya l e  venai ent  de se r é v o l t e r  
contre l ' ensei gnement  pér imé de l eurs maî t r es .  I ls a v a i e n t  été 
1res i mpressionnés p a r  l ' ensei gnement  de G r o p i u s  à H a r v a r d  
e* ne v o u l a i e n t  pas se t r o u v e r  en reste.  Il y a d a i l l e u r s  
t oujours eu une sorte de r i v a l i t é  ent re  ces deux u n i v e r s i t é s .  
Ues é t u d i a n t s  sont donc al l és v o i r  le doyen Qui a accepté



de réfor mer  les choses.  On s ' est  adressé à H a r r i s o n  qui  étai t  
l ' a r c h i t e c t e  le p l u s  au c o u r an t  de ce qui  se f a i s a i t  i n t e r n a t i o ­
nal ement .  Et c ' e s t  de là q u ' e s t  v enue l ' o f f r e  de H a r r i s o n  po u r  
moi et p o u r  A b r a m o v î t z .  J ' a i  ensei gné hu i t  ans à Y a l e ,  de
fin 1938 à 1947, pu i s  à Col umbi a de 1947 à 1956. A Ya l e  j ' é t a i s  
c h a r g é  de l ' ensei gnement  du projet  -  c i n q  a p r è s - m i d i  p a r  semai ­
ne -  Les idées en mat ière d ' a r t  moderne n ' é t a i e n t  pas très 
a v a n c é e s .

Je me souvi ens  d ' u n  repas d ' u n i v e r s i t é  entre le doyen de la 
p e i n t u r e  et le doyen de la s c u l p t u r e .  L or sque j ' a i  prononcé
le nom de Picasso i ls ont b o n d i ,  étonnés.  Il n ' e n  a v a i e n t  j a ma i s  
ent endu p a r l e r .  Quant  à la s c u l p t u r e ,  j ' a v a i s  i n v i t é  à Ya l e
mon ami C a l d e r  po u r  y f a i r e  une conférence.  Les é t ud i a n t s
ont a l or s  r é a l i sé  un mobi le fait  de chaussettes et de v i e i l l e s  
c h a u s s u r e s .  L or sque C a l d e r  a v u  son mobi le de godasses il 
a éc l até de r i r e .  Il a v a i t  beaucoup d ' h u m o u r .

A côté de mon a c t i v i t é  de pr of ess eu r ,  je t r a v a i l l a i s  chez H a r r i ­
son.  C ' est  dans  ce c a d r e  que j ' a i  été c h a r g é  de la co o r d i na t i o n  
de l ' é q u i p e  d ' ar chi  tectes po u r  la c o n s t r uct i on  du Siège des 
Nat i ons Unies à M a n h a t t a n .  Il y a v a i t  10 ar chi t ect es  : Le 
C o r b u s i e r ,  Ni emeyer ,  M a r k e l i u s ,  e t c . . .  Le nombre d ' a r c h  i tectes 
étai t  pl utôt  s y mbo l i q u e  q u ' o p é r a t i o n n e l .  Il f a l l a i t  que le siège 
de l ' ONU soit conçu p a r  une éq u i pe  i n t e r n a t i o n a l e .  Ha r r i s o n  
étai t  c h a r g é  de l ' e x é c u t i o n .  Le C o r b u s i e r  étai t  v enu un mois 
à l ' a v a n c e  avec B o d i a n s k y ,  et il a v a i t  fai t  compr endr e  à H a r ­
r i son que le projet  étai t  leur  a f f a i r e  à tous les d e u x ,  que 
les au t r es  n ' é t a i e n t  là que p o u r  la g a l e r i e .  Il y a v a i t  des 
r é u n i o n s  tous les a p r è s - m i d i  où c h a c u n  a p p o r t a i t  ses esqui sses.  
Une éq u i p e  de maquett istes r é a l i s a i t  immédiatement les maquet ­
tes.  Ca a d u r é  trois mois.  Les pr emi ères  semaines Niemeyer  
ne pr oposai t  r i e n .  L o r s q u ' o n  lui en a demandé la r a i s o n ,  il 
a r é p o n d u .  " I n u t i l e ,  il y a ici le m a î t r e . . . " .  Le C o r b u s i e r  
a v a i t  un c a r a c t è r e  é p o u v a n t a b l e .  Il étai t  i n c a p a b l e  de s ' e n t e n ­
dr e  avec qui  que ce soi t .  L or sque Niemeyer  a commencé à d es s i ­
ner  et q u ' i l  a v u  ses pr oposi t i ons  il a di t  : "oui  c ' e s t  j o l i ,  
mais ce n ' e s t  pas de I ' ar chi  tect ure.  . . " Le C o r b u s i e r  pr ét en d ai t  
q u ' i l  ne s a v a i t  pas p a r l e r  a n g l a i s ,  mais l orsque ça a l l a i t  
rr' a l ,  il s a v a i t  parf ai tement  c r i e r  en a n g l a i s . . .

1951 à 1953 vous avez  t r a v a i l l é  p o u r  H a r r i s o n a u  San S a l v a ­
dor

Il s ' a g i s s a i t  de la const r uct i on  d ' u n  cent r e  médical  po u r  I ' I bec 
Housi ng C o r p o r a t i o n .



J ' a i  également  conçu,  pour  un c on cou r s ,  un projet  de c a t h é d r a ­
le.  Ce projet  a été exposé à P a r i s  à la G al e r i e  des C a h i e r s  
d ' A r t .  J ' a v a i s  fai t  une pr ésent at i on  avec des textes de V i o l l e t -  
l e - Du c ,  Choisy  et G a u d i . . .  La maquette a été d ét r u i t e  lors 
du r e t o u r  a u x  E t a t s - U n i s .

Ce projet  que j ' a v a i s  fai t  à t i t re  personnel  m ' a  été repr oché 
p a r  la sui te p a r  H a r r i s o n  qui  a pr ét en d u  que je n ' a v a i s  pas 
assez t r a v a i l l é  po u r  l u i .  Mais i I y a eu aussi  des i n t r i g u e s  
contr e  moi et tout cela a e n t r a î n é  ma r u p t u r e  avec H a r r i s o n .  
Cel a a été très d u r ,  c a r  H a r r i s o n  étai t  très pu i s sa n t  et l ors­
q u ' i l  a obtenu la commande de toutes les u n i v e r s i t é s  de l ' E t a t  
de N e w - Y o r k ,  il a i n t er d i t  à tous ses col I ab o r a t e u r s  de me 
d o n n e r  du t r a v a i l .  Je suis  r e nt r é  en F r a n c e  en 1968 p o u r  le
concour s  de B e a u b o u r g . . .

E s t - c e  que vos é t u d i a n t s  de Y a l e  et Col umbi a  ont été i n f l u e ncés 
p a r  vos projets  ?

La pr emi ère année de mon enseignement  à Y a l e  il y a eu deux 
diplômes très inf l uencés de la maison de la p u b l i c i t é .  Un des 
deux é t u d i a n t s  a fai t  p a r t i e  ensui t e  du Musée d ' A r t  Moderne 
de Ne w - Y o r k  et il a proposé au musée d ' exposer  mes dessi ns
de la maison de la p u b l i c i t é .  Mais c ' e s t  Johnson qui  a refusé.
Johnson étai t  encore soi d i sant  mon ami .  A la mort de C h a r e a u
en 1952, sa femme m ' a v a i t  confié une v a l i s e  contenant  des
documents o r i g i n a u x  s u r  la "mai son de v e r r e " .  J ' a i  montré 
ces documents à J ohnson,  et aussi  des rev ues  qui  en p a r l a i e n t . .  
Johnson m ' a  di t  d ' u n  a i r  mépr i sant  q u ' i l  t r o u v a i t  cela très
" f r a n ç a i s " .  Je lui ai fai t  r e m a r q u e r  q u ' i l  y a v a i t  parmi  les
éc r i t s  s u r  la maison de v e r r e ,  un a r t i c l e  de Nelson,  qui  lui
étai t  a m é r i c a i n . . .  Mais il n ' a  r i en  v o u l u  s a v o i r .  Je cr o i s  v r a i ­
ment q u ' i l  é t a i t  j a l o u x . . .

A propos de Johnson et de Per r et ,  j ' a i  une peti te h i st o i r e  à
vous r a c o n t e r  : Perret  n ' a i m a i t  pas du tout les E t a t - U n i s  mais 
'I a v a i t  dû s ' y  r e n d r e  en 1949 po u r  r e c e v o i r  la méd ai l l e  d ' o r
de l ' I n s t i t u t  des Ar chi tect es  A m é r i c a i n s ,  en même temps que 
Mies et W r i g h t .  Hugo Weber, un p e i n t r e  sui sse , qui  as s i s ­
tai t  à la cérémonie de remise des médai l l es  m ' a  r aconté que 
per ret  et Wr i g ht  étai ent  gonflés d ' o r g u e i l  et ressembl ai ent  à
deux coqs.  A l ' occasi on  de ce v o y a g e  de Per r et ,  une a s s o ci a ­
tion d ' a r c h i t e c t e s  a v a i t  o r g a n i s é  une g a r d e n  p a r t y ,  d a n s  la 
b a n l i e u e  de N e w - Y o r k ,  cel a se passai t  dans  une maison si tuée
Sur une c o l l i n e  et de la t er r asse on p o u v a i t  v o i r  la maison 
de v e r r e  de New C a n a a n  que Johnson v e na i t  de r é a l i s e r .



Perret  ne p a r l a i t  pas a n g l a i s  et je f a i s a i s  les t r a d u c t i o n s .  
A un moment Johnson nous a s u g g é r é  de d emander  à Perret  
ce q u ' i l  pensai t  de la maison q u ' o n  v o y a i t  en c o n t r e b a s .  Et 
Perret  qui  ne s a v a i t  pas q u ' i l  s ' a g i s s a i t  d ' u n e  maison de 
Johnson,  ne s ' est  pas gêné p o u r  f a i r e  c ompr endr e  que ça ne 
lui p l a i s a i t  pas : " C ' e s t  t rop o u v e r t . . .  il f a u d r a i t  des p a n ­
n eau x  de b r i q u e s  entre les p o t e a u x . . . "  Nous nous amusions 
beaucoup c a r  sans cette " o u v e r t u r e "  que d é n i g r a i t  Pe r r et ,  
la maison de Johnson p e r d a i t  son s e n s . . .

Vous d i s i e z  à propos de Perret  q u ' i l  détestai t  les E t a t s - U n i s .  
Mais po u r  vous même et les ar chi t ect es  de vot re g énérat i on  
que re pr és en t a i t  ce p a y s  ?

J ' a i  g a r d é  p l u s i e u r s  images des E t a t s - U n i s  :
■- Cel l e de mon pr emi er  v o y a g e  en 1936, ces g r a t t e s - c i e l s  de 
Wall Street avec ces ru el l es  si é t r o i t e s . . .
-  Pui s  en 1938, à mon a r r i v é  à N e w - Y o r k ,  Ha r r i s o n  nous emme­
nant  d î n e r  au Loui s  X I V . . .  je t r o u v a i s  m e r v e i l l e u x  d ' a l l e r
man g er  chez Loui s  X I V ,  c ' é t a i t  cela l ' A m é r i q u e .
-  J ' y  suis r et our né quel ques mois l ' a n n é e  d e r n i è r e  . . .  J ' é t a i s
ef faré .  J ' a i  eu l ' i m p r e s s i o n  que tout cel a n ' é t a i t  q u ' u n  jeu
de car t es  et que tout a l l a i t  s ' e f f o n d r e r  d ' u n  j o u r  à l ' a u t r e ,
Pas physi quement  bien s û r ,  mais cel a m ' a  fai t  une i mpression
t e r r i b l e  . . .  Déjà en 1939 il y a v a i t  des q u a r t i e r s  i nouï s ,
niais on a c o n s t r u i t  de p l u s  en p l u s  ces d i x  d er n i èr e s  a n n é e s . . .
'I n ' y  a p l u s  que des t ours .  Je sai s  q u ' i l  ne faut  pas p l e u r e r
sur  les choses qui  c h a n g e n t . . .  mais c ' e s t  très i m p r e s s i o n n a n t . . .



E N T R E T I E N  AV E C  MONSI EUR T H E O  SARDNAL 

P a r i s  le 11 a v r i l  1983

Vous êtes l ' u n  des fo n d at eu r s  de l ' a t e l i e r  Pe r r et .  Dans quel l es  
c i r c o n s t a n c e s  cel a s ' e s t - i l  passe ?

J ' a i  commencé mes études à l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s ,  à l ' a t e l i e r  
La l o u x .  Les choses se sont gâtées l orsque Lalou* a p r i s  p o u r  as ­
s i s t ant  L e m a r e s q u i e r , a u t e u r  du projet  s u pe r  pompi er  des M a g a ­
s i ns  F é l i x  Pot i n,  B o u l e v a r d  Sébastopol .  Un c e r t a i n  mécontente­
ment a commencé à monter  par mi  les é t u d i a n t s  : nous ne v o u ­
l ions pas être les élèves de F é l i x  Potin ! Lo r s q u e  L e ma r e s q u i e r  
s ' e s t  r e n d u  compte q u ' i l  étai t  contesté il a envoyé une lettre 
a u x  é t u d i a n t s  leur  demandant  de se r é i n s c r i r e  ou de s ' e n  a l l e r .  
Pr esque tous se sont r é i n s c r i t s ,  les moins c o u r a g e u x  v e n a n t  
s i g n e r  en pl e i ne nui t  p o u r  ne pas être v u s .  J u s q u ' a u  mat in  
on a assisté à des retournemen ts l ament abl es ;  les é t u d i a n t s  
c r a i g n a i e n t  p o u r  l eur  a v e n i r .  A la f in nous nous sommes r e t r o u ­
vés s i x  à ne pas a v o i r  s i gné : B o u r d e t ,  L u y c k ,  N i t z c h k e ,  
G u i l b e r t ,  moi -même et un a u t r e  é t u d i a n t  dont j ' a i  o u b l i é  le nom.
Il nous f a l l a i t  un pr of esseu r .  J ' a i  immédiatement  pensé à Perr et  
dont j ' é t a i s  a l l é  v o i r  q u e l q u e  temps a u p a r a v a n t  l ' é g l i s e  du 
R a i n c y .  J ' e n  a v a i s  été profondément  m a r q u é .  Ca c ' é t a i t  de l ' a r ­
c h i t e c t u r e .  Le C o r b u s i e r  à côté c ' é t a i t  de la r i g o l a d e .  L ' a r c h i ­
tecture c ' e s t  tout de même q u e l q u e  chose de s é r i e u x ;  c ' e s t  comme.-  
la mu s i q u e,  une a f f a i r e  de r y t h m e .  Il faut  que tout se t i enne.  
Au f u r  et à mesure les choses se mettent en p l a ce ,  a l o r s  tout 
s ' h a r m o n i s e ,  c ' e s t  cel a I ' a r c h i t e c t u r e ,  r i en  à v o i r  av ec  les 
Peti ts j e u x  de volumes de Le C o r b u s i e r  . . . .

A l or s  nous sommes al l és  v o i r  P e r r e t .  Le ma r e s q u i e r  a v a i t  d i t :  
je me v e n g e r a i  et c ' e s t  ce q u ' i l  a fai t  . . .

Votre a r c h i t e c t u r e  semble dans la dr oi t e  l i gne de cel le de Perret

Vous s avez  je c r o î s  que j ' a u r a i s  fai t  la même chose sans P e r r e t .  
Gn n ' a  pas de m a î t r e .  Perret  n ' a  fait  que nous t r ansmet t r e  
l ' ensei gnement  de Fénel on .  Combien de fois a - t - o n  vu des m a î ­
tres b r i l l a n t s  et des d i s c i p l e s  sans t a l en t ,  ou l̂ i n v e r s e .  Si 
j ' é t a i s  resté a u x  B e a u x - A r t s  j ' a u r a i s  sans doute été G r a n d  P r i x  
de Rome et je ser ai s  peut être a u j o u r d ' h u i  à I I n s t i t u t .  A la





pl ace de cel a on nous a mis d an s  l ' o m b r e  de Per r et .  Il r a me n a i t  
tout à l u i ,  c ' é t a i t  un égoïste.  C ' e s t  nous qui  lui  av ons  amené 
" L e  H a v r e "  apr ès  la g u e r r e  et lui  nous a fa i t  co mpr en dr e  q u ' i l  
n ' a v a i t  pas  besoin de nous : " c ' e s t  à moi q u ' o n  a u r a i t  dû le 
d o n n e r "  nous a - t - i l  di t  ! ,  je lui a v a i s  confié une esqui sse
p o u r  le p l a n  masse,  un beau p l a n  c l a s s i q u e ,  mais cette esqui sse 
n ' a  j a m a i s  été pu bl i ée  comme les a u t r e s ,  il a pr ét endu l ' a v o i r  
p e r d u e .  Je lui en v e u x  égal ement  po u r  l ' a f f a i r e  de Donzère.
L o r s q u e  le concours  a été o u v e r t  p o u r  la c e n t r a l e  de Donzère,  
Perr et  est v enu chez moi ,  il a v u  mon projet  et l ' a  t r o u v é  très
bi en ai ns i  que deux de mes p e i n t u r e s  q u ' i l  a beaucoup a p p r é ­
ci ées.  Perret  étai t  au j u r y  de ce concour s  et il a fai t  pas ser  
le projet  médiocre d ' u n  ar chi t ect e  qui  t r a v a i l l a i t  à son agence.  
Je n ' a i  pas t r o u v é  cel a c o r r e c t .  Lo r sq u e  le d i r e c t e u r  d ' E . D . F .
a c h a n g é  il a j u g é  l ' a r c h i t e c t e  pr i mé incompétent  et pr éf ér é 
r é a l i s e r  mon projet  qui  étai t  a r r i v é  second.  Perret  n ' a  j a m a i s
r i en  f a i t  p o u r  nous,  bien au c o n t r a i r e ,  je ne v e u x  pas être
associé à son nom.

Ap r ès  l ' a f f a i r e  de l ' e s q u i s s e  du H a v r e  j ' é t a i s  écoeuré,  je n ' a i
r i en  v o u l u  c o n s t r u i r e  l à - b a s .  J ' a i  accepté tout de même les a b a t ­
t o i r s .  Ca n ' a  été q u ' u n e  sui t e d ' e n n u i s ,  l ' a f f a i r e  a d u r é  15 
ans et j ' y  ai pe r d u  beaucoup d ' a r g e n t .



I N T E R V I E W DE MONSIEUR ERNO GOL D F I N G ER  

Lo n dr es  le 3 septembre 1983

Dans quel l es  c i r c ons t anc es  êt e s - v o u s  entré à l ' A t e l i e r  du P a l a i s  
de Bois ?

J ' a i  commencé mes études d 1 ar c h i  tecture a u x  Beaux A r t s ,  a I ate 
l i er  J a u s s e l y ,  quel qu es  années a v a n t  qu ' E x pe r t  ne r e p r e n n e
sa successi on.  Le Vi g n o l e  étai t  notre catéchi sme.  A l ' a d m i s s i o n ,  
on nous pr oposai t  "u ne entrée des catacombes avec un o r d r e  
d o r i q u e  g r e c .  Personne que je sache n ' a v a i t  j a ma i s  fai t  un
un o r d r e  d o r i q u e  g r e c .  Heureusement  j ' a v a i s  d an s  ma poche le 

' " p e t i t  V i g n o l e " ,  et de cette façon tous les c o p ai ns  ont su ce 
q u ' i l  f a l l a i t  f a i r e  . . .  J ' a i  conser v é  tous mes dessi ns  de I ' é p o ­
q u e ,  mais je n ' a i  p l u s  celui  de l ' ad r n i s s i o n .  A u j o u r d  hui^ on 
s ' i n t é r e s s e  de n o u v eau à tout cel a . . .  Il y a une g r a n d e  r é a c ­
tion contr e les modernes : -  A P a r i s  on expose E x p e r t  et les 
a mé r i c a i n s  re dé co u v r en t  I " ' A r t  Déco".  L " ' A r t  Déco" é t a i t ,  p o u r  
ma g é n é r a t i o n ,  bien p l u s  d a n g e r e u x  que le c l a ss i c i s me des 
B e a u x - A r t s  c a r  c ' é t a i t  une a r c h i t e c t u r e  de commerce,  c o n t r a i r e ­
ment à l ' A r t  N o u v ea u  qui  a v a i t  réel lement  ^ co n t r i b u e  au g r a n d  
mouvement de r é no v at i o n  a r c h i t e c t u r a l e  du début  du s i ecl e.  Pour
nous,  les choses étai ent  p l u s  t ranchées : de l ' E x p o s i t i o n  de 
1925 je ne ret i ens  que le p a v i l l o n  de M e l m k o v ,  celui  de Le 
C o r b u s i e r  et quel qu es  a u t r e s ,  mais c est le p a v i l l o n  j a p o n a i s  
qui  a eu s u r  moi le p l u s  d ' i n f l u e n c e  : une maison t r a d i t i o n n e l l e
en bois  . . .  du " v r a i  P e r r e t " .

Mes pr emi er s  proj ets  à l ' E c o l e  étai ent  un peu dans  ' e s^y !e 
Ar t  No u v e a u .  Dans le fond c ' é t a i t  très l i b r e ,  a I Ecole on f a i ­
sai t  ce q u ' o n  v o u l a i t  . . .  mes dessi ns  étai ent  sans doute un 
Peu b i z a r r e s ,  mais à ce moment je ne s a v a i s  pas comment f a i r e  
mi eu x .  C ’ est a l or s  que j ' a i  r e nc ont r e  Le Donne et Bre et . . .  
Je me sui s  t r o u v é  ai nsi  parmi  les pr emi er s  eleves de Perret  
Nous av o ns  fai t  v e n i r  ensui te Nelson . . .  C ' e s t  moi qui  ai int ro 
dui  t L u b e t k i n  à l ' A t e l i e r ,  mais il n ' a  j a ma i s  réel lement  p a r t i  
c i p é .  J ' a i  i n v i t é  à l ' a t e l i e r  F o u j i t a ,  B r a q u e ,  Oz en t a nt .

Vous s av ez  peut être 
al l és deman de r  à Le 
I I nous a r é po n du  : 
f a i s .  Mai s  a l l e z  chez 
P r i s  ! " .  Les au t r es

q u ' a v e c  des ami s ,  nous ét ions d ' a b o r d  
C o r b u s i e r  de nous e n s ei g ne r  l ' a r c h  i tect ure.
: "Je n ' e n s e i g n e  pas I ' ar chi  t ecture,  j en

Perret  c ' e s t  chez lui que j ' a i  tout a p -  
él èves n ' a v a i e n t  pas ce r a p p o r t  avec Le



C o r b u s i e r .  J ' a i  été très inf l uencé p a r  Le C o r b u s i e r .  D ' a i l l e u r s  
j ' a i  ici la col l ect ion complète de l ' E s p r i t  No uv eau.  J ' é t a i s  aussi  
très ami avec P i e r r e  J ea nn e r et .  L u i ,  s a v a i t  v r a i me n t  c o n s t r u i r e ,  
co n t r a i  rement à Le C o r b u s i e r .

Lo r s q u e  nous sommes a r r i v é s  chez Perret  et que nous lui av o ns  
di t  que c ' e s t  Le C o r b u s i e r  qui  nous e n v o y a i t  il s ' est  excl amé 
"Ah oui  ! J ea nner et ,  ce jeune homme qui  f a i s a i t  chez moi de 
si j o l i es  a q u a r e l l e s  ! " . . .

s

Comment se d é r o u l a i t  l ' ensei gnement  de Perret  à l ' A t e l i e r  ?

Perret  v e n a i t  tous les mardi  et v e n d r e d i  a p r è s - m i d i .  Il c o r r i ­
geai t  nos proj ets  et nous p a r l a i t  d ' u n  tas de choses.  Mai s il
ne f a i s a i t  pas de c o u r s ,  cel a n ' e x i s t a i t  pas à l ' é p o q u e .  Tout
ce dont  il nous p a r l a i t  est contenu d an s  le l i v r e  q u ' i l  a p u b l i é
p l u s  t a r d  : sa fameuse " c o n t r i b u t i o n  à une théor ie de I ' a r c h i ­
t ec t u r e" .  A l ' A t e l i e r ,  on ne p a y a i t  r i en  au p a t r o n .  Il y a v a i t  
une "masse"  po u r  le c h a u f f a g e ,  l ' é l e c t r i c i t é  et les l i v r e s .  Je 
m ' o c c u p a i s  de la b i b l i o t h è q u e  . . .

Perret  c o n s e i l l a i t - i l  c e r ta in s  l i v re s  ?

La b i b l i o t h è q u e  étai t  l ' a f f a i r e  des é t u d i a n t s ,  non cel le de Perret  
Il y a v a i t  le CHoisy et Viol  l e t - l e - D u c .  J ' a v a i s  d a i l l e u r s  acheté 
personnellement le Viol  l e t - l e - D u c  a v a n t  d ' e n t r e r  a I Atel i er  
P e r r e t .  Gu adet étai t  notre bête n o i r e .  Mai nt enant  je r e c o n na i s  
son i mpor t anc e.  Il y a chez lui c e r t a i n s  aspects non c l a s s i q u e s ,  
comme p a r  exemple l o r s q u ' i l  pr éconi se que ch aq u e  batiment  ̂
doit  a v o i r  son c a r a c t è r e  p r o p r e  . . .  Mais il faut  r e c o n n a î t r e  
que I ' a r c h  i tecture g r ecqu e  que Perret  ai mai t  tant  n a r i en  a 
v o i r  avec la nôtre ! Lo r s q u e  je suis  a l l é  à Athènes,^ en E g y p t e ,  
en P a l es t i ne ,  toute cette a r c h i t e c t u r e  de l ' A n t i q u i t é  a p r o d u i t  
s u r  moi une très forte impression : c ' e s t  une a r c h i t e c t u r e  sans 
échel l e de p r o po r t i o ns  impeccabl e,  fai te pour  les d i e u x  
L ' é c h e l l e  : la r e l a t i o n  de l ' homme à l ' a r c h i t e c t u r e  qui  l ' e n t o u r e ,  
n ' exi st ai t  pas dans  leur  concept i on,  ni la sensation de l ' e s p a c e  
a u sens où nous l ' e n t e n d o n s .  Beaucoup p l u s  t a r d ,  en 1940-1941,  
Pendant  la g u e r r e  j ' a i  éc r i t  une sér ie d ' a r t i c l e s  d an s  I ' A r c h i ­
tect ural  Review de L o n d r e s ,  où j ' e s s a y a i s  d ' exp 11 q u e r  I a sensa 
tion d ' e s p a c e  p r o p r e  à l ' a r c h i t e c t u r e  : cont r ai r ement  a la p e i n ­
ture ou à la s c u l p t u r e  q u ' o n  contemple de I e x t é r i e u r ,  ar c  i 
tecture comme la musi que a la p a r t i c u  Iar i  te d enc ore espace.  
v ous êtes à l ' i n t é r i e u r .  L ' a r c h i t e c t u r e  gr ecqu e est s u p e r b e ,



mais à Not re- Dame ou en E g y p t e  a r a b e ,  vous êtes ded an s  . . .  
C ' e s t  cel a qui  est f o n d amen t a l .  Assez cur i eusement  la seule mé­
d a i l l e  que j ' a i  obtenue lors de mes études au x  B e a u x - A r t s  est 
cel l e d ' a r c h é o l o g i e  !
Il y a un de mes proj ets  de 1927 d an s  lequel  on peut v o i r  l ' i n ­
f l uence de la Grèce;  c ' e s t  un projet  p o u r  un o b s e r v a t o i r e  où 
le r a p p o r t  au site est di rectement  r e p r i s  de l ' A c r o p o l e .
Je c r o i s  que Perret  n ' a i m a i t  pas  beau coup ce que je f a i s a i s

/

Po u r t a nt  vos proj ets  de cette pér i ode comme le " r é s e r v o i r "  de 
1926 ou le P a l a i s  de Just ice du S a l v a d o r  de 1927 sont d an s  le 
d r o i t  fi l  de la doct r i ne  de P e r r e t , on sent le même c l ass i c i sme

Le P a l a i s  de Just ice n ' a  pas été r é a l i s é  à l ' a t e l i e r  P e r r e t ,  mais  
d an s  le c a d r e  d ' u n  concour s  que je n ' a i  pas g a g n é  . . .  En ce 
qui  concerne le c l a ss i c i s me,  il est v r a i  que co n t r a i r e me nt  à 
d ' a u t r e s  élèves de Perret  je n ' a i  j a m a i s  rejeté son c l a s s i c i s me .  
Mai s le p l u s  pr oche de cet es p r i t  c l a s s i qu e  de Perret  étai t  sans 
doute G u i l b e r t .  Honegger  a u s s i ,  mais il a fai t  du " s o u s - P e r r e t " . 
Pe r r et ,  l u i ,  n ' a  j a ma i s  été a c ad émi q u e .  Pour  ma p a r t  j ' a i  es­
sayé de compr endr e  la leçon de P e r r e t .  La g r a n d e  force de 
Perret  c ' é t a i t  sa c l a i r v o y a n c e ,  sa g r a n d e  logi que : p o u r  moi 
I ' a r c h i  tecture a la même r i g u e u r  que les mat hémat i ques.  Perret  
c ' e s t  la l ogi que même. Tous  est fondé s u r  la c l a r t é  et la poésie 
de la s t r u c t u r e  . . .  Pe u t - êt r e  cette a p t i t u d e  à r a i s o n n e r  à p a r t i r  
de choses très concrètes lui v e n a i t - e l l e  de ses o r i g i n e s  : il 
étai t  le f i l s  d ' u n  t a i l l e u r  de p i e r r e  b o u r g u i g n o n .  Je me sou­
t i e n s ,  l orsque j ' é t a i s  à P a r i s ,  on v o y a i t  encore les c h a n t i e r s  
de t a i l l e u r s  de p i e r r e s  s u r  le Quai  d ' O r s a y .  Les blocs v e nu s  
de Bo u r g o g n e  dans  des péni ches étai ent  c h a r g é s  là s u r  les c h a r ­
rettes t i rées p a r  des énormes p e r c h e r o n s .  Perret  v e n a i t  de cette 
d i s c i p l i n e  de t a i l l e u r s  de p i e r r e  et de maçons b o u r g u i g n o n s .

Mais n ' y  a - t - i l  pas dans  votre  oeuvre  une c e r t a in e  évo lu t ion  
be la conception du classic isme

Peut être mais c ' e s t  à vous de le d é c o u v r i r  et d ' é c l a i r c i r  tout 
cela . . .  Je cr o i s  que même d an s  mes proj ets  des années 1950 
'• y a la mar qu e de P e r r e t .  J ' a i  touj our s  cherché à e x p r i m e r  
c l a i r ement  la constr uct  i o n , la s t r u c t u r e .  Dans l ' ensembl e d ' h a -  
b ' t at i on  d ' E d e n h a m  Street les c i r c u l a t i o n s  v e r t i c a l es  sont é c a r ­
t e s  du cor ps  du bât iment  et l ' o n  peut v o i r  de ^ e x t é r i e u r  les 
c i r c u l a t i o n s  h o r i z o n t a l e s ,  la s t r u c t u r e  est expr i mée.  C ' e s t  du



P e r r e t .  Il en est de 
" E l é p h a n t  and  Cast l e"  
édi f i ces  ont une c o r n i c he  ou 
p o u r  f i n i r  I ' a r c h  i tecture v e r s  le

même p o u r  le 
et mes autr es  

que l q u e  
haut  . .

Mi n i s t èr e  de la Santé à 
c o n s t r u c t i o n s .  Tous  mes 

chose d ' é q u i v a l e n t  . . .

Il me semble q u ' o n  peut d i s c e r n e r  parmi  les ar chi t ect es
formen t " l ' E c o l e  Per r et "  p l u s i e u r s  c o u r a n t s . Celui auquel  vous
semblez a p p a r t e n i r  a u r a i t  mélé l ' i n f l u e n c e  de Perret à d ' a u t r e s
i nf l uences de I ' a r c h  i tecture moderne.

Je sui s  en effet en s y mp a t h i e  avec ce t ype d ' a t t i t u d e  o u v e r t e  
à tout le mouvement  moderne.  Mai s je ne c r o i s  pas q u ' i l  y ai t  
une "Ecol e  Per r et "  c a r  l ' ensei gnement  de Pe r r et ,  ses p r i n c i p e s  
sont à mon a v i s  t rop u n i v e r s e l s ,  -  bien que très pr éc i s  -  p o u r  
a v o i r  pu e n g e n d r e r  une école . . .  Ici à L o n d r e s ,  on me consi dèr e  
comme le successeur  de P e r r e t , mais aussi  comme le repr és en t a nt

le secr ét ai r e  f r a n ç a i s  des CI AM 
c r o i s i è r e  du P a t r i s  II en d i r e c -  
Aa l t o ,  Moholy N a g y ,  L é g e r ,  P.  

etc . . .  tout le monde étai t  là!  
a r t i c l e  s u r  la Ch a r t e  d ' A t h è n e s .

du
et j
tion

Mouvement  Moderne.
ai p a r t i c i p é I a

J ' é t a i s
fameuse

d ' A t h è n e s .  J ' a i  r encont ré
J ea n n e r e t ,  Ch ar l o t t e  P e r r i a n d ,
Je sui s  en t r a i n  d ' é c r i r e  un 
Vous s avez  c ' e s t  une g r a n d e  e s c r o q u e r i e ,  c a r  l orsque nous ét ions 
à Athènes il n ' é t a i t  nul l ement  quest ion de Ch ar t e  : Un c ongr ès  
c ' e s t  très bien po u r  les r e nc o nt r e s .  On y expose des thèmes 
déjà él abor és  a i l l e u r s ,  ceux qui  sont annoncés ne ser vent  q u ' à  
épat er  le b o u r g e o i s .  Mais on n ' é l a b o r e  j a ma i s  r i en  pend an t  un 
co n g r è s .  C ' e s t  Le C o r b u s i e r  qui  a i nvent é toute cette h i st o i r e  
de C h a r t e  d ' A t h è n e s ,  apr ès  coup ! Pour  en r e v e n i r  à mon oeu­
v r e ,  je pense a v o i r  a p p r i s  a u t a n t  de Perret  que de Le 
C o r b u s i e r  . . .

Comment p o u v a i t -on mêler  des inf l uences aussi  di f férentes ? N ' y
a v a i t - i l  pas ent re  Perret  et Le C o r b u s i e r  un ant agoni sme d o c t r i -
Pal  réel  qui al lai t  a u - d e l à  des anecdotes et de l eurs h i st oi r es

Personnel  les et dont on peut v o i r  l ' i n d i c e dans  leur  r a p p o r t

1res di f férent
--ç----

a 1 ' ar t  moderne ?

avec ' a r c h i -  
t r o u v e -

Perret  a di t  que la p e i n t u r e  n ' a v a i t  r i en  a v o i r  
‘ec t u r e .  Le Par t hénon étai t  pei nt  de c o u l e u r s  que nous 
r ions p e u t - ê t r e  b i z a r r e s  a u j o u r d ' h u i .  La s t r u c t u r e  en 
P e n t a l i q u e  est s u p e r b e ,  bien que la c o u l e u r  ai t  d i s p a r u .  Mais

m a r b r e

t héâtre des Champs E l ys ées ,S| v ous  r e g a r d e z  les pe i n t u r e s  du 
Vous ne t r o u v e r e z  que des pe i n t r es  d ' a v a n t - g a r d e  des années 
1910. || est v r a i  que Perret  p r é f é r a i t  son buste p a r  Bourdel  le



à cel ui  r é a l i s é  p a r  C h a n a  Or l o f f ,  un peu t rop moderne à son 
goût  . . .  Mais je c r o i s  q u ' i l  c ompr enai t  la p e i n t u r e  moderne.  
Son a r c h i t e c t u r e  s ' oppose à I ' a r c h i  tecture b l an c h e  de Le 
C O r b u s i e r ,  qui  p o u r  moi est un s t y l e  " k a s b a h " .  La  maison de 
la r u e  du doct eur  B l an ch e  ou cel l e  d ' O z e n f a n t  son m a g n i f i q u e s ,  
mais  H y a là une c e r t a i n e  af f ect at i on .  Une affectat ion r e m a r ­
q u a b l e  ce r t a i ne me nt ,  mais une affectat ion tout de même. P a r  
la sui te Le C o r b u s i e r  a a b a n d o n n é  ce s t y l e .  Le C o r b u s i e r  a v a i t  
q u e l q u e  chose de b a r o q u e ;  mais sa pensée est t rès i mpor t ant e  
p o u r  I ' a r c h i  tecture moderne.  Il a v a i t  15 ans de moins que 
Perret  . . .

De Perret  j ' a i m e  beaucoup le t héâtr e des Champs E l ys ées ,  s u r ­
tout p o u r  l ' o r g a n i s a t i o n ,  c ' e s t  un très beau p l a n .  Les égl i ses  
sont t rès g o t h i q u es .  Le R a i n c y  a la mag n i f i c en ce  de la Sainte 
C h a p e l l e ,  de Not re- Dame et des g r a n d e s  c a t h é d r a l e s .  Mont magny 
P a r  contr e  n ' e s t  pas si b i e n .

Je n ' a i m e  pas beaucoup Le H a v r e ,  en dehor s  de l ' hôtel  de v i l l e  
de Perret  et de St - Joseph qui  est une o eu v r e  r e m a r q u a b l e  . . .



E N T R E T I E N  AVEC MONSIEUR P I E R R E  F O R E S T I E R  

P a r i s  le 11 a v r i l  1983

Vous avez  été parmi  les pr emi er s  él èves de Perret  à l ’ A t e l i e r  
du P a l a i s  du Bois . .  .

En effet j ' é t a i s  d ' a b o r d  entré a u x  B e a u x - A r t s  à l ' A t e l i e r  Gr omort ,  
mais v o u l a n t  me t o u r n er  v e r s  une a r c h i t e c t u r e  p l u s  moderne,  
j ' a i  demandé à Gromort  de m ' a u t o r i s e r  à c h a n g e r  d ' A t e l i e r .  
Il l ' a  fa i t  très gent iment  et m ' a  donné une recommandat i on po u r  
P e r r e t , que je sui s  a l l é  v o i r  à l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bois.  
Vous connai ssez  l ' o r i g i n e  de ce bât i ment  p r o v i s o i r e  c o n s t r u i t  
p a r  Perret  po u r  le Salon d ' A u t o m n e  . . .  Nous y ét ions p a r f a i t e ­
ment i n s t a l l é  et cel a c o n t r a s t a i t  avec les co n di t i o n s  mi nabl es  
des a t e l i er s  de l ' E c o l e ,  c r a s s e u x  et sans l umi ère,  c h a c u n  d e v a i t
a p p o r t e r  sa lampe . . .  L ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bois étai t  très 
P r o pr e ,  il y a v a i t  au sol un t api s  de j u t e  et une t abl e  très 
longue,  bien éc l a i r é e  p a r  une sér ie de fenêtres h o r i z o n t a l e s  
qui  d onnai ent  s u r  le bois de Boul ogne,  ces fameuses fenêtres 
que Perret  r e p r o c h a i t  à Le C o r b u s l c r  on af f i r man t  q u ' u n e  "f enê­
tre c ' e s t  un homme".  C ' é t a i t  un peu s u p e r f i c i e l ,  cel a ne v o u l a i t
Pas d i r e  g r a n d  chose ! Le C o r b u s l e r  p l u s  t a r d  lui a di t  : " v o u s
v o y e z ,  vous av ez  f i ni  p a r  admettre ma fenêtre"  . . .

L ' ensei gnemen t de Perret  d i f f é r a i t - i l  de celui  de l ' E c o l e  ?

No n , pas dans  sa forme : nous f a i s i ons  des projets  et Perret  
les c o r r i g e a i t .  La  di f férence c ' e s t  q u ' à  ^ I ' A t e l i e r  Perret  on ne 
c h a h u t a i t  pas comme à l ' E c o l e .  Il y a v a i t  une ambi ance de 
t cavai  I .

Nous av o ns  ai nsi  t r a v a i l l é  à l ' A t e l i e r  Perret  pend an t  p l u s i e u r s  
années.  Ch a q u e  fois que nous pr ésent i ons  un^ projet  il étai t  
r ojeté,  nous fa i s i ons  four  s u r  f o u r .  Perret  n étai t  pas membre 
du j u r y .  A la f in j ' a i  demandé,  en accord avec P e r r e t ,  à r e ­
t o ur ner  chez Gromort  po u r  o b t e n i r  à l ' E c o l e  les v a l e u r s  néces­
sai res  af i n  d ' ê t r e  d i p l ô m a b l e .

A coté de mes études,  j ' a i  été en gagé comme d e s s i n a t e u r  à I ' a -  
gence P e r r e t .  C ' est  dans  ce c a d r e  que j ' a i eu ma pr emi ère a f ­
fa i r e  : les B u r e a u x  du Gouvernement  Général  de I ' A l g é r i e .  Il
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s ' a g i s s a i t  de r e f a i r e  les p l a n s  trop coûteux d ' u n  projet  que
J.  Gu i 11 auchai  n , ar chi t ect e  en vogue à A l g e r  a v a i t  fai t  é t a b l i r  
p a r  Marcel  C h app ey  ( G r a n d  P r i x  de Rome) po u r  p a r t i c i p e r  au 
concour s  dont le j u r y  l ' a v a i t  d é c l a r é  g a g n a n t .

Comme le d e v i s  dépas sai t  de très 
la c o n s t r u c t i o n ,  G u i l l a u c h a i n  est 
connu pendant  ses études,  pour  

a l or s  demandé s 
suis  p a r t i  d u r a n t

Perret  m ' a  
accepté.  Je

loin 
venu 
qu ' i I

les cr éd i t s p o u r

e sorte 
je v o u l a i s  t r a v a i l l e r  
' h i v e r  1927-1928.

./

accordés 
»

de I ' impasse.  
à A I g e r . J ' a i

v o i r  P e r r e t ,  q u ' i l  a v a i t

une ce r t a i n e inf l uence de Perret dans  le t rai tement  des p i g n o n s ,
de la sal  le des fêtes . .  . ma i s il y a aussi  des éléments comme
Je ma r q u a g e de 1 ' h o r i z o n t a l  ité des étages qui  semble s ' é c a r t e r
de cette ionf luence

Je dois d i r e ,  que je n ' a i  c her c hé ni à f a i r e  du Pe r r et ,  ni du 
Le C o r b u s i e r .  Face au projet  i r r a t i o n n e l  et pompi er  de C h a p p e y  
j ' a i  essayé de r a i s o n n e r  un peu en fonct ion du pr o g r a mme,  du 
site et du c l i m a t ,  c ' e s t  une a t t i t u d e  qui  a p p a r t i e n t  aussi  bien 
à Perret ( i l  n ' y  a q u ' à  r e g a r d e r  l ' i m me u b l e  de la rue F r a n k l i n ) ,  
R u ' à  Le C o r b u s i e r  et p l u s  général ement  à I ' ar ch  i tecture de tous 
•es temps . . .  Mal heur eusement ,  je n ' a i  pas pu r e p r e n d r e  le 
Projet  à zér o.  Il a u r a i t  f a l l u  c h a n g e r  le p a r t i  mais G u i l l a u c h a i n  
â refusé de pe u r  d ' a v o i r  l ' a i r  r i d i c u l e  : il s ' a g i s s a i t  d ' u n  
Pl an en "H"  s ' i n s c r i v a n t  s u r  le t e r r a i n  à l ' i n v e r s e  de la topo-  
9 r a p h  i e . D ' a i l l e u r s ,  l o r s q u ' o n  voi t  les bât i ments  d ' a v i o n ,  on 
a e n v i e  de leur  f a i r e  f a i r e  un q u a r t  de t our .

J ' a i  t r a v a i l l é  s u r  le projet  pendant  un a n .  Perret  m ' a v a i t  p r o ­
mis q u ' i l  me c o n f i e r a i t  la s u r v e i l l a n c e  du c h a n t i e r ,  mais l orsque 
son e n t r e p r i s e  a obtenu l ' a d j u d i c a t i o n ,  i l ^ a  env oyé q u e l q u ' u n  
d ’ au t r e  sans me p r é v e n i r .  Je dois a v o u e r  que j ' e n  ai g a r d é  
One c e r t a i n e  amertume : je me suis  r e t r o u v é  du j o u r  au l en d e-  
Hiain à A l g e r ,  sans t r a v a i l .

^ a r  c h a n c e ,  j ' a i  pu o b t e n i r  que l q u es  pr oj ets  po u r  mon compte,  
' ' é t u d e  de la maison de I ' A g r  icu I t u r e , d ' u n  g r oupe scol ai r e  
au champ de manoeu v r e .

pr oj ets  o n t - i l s  eu une i nf l uence s u r  les au t r es  ar chi t ect es  
^£L  Al g ér i e  ?

^ ne i nf l uence énorme.  Je peux d i r e ,  sans  c h e r c h e r  à me v a n t e r ,





que j ' a i  i nteodui t  l ' a r c h i t e c t u r e  cont empor ai ne en A l g é r i e .  Tout  
ce que G u i l l a u c h a i n  et ses confr èr es  a l g é r i e n s  a v a i e n t  fai t  j u s ­
que là n ' é t a i t  que du n é o - ma u r e s q u e .
Le t ype de fenêtre mis au poi nt  po u r  les b u r e a u x  du G o u v e r n e ­
ment G é n é r a l ,  a été très souvent  r e p r i s  p a r  les au t r es  a r c h i t e c ­
tes d ' A l g e r .  C ' e s t  une fenêtre adapt ée au c l i m a t .

E t e s - v o u s  resté longtemps en A l g é r i e  ?

En r é a l i t é  j ' é t a i s  à c h ev a l  s u r  P a r i s  et A l g e r .  Je f a i s a i s  le 
v o y a g e  en b at eau ,  sauf  en 1936 où j ' a i  p r i s  l ' h y d r a v i o n .  J ' a i  
donc cont i nué à c o n s t r u i r e  en A l g é r i e  :
-  une v i l l a  po u r  des amis en 1938 s u r  un très beau t e r r a i n  
en pente à 45° qui  donne s u r  la b a i e  d ' A l g e r ,  en b o r d u r e  du 
Bois de Boul ogne,
-  un immeuble de r a p p o r t ,
-  le Cent re de Recherche de C l a i r b o i s ,
-  di f férentes études p o u r  les b a r r a g e s  du Ser v i ce de la Co l o n i s a ­
tion et de l ' h y d r a u l i q u e ,  di f férent es  études p o u r  la B N C I A .

Vous avez  eu dès 1930 une impor tant e a c t i v i t é  en F r a n c e

Par al l è l ement  à mes études d ' a r c h  i t e c t u r e , j ' a v a i s  s u i v i  pendant  
deux ans les cours  de l ' I n s t i t u t  d ' U r b a n i s m e  de P a r i s  et l o r s -  
q u ' e n  1930 la F édér at i on  Na t i onal e  des Blessés du Poumon a 
lancé le concour s  po u r  la co n s t r u ct i o n  d ' u n  v i l l a g e  s a n i t a i r e  
en F r a n c e  j ' y  ai répondu et mon projet  a été r e t enu .  Cette F é d é -  
r at i on d ' A n c i e n s  Combatt ant s  a v a i t  imagi né de c o n s t r u i r e  une 
Peti te ci té p o u r  s o i g n er  les t u b e r c u l eu x  avec l eurs f a mi l l es .  
J ' é t a i s  c h a r g é  de l ' u r b a n i s m e  et un au t r e  ar chi t ect e  du nom 
de L a v a l  étai t  re s po ns a bl e  de la c o n s t r uct i on  des bât i ment s :  
niais ce d e r n i e r  j u g e a n t  ses h o n o r a i r e s  i n s u f f i s a nt s  a p l u s  ou 
moins l ancé un u l t i mat u m à la F éd ér at i o n  qui  n ' a  pas cédé.  
E l l e  l ' a  congédi é et je me sui s  v u  conf i er  l ' ensembl e  du pr o j e t .  
Cel a a d u r é  4 a n s .  C ' é t a i t  une ci té complète q u ' i l  f a l l a i t  é d i -
fi' e r ,  v o i r i e ,  ad d u c t i o n  d ' e a u  et même c e n t r a l e  é l ec t r i q u e .  Cette
Peti te v i l l e  existe touj our s  a u j o u r d ' h u i  sous le nom de C l a i v i v r e .  
E He a 1. 600 h a b i t a n t s .  Pendant  la g u e r r e  el le a été r é q u i s i -
L o n n é e  p o u r  les 
d é g r a d a t i o n s  qui  
â nnées 1950, les 
sPéci f i que de la 
^onction pr emi èr e .

hospices de S t r a s b o u r g  et a subi  pas mal de 
ont été réparées  à la l i b é r a t i o n .  Dans les
sc i en t i f i q u es  ont mis au 
t uber cul ose ,  de sorte que 
Il f a l l a i t  la r e c o n v e r t i r  ; 

c at ion pr of essi onnel l e  po u r  j eunes y a été 
Centre d ' A i d e  p a r  le T r a v a i l  ( C . A . T . ) .

point  un médicament  
la ci té a pe r d u  sa 
un cent re  de r é é d u -  

i n s t a l l é  ai nsi  q u ' u n



Depui s  1980, cette ci té qui  a v a i t  connu une s i t uat i on  f i n a n c i è r e  
d i f f i c i l e ,  a été cédée au départ ement  de la Dordogne et est d e v e ­
nue "établ i ssement  p u b l i c " .  60 mi l l i o n s  de t r a v a u x  ont été e n g a ­
gés po u r  r e f a i r e  les r é s e a u x ,  une c h a u f f e r i e  b r û l a n t  les déchets 
de bois a été mise en p l ace et une r é h a b i l i t a t i o n  des bât i ment s  
est en c o u r s .  Mal heureusement  cel a se passe en dehors de m o i . . .

Vous av ez  également  beaucoup c o n s t r u i t  p o u r  les P . T . T .  . . .

O u i ,  à la sui te d ' u n  co n c o u r s ,  je sui s  dev enu ar chi t ect e  des 
P . T . T . ,  r e s po ns a bl e  de la régi on  cent re et j ' a i  c o n s t r u i t  à ce 
l i t r e  un bon nombre de bât i ment s  s u r  des pr ogrammes v a r i a b l e s  
( à O r l é a n s ,  Never s ,  etc . . . ) .
O' est  une a d m i n i s t r a t i o n  très c o n t r a i g n a n t e .  Pour  O r l é a n s  j ' a i  
du f a i r e  un tas de proj ets  p o u r  les façades.
A p a r t i r  de 1956, j ' a i  c o n s t r u i t  égal ement  po u r  I ' I NSE R M des 
I a b o r a t o i r e s , un peu p ar t ou t  en F r a n c e .

P ' u n e  mani èr e génér al e  vos oeuvr es  semblent  assez él oi gnées 
Pc I ' a r c h  i tecture de P e r  r e t .  Ceci es t déj à f l a g r a n t  d p a n s  l~ë
projet  de Cl ai  v i v r e  ( 1930 ) ,  Cel a s i g n i f i e - t - i l  une ce r t a i n e  r e l a -  
l i v i s a t i o n  de son h é r i t a g e  ?

D ' a u t r e s  parmi  les él èves de Perret  ont sans doute été p l u s  
' nf l uencés que moi p a r  son a r c h  i t e c t u r e . C ' est  p a r  exempl e le 
c as de G o l f i n g e r  qui  a v r a i me n t  c o n s t r u i t  d an s  l ' e s p r i t  Per r et .  
Je pense que l ' a r c h i t e c t u r e  doit  s ' a d a p t e r  au pr o g r a mme,  à
c haque s i t u a t i o n ,  p a r  exemple à O r l é a n s  la façade s u r  rue com­
porte un p l a c a g e  : el le n ' a  pas d ' o s s a t u r e  a p p a r e n t e ;  p a r  c o n -  
t re,  la façade s u r  co u r  pr ésente l ' o s s a t u r e .  Je ne cr o i s  pas 
er> des p r i n c i p e s  ab s o l u s .

^ ' u n e  mani èr e  g é n é r a l e ,  l ' E c o l e  de Perret  n ' a  pas donné de 
1res bons r é s u l t a t s  : r e g a r d e z  Le H a v r e ,  c ' e s t  t er r i b l ement  t r i s -  
1® et e n n u y e u x .  L ' E g l i s e  St - Joseph p a r a î t  l ai de à côté du R a i n c y .  
^éj a le Musée des T r a v a u x  P u b l i c s  étai t  décadent .  Au H a v r e ,  

faut  a l l e r  v o i r  la maison de la c u l t u r e  de Ni emeyer ,  ça c ' e s t  
l ' a r c h i t e c t u r e  c o n t empor ai ne.

Personnel lement 
t r os en avance  
Plus d éc is i f  sur  
ete i t  host i le  à 
est cer ta inem ent

j ' a i  beaucoup admi r é  Le C o r b u s i e r .  Il étai t  
s u r  P e r r e t .  D ' a i l l e u r s  son appor t  a été bien 

le comportement  u l t é r i e u r  des ar ch i t ect es .  Perret  
Le C o r b u s i e r ?  mais non l ' i n v e r s e .  Le C o r b u s i e r  

un des g r a n d s  ar chi t ect es  de notre é p o q u e . . .



E N T R E T I E N  AVEC MONSIEUR P . E .  LAMBE RT  

P a r i s  le 29 a v r i l  1983

Vous n ' a v e z  pas s u i v i  l ' ensei gnement  d ' A u g u s t e  Per r et ,  p o u r t a n t  
vous êtes incontestablement  un de ses d i s c i p l e s .
Comment e x p l i q u e r  la f i l i a t i o n  de vot r e  o eu v r e  avec cel l e  de 
Perret  ?

En effet,  je n ' a i  j a ma i s  été l ' é l è v e  d ' A u g u s t e  P e r r e t , j ' a i  fa i t  
mes études à l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s  où mon père a v a i t  un ate­
l i e r  et ce n ' e s t  que di pl ômé que j ' a i  fa i t  la c o n n a i s s a n c e  de 
Per r et .  Mais je dois d i r e ,  p o u r  r é p o n d r e  à vot r e  q uest i on ,  que 
la f i l i a t i o n  de mon o eu v r e  avec cel l e de Perret  co r r e sp o nd  p o u r  
moi à quel qu e chose de très p r o f o n d.

Je sui s  né à V e r s a i l l es ,  d an s  l ' a i l e  des Mi n i s t r es  Nord du P a ­
l ai s  (mon père étant  ar ch i t ect e  en chef du domai ne)  et toute 
mon enfance a été marquée p a r  cette a r c h i t e c t u r e  g r a n d i o s e .  
Le p a r c ,  les b a s s i n s ,  le g r a n d  c a n a l ,  les s c u l p t u r e s  géantes 
des m a r i n s - c o r s a i r e s  en pl ace à cette époque,  le r y t h me s o u v e ­
r a i n  du P a l a i s  : tout cel a m ' i m p r e s s i o n n a i t ,  ma s e n s i b i l i t é  d ' e n ­
fant  étai t  imprégnée de c l a ss i c i s me.

C ' e s t  cel a qui  e x p l i q u e ,  à mon sens,  mon l ien avec P e r r e t .  
C ' é t a i t ,  au f ond,  une f i l i a t i o n  qui  ne d emandai t  q u ' à  éc l or e .  
P e r r e t ,  comme vous le s a v e z ,  a d m i r a i t  l ' a r c h i  tecture f r a n ç a i s e  
du g r a n d  siècle et l orsque Le C o r b u s i e r  t r a v a i l l a i t  chez l u i ,  
il l ' a v a i t  env oyé à V e r s a i l l e s ,  v o i r  l ' o r a n g e r i e ,  les cent  m a r ­
ches et le c h â t e a u .  C ' e s t  donc en q u e l q u e  sorte po u r  des a f f i n i ­
tés per sonnel l es  que j ' a i  été a t t i r é  p a r  la d o ct r i ne  de P e r r e t .

Assez cu r i eu s emen t ,  l orsque 
c h o i s i r  un mét ier ,  je ne me
I ' a r c h  i tect ure.  Un j o u r  q u e l q u ' u n  de mon ent o u r a g e  s ' e n  
étonné : " P ou r quoi  ne f a i t e s - v o u s  pas de I ' ar ch  i tecture comme 
vo t r e  père

e moment est venu po u r  moi de 
sui s  pas or i enté di rectement  v e r s

est

Cel a a été comme une r é v é l a t i o n .  A l o r s  que tout 
v e r s  I ' a r c h  i t e c t u r e , l ' i d é e  ne m ' é t a i t  pas venue 
études d ' a r c h i t e c t e  . . .  Je me suis  donc i n s cr i t  
B e a u x - A r t s .  Mon père s ' i n t é r e s s a i t  à mon t r a v a i l  
de pr é c i e u x  con s ei l s .  Il me f a i s a i t  des esqui sses 

Pour  m ' e x p l i q u e r  comment,  face à un pr ogramme dét er mi né,  c h o i -  
s ' r  le m e i l l e u r  p a r t i .

? "
rrie c o n d u i s a i t  
de f a i r e  des 
a I ' Ecole des 
et me d o nn ai t





Pour  en r e v e n i r  à A u g u s t e  P e r r e t ,  je me souv i ens  que déj à  du 
temps de mes études,  j ' a d m i r a i s  son a r c h  i t e c t u r e . Un j o u r ,  à 
l ' a t e l i e r  de mon père,  un c a m a r a d e  qui  étai t  penché s u r  une 
r e p r o d u c t i o n  du c l oc her  du R a i n c y ,  m ' a  appel é : " V i e ns  v o i r  
P i e r r e ,  c ' e s t  du g r e c " .  Ce p a r a l l è l e  m ' a v a i t  f r a p p é .  Je c o n n a i s ­
sai s  le théâtre des Champs E l ysées  et le g a r a g e  Po n t h i eu ,  j ' e n  
a p p r é c i a i s  la pureté de la concept ion c o n s t r u c t i v e .

C ' e s t  donc di plômé que vous êtes ent ré  en contact  avec A u g u s t e  
Perret  . . .

J ' é t a i s  non seulement diplômé mais j ' a v a i s  déj à c o n s t r u i t .  Cel a 
se pa s sa i t  en 1937. J ' é t a i s  v enu v o i r  Perret  à son agence de 
la ru e  R a y n o u a r d ,  avec un mot d ' i n t r o d u c t i o n  d ' u n  ami commun.  
Je v o u l a i s  le r e n c o n t r e r  po u r  lui  d i r e  mon a d m i r a t i o n  et lui 
deman de r  son a v i s  s u r  l ' u n e  de mes pr emi ères  r é a l i s a t i o n s :  
la maison de Mont l hér y  que j ' a v a i s  achevée que l q u e  temps a u p a ­
r a v a n t .

Perret  a d ' a b o r d  c r u  que je v e n a i s  lui demander  du t r a v a i l  
et m ' a  gent iment  fai t  c o mp r e n d r e ,  q u ' e n  dehors de q u el qu es
col I a d o r a t e u r s , il n ' a v a i t  que des s t a g i a i r e s  et ne p o u v a i t  m' ern-  
P l o y e r .  Je l ' a i  r a s s u r é  et je lui ai e x p l i q u é  le v é r i t a b l e  objet  
de ma v i s i t e .  Lor sque je lui ai pr ésenté quel ques  p h o t o g r a p h i e s  
de la maison de M o n t l h é r y ,  il s ' est  excl amé : " C ' e s t  une maison 
d ' h a b i t a t i o n ,  et bien vous en ave/ fai t  un p a l a i s  ! " .  Ce mot 
n ' é t a i t  pas d an s  sa bouche,  je c r o i s ,  synonyme de s ompt ueux,  
ma i s d ' u n e  ce r t a i n e  recherche dans  le jeu des m a t é r i a u x  et 
des p r o p o r t i o n s .  Nous av ons  b a v a r d é ,  pu i s  je lui ai di t  que
J ' é t a i s  a l l é  v o i r  le G a r d e - m e u b l e  du mob i l i er  n a t i o n a l ,  m a i s  
que je n ' a v a i s  pu v i s i t e r  l ' i n t é r i e u r  et je l ' a i  p r i é  de me d o n ­
ner  une a u t o r i s at i o n  p o u r  le g a r d i e n .  Il m ' a  demande le j o u r  
où je compt ai s  me r e n d r e  s u r  p l a ce  et il m ' a  écr i t  un mot.  Le
j o u r  de cette v i s i t e ,  à ma g r a n d e  s u r p r i s e ,  Perret  se t r o u v a i t  

Nous av ons  ai nsi  p a r c o u r u  tout le bât iment  ensembl e,  en 
c o n v e r s a n t  s u r  sa théor ie de I ' a r c h  i t e c t u r e . A un moment nous
nous sommes t rouvés dans  la sal l e  d ' e x p o s i t i o n  : là ét ai ent  
Présentées sept chai ses  réal i sées s u r  les mêmes bases p a r  des 
â r t i sans  di f férent s  et dont c h ac u ne  a v a i t  une s a v e u r  p a r t i c u -
l ' ère rel iée à la s e n s i b i l i t é  de l ' e x é c u t a n t .  "Vous v o y e z ,  m ' a
t - i  I d i t ,  c ' e s t  l ' u n i t é  d an s  la d i v e r s i t é  . . .  Nous a u s s i ,  nous
I navai  l ions s u r  les mêmes p r i n c i p e s " .  C ' é t a i t  là une af f i r mat i o n  
c*e d o c t r i n e .

^el l  es sont les ci rconstances de ma r encont re  avec P e r r e t .  P a r
sui t e ,  j ' a i  cont i nué à lui r e n d r e  souvent  v i s i t e .



Je c r o i s  d e v o i r  a j out er  q u ' à  cette époque j ' a v a i s  été f r a p p é  
p a r  une étude s u r  le probl ème du " s t y l e "  écr i te p a r  Bor i s  de 
Schl oezer  à propos de l ' a r t  de I gor  S t r a v i n s k y .  Cette étude 
p o u v a i t  s ' a d a p t e r  pr esque mot p o u r  mot à I ' a r c h i t e c t u r e ,  et 
me co n f o r t a i s  dans  le p r i n c i p e  d ' é t a b l i r  mes proj ets  avec un 
l a n g a g e  col l ect i f  issu de Pe r r et ,  la p e r s o n n a l i s a t i o n  de l ' o e u v r e  
étant  expr i mée à l ' i n t é r i e u r  de c e l l e - c i .

Vous av ez  ensui te t r a v a i l l é  à l ' a t e l i e r  du H a v r e  .

C ' est  ex ac t .  Apr ès  la L i b é r a t i o n ,  nous sort i ons un s o i r ,  G u i l b e r t  
et moi de chez Per r et .  Il f a l l a i t  e n v i s a g e r  la reconst r u ct  ion
et je pensai s  que nous d ev i ons  f a i r e  que l q u e  chose.  J ' a i  d i t  
à G u i l b e r t  : " T u  c o n na i s  les c a ma r a d e s  de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  
de Bois,  il faut  former un g r o u p e " .  Nous nous sommes r é u n i s  
que l q u e  temps apr ès  d an s  l ' a g e n c e  de G u i l b e r t  et c ' est  là q u ' e s t  
né,  sous la pr és i dence de P e r r e t , l ' A t e l i e r  de Reconstruct i on
de la V i l l e  du H a v r e  ( A . R . V . H . )  devenu p l u s  t ar d  l ' A t e l i e r  d ' A r -  
c h i t ec t u r e  de la V i l l e  du H a v r e  ( A . A . V . H . ) .  E n t r e - t e m p s ,  le
Mi n i s t r e  D a u t r y  a v a i t  nommé Perret  Ar chi t ect e  en chef de la
reconst r u ct i on  du H a v r e .

Nous av ons ét udi é p l u s i e u r s  p r i n c i p e s  de p l a n - ma s s e  du C e n t r e -  
V i l l e  et nous av ons  r é a l i sé  tous ensemble les Immeubles d ' E t a t  
de la Pl ace de l ' Hôtel  de V i l l e .  P a r  la sui t e,  j ' a i  été c h a r g é  
Personnel l ement  de di f f ér ent s  t r a v a u x  tels que le lycée de j eunes 
f Ül es  du C e n t r e - v i l l e ,  et d i v e r s  f lots pl ace de l ' Hôtel  de V i l l e  
et p l ace J e n n e r .  De 1951 à 1955, d an s  le c a d r e  du secteur  i n d u s ­
t r i a l i s é  du Mi ni st èr e de la C o n s t r u c t i o n ,  j ' a i  composé le Font 
de mer Sud,  qui  termine le C e n t r e - V i l l e  Sur  l ' a v a n t - p o r t  ( 1400 
l ogement s) .  J ' a i  mis au point  le dossi er  d ' a d j u d i c a t i o n  de ce 
Projet  compr i s  tous les d é t a i l s  de c o n s t r u c t i o n .  C ' est  ce dossi er  
Roi a été remis à mes confr èr es  ar chi t ect es  d ' o p é r a t i o n  (12 
éq u i pe s )  qui  étai ent  tenus de le s u i v r e  très exactement .

Après  Le H a v r e ,  j ' a i  c on s t r u i t  d an s  la r égi on p a r i s i e n n e  et
dans le Nord de la F r a n c e  ( ensembl es s p o r t i f s ,  H . L . M .  Résidence 
Pour  Personnes Agées et le P a l a i s  des Congr ès à V e r s a i l l e s ) ,  
toutes ces r é a l i s a t i o n s  u t i l i s a i e n t  une t r av ée mo d u l a i r e  qui  p o u -  
V a it c o n v e n i r  à tous les pr o g r a mmes .

c o n c l u s i o n ,  d an s  l ' e s p r i t  de Pe r r et ,  j ' a i  at t aché comme lui 
One g r a n d e  importance au r y t h me .  Le r y t hme est un mot clé 
P°or  c o mpr en dr e  la d oct r i n e  de Pe r r et .  i mpl i que I emploi
d une t r av ée  m o d u l a i r e  et sa r é p é t i t i o n ,  basée sur les p o s s i b i -  
1 ' tés du béton ar mé.  Perret  i ns i st ai t  s u r  l ' e x e mp l e  des



c a t h é d r a l e s .  Il a v a i t  une g r a n d e  a d m i r a t i o n  po u r  Au g u st e  C h o i -  
sy et Viol  l e t - l e - D u c .  Il nous d i s a i t  : " O u v r e z  le D i c t i o n n a i r e  
de I ' A r c h  i tecture F r a n ç a i s e ,  au c h a p i t r e  C o n s t r u c t i o n ,  et vous 
s a u r e z  tout ce q u ' i l  faut  p o u r  a p p r é c i e r  l ' a r c h i t e c t u r e '  .

Perret  c ' é t a i t  un g r a n d  Mons i eur .  Il y a à P a r i s  une o eu v r e  
aussi  bel l e  que le P a r t h é n o n ,  c ' e s t  la Col onnade du Musée des 
T r a v a u x  P u b l i c s  . . .

y



E N T R E T I E N  AVEC MONSIEUR P I E RRE  VAGO 

P a r i s  le 25 a v r i l  1983

Vous av ez  s u i v i  l ' ensei gnement  de Perret  à l ' E c o l e  Spéci al e du 
b o u l e v a r d  Raspai l  . . .

O u i ,  mais  j ' a i  d ' a b o r d  commencé mes études à l ' E c o l e  des B e a u x -  
A r t s  à l ' A t e l i e r  T o u r n a i r e  Azema.  Je n ' y  sui s  resté que que l q u es  
mois . . .  J ' é t a i s  venu de Rome q u e l q u e  temps a u p a r a v a n t  sans
un sou,  avec mon bac en poche et une peti te v a l i s e .  Je ne s u p ­
p o r t a i s  pas l ' a t mo s ph èr e  du fascisme qui  se d é v e l o ppa i t  a l or s  
en I t a l i e .  Je sui s  venu à P a r i s  p o u r  f a i r e  mes ét udes.  P a r i s  
étai t  p o u r  moi la v i l l e  l umière p a r  ex cel l ence.  Voul ant  d e v e n i r  
ar chi t ect e  je me suis  r e n d u  à l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s .  On m ' a
e x p l i q u é  le système.  Il f a l l a i t  c h o i s i r  un a t e l i e r .  J ' a i  consul té  
la l iste des p a t r o n s .  Auc un  nom ne m ' é t a i t  c o n n u .  Il n ' y  a v a i t  
là que des P r i x  de Rome et des membres de l ' I n s t i t u t  . . .  Tout  
cel a étai t  très loin de l ' i d é e  que je me f a i s a i s  de l ' a r c h i t e c ­
t u r e .  Ne s achant  que c h o i s i r  je suis  a l l é  à la g r a n d e  masse
où le g r a n d  mas si er ,  un c e r t a i n  Lopez ,  m ' a  consei l l é  l ' A t e l i e r  
T o u r n a i r e  Azema . . .  cel a a été la p l u s  grosse décept ion de ma 
v i e  ! Il étai t  impossibl e de p a r l e r  d ' a r c h  i tecture ; c ' é t a i t  les 
b r i ma d e s ,  il f a l l a i t  f a i r e  le nègr e po u r  les anci ens . . .  J ' a i  
v i t e  compr i s  que je n ' a p p r e n d r a  i s r i e n .  Ecoeuré je sui s  a l l é  
v o i r  q u el qu es  ar chi t ect es  que j ' a d m i r a i s ,  Le C o r b u s i e r ,  S a u v a g e ,  
Mal let  St evens,  Perret  . . .  C ' e s t  ai nsi  que j ' a i  r encont ré  Perret  f  
Pour  la pr emi ère fois.  Il m ' a  très bien a c c u e i l l i .  Je lui ai e x ­
p l i q u é  mon probl ème et il m ' a  r é pondu q u ' i l  étai t  l ui -même d e v e ­
nu a r c h i t ec t e  mal g r é  l ' E c o l e  . . .  Et comme S a u v a g e  et Mal let  
S t e v e n s , il m ' a  or i ent é  v e r s  l ' E c o l e  Spéci al e .  Je m ' y  suis  donc 
i n s cr i t  et l o r s q u ' u n  an p l u s  t a r d  Perret  est devenu pr ofesseur  
a l ' E S A ,  je sui s  entré à son a t e l i e r .

Comment Perret  e n s e i g n a i t - i l  I ' a r c h  i tecture ?

•Ie dois d ' a b o r d  pr éc i s er  que j ' a i  eu la chance d ' a v o i r  des l iens 
Pnivi  légiés avec A u g u s t e  Pe r r et .  Nos r a p p o r t s  dépassai ent  ceux 
Ce maî t r e  à élève : je suis  devenu son ami .  A l ' é p o q u e ,  j ' é t a i s  
r é d a c t e u r  en chef de la r e v u e  L ' A r c h i t e c t u r e  d ' A u j o u r d  ' hu i , 
que je c o n s i d é r a i s  comme une arme dans  un combat d idées.  
J ' r t Vdj s  fait (le l ' A . A .  Un fief de < amar ndab "per r ét  i b l é s " m a i s ,  
Pour  mol ,  une r e v u e  d e v a i t  avant tout permettre le débat  et 
s ' o u v r i r  à toutes les tendances v i v e s .



L o r s q u ' e n  1932 j ' a i  fa i t  le numéro spécial  s u r  Pe r r et ,  nos l iens 
se sont res ser r és .  Un peu p l u s  t ar d  je lui ai demandé de d e v e n i r  
le Pr ési dent  des "Réuni ons I n t e r n a t i o n a l es  des A r c h i t e c t e s " .  Nous 
av o ns  eu l ' o cca si o n  de f a i r e  de nombr eux v o y a g e s  ensembl e.  
L o r s q u ' i l  a reçu la médai l l e  d ' o r  de l ' I . R . B . A . ,  sa pr emi èr e 
r e co n na i s s an ce  i n t e r n a t i o n a l e ,  il m ' a  demandé de l ' a c c o m p a g n e r  
à L o n d r e s .  Il y a v a i t  une s y mp a t h i e  r é c i p r o q u e  et je c r o i s  que 
j ' a i  pu c o n n a î t r e  ai nsi  l ' homme,  ses idées et aussi  ses l i mi tes.

Son ensei gnement ,  po u r  r é po n dr e  à vot r e  quest i on ,  n ' é t a i t  pas 
à pr opr ement  p a r l e r  de la c or r ect i on  des pr o j et s .  L o r s q u ' i l  a r r i ­
v a i t  à l ' E c o l e  Spéci al e ,  tous les él èves de son a t e l i e r ,  mais
égal ement  ceux des au t r es  at el i er s  l ' a t t e n d a i e n t  p o u r  s u i v r e  
son p a r c o u r s  d ' u n e  p l a n c h e  à l ' a u t r e .  Mais les 9/lOèmes de 
son propos ne por t a i ent  pas s u r  les pr o j e t s .  Il d év e l o p p a i t  sa 
p h i l o s o phi e  de I ' a r c h  i t e c t u r e , sa d o c t r i n e  à p a r t i r  des t r a v a u x  
pr ésent és.  Mal g r é  les a p p a r e nc es  il étai t  très o u v e r t ,  ses p r i n c i ­
pes p o u v a i e n t  être discutés : je me souvi ens  d ' u n  pr ogr amme 
de maison s u r  une co l l i n e  où j ' a v a i s  sorti  un projet  absol ument  
h o r i z o n t a l .  Il a fa i t  son numéro habi t u el  dev a nt  mon p a n n e a u ,  
a f f i r ma n t  que " l ' h o r i z o n t a l e  c ' e s t  la mor t " ,  que " l a  v e r t i c a l e
c ' e s t  la v i e " ,  que " l a  fenêtre c ' e s t  l ' o e i l "  et que " l a  v e r t i c a l e  
c ' e s t  l ' homme" etc . . .  Pui s  il a fai t  un g r a n d  geste avec sa 
canne  en c r e v a n t  mon dessin en me l ançant  : " N ' e s t - c e  pas?'.^
Je lui  ai répondu "non p a t r o n ,  je ne suis  pas d ' a c c o r d  . . . "  
Et bien ma l g r é  c e l a ,  au j u r y ,  il a défendu mon projet  qui  a
obtenu la mei l l eur e  note.  Il n ' é t a i t  pas fermé et acceptai t  p a r
faitPIIÏPnl f ) n ' i l  y Mil des personnes qqi  ne le s ui v ent  pas en 
tout . . .  Il n 1 a v a l  t pas des o ei l l èr es .  Au fond,  H m e p i U H ll 
Plutôt  ceux qui  le copi a i ent  . . .  Ce qui  lui importai t  a v a n t  tout 
c ' e s t  que l ' o n  ai t  c ompr i s  sa pensée,  non que I on tasse eu 
P e r r e t .  Comme d an s  tout g r o u p e ,  il y a les s u i v e u r s ,  ceux qui  
n ' o n t  pas  assez de p e r s o n n a l i t é  ou de c o u r a g e  pour  s u i v r e  eu r  
v oi e.  Une g r a n d e  p a r t i e  des él èves fa i s ai ent  du P e r r e t ,  mais
cel a ne l ' i n t é r e s s a i t  pa s ,  il pa s sa i t  d e v a n t  leur  p l a n c h e  sans
r i en d i r e .  Dans c e r t a i n s  c a s ,  l orsque le pr ogramme s ' y  p r ê t a i t  
il a p p r é c i a i t  cer t ai nement  la r e p r i s e  de ses p r i n c i p e s  et e
son v o c a b u l a i r e ,  mais il n ' a i m a i t  pas  la c o p i e .

Vous éd i t i ez  à l ' E c o l e  Spéciale une peti te rev ue i n t i tulée "Cons 
j r u i r e  d 1 a b o r d " . . .

C ' e s t  ex ac t .  Pendant  la d e r n i è r e  année de ma s c o l a r i t é ,  I ass° 
d a t i o n  des él èves et a n c i en s  él èves ( q u e ,  bien sûr »  -i a n i ma i s ,  
a fa i t  " s o r t i r "  une peti te r e v u e ,  ent ièrement  rédi gée p a r  es 
é t u d i a n t s  des 3 a t e l i er s  de l ' E c o l e .  Cette r e v u e ,  c a r  el le a v a i t



la pr ét ent i on d ' ê t r e  p l u s  q u ' u n e  sorte de " b u l l e t i n " ,  cont enai t  
des ar t i c l e s  de f ond,  et pr és ent ai t  les mei l l e u r s  proj ets  s c o l a i r e s .  
Le t i t r e  a v a i t  été proposé p a r  A u g u s t e  Perret  : C o n s t r u i r e  d ' a ­
b or d  ! C ' é t a i t  tout un pr o g r a mme .  Si j ' a i  bonne mémoire,  il a 
dû p a r a î t r e  une d o u z a i n e  de numéros.  Je dois en a v o i r  un ou 
d e u x ,  enfouis  que l q u e  p a r t  . . .  Je ne sai s  pas o ù .  Pensez donc!  
Un demi siècle . . .

Comment étai t  perçu l ' a t e l i e r  Perret  à l ' e x t é r i e u r  de l ' E c o l e

Je c r o i s  que ce n ' é t a i t  pas  tel lement l ' a t e l i e r  Perret  qui  étai t  
mal p e r ç u ,  mais l ' écol e  e l l e - même.  C ' é t a i t  " l ' E c o l e  du b o u l e v a r d  
R a s p a i l "  " l ' E c o l e  T r e l a t "  . . .  Mai s nous ne c h er c hi o ns  pas à nous 
f a i r e  admettre.

Ceux qui  f a i s a i en t  du sous B e a u x - A r t s  étai ent  très mal v u s  à 
l ' E . S . A .  Avec Jacques T o u r n a n t  et tout un g r oupe nous v o u l i o n s  
au c o n t r a i r e  af f i r mer  notre di f férence et cr éer  un es p r i t  p r o p r e  
à l ' E c o l e  Spéci al e .  Les r e n d u s  B e a u x - A r t s  étai ent  ex c l u s  et nous 
c h er c hi o ns  à i n t r o d u i r e  la pr és ent at i on  s u r  br i stol  avec tracé 
à l ' e n c r e  de c h i n e ,  pe r s p e c t i v e  l i n é a i r e  ou axonométr  i que à la 
Le C o r b u s i e r .  Nous v o u l i o n s  un dessin r é a l i s t e  et honnête sans 
" v e r d u r e s "  p o u r  c a c h e r  les défaut s  . . .

C e r t a i n s  s u i v a i e n t  plutôt  la voi e Le C o r b u s i e r .  Her mant ,  l o r s ­
q u ' i l  étai t  à l ' E . S . A .  étai t  p l u s  pr oche de Le C o r b u s i e r  que de 
Per r et .  Il y a v a i t  aussi  toute une l i g ne Mal let  S t e v e n s - Gi n s b e r g  
etc . . .

N est v r a i  que P e r r e t ,  même s ' i l  commençai t  à être admi s ,  i n s p i ­
r a i t  t ouj our s  le même mépr i s  à l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s .  Un é t u ­
d i a n t  de l ' a t e l i e r  E x p e r t ,  m ' a  r a p p o r t é  que l orsque son pat r on  
a a p p r i s  l ' é l ec t i o n  de Perret  à I ' I nst i tut , i I a d éc l a r é  avec mé­
p r i s  à ses élèves : " Ca  y est ! L ' e n t r e p r e n e u r  est ent ré  sous 
la coupol e ! " .  Perret  r e pr és en t a i t  encore un mode de pensée très 
di f férent  de cel ui  de l ' Ec o l e  des B e a u x - A r t s .

M a l h e u r e u s e me n t , avec l ' â g e  on commence à être a v i d e  de t i t res  
d 'h o n n e u rs  et Perret  a f ini  p a r  accepter  les plumes et les 

Pl umeaux de l ' Ac a d é mi e .  Lo r s q u e  Ul yut  est moi I ou lui H v' h II 
déjà proposé d ' ê t r e  c a n d i d a t  à l ' I n s t i t u t .  Il ma demandé ce que 
J 1 en p e n s a i s .  Je lui ai r é po n du  que sa g l o i r e  n ' a v a i t  pas  besoin 
de c e l a .  Il m ' a  di t  " v o u s  av ez  r a i s o n  Vago ! "  et il a r e f u s é . . .  
Quel ques années p l u s  t a r d  il a accepté.  Vous savez  c ' e s t  très 
d i f f i c i l e  de rés i st er  à un mi l i eu  qui  vous accepte.  L ' A u g u s t e



Perret  m a r g i n a l  est devenu un A u g u s t e  Perret  off iciel  : a r c h i ­
tecte en chef du H a v r e ,  membre de l ' I n s t i t u t  . . .  Il a v a i t  sa 
c o u r .  Il a p r i s  ensui te un at e l i e r  à l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s ,  y 
v o y a n t  sans doute une r e v a n c h e  p a r  r a p p o r t  à la d i f f i c i l e  e x p é ­
r i ence de l ' a t e l i e r  du P a l a i s  de Bois . . .

Quel  b i l a n  pe ut - on  f a i r e  de la d o c t r i n e  de Perret  ? Le numéro 
spécial  de 1932 n ' o u v r a i t - i l  pas déj à un débat  s u r  son oeuvre?

Perret  t r o u v a i t  ce numéro très complet  et il en étai t  t rès s a t i s ­
f a i t .  Je c r o i s  que l ' é v o l u t i o n  de Perret  et de I ' ar ch  i tecture ont 
conf i rmé les a n a l y s e s  de 1932. I Iy a v a i t  des c o n t r i b u t i o n s  comme 
cel l e de M a r g h e r i t a  S a r f a t t i ,  qui  a v a i t  été I ' i nspi  r a t r i c e  de 
Mussol i ni  en mat ière d ' a r c h  i tecture et qui  r e ce v ai t  d an s  son s a ­
lon les ar t i s t es  et les ar chi t ect es  modernes de Rome. L o r s q u ' e l l e  
a été pr i ée  de q u i t t e r  l ' I t a l i e ,  el l e est v enue s ' i n s t a l l e r  à P a r i s  
et f r éq u e n t a i t  la maison des P e r r e t .  C ' é t a i t  une femme r e m a r q u a ­
ble . . .

En ce qui  concerne la d oct r i n e  de Perret  il faut  r e t e n i r  que p o u r  
lui  I ' a r c h  i tec t ure d é r i v a i t  de la t ec h ni q u e.  Mais à cel a s ' a j o u ­
taient  deux  p r i n c i p e s  dont il v o u l a i t  r é a l i s e r  la synthèse :

-  êt re de son temps,  c ' e s t - à - d i r e  u t i l i s e r  la techni que du béton 
ar mé,  ce qui  s i g n i f i a i t  d an s  son e s p r i t  une a r c h i t e c t u r e  d ' o s s a ­
ture et de r e mp l i s s a g e ,  c a r  il i g n o r a i t  dél ibérément  les autr es  
Pos si b i l i t és  du béton armé : coques,  v o i l e s ,  etc . . .

-  être de son l i eu,  c ' e s t - à - d i r e  s ' i n s c r i r e  dans  la l ignée de 
I 1 a r c h  i tecture c l a s s i q u e  du XVI l lerne qui  co r r e s p o n d a i t  le mieux 
a ses y e u x  à la t r a d i t i o n  f r a n ç a i s e .  Il mépr i s a i t  I ' a r c h i  tecture 
de la Renai ssance qui  n ' é t a i t  q u ' u n e  a r c h i t e c t u r e  de façade et 
de décor .  IL  faut  a j out er  à cel a sa pensée selon l aq u e l l e  ce 
n ' e s t  pas la dimensi on qui  fa i t  la g r a n d e u r ,  mais le nombre:  
on peut  p l a c e r  une c a t h é d r a l e  d an s  les h a n g a r s  d ' O r l y ,  mais 
oo qui  fa i t  la g r a n d e u r  de la c a t h é d r a l e ,  c ' e s t  la d i v i s i o n  p a r  
la s t r u c t u r e  : c h a q u e  b a i e ,  c h a q u e  élément se s u b d i v i s e  et r a mè­
ne l ' o e u v r e  à l ' é c h e l l e  h u mai n e .

C ' e s t  l ' oppos é de Le C o r b u s i e r  qui  ne s ' est  j a ma i s  occupé de 
•a s t r u c t u r e  et qui  a écr i t  "Une c a t h é d r a l e  n ' e s t  j a ma i s  b e l l e " .  
Pour  Le C o r b u s i e r  seule comptai l  I ' e s l h ê t i q u e , c ' e s i  d ' a i l l e u r s  
sa d é f i n i t i o n  de I ' a rch i  tecture : " l e jeu correct  et m a g n i f i q u e  
des vol umes assemblés sous la l u mi è r e " ,  : les sphères,  les c y l i n ­
d r e s ,  les cubes . . .  Le C o r b u s i e r  ne v o y a i t  que les formes,  peu



lui  i mpor tai t  la mani èr e de les c o n s t r u i r e .  Il s ' e n  f i c h a i t  é p e r ­
dument .  Lor sque j ' é t a i t  r é d a c t e u r  en chef de l ' A r c h  i tecture 
d ' A u j o u r d  ' hui  et que j ' a i  v i s i t é  avec lui  " l e p a v i l l o n  Su i sse" ,  
je lui ai di t  : " T o u t  de même vo t r e  c l oi son s ' a r r ê t e  à 20 cent i mè­
tres de la façade et ne se p r o l o ng e  que p a r  une tôle aussi  f i ne 
q u ' u n e  f e u i l l e  de p a p i e r  et cel a p o u r  o b t e n i r  un montant  mince 
en f a ç a de .  On entend tout d ' u n e  c h a mb r e  à l ' a u t r e  ! Et  si q u e l ­
q u ' u n  est mal ade ?".
-  " I l  n ' a  q u ' a  a l l e r  à l ' h ô p i t a l  ! " ,
" E n  été on doit  c r e v e r  de c h a u d  d e r r i è r e  vos bai es v i t r é e s " ,
-  " E n  été il n ' y  à q u ' à  p a r t i r  en v a c an c e s  Y . . . " .

Il a v a i t  réponse à tout,  seule l ' e s t h é t i q u e  l ' i n t é r e s s a i t .  Il se 
moquait  tout au t a nt  de la v i e ,  de la fonct ion que de la c o n s t r u c ­
t ion.  Sur  ce point  la d o c t r i n e  de Perret  étai t  p l u s  sér ieuse et 
il me semble,  q u ' a v e c  le recul  ( i l  faut  au moins une g é n é r a t i o n )  
on v a  r e d é c o u v r i r  P e r r e t , du moins çe q u ' i l  y a de v r a i  et de 
profond dans  son ensei gnement ,  en d i s t i n g u a n t  la d o c t r i n e  de 
ce qui  est pr o pr e  à l ' homme du XIXème siècl e,  c a r  Perret  a été 
profondément  mar qu é p a r  la pér i ode de sa f o r ma t i o n .  C ' é t a i t  un 
homme du XIXème siècle . . .  Ses goûts esthét iques ét ai ent  restés 
à B o u r d e l l e ,  à D u noyer  de Segonzac,  à tout le g r oupe des a r t i s ­
tes r é u n i s  a u t o u r  du ma r c h a n d  de t a b l e a u x  Vol l a r d  . . .

Personnel l ement  j ' a i  sur t out  retenu de l ' ensei gnement  de Perret  
une méthode de pensée.  Je commence un projet  p a r  le probl ème 
fonct ionnel  et je pense immédiatement  à la mani èr e de le cons ­
t r u i r e  a v a n t  toute idée de f açade.  Mai s en ce qui  concerne l ' e s ­
t hét i que,  les p r o p o r t i o n s ,  je ne sentais  pas comme Pe r r et .  Je 
n ' a v a i s  pas cet at av i s me b o u r g u i g n o n ,  le goût d ' u n e  c e r t a i n e  
t r a d i t i o n  . . .  Je n ' a i  j a ma i s  fai t  une ossat ur e  ap pa r e n t e  et p o u r ­
tant  Perret  a p p r é c i a i t  mes pr oj et s ,  ce qui  p r o u v e  bien que po u r  
lui  ce n ' é t a i t  pas la forme qui  p r i m a i t .  P a r  contre s ' i l  décel ai t  
une grosse e r r e u r  dans le choi x  d ' u n e  s t r u c t u r e ,  d ' u n  mode de 
c o n s t r u c t i o n ,  cel a le c h o q u a i t .

Une des l imites de Perret  est q u ' i l  ne remettai t  j a ma i s  en cause 
le pr o g r a mme .  On lui d onnai t  un pr o g r a mme,  il le r é a l i s a i t .  Au 
R a i n c y  il a fai t  une nef et des bas - côt és  avec l ' a u t e l  au fond 
sans se demander  si cel a cor r e sp o nd ai  t encore à q u e l q u e  chose 
au XXème siècl e.

Je peux  d i r e  que je n ' a i  j a ma i s  été un i ncondi t i onnel  de Per r et ,  
même si son enseignement  m ' a  profondément  m a r q u é .  Je n ' a i  j a ­
mais pe r d u  l ' e s p r i t  c r i t i q u e  v i s  à v i s  de ses idées et je n ' é t a i s  
Pas prêt  à accepter  tout ce q u ' i l  d i s a i t  ou tout ce qu il f a i s a i t .



Au poi nt  q u ' a u  moment où une c o l l a b o r a t i o n  a u r a i t  pu s ' é t a b l i r ,  
lors de la r econst r uct i on  du H a v r e ,  j ' a i  pr éféré p r é s e r v e r  mon 
i n d i v i d u a l i t é .  Vous s avez  que Perret  a v a i t  été o u b l i é  p a r  la Re­
c o n s t r uct i on  et c ' e s t  le g r o u pe  de ses élèves qui  a réussi  à obt e­
n i r  q u ' o n  le nomme ar chi t ect e  en chef du H a v r e .  Nous nous som­
mes r é u n i s  à la ru e  R a y n o u a r d .  Perret  a fai t  s o r t i r  les p l a n s  
de son concours m a l h e u r e u x  de la porte Mai l l ot  et nous a di t  
" v o i l à  ce q u ' o n  v a  f a i r e " ,  s u r  les v i s a g e s  des c a ma r a d e s  on 
p o u v a i t  l i re  soit la c o n s t e r n a t i o n ,  soit des s o u r i r e s  h y p o c r i t e s .  
J ' a i
qui

demande : "on 
se t r o u v a i t  là

m ' a  degoute "oui  c 
ab a n d o n n é  le gr oupe

v a  f a i r e  ç a ,  en 1945 ?" et un des ar chi t ect es  
m ' a  r é pondu avec un es p r i t  de s e r v i l i t é  qui  

t rès b i e n " .  A l o r s  je sui s  p a r t i  et j ' a iest
du H a v r e



E N T R E T I E N  AVEC MONSIEUR HEAUME 
P a r i s  le 19 a v r i l  1983

Vous avez  été élève d ' A u g u s te P e r r o t à son A t e l i e r  de l ' E c o l e  
Spéciale d ' Ar< h i ter t une . . Comment se d é r o u l a i t  son enseignement?

C' est  Henr i  Pr ost ,  son ami de longue date qui  ap p e l a  Perret  
à l ' E . S . A .  où il lui  donna un at e l i e r  en 1930.

T r ès  v i t e  la p e r s o nn al i t é  du Maî t r e  d e v a i t  s ' i mp o s e r  à toute 
l ' E c o l e .

E l l e  c o r r e s p o n d a i t  d ' a i l l e u r s  par f ai t ement  a u x  t r a d i t i o n s  r a t i o ­
nal i s t es  et c o n s t r u c t i v i s t e s  qui  a v a i e n t  pr és i dé  à la fondat ion 
de cette Ecole dont Vi ol let  — le—Duc a v a i t  ete un des promot eu t s .

Dans son at e l i e r  Perret  en s ei g na i t  a l ' e m p o r t e - p i è c e  : il ne s a r ­
rêt a i t  que s u r  les bonnes études,  ex er ç ai t  s u r  el les une c r i t i q u e  
o b j ec t i v e  sans s ' a t t a c h e r  au x  d et a i l s  et p r o f i t a i t  de c h a q u e  occ a ­
sion po u r  édi ct er  quel qu es  axiomes dont  il a p p a r t e n a i t  à c hacu n  
de t i r e r  p r o f i t .

C ' est  d i r e  que l ' ef for t  personnel  de l ' é l èv e  d e v a i t  être soutenu 
et q u ' a u  sein de l ' a t e l i e r  un complément de formati on des jeunes 
p a r  les anci ens s ' a v é r a i t  i n d i s p e n s a b l e .

Aussi  ne f a u t - i l  pas s ' é t o n n e r  que c e r t a i n s  él èves,  dont la p e r ­
sonnal i t é  n ' é t a i t  pas encore mar qu ée,  se soient bornés à s ' e x ­
p r i me r  d an s  le s t y l e  de leur  p a t r o n ,  t ransf or mant  sa d oct r i n e
en recette.

P a r  contr e c e r t a i n s  a u t r es ,  o u v r a n t  les yeux sur  d ' a u t r e s  exem­
ples se posaient  des quest ions et n ' h é s i t a i e n t  pas avec l ' e l a n  
de leur  jeunesse à pr ésent er  des études non or t hodoxes : f e i r e t  
ne les est imai t  que d a v a n t a g e ,  s achant  que l ' a v e n i r  lui donne 
r a i t  r a i s o n .

Au s o r t i r  de l ' E c o l e  et ,  en f a i t ,  au lendemain de la g u e r r e ,  
beaucoup d ' e n t r e  nous furent  c o n t r a i n t s  de ne pas f a i r e  du béton 
armé le moyen quasi  e x c l u s i f  d ' e x p r e s s i o n  de leur  a r c h i t e c t u r e .  
I ls o u b l i è r e n t  dès lors très v i te  la recette et quel quef oi s  la 
d o c t r i n e  c a r  i ls ne l ' a v a i e n t  j a ma i s  assi mi l ée.

Ce n ' e s t  q u ' à  la sui te de longues réf l exi ons  et après  être passé 
P a r  un c e r t a i n  nombre d ' é p r e u v e s  q u ' i l  d e v i n t  possibl e a que 
pues au t r es  de p a r t i r  des idées du Pat r on pour  tenter d expi  irner 
une a r c h i t e c t u r e  personnel l e  qui  ne soit pas un p l a g i a t .



L ' e f f o r t  étai t  à f a i r e ,  le r é s u l t a t ,  fonct ion de nos c a pa c i t é s  
per s onnel l es ,  demeur ant  i n c e r t a i n ,  mais le p r i n c i p e  de la c r é a t i ­
v i t é  con t i n u e  y t r o u v a i t  son compte.

On s ' a p e r c e v a i t  a l or s  que les idées du Maî t r e ,  qui  f urent  si 
mag i st r a l ement  expr i mées dans  l ' b u p a l i n o s  co r r e s p o n d a i e n t  au x  
p r i n c i p e s  ét er nel s  de l ' a r c h i  tecture énoncés p a r  V i t r u v e .

Cette t r a d i t i o n  du Beau,  du V r a i ,  de ( ' U t i l e  p o u v a i t  s ' a p p l i q u e r  
à toute s t r u c t u r e  nou v el l e  sans c o n d u i r e  à des r e pr o du c t  ions 
de formes anci ennes .

Perret  a v a i t  su t i r e r  de l ' u s a g e  du béton son ex pr essi on  pe r s o n ­
n el l e ,  mais de nouv el l es  formes d ' e mp l o i  du même mat ér i au  en 
permet tai ent  d ' a u t r e s  ex pr e ss i o ns .  P a r  a i l l e u r s  a p p a r a i s s a i e n t  
sans cesse d ' a u t r e s  m a t é r i a u x  et d ’ au t r es  techni ques a u x q u e l s  
il f a l l a i t  a p p l i q u e r  les mêmes p r i n c i p e s  po u r  en t i r e r  les formes 
s i g n i f i c a t i v e s .

Il s ' a g i t  d ' u n e  d oct r i n e  essentiel lement  c l a s s i c i s t e ,  demandant  
au c r é a t e u r  de s ' i mp o s e r  à l ui -même des règl es  et une d i s c i p l i ­
ne.  La pr ogr ess i on  d an s  cette voie est o b l i g at oi r ement  lente,  
el le ne se perçoi t  q u ' a v e c  le recul  du temps.  Ne pas s etonner  
donc que des gens pressés aient  choisi  la sol ut i on b ar oqu e en 
j etant  a u x  yeux  des naï f s  la poudr e  a u x  yeux  qui  leur  fait  
c r o i r e  au changement .

Les v r a i s  élèves de Perret ne s u i v r o n t j a ma i s  cette voi e.

Que retenez vous de l ' h é r i t a g e  de Perret  ? Son ensei gnemen t ,

ses p r i n c i p e s  d o c t r i n a u x ne se s o nt - i ls pas dissouts pour votre

génér at i on  dans  tout un complexe d ' i nf 1uences ? Commen t , Par

exempl e,  pe r c ev i ez  vous 1' appor t  de t e C o r b u s i e r  ?



Tant d ' im b é c i l l i t é s  ont été proférées à l ' é g a r d  du Corbu q u 'o n  
répugne à p a r l e r  de lui dans une ambiance où l ' i g n o r a n c e  le 
dispute  à la Jalousie pour a b o u t i r  au tr iomphe de la bê l ls»  hu~ 
mai ne.

En r é a l i t é  Corbu a été un Prophète et ne peut ê tre  en v isag é  
que comme te l .  Ce qui  domine en lui c 'es t  une e x t r a o r d i n a i r e  
in tu i t io n  s p a t ia le  au serv ice  de dons a r t i s t iq u e s  except ionne ls .

L ' i m a g in a t i o n  du Corbu lui permet d 'é n o n cer  et de p r é f i g u r e r  
toute I ' a rch  i tecture  du siècle q u ' i l  i n a u g u r a .  Le v is io n n a i re  
va  du p lan  vo is in  de P a r is  j u s q u ' à  la c o l l in e  insp irée  de Ron-  
champ en passant p a r  toutes les conceptions et toutes les e x p re s ­
sions que les au tres  u t i l i s e ro n t  plus ou moins bien après  lu i .

En f a i t  il a ouver t  les yeux de p lu s ie u rs  généra t ions  mais il 
ne peut -être compris que si l 'on  a reçu et ass imi lé  I ensemble 
de son message sans s ' a r r ê t e r  à des d é t a i l s ,  qui  isolément,  
ne s ig n i f ie n t  r i e n .

Il fa u t  s av o i r  l i r e  Corbu, il faut  
mais en r é a l i s a n t  q u ' à  l 'époque  
bâtiment n ' é t a i t  pas en mesure 
problèmes q u ' i l  lui posa i t .

aussi v o i r  ce q u ' i l  a constru i t  
où il a oeuvré  l ' i n d u s t r i e  du 
de répondre  correctement aux

D ' a i l l e u r s  en lui-même il 
le Poète d o m in a i t .

n ' a v a i t  pas une âme de c o n s t r u c t e u r ,

Par  opposit ion  Perret  se posait  en b â t is s e u r  et en ré a l is te

Leurs  tempéraments les opposaient ; Perret  inn o va i t  en omme 
de t r a d i t io n  et p rogressa i t  p a r  déduction ,  sa très g ran d e  c u l tu re  
lui d onna i t  la c e r t i t u d e  d ' a v a n c e r  sans c r a in te  de se tromper , 
ses dons reposaient sur des bases sûres ,  Corbu a g is s a i t  en sen  ̂
t i mental  , son e x t r a o r d i n a i r e  perception des oeuvres du passe  
est r é v é l a t r i c e  à cet é g ard  ; s ' i l  les a n a ly s e  ce n 'es t  pas mé­
thodiquement et ses c réa t ions  personnel les  ne leur devront r ie n ,  
sa synthèse sera tota le  et ne découlera  que de son tempérament  
Propre .  L ' i n s p i r a t i o n  é crasera  l ' i m i t a t i o n .

M é t a i t  f a t a l  que ces deux hommes s'opposent à une c e r ta in e  
Période de leurs  ex is tences.



Le C o r b u s i e r  a v a i t  t r a v a i l l é  chez Pe r r et ,  mais comme beaucoup 
d ' é l è v e s  il a v a i t  ou b l i é  ce q u ' i l  lui  d e v a i t  et p a r  la sui te il 
l ' i r r i t a  en r e p r e n a n t  à son compte c e r t a i ne s  idées comme cel les 
du p l a n  l i b r e  et des s t r u c t u r e s  s u r  p i l ot i s  que Perret  a v a i t  
déj à énoncé avec peut être trop de d i s c r é t i o n .

Il f a l l u t  at t endr e  les années 50 p o u r  que,  l ' â g e  a i d a n t  et les 
amis s ' i n t e r p o s a n t  il soit possibl e de les r é c o n c i l i e r .

Dans les années 30 et p o u r  les j eunes él èves7 de Perret  la l ecture 
des o eu v r es  du Cor bu comme " L a  v i l l e  r a d i e u s e "  ou "Ver s  une 
a r c h  i tecture"  posai t  des probl èmes.  Il n ' é t a i t  pas possibl e de 
n é g l i g e r  ce message,  il étai t  diffic i le de I ' i n t e r p r é t e r .

Mai s l ' a d m i r a t i o n  po u r  l ' o e u v r e  ne s i g n i f i a i t  pas l ' a d h é s i on  
sans réser v e  c a r  il y a v a i t  un mur  q u ' o n  ne p o u v a i t  p as ser ,  
celui  du t al ent .  On p o u v a i t  à l ' A t e l i e r  f a i r e  du " P e r r e t " ,  p l u s  
ou moins bon,  on ne po u v ai t  pas f a i r e  du Cor bu faute de possé­
der  le talent  spéci f i que .

L ' a v e n i r  d e v a i t  d ' a i l l e u r s  r é v é l e r  l ' échec  du p l u s  g r a n d  nombre 
de ceux qui  ont c r u  imi ter  l ' homme en s i ng eant  les formes q u ' i l  
a v a i t  créées.

A l ' h e u r e  où ces deux géants reposent  dans l eurs tombeaux,  
mal co mp r i s ,  v o i r e  v i l i p e n d é s  p a r  le t roupeau d ' i g n a r e s  que 
const i tue la g r a n d e  masse et ses d i r i g e a n t s ,  il est permis  de 
r e g r e t t e r  la sagesse des c i v i l i s a t i o n s  anci ennens  qui  po u v ai ent  
se permett re d ' ac c o r de r  p l u s i e u r s  siècles au x  c r é a t e u r s  des o r ­
dres  ou au x  mai t r es  d ' o e u v r e  méd i év au x  po u r  p o u r s u i v r e  l ' é v o l u ­
tion des c o u r a n t s  de l eur  pensée c r é a t r i c e .

Fau t e  d ' ac cor de r  le même délai  à nos génér at i ons  faute de s a v o i r  
s é p a r e r  le bon g r a i n  de l ' i v r a i e ,  la Société cont emporai ne se 
p r i v e  de l ' i n e s t i m a b l e  appor t  cu l t u r e l  et a r t i s t i q u e  compr i s  dans  
l eurs deux  messages,  en v é r i t é  compl ément ai res,  et se compl aî t  
a u j o u r d ' h u i  dans  la pr odu ct i on  de " p a p i l l o n s  sans consi  stance"* 
qui  sont les p l u s  sûrs  témoins de su décadence.

L ' e x p r e s s i o n  est de Henr i  Prost .



1899 Né à Guérande (Loire Atlantique) le 7 juin.
1922 Commence ses études à l'Atelier Pontrémoli à l'Ecole Nationa­

le des Beaux Arts de Paris,
1923 Fonde l'Atelier Perret.
1927 Concours des Cités Jardins deti bords de Loire (1927) (3ème 

prix).
1928 Lauréat du concours des Forges de Strasbourg (avec 0. Nitzch- 

ké et A. Brelet).
1929 Réalisation de 500 maisons métalliques pour les chemins 

de fer de l'Etat (2ème prix).
Concours de la chambre de commerce de Nancy (2ème prix).

1930 20 maisons pour le génie militaire de Vincennes.
1931 Exposition coloniale internationale de Paris : réalisation 

d 'un prototype.
Voyage en U.R.S.S., en Turquie et en Grèce.

1939 Mobilisé - Prisonnier de guerre à Buckenwald.
1945 Publie "L'Architecte dans lu Cité" (essai) (Ed. du Seuil, 

collection "Pierres Vives").
1946 Architecte en Chef du Ministère de la Reconstruction.

Membre de l'Atelier de Reconstruction de la ville du Havre 
Plan d'ensemble du Havre.
Construction de groupes d'immeubles, place de l'Hôtel de 
Ville.

1947 Publie une monographie sur l'église du Raincy (collection 
"Nefs et clochers") .

1948 Transformation et rénovation de l'église du Rosaire (Le 
Havre).

1949- Voyages avec Auguste Perret (Tchécoslovaquie, Danemark,
1951 Hollande, Allemagne).
1951 Construction du groupe scolaire "Jean Maridor" (grand bâti­

ment scolaire, 34 classes et un bâtiment d'habitation pour 
professeur) (Le Havre).

1953 Construction du groupe d'immeubles formant le fond de la
Place Gambetta (200 appartements).
Aménagement de la Place Gambetta (Le Havre).



A LEDONNE E g l i s e  de Mul house



1954 Eglise de Marienau-les-Korbach (Moselle).
1956 Eglise Sainte-Claire (Porte de Pantin, Paris 19e).
1956 Eglise du Sacré Coeur à Mulhouse (Haut-Rhin).
1957- Constructions pour l'Office Public d'H.L.M. de la Ville
1969 de Paris (en association uvec Brelet, Bataille, Bugaski).

Groupe scolaire Croulebarbe (13e) environ 300 logements. 
Groupe Amiral Mouchez, Parie 3ème.

1958 Basilique souterraine St Pie X à/ Londres (en association 
avec P. Vago et P. Pinsurd).
(Grand Prix du Cercle d'Etudes Architecturales).
Projet pour une église prototype.

1962 Plan de rénovation urbaine du quartier Notre Dame à Redon 
(35) .
Plan de rénovation urbaine du centre ville et plan d'urbanis­
me directeur de Millau (Aveyron).

1963 Réalisation du grand ensemble d'habitation de Trépalou-Sai-
lhenc à Decazeville (Aveyron) : 80 logements - foyers pour
personnes âgées - groupes d'immeubles H.L.M.).
Etudes de quartier d'habitation avec petits immeubles collec­
tifs et maisons individuelles groupées.

1963 Eglise Saint-Paul à Massy (Essonne).
1964 Eglise Saint-Vincent-de-Paul à Strasbourg-Meinau (Bas-Rhin)
1965 Eglise Notre-Dame <Je Nazareth à Vitry-Sur-Seine

i' I un d 1 uj'buiilame il 1 j 'cm Leur de l 'urnloup (Aveyron)
1966 Médaille d'or décernée pur lu Société d'Encouragement: à 

l'Art et à l'Industrie.
1971 Centre Culturel St Germain à Vitry-sur-Seine.

Eglise abbatiale de Saint-Wandrille (en association avec 
Marion Tournon-Branly) (réimplantation et aménagement de 
la Grange dîmière de Cantaloup XlVème siècle).

1973 Transformat ion et  aménagement de l ' é g l i s e  de Bourgneuf -en-  
Retz (44).

1975 Rénovation de l'église Saint-Honoré d'Eylau, Paris 16ème.
1976 "Eglise-tente" pour notre temps - projet -

Recherche sur l'utilisation des structures tendues, structu­
res textiles.

André Ledonné a publié divers articles dans "Art Présent", "Art 
Chrétien", "Technique et Architecture', "L'Architecture d'Aujour- 
d'hui" et dans d'autres revues d'architecture.
11 a exposé aux Salons "Art Sacré" et "Art et Matière".



Oscar NITZCHKE

1900 Naissance à Altona (Allemagne).
1908 Sa famille s'installe à Genève.
1917 Commence ses études aux Beaux-Arts de Genève.
1920 Entre à l'atelier Laloux Leiriuresquier.
1921 Travaille comme dessinateur è Reims.
1922 Voyage au Maroc.
1923 Engagé comme dessinateur chez Le Cor'busier.

Fonde l'Atelier Perret.
Travaille à l'agence Perret en même temps qu'il poursuit
ses études.

1929 P r o j e t  pour mi p a v i l l o n  de la muai que pour' I ' eut pue J I I ou
des Ar ts  Déc o r a t i f s  à Par i s  (non r é a l i s é ) .

1927 Travaille pour Van Doesburg et Arp à la construction de 
l'Aubette à Strasbourg (avec son ami D. Honegger).

1928 Participe au concours du Petit Parisien ("La maison familia­
le").

1928- Lauréat du concours des Forges de Strasbourg (avec Ledonné et
1929 Brelet).
1930 Construction de 520 maisons métalliques pour les Forges

de Strasbourg (500 pour les Chemins de Fer Français et 20 
pour le Génie Militaire à Vincennes).

1930 Rencontre Christian Zervos, directeur des Cahiers d'Art.
1931 Prototype d'une maison coloniale à l'exposition.
1931 Participe au concours de Kharkov avec Honegger.
1932 Travaille avec P. Nelson pour l'hôpital de Lille.
1935 Projet pour une "Maison de la Publicité" aux Champs-Elysées.
1936 Projet avec P. Nelson pour le "Télévision Building" de la

C.B.S. à New-York.
1937 Projet pour une Ecole d'Art "France" à Londres pour A. Ozen- 

fant.
Projet pour un "Palais de la Découverte" permanent au jardin 
des plantes à Paris avec P. Nelson et F. Jourdain.
Rencontre W. Harrison à Paris.

1938 S'installe aux Etats-Unis.



1938-
1947
1940-
1954

1942-
1955
1946-
1949
1947
1947

1951

1953

1956-
1957
1957

1958

1958-
1961

1962 

1964

Professeur associé à 1'Univers!lé de Yale (New-Haven).

Architecte designer en chef pour la recherche chiez Wallace
K. Ilarrison où il collabore A de nombreux projets : Habitat 
africain au zoo du Dreux, 1er projet pour l'immeuble de 
Time and Life, gratte-ciel de 1'Alcoa (projet pour New-York 
et construction à Pittsburg) - Construction de Corning ülass, 
(Corning, New-York) - Magasins Lenteric sur la 5e avenue 
à New-York.
Etudes d'urbanisme pour New Haven avec l'université de Yale 
et Maurice Rotival.
Deux maisons pour Alexander Culder - Roxbury (Connecticut).

Professeur invité à l'Université de Columbia (New-York).
Délégué de l'Agence Harriaon, chargé des relations de travail 
avec la Délégation Internationale des Architectes et Ingé­
nieurs pour la réalisation du siège des Nations Unies à 
Manhattan.
Projet primé au concours pour un monument à la mémoire de 
Herzl (Israël).
Travaille au San Salvador pour la construction d'un centre 
médical au San Salvador pour le compte de l'Ibec Housing 
Corporation.
Participe la même année au concours pour une cathédrale 
au San Salvador.
Réalise le magasin et les bureaux d'Addo-X, machines à calcu­
ler suédoises, 49e rue à New-York.
Maisons préfabriquées à Puerto Ricq pour Ibec Housing Corpo­
ration .
Nouvelles salles d'exposition pour la "Martha Jackson Galle- 
ry" 69e rue, New-York City.
Projet pour le mémorial d'Auschwitz en Israël.
Directeur du Service Architectural pour Jim Nash Associates, 
"Industrial Designers".
Projet d'un toit mobile en plexiglas pour le Shea Stadium 
de Baseball à Queens, New-York.
Projet d'un immeuble de bureaux (40 étages) pour la "Working 
Press Foundation" à Colombus Oircle, New-York City.
Projet pour une arène se sports géante avec couverture struc­
ture sous pression, avec W.K. Ilarrison et Weidlinger (ingé­
nieur) .



1976 Le Musée d'Art Moderne de New-York acquiert les dessins 
de la "Maison de la Publicité".

1981 Le Centre Pompidou expose la "Maison de la Publicité" et 
le "Palais de la Découverte" (exposition Paris-Paris).

Oscar Nitzchké, d'origine suisse a acquis la nationalité américaine 
en 1952. Il a fait partie du groupe français des CIAM, puis du groupe 
américain.
Membre de 1'American Society of Planera and Architects".

Articles et oeuvres publiés dans leu "Cahiers d'Art", I'"Architec­
ture Vivante", 1'"Architecture d 'Aujourd'hui”, "Arts et Métiers 
Graphiques", "Architectural Hecord", "Progressive Architecture", 
"Interiox's", "Revue Technique Suisse", "Liturgical Arts".



1898 Né le 26 février à Paris.
1914- Pilote aviateur en Champagne.
1918
1919- Pilote aviateur en Pologne.
1920
1921 Commence ses études à l'Ecole des Beaux-Arts à l'Atelier 

Laloux Lemaresquier.
1923 Fonde l'Atelier Perret.

P r i n c i p a l e s  oeuvres :
Hôtel particulier 69 bis rue Borghèse à Neuilly/Seine.
Hôtel particulier 5 rue Delabordère à Neuilly/Seine.

Département de la Seine : ,
Pont de Saint-Cloud.
Pont de Suresnes.
Pont d'Epinay sur petit bras de la Seine.
Pont d'Epinay sur grand bras de la Seine.
Stations de pompage : NeuL1ly/Heine, Colombes, St Maurice. 
Divers travaux secondaires.

Gaz de France :
Bâtiment du centre social, cantine, cuisine, service sanit., 
garages, etc...

Compagnie Nationale du Rhône :
Aménagement de la chute de Donzère-Mondragon.
Usine Hydro-électrique-barrage-écluse "André Blondel".
Pont de la RN 7 sur le canal à Donzère.
Pont de la RN 7 sur le canal à Mondragon.

E l e c t r i c i t é  de France :
Poste E.D.F. de Bolène : bâtiment de commande.
Hall de décuvage.
Bâtiment des cellules.
Ateliers, etc.
Pavillons des directeurs, Sa. directeurs, personnel, etc...
Centrale thermique de Strasbourg.
Poste E.D.F.
Pavillons des directeurs, Ss. directeurs, personnel, etc...

Ville du Havre :
Marché aux bestiaux.



Abattoirs : porcs, boeufs, veaux, moutons.
Bâtiment d'administration : appartements des directeurs, 
Ss. directeurs.
Bâtiment logement du personnel.

Divers :
Magasins à Poitiers, Pau, Auch, etc.
Exposition Internationale de 1937 : textiles, laine, coton, 
rayonne.
Médaille de Grand Prix 
Surélévation immeuble Bd.St.G.
Travaux divers...



Michel LUYCKX

Né le 
1920

1923
1925-
1926

1927-
1929
1930

1930
1931-
1932

1933
1934 
1934

1936

' 1937

1937-
1938
1938-
1939
1939

15 mars 1903.
Commence ses études d'architecture à Tournai (Ecole Saint- 
Luc), puis entre à l'Ecole des Beaux-Arts de Paris, à l'Ate­
lier Laloux Lemaresquier.
Fondateur de l'Atelier Perret.
Immeuble Fondation Lebaudy, 75 rue de Serres - Paris. En 
collaboration avec M. Guilbert (architecte en chef des bâti­
ments civils et des palais nationaux).
Immeuble Fondation Lebaudy - rue Cassendi à Paris, en colla­
boration avec M. Guilbert.
Stage chez Pierre Patout : Aménagement des premières classes 
dans le paquebot "Atlantique".
Termine ses études à l'Atelier Pontrémoli.
Projet de stade nautique sur le terrain de Luna Parc, Porte 
Maillot à Paris.
Projet de diplôme à l'Ecole Nationale Supérieure des Beaux- 
Arts sous la direction de Pontrémoli et Perret. (Présentation 
d'une maquette).
Concours pour une école à Provins (3e prix).
Projet pour l'hôtel de ville de Meknès (Maroc).
Concours pour un chalet refuge du ski-club de Paris (leç 
prix) en collaboration avec Hené Faublee.
Part pour l'Algérie pour la construction du forum des nouveaux 
bâtiments du Gouvernement Général de l'Algérie - pour le 
compte de l'entreprise Perret.
Projet d ’un hôtel au col de Tirouda (Kabylie) en collabora­
tion avec A, Joyau,
Construction des écuries pour leu gardes mobiles à Maison- 
Carré (Alger) en collaboration avec l'architecte Bienvenu.
Maison de médecin do colonisation à Medjanu-I tnt-IU hun (pro­
jet) .
Collège Albertini à Sétif (Constantine).

Ecole de garçons indigènes à Zemmorah-les-Biban (Constantine) 
petite Kabylie.
Projet pour une école mixte à Idjer (Grande Kabylie).



1939- Mobilisé - Affecté à 1'escadrille saharienne 591.
1945 Réalisé de nombreux travaux pour des bases aériennes en 

Algérie (à Ouarglia, à Colomb-béchar, à Blida, à Lartigue, 
à Thiersville, à Arzew, à La Sénia, à Ain Arnat).

1944- Réalisation d'importants ouvrages de travaux publics et
1947 industriels :

à Mahakama d'Arris (Aurès) et à Mahakama de Kenchela (Aurès) 
(Magnien et Rey, ingénieurs P.C.).

1944- Capitainerie du port de bougie (M. Pousse, ingénieur P.C.).
1947 Bâtiment des Ponts et Chaussées de Djidjelli. (Magnien et

Moschetti, ingénieur P.C.).
1943- Hôpital d'Adrar - Territoire du Touhat (Sahara) (Martinet
1950 ing.).
1945- Aérogare de Maison Blanche (Alger) (Lemaire, ing.).
1947
1946 Monument commémoratif et mats et signalisation du barrage 

de Tadjmout (Laghouat). (Duquenois, ing. P.C.)
1947- Aménagement de l'Oued Agrioun, Kerrata (Constantine) (usine
1952 souterraine, décuvage, bâtiments administratifs, tableau, 

garage, chambre des Vannes, cheminée d'équilibre, chambre 
de manoeuvres, bâtiments du barrage de 1'Ahrzerouftis). 
(S.O.G.E.I., BET).

1950- Barrage Iril Emda - Kerrata (Constantine) (usine souterraine,
1953 bâtiments, décuvage et tableau) (S0GEI, BET) (guillamon, 

ing. P.C. ) .
1950- Centrale thermique, Bone II
1953 ( bâtiment  p r i n c i p a l ,  a d m i n i s t r a t i o n ,  poule)  ( Seurat  ing.

P.C., S0GEI BET).
1950- Poste d'interconnexion de Duzorville (Constantine)
1953 Poste d'interconnexion de Suint Lucien (Oran) (Geuchot ing. 

P.C.) (S0GEI, BET).
260 logements H.L.M., groupe Hélène Boucher (Alger).

1954 Ateliers, magasins, laboratoires des Ponts et Chaussées, 
Hussein-Dey (Alger).
Ecole de l'Air de Cap Matifou (Alger) (M. Pousse, ing. P.C.).

1956- Rampe - immeuble au port do Bougie (Grande Kabylie) (Journo,
1957 ing. P.C.)

Passage supérieur de la gare de chemin de fer, Bone (Constan- 
tinois) (Malby ing. P.C.).
Viaduc de Oued Deb (Constantinois) (Malby, ing. P.C.)



1954- H.L.M. à Alger (groupe Eucalyptus : Quartiers Guillemin,
1960 Revoil, Ruisseau, Champs de Manoeuvre).
1955 Laboratoires de biologie maritime port d'Alger (projet).
1956- Travaux importants à l'Université des Quatre Canons (Alger). 
1962 Institut d'Etudes Nucléaires, Institut de Géologie, Institut

de Recherches Sahariennes (travaux interrompus en raison 
de 1'indépendance algérienne ).

1958- Immeuble administratif et laboratoires pour la Compagnie
1960 française des Pétroles en Algérie (Hydra) - Alger.
1960- Immeuble administratif et laboratoires pour la Société Natio-
1962 nale de Recherche et d'Exploitations Pétrolières en Algérie

(Hydra).
1961- Gare maritime, chambre de commerce de Bone (travaux interrom-
1962 pus).
1962 Retour à Paris.
1963 Etude de l'usine de Palinar (Uruguay) (S0GEI, BET).
1964 Etude et projet pour la Centrale Thermique de Dakar (Sénégal)

(S0GEI, BET).
Projet d'un aqueduc de 240 m sur la vallée de la Bièvre.

1963- Projet de réalisation de l'usine de traitement des eaux
1968 potables de la ville de Paris à Orly.



Denis HONEGGER

Né à Andrinople le 13 octobre 1907
1924 Elève de Perret à l'Atelier du Palais de Bois.
1927 Avec 0. Nitzchké, architecte conseil de 11Aubette pour Van 

Doesburg et Arp à Strasbourg.
1931 Concours du théâtre Kharkov avec Nitzchké
1942 Université de Fribourg (Suisse).
1943- Professeur à la Haute Ecole d 'Architecture de Genève et
1946 Directeur d'Etudes à la Haute Ecole d 1 Architecture Cantonale

Technicum de Fribourg (Suisse),
1946 Eglise du Christ Roi à Fribourg (Suisse).
1948 Eglise de Saint Martin en Valais.
1950 Institut de Physique de Genève.
1952 Hôpital et asile de vieillards de Sainte-Marie aux Mines.
1954 Hôpital Saint-Julien (Haute Vienne)

Cité du Bois du Quesnoy (Hautmont).
1956 Quartier de l'église à Pantin (1000 logements), église,

magasins...
1958 Eglise et logements rue do Meaux à Paris (500 logements).
1960 Centre technique de l'horlogerie de Besançon.
1962 Laboratoires des Forges de lu Providence à Haumont.
1964 Immeuble de bureaux, boulevard Brune - Paris.
1966 600 logements et magasins à Mulakoff.
1970 1500 logements, centre commercial, centre culturel ainsi

que divers équipements à Villiers-sur-Marne.
1972 Rénovation du secteur nord de Malakoff, 1800 logements.

Autres oeuvres :
Paris et région parisienne :

Immeuble de bureaux (rue de Moscou), villa Liozon à Saint- 
Cloud, atelier à Ivry, concours pour un hôpital suisse à 
Paris, dispensaire (rue A. Currel), immeuble H.L.M. (avenue 
Daurnesnil) , église de Bondy, immeuble (5, rue de la Baume), 
immeuble S.T.E.M. (92, avenue de Wagram), maisons d'habita­
tion (Saint Maur les Fossés), etc...



Ch r i st Roi F r i b o u r gD. HONLGGER - Egl  ise du



Fribourg :
Banque d'Etat, villa Blancpain, cité du parc du chateau 
de Pérolles, Office du Livre, Hôpital des Bourgeois.

Genève :
Concours pour une clinique d'enfants.

Lausanne :
Clinique Montchoisi.

Antibes :
Villa Blanc.

Saint-Quentin (Aisne) :
Usine et immeuble locatif pour la cotonnière de St-Quentin, 
filature, habitations Celida, bâtiment des organismes patro­
naux, villa Boyer, plusieurs Immeubles H.L.M....

Moy de l'Aisne :
Usine.

Guise, Fresnoy le Grand, Maubeuge :
Plusieurs immeubles H.L.M.

Haumont :
Foyer pour travailleurs immigrés, H.L.M., centre d'apprentis- 
auge, concours pour 1'hôtel de ville.



Pierre FORESTIER

1902 Né le 21 novembre à Roquefort (Aveyron).
Etudes secondaires à Orléans.
1922 Entre à l'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts à l'Ate­

lier Gromort.
1924 Entre à l'Atelier Perret et travaille comme dessinateur

à l'Agence Perret.
Suit parallèlement des études à l'Institut d'Urbanisme de
Paris.

1927 Part en Algérie pour représenter les intérêts de l'entreprise 
Perret dans la construction du siège du Gouvernement Général 
à Alger.

1928- Réalise pour son compte la Maison de l'Agriculture à Alger
1929 et un groupe scolaire au champ de manoeuvres.
1930 Remporte le concours organisé par la Fédération Nationale 

des Blessés du Poumon (Anciens Combattants) pour la réalisa­
tion de la cité de Clairvivre (Dordogne).

1931- Construction de Clairvivre (collaboration avec André Szives- 
1933 sy).

180 pavillons à deux appartements.
Deux immeubles d'habitation.
Un hôtel pour 200 célibataires (avec restaurant, café, salon, 
cinéma, etc...)
Un bâtiment administratif.
Un hôpital de 40 lits.
Des magasins, des écoles de plein air.
Une zone industrielle avec abattoir, garage, imprimerie, 
teinturerie.

1937 Villa Blondeau (en bordure du bois de Boulogne) - Alger.
Dans les années suivantes Pierre Forestier continuera de 
construire en Algérie (diverses études pour les barrages 
du service de la colonisation et de l'hydraulique, différen­
tes études pour la BNCIA, centre de recherche, immeuble 
de rapport).

1937 Nommé architecte conseil de lu ville d'Orléans, il exerce 
ces fonctions jusqu'en 1939 et réalise à ce titre la cons­
truction d'une grande école maternelle, le remaniement du 
musée municipal de peinture, etc...



A partir de
1938 Architecte régional des P.T.T. (à Orléans) pour les départe­

ments du Loir et Cher, du Cher, de l'Indre et de la Nièvre 
Construction du nouvel hôtel des postes à Orléans, du garage 
régional des Aubrais,...
Central Téléphonique et Direction des Postes de Nevers.
Hôtels des Postes de Montargia, Saint-Amand, Pithiviers. 
Bureaux de tri de Chartres, Bourges, Blois et Orléans.

1954 Immeuble administratif avenue Kleber à Paris.
A partir de
1955 A cette date, P. Forestier devient architecte de l'Institut 

National de la Santé et de lu Hecherche Médicale.
Construction de nombreux laboratoires dans toute la France 
(Marseille, Bordeaux, Bennes, Nuncy, Paris).

Depuis Hôpital militaire de Laveran à Marseille (en collaboration 
1957 avec (Allée, Pery et Sive).

Dans les années suivantes, il construit les hôpitaux de 
chroniques de Montmorency, le Haincy, Meaux et Montfermeil 
(en collaboration avec MM. Allée et Pery).

Pierre Forestier est membre du Comité Directeur du Cercle d'Etudes 
Architecturales et Administrateur de la Société Française d'Hygiène 
de Médecine Sociale et de Génie Sanitaire.



1895 Né le 8 novembre à Chicago. 
Etudes à l'Université de Princeton.
1917 Aviateur pendant la première guerre mondiale.
1920 Entre à l'Ecole des Beaux-Art.a.
1924 Fréquente l'Atelier Perret.
1927 Diplôme d'architecte D.P.L.G.
1928 Ouvre une agence à Paris.

Maison pour l'écrivain américain Alden Brooks, 80 bld Arago 
Paris.

1929 Directeur artistique du film "What a Widow" (Allan Divan).
1930 Projet d'une salle de cinéma (Bronxville U.S.A.) 

Projet pour la maison de Braque à Varangeville. 
Projet d'une petite maison de santé près de Paris.

1932 Projet pour l'hôpital de Lille.
1933 Expose devant le Congrès International d'Hygiène de l'Insti­

tut Pasteur, le plan d'une "Organisation Nationale de la 
Santé et son Equipement".

1934 Etude d'un pavillon de chirurgie pour Ismaïlia (Egypte).
1935 Etudes de méthodologie du projet.
1936 Etude d'un bâtiment pour la C.B.S. à New-York.
1936-
1938

Recherche sur la préfabrication aboutissant au prototype 
de la "maison syspendue".

1937-
1938

"Palais de la Découverte", projet d'un édifice permanent 
au Jardin des Plantes à Paris (avec 0. Nitzchké et F. Jour­
dain) .

1938 Participe avec F. Léger au concours pour la décoration et 
l'équipement d'un théâtre à Chicago.

1940 Retourne aux Etats-Unis.
1941-
1944

Etudie pour le compte de différents organismes officiels 
le problème de l'habitat d'urgence en temps de guerre.

1945 Exposition au Grand Palais sur les "Techniques américaines 
d'architecture et de construction développées avant, pendant 
et après la guerre".



1945-
1946
1946

1947

1949

1951-
1952
1952

1954-
1955
1955-
1956
1957-
1960
1957
1958

1959

1960

1960
1961-
1962

1963

Conseiller technique auprès du Ministère de la Reconstruc­
tion .
Commence l'étude de l'Hôpital Mémorial France-Etats-Unis 
de Saint-Lô.
Concours avec Giacometti pour un monument à la mémoire de 
Gabriel Péri.
Etude d'un ensemble architectural avec Henri Laurens pour 
un jardin (U.S.A.).
Projet pour un monument aux héros de Chateaubriand (avec 
le sculpteur Rohan) avec Gilbert et Sebillotte.
Maison des infirmières et Maison des médecins pour 1'Hôpital 
Américain de Neuilly.
Concours pour une maison préfabriquée à Noisy-le-Sec (1er 
prix) en collaboration avec Gilbert et Sebillotte.
Construction à Sceaux d'une maison expérimentale suspendue. 

Projet de Musée Léger à Biot.

Retourne aux U.S.A. où il se consacre à l'enseignement.

Professeur au "Pratt Instituts" (New-York).
Professeur invité à Yale (1958-1959).
Associé à la firme d'architectes Ketchurn et Sharp (New-York) 
pour la promotion de l'architecture hospitalière.
Conseiller technique de "1'United States Public Health Servi­
ce" .
Professeur à l'Université de Harvard et au MIT de Cambridge.
Recherche pour le "Joint Centor for Urban Studies" sur la 
prise en compte des loisirs dans les plans d'urbanisme.
S'installe en France. Crée un atelier franco-américain.
Rapport sur les normes en matière de construction hospitaliè­
re .
Concours d'idée pour la Société Mondiale de Publicité Walter 
Thompson.
Etude pour un hôpital de 385 lits à Dinan (Côtes du Nord) 
(inauguré en 1968).
Nommé directeur de l'Atelier franco-américain de l'Ecole 
Nationale Supérieure des Beaux-Arts.



1965 Commence les études pour un complexe hospitalier de 874 
lits (Arles) avec P. Devinoy et Remondet (construction 1973).

1967 Professeur à l'Atelier International d 'Architecture de Mar­
seille Luminy.

1971 Nommé arhitecte conseil du Ministère Tunisien de la Santé 
Publique.



Ernô GOLDFINGER

1902 Né le 11 septembre à Budapest.
Etudes primaires et secondaires à Budapest.
1919 Quitte la Hongrie pour l'Autriche, puis la Suisse.
1920 S'installe à Paris.
1921 Entre à l'atelier Jaussely pour préparer l'admission aux 

Beaux-Arts.
1925 Réjoint l'Atelier du Palais de Bois.
1925- Ernô Goldfinger dessine de nombreux meubles (fauteuil et
1934 chaises métalliques, fauteuil Safari, etc...) et aménage

des appartements (M. Coutrot, Suzanne Bluar, Helena Rubin- 
stein, M. Hollender, etc..,).

1926 Décor pour le film "le petit parigot" de Marcel l'Herbier 
en collaboration avec Robert Delaunay.

1927 Voyage en Egypte, Turquie, Palestine et Grèce. Suit les 
cours de l'Institut d'Urbanisme à la Sorbonne pendant 2 
ans.
Première visite à Londres. Visite le Weissenhof à Stuttgart 
avec P. Chareau.
Concours du Palais de Justice du San Salvador avec Forestier 
et Szivessy.

1928 Concours pour l'Ecole aérormut.ique - Paris.
Aménagement de la galerie "le portique".
Projet pour une maison tropicale sur pilotis.

1929 Projet pour le magasin d'exposition Bugatti à Paris (Champs- 
Elysées) .
Une école maternelle - projet avec Szivessy et Forestier. 
Projet d'habitation pour Philippeville (Algérie).

1930 Projet pour un hôtel de Phi1ippeville (Algérie) .
1931 Un club d'aviation. Projet de diplôme.
1932 Concours pour le plan d'urbanisme de la ville d'Angers avec 

Georges Meyer.
Magasin d'exposition des porcelaines Havilland Frères - 
Paris (projet).
Projet de maisons jumelées avec terrasse à Paris.
Goldfinger voyage en Espagne. Conférence à Madrid sur "l'ar­
chitecture et l'activité humaine".



1933 Projet pour un hôtel en Autriche.
Concours pour le plan d'urbanisme d'Anvers.
Goldfinger participe aux manifestations des CIAM, notamment 
à la fameuse croisière en direction d'Athènes sur le Patris 
II (Secrétaire de la délégation française).
Immeuble d'habitation pour V00 personnes avec école en ter­
rasse (projet exposé à Athènes dans la cadre du congrès 
des CIAM).

1934 Maison à Paris.
Projet d'immeuble, rue Constantine à Paris.
Goldfinger quitte Paris pour s'installer à Londres.
Etude pour le centre de Londres.
Projet d'immeuble d'habitation à Merryhill Bushey, Hertford- 
shire.

1934- Goldfinger aménage des appartements, des boutiques (Abbatt, 
1945 Weiss, etc...) et des expositions.
1935 Projet d'hôtel et d'habitation à Seaford - Sussex.
1936 Projet d'immeuble de bureaux. John Street - Holborn - Lon­

dres.
1937 Maison Waterfield - Broxted-Essex.
1938 Construction de trois maisons Willow road - Londres.
1939 Projet d'immeuble de bureau. Soho Square - Londres.
1943 Projet pour un planétarium - Hegent's Park - Londres.
1945 Projet de maisons préfabriquées.
1946 Immeuble du "Daily Worker" Farrington Road - Londres.
1950 Deux écoles primaires à Londres - Brandlehow road et West- 

ville road.
Une maison à Bruxelles.

1952 Plusieurs projets d'habitation à Londres.
1954 Immeuble d'habitations - Regent's Park road - Londres.
1955 Gratte-ciel de bureaux, Moagute Londres. Projets.

Trois autres projets de bureaux pour Londres.
1956 Immeuble de bureaux - Abermarle Street - Londres.
1957 Bureaux à Picadilly.
1958 Habitations, Abbotts Lai’gley - Hertfordshire.
1959 Aménagement des bureaux de 1'Office du Tourisme Français 

à Londres avec Charlotte Perrland.



Constructions des bureaux du Ministère de la Santé. Eléphant 
and Castle - Londres.
Participe au concours pour le collège Churchill pour Londres. 
Bureaux et hall d'exposition de la maison "Hille" - Watford 
Hertfordshire.

1960 Concours pour l'aménagement du centre de Chester.
Construction du gratte-ciel d'Eléphant and Castle.
Projet d'un immeuble, avec Road à Londres.
Centre commercial d'Eléphant and Castle.

1961 Maison Player - Coombe Hill - Surrey.
1962 Usine "Hille" - Watford - Hertfordshire.

Projet d'immeuble de bureaux - Uloomsbury square - Londres. 
Habitations - Rowlett Street poplar - Londres - 1er projet.

1963 Office du Tourisme français et SNCF Picadilly.
Westminster Bank Eléphant and Castle.
Ecole, Dunloe Street, HaggerBton - Londres.
Cinéma Odéon - Eléphant and Castle.
Projet de salle de bain préfabriquée.

1964 Maison Motz, bedfordstreet, Oxford.
Centre culturel - Swansea, Glemorgan, Wales.

1965 Construction de la première tranche des immeubles de Rowlett 
Street - Poplar - Londres.

1966 Maison Perry à Windlesharn - Surrey.
1967 Martin's Bank, Wimpole Street, Londres.

Office du Tourisme et SNCF. Champs-Elysées - Paris.
Ensemble d'habitation, Edenham Street, North Kensington 
Londres.
Maison de bois à Windlesharn, Surrey.
Rowlett Street, tranche II.

1969 Foyer  de personnes Agées à Edenham S t r e t t ,  Londres.

1972 Usine " H i l l e "  -  3ème phase -  Watford -  H e r t f o r d s h i r e .

1973 Edenham S tre e t ,  tranche I I .



né à Versailles
Etude à l'Ecole Nationale des Beaux-Arts de Paris, à l'Atelier Lam 
bert.
1936 Vil J a ô Cagnoci-aut’-Mer, "Leu PuNHeri lies" .

Hôtel particulier à Auteuil (projet).
Aménagement de la Place du Marché Saint-Honoré à Paris (pro­
jet) .

1937 Maison à Montlhéry
Agrandissement d'un pavillon à Savigny-sur-orge 
Transformation d'un immeuble rue St Séverin à Paris 
Projet d'habillage du Trocadéro pour l'exposition de 1937.

1938 Aménagement d'un bureau à Montlhéry 
Hôtel à Saint-Malo (projet)
Clinique rue Pelleport à Paris (projet)
Aménagement du Tennis Club de Paris, porte de Saint-Cloud 
(projet)
Villa à Saint-Sevran.

1939 Aménagement d'un appartement à Boulogne-sur-Seine 
Villa à Chaton (projet)
Hôtel de ville de Montlhéry (projet)
Immeuble rue Jules Simon à Paris (projet) 
Transformation des laboratoires S.I.C.A.

1945-
1964

Stade de la liberté à Cambrai

1946 Membre de l'Atelier de la Reconstruction de la ville du 
Havre. ,
Plan d'ensemble de la reconstruction (esquisse).

1947 Projet pour le complexe sportif universitaire "Gaston Berger" 
à Lille.
Publie dans "Art Présent" un article sur le rayonnement 
de la doctrine de Perret.

1950 Immeuble de la place de l'hôtel de ville du Havre.
1951-
1952

Aménagement de la place Jenner au Havre et construction 
de plusieurs immeubles sur cette place.

1951-
1955

Front de mer sud au Havre - 1400 logements.

1955 Concours pour des "logements économiques de 1ère nécessité".



1956- 
1960
1957-
1969

1957
1958 
1960
1960-
1970
1960

1962

1962-
1965
1963
1964

1967
1967-
1970
1968

1970-
1972
1976

Construction de logements économiques à Versailles, à Bobigny 
(125 logements) et à Gennevilliers (105 logements).
Installation de plein air et études diverses pour le complexe 
sportif universitaire de Lille - Piscine (1964). Salle de 
sport et gymnase (1968).
Participe à la llème triennale de Milan.
Exposition de Bruxelles.
214 H.L.M. au grand ensemble de Massy Antony.
Palais des Congrès de Versailles.

Plans d'aménagement des terrains St-Jacques - Le Viguier 
et des bords de l'Aude à Carcassonne.
Exposition à Moscou
Projets pour 104 logements à Bievres et 32 logements à la 
Ferté Allais (non réalisé).
Stade du Souvenir à Calais.

Etudes pour un chateau d'eau dans le lot.
420 logements à Etampes 
30 logements à Livrey Gargan.
260 logements "La Vallée Collin" à Etampes.
Reconstruction du marché Notre-Dame à Versailles (en collabo­
ration avec H. Colboc).
96 logements à Gennevilliers.
Projet pour 76 appartements rue de l'Amiral Mouchez (Paris).

«

Foyer de personnes âgées à Versailles.

Concours pour un stade de 100 000 places au bois de Vincennes 
(collaboration avec Melle S. D'Herbez de la Tour).




