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LES FORMES DE REPRESENTATION UTILISABLES DANS LA CONCEPTION
DU PROJET ET SON INSERTION DANS L'URBAIN

- PROGRAMME 1985 -

Objectif général des travaux

Dans le jeu des formes stéréotypées de la représentation spatiale et de celles
particuliéres qui naissent dans 1'imaginaire projectuel du concepteur,

- la mise en oceuvre de formes socialisées, intermédiaires,sert d'instrument
complémentaire pour comprendre l'identité du lieu urbain d'accueil d'un

projet et pour déterminer par li-méme le nouveau projet A insérer. Au-deld

des segments significatifs obtenus dans les travaux précédents, l'objectif
poursuivi en 1985 est de rechercher non des fragments mais des enchainements
ou & l'inverse, des ruptures dans les effets de sens de l'urbain. Comme
précédemment 1l'objet sera également de préciser les modes de représentation
abstraite indispensables & l'expression de ces formes canoniques contemporaine

Programme des travaux

Aprés l'étude d'espaces urbains continus (parcours), de lieux urbains
groupés (Quartier) et d'espaces intérieurs (Couvent), il est préwvu
d'étudier de nouvelles organisations de l'espace et de reconnaitre com-
ment elles se constituent dans l'imaginaire contemporain. Il s'agit de
“nouveaux quartiers" situés hors d'un contexte urbain (4 l'inverse du
Quartier de l'Horloge) et Ad'apprécier les relations de continuité ou

de discontinuité spatiale et sémantique, entretenues par des é&difices,
congus comme des "oeuvres architecturales”, avec l'environnement auxquels
ils participent, congu par ailleurs comme "oceuvre urbaine”. L'étude sera
faite dans les quartiers Ouest de Marne-la-Vallée.

Résultats attendus

les segments significatifs obtenus sur les différents terrains étudiés
(parcours urbain, quartier, espaces intérieurs) constituent des éléments
utiles pour le proje teur, en l'aidant 3 distinguer ce qui est de l'ordre
de l'espace géométrique, dit objectif, de l'espace "réalisé" par la lecture
et représenté 4 l'aide de formes appropriées (abstraites et concrétes).

La phase 85 devrait faire apparaftre qu'un segment spatial et sémantique
détient sa pertinence non de son caractére fragmentaire mais de son appar-
tenance 4 un ou plusieurs ensembles, reconstruits dans l'imaginaire, en
chatnes ou en réseaux. Ce serait l'étape préalable & la constitution d'une
image de la ville, opération indispensable a 1'élaboration d'une intervention
pertinente sur l'espace.
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LECTURE ET REECRITURE DE L'ESPACE

LES NOUVEAUX QUARTIERS DE MARNE-LA-VALLEE
ET CONTRIBUTIONS DIVERSES

Le programme de recherche du laboratoire pour 1'exercice 1985
prévoyait un investissement particulier dans la mise en évidence des conti-
guités spatiales inscrites dans 1'imaginaire des habitants et des projeteurs.

Le repérage des "segments significatifs de 1'espace" qui ont

fait 1'objet des recherches antérieures n'impliquait pas nécessairement

que ceux-ci s'intégrent dans des chaines de contiguités spatiales et séman-
tiques. Aussi, il apparaissait nécessaire de prendre quelque distance par
rapport aux travaux précédents et de reconnaftre la pertinence de 1'insertion
de ces segments significatifs dans des organisations séquentielles des lieux
habités.

Fragments de 1'espace physique et segments de 1'espace sémantique
seraient ainsi mis en corrélation par la détection de leur coexistence dans
des enchainements produits par 1'usage de 1'espace.

Les études antérieures révélérent qu'une certaine contiquité
spatiale était reconstruite par la perception individuelle des lieux, mais
qu'elle s'effectuait par transformation de 1'espace géométrique, estompant
la métrique des lieux et faisant disparaitre certains d'entre eux au profit
de la valorisation d'autres espaces.

Le travail de 1'habitant sur 1'espace consiste en effet en une
dématérialisation, par la pensée, de 1'environnement bati pour une recom-
position géométrique selon des anamorphoses dues aux effets de sens, provoqués
par la lecture des lieux et par leur appropriation.

En serait-il autrement pour le projeteur ? Ne serait-ce pas
seulement une illusion, entretenue par la pratique du dessin du projet
"a l'équerre", faisant croire que 1'espace vrai est celui qu'on organise
sur la planche ?

Cette fagon de travailler apporte en effet au concepteur la
certitude de la mesure, alors que 1'espace reconsStruit par 1'imaginaire
est le fruit d'une altération permanente de la géométrie de surface, celle
des dimensions : une contraction ou une dilatation des intervalles d‘'espace,
selon 1'intérét que 1'on y porte.
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A 1'inverse, les structures profondes de 1'espace, celles qui
relévent de 1a topologie, ne semblent pas atteintes par cette anamorphose
permanente des configurations apparentes, celles qui constituent la forme
urbaine ou la forme architecturale, illusoires 1'une et 1'autre hors le

champ de la représentation plastique.

La question soulevée ci-dessus, pourrait tre posée autrement :
qu'est-ce qui donne forme & ce qui est saisi de l'environnement bati, par
1'expérience ?

L'hypothése de 1'existence d'un parcours narratif sous-jacent
d tout parcours de perception du monde environnant permet d'aborder la
relation existante entre 1'indestructibilité des enchainements topologiques
par la perception et, & 1'inverse, la consommation des configurations métriques
qui semblent, évidence insuffisante, fonder les phénoménes d'apparence.

Aussi les différents travaux présentés ici sont-ils des incursions
dans cet univers peu exploré de la non-pertinence du géométrique pour rendre
seul compte de 1'architecture, quand celle-ci n'est pour 1'habitant - et
par 14, pour le concepteur - qu'un effet de 1'imaginaire sur la physique des

lieux.

Dans le parcours narratif individuel sont impliqués des acteurs
multiples parmi lesquels 1'espace joue un rdle privilégié. En fait, 1'espace
est dans plusieurs roles. I1 est un actant potentiel lorsqu'on le considére
en tant que cadre de 1'action ; c'est le cas le plus fréquent. Mais il est
également dans le rdole d'actant réel dans deux situations inverses : celle
de 1'actant-sujet, 1'espace agissant sur nous ; celle de 1'actant-objet,
1'espace agi par nous, objet de notre action, de notre quéte, de notre

appropriation.

Le schéma actantiel mettant ensemble, dans un réseau complexe de
relations, 1'espace et les gens, permet de comprendre la relation du narratif

au topologique. Ainsi peut s'éclairer également la question soulevée plus haut :
celle de 1'insertion de segments d'espace, estimés pertinents par 1'habitant,

dans des chaines de contiguités spatio-temporellies, recréées par 1'imaginaire

& partir des données de la géométrie‘objective de 1'urbain.

Les travaux présentés ici convergent vers cette identification
de 1'écart entre la physique du géométre et la représentation sémantique

de 1'espace habité.

"De la colonne au fut sans galbe" introduit, & la suite d'une
distinction entre 1'architecture du modernisme et celle du post-modernisme,
la nécessité d'une recherche sur la "structure actantielle” de 1'acte de
batir et sur 1'organisation de "1'univers sémantique architectural" afin
de saisir les rapports entre concepteurs et habitants.

L'étude de la perception d'un lieu au moyen d‘une promenade, le
crayon 4 la main, est un essai de mise en relation de 1'&tre & 1'espace
dans la découverte des lieux, conférant 3 1'espace et & ses objets une

valeur instrumentale associée a différentes conceptions de 1'espace.
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"Ceci n'est pas un monument" aborde le rapport du monumental et
de 1'nabité en fonction des moments et des distances de perception, & propos

des réalisations de R. Bofill & Marne-La-Vallée.

{'étude suivante porte sur un ensemble de maisons individuelles
du quartier de Luzard & la lumiére du rapport homogénéité/hétérogénéité.
La mise en évidence de programmes narratifs associant successivement des
actants tels que le concepteur et le projet-objet du programme, les utili-
sateurs et le projet-objet de leurs désirs.

Les contributions diverses qui suivent ces travaux sont de deux
ordres. Les premiéres sont identiques dans leur problématique aux études
faites & Marne-La-Vallée. Mais elles portent sur des objets d'étude distincts :
1'espace scolaire, 1'entrée de ville et un coin de café. La disparité de
ces objets empiriques est évidente ; mais la maniére de les approcher les
rassemble et les associe aux premiers travaux ci-dessus.

L'étude intitulée "motif et motivation" présente deux concepts
essentiels pour dégager dans 1'organisation des segments d'espace signifi-
catifs de 1'espace scolaire ce qui les relie comme des micro-récits et en

fait la marque de programmes narratifs.

“Le parcours d'entrée de ville" est un exercice qui met en
relation un ensemble de concepts sémiotiques permettant de reconnaitre
1'organisation narrative sous forme de programmes et de distinguer les
unités minimales de signification, constitutives des parcours figuratifs.

“L'espace comme héros", & propos d'un coin de café, montre
comment 1'espace loin d'étre seulement un cadre d'activité est partie
prenante d'un schéma actantiel et de parcours narratifs au sein desquels
il prend rdle. Cette étude montre 1'articulation des principaux concepts
de la sémiotique. Elle clct la série des travaux méthodologiques sur
1'espace illustrant le propos d'une adéquation du modéle sémiotique a
1'analyse de différents types de lieux.

Les deux derniéres études répondent & des projets différents,
mais complémentaires des autres travaux du Laboratoire. "La structuration
des données architecturales" s'impose & toute équipe de recherche dans la
mesure ol elle opére sur corpus. Mais plus généralement la réflexion sur le
codage de 1'information et son traitement sert & toute méthode quantitative

ou qualitative.

Le rapport de recherche se termine par un retour critique sur
quelques problématiques présentées par le Laboratoire dans le cadre de
réponses d des appels d'offre de recherche. Il révéle la maniére, homogéne
ou hétérogéne, selon laquelle ces problématiques sont posées et vécues dans
le cadre du Laboratoire par les personnes qui adhérent 3 ses orientations
de recherche et s'y investissent.
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MARNE-LA-VALLEE
ou

"LES NOUVEAUX QUARTIERS"

=

Ce texte vise a exposer le cadre général, da la fois projeté
et réalisé, d'une recherche relative aux lieux de 1a ville nouvelle de
Marne-La-Vallée. Seront énoncés tout d'abord les raisons qui ont motivé
le choix de Marne-La-Vallée comme lieu d'étude.

La raison essentielle a son origine dans une étude entreprise
préalablement sur le Quartier de 1'Horloge (1). Cet ensemble urbain de
réalisation récente constitue un quartier d'habitation situé dans le

centre d'une ville ancienne. Aussi il est apparu intéressant d'é&tudier, en

contrepoint, des quartiers situés dans une ville nouvelle.

Ceci permettrait de constater, par comparaison, des différences
éventuelles entre les traits caractéristiques de ces deux types de lieux :

. d'une part, un quartier appartenant & un centre ville ancien, résultant
d'opérations de rénovation et de réhabilitation,

. d'autre part, un quartier d'une ville nouvelle, planifié et créeé
ex nihilo & proximité d'unités urbaines anciennes (des communes).

Cet exposé vise ainsi & clarifier la démarche comparative proposée.
Notre propos consiste & formuler des hypothéses cherchant a cerner des
objets architecturaux dans toute leur généralité.

: "Perception et Représentation. Le Quartier de 1'Horloge". Laboratoire
d'Architecture n° 1 de 1'Ecole d'Architecture de Paris-La Villette. Direction
de 1'Architecture ; Secrétariat de 1a Recherche Architecturale. Avril 1985




L'approche du Quartier de 1'Horloge a été entreprise essentiel-
lement selon deux axes principaux auxquels correspondent deux objets de
connaissance distincts :

. 1'objet de connaissance considéré selon le premier axe est la repré-
sentation conceptuelle du Quartier de 1'Horloge : il s'agit dans cette
perspective d'analyser le discours de 1'architecte concepteur,

. selon le deuxiéme axe, 1'objet de connaissance est la réalisation
effective, présente au monde, du Quartier de 1'Horloge telle qu'elle

peut étre saisie et comprise a partir d'analysesde données recueillies
sur le terrain.

Ces deux axes retenus pour approcher le Quartier de 1'Horloge
permettent de faire apparaitre une décomposition complexe (manifestée sous
la forme d'un éclatement en fragments significatifs) soit de 1'objet archi-

tectural congu, soit de 1'objet architectural réalisé.

Par ailleurs, 1'évolution actuelle des recherches du laboratoire
menées 3 1'aide de la méthodologie sémiotique, aboutit & concevoir des
études "ponctuelles" portant sur des objets architecturaux particuliers.
Ces études sont ponctuelles en effet, soit dans la saisie de 1'objet d'étude,
soit dans 1'objet lui-méme et son rapport & 1'ensemble architectural ou
urbain dans lequel il est situé.

Cette fagon de procéder permet la mise en place d'approches
considérées ici comme objectives ; mais celle-ci empéche actuellement
d'avoir une image globale de 1'objet étudié. Or ceci est indispensable
pour la création d'un métalangage épistémique susceptible d'&tablir une
comparaison entre différents résultats d'analyse.

Toutefois, les moyens d'analyse déja expérimentés et éprouvés
permettent de considérer 1'espace architectural de chaque objet étudié dans
une relation étroite avec son utilisateur présupposé ou effectif. De cela
découle la mise en évidence d'ensemble de valeurs des espaces et des
utilisateurs.

Ces ensembles de valeurs sont soit des systémes axiologiques de
valeurs descriptives portant sur les objets architecturaux, soit des valeurs
modales surdéterminant 1'utilisateur présupposé ou effectif.

I1 serait ainsi possible d'entrevoir la création d'un métalangage
épistémique portant sur 1'architecture et 1'urbain, & travers la mise en
évidence de ces deux systémes de valeurs, manifestés par les relations




entre 1'espace et 1'étre.

Cette hypothése permet de formuler la comparaison préconisée
entre Tes deux lieux d'étude de la maniére suivante. Celle-ci s'établira
entre le lieu du Quartier de 1'Horloge et celui des nouveaux quartiers,
non pas a partir des thémes ou des composants divers appartenant aux objets
architecturaux ou urbanistiques, mais plutdét sur la base de relations
entre 1'espace, considéré comme lieu énonciatif, et 1'étre de 1'utilisateur,
manifesté par son faire perceptif et appropriatif.

L'espace sera considéré & partir de données manifestées comme
des représentations : soit comme "une image" configurant 1'@tre de 1'utili-
sateur, soit comme "une image" configurant une réalité ol chaque "personne"
exécute un procés d'appréhension et d'utilisation fragmentaire de 1'espace.

Ce processus complexe, que nous essayons de décrire a partir
d'un métalangage 3 propos du lieu et de son architecture, peut étre en
effet abordé a travers la constitution de hiérarchies de relations, détectées
par 1'analyse entre 1'Etre et 1'Espace. Celles-ci seront considérées suivant
le point de vue des valeurs modales constitutives de 1'&tre ou bien suivant
le point de vue des valeurs de 1'axiologie de description, constitutives

de 1'Espace.

Précisons ici que 1'Etre se définit comme un principe actif,
réalisant des actions et s'exprimant ainsi sur une dimension pragmatique,
tout en étant susceptible de concevoir les objets du monde et de s'exprimer
ainsi sur une dimension cognitive. L'espace est considéré comme un objet
porteur de la caractéristique "d'une vie", c'est-d-dire comme son mode
d'existence. Ceci présuppose une organisation relationnelle étroitement liée
aux conditions de 1'Etre.

A 1'existence conceptuelle de 1'espace correspond une organisation
relationnelle dans laquelle s'inscrivent 1'architecte concepteur, le com-
manditaire, le lieu, le pré-existant du projet, 1'espace-projet, etc.

A T'existence réelle de 1'espace correspond une organisation
relationnelle dans laquelle s'inscrivent & leur tour les entrepreneurs,
1'architecte-réalisateur, les habitants, etc.

Par leur organisation relationnelle, ces modes d'existence cons-
tituent les Tijeux d'énonciation des sytémes de signification, manifestés
en syncrétisme dans chaque objet architectural. Ainsi 1'hypothése de compa-

raison énoncée ci-dessus pourrait se situer & ce niveau d'approche ou il




est possible de détecter la manifestation sous forme de valeurs a
1'intérieur de chaque systéme de signification qui définit 1'objet
architectural en tant qu'objet de sens.

IT est possible d'envisager ainsi une comparaison entre les
approches du Quartier de 1'Horloge et celles des nouveaux quartiers de
Marne-La-Vallée. Cette comparaison peut se situer dans la reconnaissance
des valeurs modales et axiologiques mises en évidence par chaque étude
fragmentaire des lieux concernés.

En outre, 1'étude projetée a propos des nouveaux quartiers de
Marne-La-Vallée n'avait pas la visée d'une approche urbanistique, bien que
la caractéristique de vilie nouvelle incite en premiére approche a y
reconnaitre 1'expression d'un urbanisme.

Les informations recueillies présentent Marne-La-Vallée comme
1'une des "villes" créées en application du Schéma Directeur d'Aménagement
et d'Urbanisme de la Région Parisienne, établi en 1965. Celui-ci préconisait
une restructuration économique des productions &loignées de la ville de
Paris. La création de Marne-La-Vallée devait répondre aux objectifs tracés
pour toutes les villes nouvelles de la région parisienne. Cela lui procurait
de ce fait les caractéristiques suivantes :

. un lieu "ville", créé ex nihilo

. un lieu produit d'un urbanisme opérationnel

. un lieu voulu de la part de ses aménageurs comme "en dehors" des
problémes rencontrés dans les opérations précédentes : grands ensembles

et villes nouvelles déja réalisées a 1'étranger.

En réponse aux critiques portées sur 1'architecture réalisée
dans les opérations des grands ensembles, les villes nouvelles et, parmi
elles, Marne-La-Vallée devraient apparaitre comme des lieux aménagés a
partir de caractéristiques exprimant une politique de "la qualité :

. diversification dans la volumétrie des batiments et des logements,
. nouveau type d'habitat intermédiaire entre collectif et individuel,
. création d'espaces communs de rencontre,

. retour & un urbanisme a 1‘&chelle humaine,

. monotonie systématiquement combattue,

. véritable vie urbaine,

. espaces privatifs extérieurs,




. flexibilité des cellules (logements),
. améliorations technologiques (industrialisation, performances élevées
au plan économique, thermique, etc.) (1).

Par ailleurs, & propos des problémes rencontrés dans les villes
nouvelles déja réalisées, a 1'étranger en particulier, 1'effort des
aménageurs s'est concentré sur la mise en place de procédures adminis-
tratives (création des SCA, des Etablissements Publics d'Aménagement, du
Groupe Central des villes nouvelles...), pour faciliter la création des
villes nouvelles et promouvoir leur promotion.

Dans ce cadre, il a été décidé de planifier des villes nouvelles
qui auraient chacune au moins 500 000 ou 1 000 000 d'habitants, un centre
urbain fort, des équipements éducatifs, culturels et de loisirs, des lieux
de travail, un domaine tertiaire, des implantations d'entreprises etc.

Ceci devrait assurer une existence de "ville" aux nouvelles unités urbaines.

Tous ces objectifs pris en considération dans la planification
des villes nouvelles, ainsi que leur implantation & proximité des communes
existantes, avaient pour but de promouvoir de nouvelles entités urbaines,
qui se constitueraient en tant que villes et non pas comme de nouvelles
unités dépendant d'autres centres urbains existants et de leur fonction

économique.

Aujourd'hui Tes villes nouvelles de la région parisienne sont
loin d'@étre une réponse positive aux objectifs tracés au départ de leur
création. Sans s'étendre davantage ici sur des considérations relatives
a 1'état actuel des villes nouvelles, le texte cité ci-aprés permettra
d'indiquer pourquoi le titre "nouveaux quartiers" a &té choisi pour cette

étude sur Marne-LajVallée :

"Pendant le méme temps, les urbanistes préparaient le plan régional de
"'Stockholm (1lére édition en 1958, 2éme édition en 1967 ; la 3éme en 1971).
“Ils proposérent la conception d'une nouvelle génération de quartiers nouveaux:
“ceux-ci, construits autour des gares d'un réseau de chemirsde fer de
'banlieue rapides, devraient avoir quelques 40 000 & 50 000 habitants et
“seraient groupés pour former de véritables villes nouvelles de quelques
200 000 habitants avec un grand centre urbain (2)"

confére mémoire de diplome de M. KOUTIVAS et-E. THOMOPOULOS sur “1'analyse

de 1'espace architectural d'Evry I ; propositions de traitement". Unité

Pédagogique d'Architecture n° 6, Janvier 1982.

"Les villes nouvelles frangaises" par Pierre Merlin in Notes et Etudes
Documentaires, 3 Mai 1976, n°® 4286-4287-4288, La Documentation Frangaise.




Emmanuel CRIVAT

DE LA COLONNE AU FUT SANS GALBE

Cing personnes a lunettes, habillées costume gris - col blanc -
cravate et chaussées "basquets", descendaient dans l'aréne du
Thédtre, par une rampe improvisée en bois, pour inscrire leurs
bustes sur une pellicule support d'un "film de pub" sur les
cadres dynamiques de 1l'industrie technologique de pointe et
illustrer ainsi, sur un cri de Tarzan se tapant sur la poitrine,

le slogan :

LES VILLES NOUVELLES,

LES MEILLEURS
Y RETROUVENT!

Cette introduction par la publicité n'est pas une fiction
improvisée a l'intention d'une exploitation argumentée par la
suite. Non, il s'agit bien d'un spot publicitaire qui passe
encore a la télévision; et d'ailleurs la photo suivante en

témoigne.




Mais, si son enregistrement n"est que fruit du hasard, le
slogan que les images sont sensées de suggérer est d"une grande

importance pour la compréhension de ce qui suit

"le cadre de vie des
Villes  Nouvelles
est pour LES MEILLEURS"

Le Destinataire du discours architectural postmoderne semble
ne pas étre celuil du discours architectural moderne : des
VILLES NOUVELLES pour les MEILLEURS et non plus des QUARTIERS
NOUVEAUX pour les OUVRIERS.






Deux corps de batiments du Palacio de Abraxas se juxtaposent
portant une "facade symétrique en angle droit rentrant, juxta-
position également de deux paires de pilastres cannelés a une
colonne immatérielle qui s"appuie sur l"ouverture permanente
d"une porte d"angle, surmontée d"un tympan composé de deux
intrados immenses qui serrent la clef d"une volte pointue en

plan horizontal.

En partie haute : deux frontons aplatis, [1%un saillant et plus
petit, l1"autre prégnant et plus grand, tous les deux jJouissant
de I"effet pervers de la courte perspective de I"angle qu ils

décorent.

Le regard peut traverser le grand fronton par un arrondi fendu
lui aussi, bordé finement de céramique verte; c"est a travers
cette faille que I1"on peut apercevoir, de ITintérieur du
Palacio de Abraxas une pure manifestation des rapports entre

I"architecture du modernisme et celle du postmodernisme.



Le "parallélipipede blanc™, percé de rectangles alignés, qui
peut étre confondu par une bonne partie de la population de

1 "Europe avec son propre et dont les proportions et
les dimensions ne provoquent aucune hésitation est, cela ne
fait aucun doute de la part du "lecteur d"espace', ["expression
moderne d"une ingénierie architecturale de la conformité a un
systéme normatif du minimum nécessaire, dont le destinatelr

est "l"ouvrier de la reconstruction de 1 apres guerre'.

Le Palacio de Abraxas, objet unique, dont les proportions et
les dimensions échappent a une évaluation immédiate, est

I "expression postmoderne d"une architecture compléte qui pro-
voque la révision d"un vocabulaire que 1°on croyait perdu. Ce
vocabulaire est indispensable a la moindre tentative d"analyse,

parce que tout parcours analytique passe par une obligation de



description de 1"objet visé; et pour cet objet-ci-, les
rectangles alignés sur fond blanc, gris ou beige ne suffiront
plus. L"ouvrier de la reconstruction serait-i1l devenu

LE MEILLEUR, comme dans la pub ?1?

Un sémioticien, méme peu avisé, comprendra que cette courte
introduction n"est pas une description iInnocente, un enre-
gistrement pur et simple de la réalité d"un discours archi-
tectural, et quTelle ne peut donc servir telle quelle pour une
analyse; mais il reléevera tout de méme, dans lTinterrogation

finale, le couple ;

ouvrier s le meilleur

(de la reconstruction) (comme dans la pub)

Vs ; versus signifie opposition entre les deux termes (ou

grandeurs) d"une méme catégorie.



dont on ne sait pas s'il s'agit de deux positions actantielles®
occupées par le méme acteur, ou bien de deux acteurs différents.
Autrement dit, on ne sait pas si les clients (potentiels) du
"parallélipipéde blanc" et ceux du Palacio de Abraxas sont les

mémes ou bien s'ils sont deux types de clients différents.

Qui est-ce cet usager de l'architecture dont on parle si souvent,

mais que l'on fait parler rarement ?

I1 v a deux directions vers lesquelles des études plus appro-
fondies peuvent s'orienter.Elles sont d'ailleurs liées l'une

~

a l'autre :

1) une recherche concernant la structure actantielle®*de 1l'acte
de batir, & partir d'une description modale* des lieux
syntaxiques® occupés par les acteurs du discours architec-

tural,

%# Une position actantielle est, si on veut la définir rapidement,
comme un "personnage-type"; notion abstraite constituée des
"traits communs" de plusieurs "personnages-réels".

* structure actantielle : un systéme de relations entre des
positions actantielles donc la totalité des "personnages-type"
et leurs relations.

* La description modale est une description faite a partir des
prédicats : savoir, pouvoir et vouloir, auxquels on peut
rajouter le devoir; ils sont appelés modalités, et ils

forment un systéme modal.

* lieu syntaxique : notion complémentaire a celle de position
actantielle, qui peut se définir par un croisement de relations.




2) une recherche concernant les systémes de valeurs qui

fondent un discours architectural circonscrit par les

conditions précises de sa production et de sa saisie.

Dans les deux cas l'appui conceptuel est essentiellement celui

de la théorie du langage, et en particulier la sémiotique de

1'Ecole de Paris 1) développée autour de l'ceuvre de A.J.Greimas:

(a) pour les recherches concernant le sujet du discours, la prin-
cipale référence est J.Cl.Coquet, (b) pour les recherches sur le
schématisme de la structure , J.Petitot, (c) pour une description
morphologique de 1l'espace, ‘Cl.Zilberberg, (d) pour la conceptua-
lisation visuelle , B.Pottier et pour des travaux spécifiques de
sémiotique de l'architecture, A.Renier, et notre modeste contri-

bution (Archisémiothéorie) .

1) voir bibliographie en fin de texte




Structure actantielle

D'une maniére générale, l'acte de batir peut &tre décrit

comme un échange d'objets-valeur a partir de trois positions

actantielles distinctes :
1 : celle du concepteur (l'architecte)
2 : celle du client (l'usager)

3 : celle du producteur (l'entrepreneur)

Ces trois positions sont nécessaires et suffisantes pour la

réalisation de l'acte :

client

(usager)

concepteur producteur

(architecte) (entrepreneur)

deux catégories d'objets-valeur qui sont échangés :

des objets cognitifs (comme le savoir de 1l'archi-

tecte)

des objets pragmatiques (comme 1l'argent et les

matériaux de construction mis en @ uvre)




Ce qui peut &tre représenté de la maniére suivante :

objet cognitif (04

position actantielle

objet pragmatique Op

a . . 2 ) Pd
Nous nous servirons ici d'un seul aspect de cet échange
d'objets~valeur qui concerne 1l'acquisition par 1l'usager

des objets venant de 1l'architecte

1 : Architecte

j
changement de

\ position des objets
\ O
\1

0
2\

\

\

|
|
|
|

Usager




Les deux positions syntaxiques, celle de l'architecte (1) et

celle de l'usager (2), sont schématisées par un trait horizontal

/
continu. Le déplacment de l'objet-cognitif (Ol) représente le

transfert du savoir de 1l'architecte, conjoint dans un premier

temps (I) avec l'objet pragmatique (02) qui constitue une pos-

sibilité de concrétisation de son savoir. Dans un second temps (II),

ces deux objets-valeur (0O, et 02) sont transférés vers 1l'usager(2)

1

et l'architecte (1) n'est plus en possession de O_, mais il

2'
garde 0; (la transmission n'implique pas sa perte): dans un
troisiéme temps (III), le client entre en possession des deux

objets devenant d'usager potentiel, un usager effectif.

Ce schéma trés général peut prendre les formes manifestées les
plus diverses parce qu'il constitue une description des élé-
ments-support de l'appropriation de l'espace bati. Dans le cas
du Palacio de Abraxas, deux observation sont, a notre avis,
d'une importance capitale quant au transfert du savoir de
l'architecte (Ricardo Bofill) et ses implications dans la

construction de 1l'imagianire contemporain.

L'attribution aux usagers des appartements de Palacio de
Abraxas d'un album présentant les idées qui ont été mises
en oeuvre par l'architecte est une marque trés nette de
l'importance accordée a l'objet cognitif. Celui-ci n'est
pas traité comme objet implicite accompagnant l'objet
pragmatique. Cependant, il est explicité, créant ainsi un
lien direct entre l'architecte et l'usager (lien qui, de
nos jours, est superflu 3 cause d'une substitution suc-

cessive des intermédiaires).




B. Le répertoire des composants mis en oeuvre pour la réa-
lisation de l'ensemble dont fait partie le Palacio de
Abraxas n'est pas une somme d'objets "technigques" dont
la charge sémantique est nulle comme dans la préfabri-
cation de série des grands ensembles d'habitation. Ce
sont des obijets culturels qui, portant la trace d'une
codification, incitent & l'apprentissage d'un vocabulaire
architectural et urbanistique, dépassant le stricte

nécessaire pour l'appropriation des lieux.

Systéme de valeurs

L'étude attentive du modéle constitutionnel des structures

Pl P . - L3 - . 3) . »
élémentaires de la signification , ainsi que les nombreuses

propositions d'investissement qu'il permet, nous ont amené a
découvrir qu'il est possible de manifester d'une maniére
canonique l'univers sémantique architectural, c'est-a-dire les
systémes de valeurs propres a la sémiotique de l'architecture 2)
L'architecture serait ainsi un langage et le support d'autres

langages.

Le paralléle entre "le parallélipipede blanc" et le Palacio
de Abraxas est significatif a cet égard. Deux architectures :
l'une exclue toute valeur complexe ne produisant que des élémen-

taires a 1'état brut, dont la manifestation semble provisoire

dans un espace urbain inappropriable; 1l'autre int&gre dans




I"esprit de la répétitivité de 1"élément préfabriqué, des
ressources inutilisées du langage des styles et des langages
plastiques, et organise de ce fait l"espace urbain suivant
un code qui force l1"usager a un effort d"apprentissage

préalable en vue de son appropriation.

Au niveau discursift* des valeurs architecturales comme
celles de la premiére structure élémentaire D seront re-
pérables dans le Palacio de Abraxas non pas comme des minima

spatiaux du logement 'bon marché™, mais comme des supports

hY

d*un ensemble de systemes de valeurs relatives a 1"URBAIN,

au DECORATIF et au SPECTACLE.

* niveau discursit : la production et la saisie de la signification
peuvent étre vues comme un passage a travers trois niveaux (de
I"abstrait au concret = production, du concret a l"abstrait =
saisie); le niveau concret de ce parcours génératif est appelé

discursift.



L"espace urbain s appuie sur des colonnes qui ne sont
plus solicitées comme éléments porteurs : des colonnes
qui se transforment en enveloppe de I"espace du logement,
des colonnes dont le fdt s"interrompt pour laisser la
place a un vide cylindrique sans défaut, ou des colonnes
qui substituent a la matiéere du fat 1"éclairage nocturne®

DES COLONNES DONT LE FUT N"EST QU" ILLUSION.



Notes :

- Photographies E.CRIVAT - 1985.
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Une présentation plus détaillée du support théorique

de nos observationsdans :
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La projection sur le carré sémiotique de la premiére

structure élémentaire de 1l'architecture :

/ espage fonclion /
e

/espace /esf&u
{ de‘{'\mesa‘ntvi*~——‘> defin/ |

—
/espace forme /

Sur la page suivante une présentation sommaire du

parcours génératif de la signification.
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NIVEAU FONDAMENTAL

NIVEAU SEMIO-NARRATIP

NIVEAU FPONDAMENTAL

Le parcours génératif est l'expression de deux "mou-

vements" que l'on appelle manifestation @

- manifestation "verticale" qui fait surgir les
organisations structurales immanentes du niveau

fondamental au niveau discursif.

- mapnifestation "horizontale" qui fonde le plan
métasémiotique des signes,
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schéma A
chjet qui tient

l1'cbjet
certain 1ieu

o certain lieu.
P

caertaine direction

qui est donné

scnéma B
diztance devant

chiet (liesw:

direction P\o\r.e. (P\Qt&)
Jrégion

droite
{(Gegend!

M T >
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-

droite

dervriére gauche

gauche

derriere

en hbas
schéma C

une lampe a certaine place

convenable &8 elle-méme.

Une lampe
sur la table,

Far exemple,
aupres de mai.

On rencontre une lampe.
Cette lampe approche de moi.

schéma D

un livre, une chalse, gui ont certain but

Ure lampe, une table,
et une certaine place convenable.

ouw "outilite"
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Quand on passe & coté du parking, on regarde une pyramide.
guand on arrive a coté de la pyramide, on peut regarder
batiment encore une fois.

lLes motifs de chague batiment sont variés (désordre).

Mais ce batiment et cette pyramide ont une forme simple
forte.

Depuis la, on peut regarder ces formes a la fois.

Les autres batiments ne sont gqu’un horizon, ou la toile
ces deux.

On doit passer A& coté de la pyramide atin d’approcher
batiment.

A ce moment, on ne peut pas regarder ce b3atiment.

Fendant gu’on passe, on regarde une grande place carree et
deuw: murs _ ce sont dew: batiments _ gui enclorent cette
place.

Cette place m apparait un rectangle.

Et d aprés ce carré, Jj'ai prévu la scéne suivante, c’est-a-
dire, la scéne ol je regarde ce bstiment en face.

Ensuite, j"ail tourné & gauche, et monté la rue un peu.

Enfin je suis arrivé a la rue vers ce b3timent directement.

A ce moment j"al su gu’il y & un espace qui a une structure
claire dans ce guartier compligué.

A la fois, Je me suis apergu gqu’'il y a 17autre rue gui mene
ici. .

Il v a la porte qui ouvre sur le guartier.

JMai pensé que la rue est une frontiere ambigug de ce
guartier et de cette place carrée.

fuand on approche de ce batiment, il parait comme un
dominant.

Ce nest plus rond.

Les formes qu’ on regarde sont compliqguées.

fluand j ail rapproché encore plus, jTail regardé la place sur
le batiment. .

I1 y avait un espace qui avait un caractére différent des
autres espaces de ce quartier.

Et puis, ce batiment n'était plus un mur.

Cétait une porte.

A ce moment, Jje me suis aper¢u gu'il vy a un petit espace
devant la porte.

Il y avait guelque chose tres intéressant de chague caote.

Ces tubes paraissent comme des soldats.

L*autre motif dans ce batiment.

Et & coté de la pcrte, il y avait beaucoup d”autres motifs.
La supériorité de ces parties sur la totalite.

Ensuite, j’ai passé la porte.
Fendant que je suis passé, j'al regardeé 1’ autre Camembert.
C'est intéressant quon nomme ce bEtiment du Camembert.




Au Japon, on le nomme tambur, parce gue les tamburs japonails
sont mis verticalement.

En passant par la porte, un autre motif va paraitre.

On peut y voir un parallépipede rectangle de piliers
innombrables et toute la place octogonale entourde d”eux.

Les formes des piliers sont tellement belles et seulement la
mesure avalt la mesure humaine dans la place.

L espace formé par des colonnes.
Un pilier qui n'a pas le sens structural.
La forme pour la forme.

Les ouvertures innombrables _ G _s Cest-a-dire
les yeux des habitants.

11 v avait des fragments des formes & deux pas d'ici.
Celle-ci, forme (construit) la porte de la place octogonale.
Le bdtiment et la place se voient séparément.

I1 v avait la supériorité des parties sur la totalite.

La jointure entre des colonnes et le Camembert.

La lutte entre une partie et une autre partie.

Ici, il y & la superiorité de 1la forme géomeétrigue
l1°octagone et le circuit _, et les autres formes restent

impartaites.

Mais, si on en vient voir le soir, 1a lumiere qui filtre a

travers les fenétres et celle entre les colonnes, seraient

trés jJjolies, je pense.

J'arrive au milieu de la place.

Il v a un batiment qui a la forme compleétement ronde.

Je pense gu'il y a une sorte d'unité géométriqgque au-dedans de
la place.

La mesure de 1 espace de la place est trés agréable.

Cette mesure de la place et la forme des colonnes me rappelle
le cloitre d une abbavye.

Mais 11 y a déséquilibre entre la b&timent rond et les
colonnes.

La forme du baEtiment rond est hardie et la forme des colonnes
est délicate.

Buand je towrne & gauche, un batiment rectangulaire me voit.
Je ne peuwx pas le considérer comme des maisons.

Ce batiment & 17air d'un arc de triomphe.

Toutes les choses sont désignées pour la place.

Je marche guelques pas tout droit et me tourne a droite.

Les batiments sont coupés brusguement.

Et deux grues me voient la-bas.

Qui désigne les b3timents la-bas 7

fuand 1 autre ba&timent sera construit, guelle structure
d’espace sera construit 7

Je n'en n'ai aucune idée.

Je me retcurne en arriere.
Il v a une forme ronde comme j ai prévu.




19. A 1’ approche de la sortie, les autres b3atiments, me voient a
travers la porte.
Cest impreéwvu. )
11 semble gqu’il y a un monde completement différent.

Buand j'entre dans la porte, cet endroit-—-l1& est sombre, et
les batiments comme des colonnes trés grandes apparaissent
nettement.

Il me semble que cest un tableauw dans un cadre.

Apreés que j'al traversé la porte, jie suls arrivé au lieu qui
a la méme forme gque le lieuw devant 17entrée de la place.

Le méme motif et la méme mesure.

Mais ces plans sont différents. Je crois.

l.es colonnes géantes.

Mais j ai trouvé que celles-1a& sont des escaliers.

C'est la maniere de Rofill.

Mais les couleurs et la forme sont vivantes et légeéres.

I1 me semble gu’ils sont des soldats de la garde impériale.

fluand j arrive derriére le b3timent, le parking gue j ai déja
vu me voit.

C’est le parking gue j'ai vu gquand je suis entré dans ce
quartier.

J'ai pensé que je suis rentré dans un lieu ancien, mais ce
n"est pas possible.

En approchant du parking, le toit des Camembert me voit.
Je suis encore devant la place, je crois.

En approchant encore plus, 1"autre Camembert et le bitiment
rectangulaire me voient.
C'est un autre parking.

Quand j arrive devant le parking, le Camembert de ce coté-—ci
me voit tout preés encore une fois.

La forme simple du Camembert fait un vif contraste avec celui
complexe des autres.

fuand je tourne A& gauche & cété du parking, Je vois le
batiment blanc gue Jj’ai vu guand je suis entré, dans ce
quartier et les lampes sur le pavé gque j"ai déja connu, et
puis les b3atiments sur la station du R.E.R.

J'ai trouvé que jai fait le tour du quartier.

Je décide de rentrer.
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Luis Eduardo de Ta TQRRE ZATARAIN

"CECI NTEST FPAS UN MONUMENT"

villes nouvelles ont été congues il v a quinze ans  pour
Lt

une reconstruction du tissu whbain et des grands ensembles de 1la
hanlieue 3 A btravers cette réorganisation omn s apergoit dun
refus actuel d'une altermnative simplizte, wun retour aux concep-—
tions anciennes et & la citation historigue, la revendication de
l'eclectisme, la reéintroduction de différentes dimensions esthéti-
gques avec le désir de faire apparaitre le paysage wurbain comme un
spectacle exubérant.
Eofill, comme les autres architectes qui travaillent darms ce
courant postmoderne ouw qui désirent trouver une issue originale &
diu modernisme pur, ont tenté logiguement de trouver
passé des exemples pouvant éclairer un travail sur la
a commune médiévale italienne, les places royales fran-—
"exubérance de l7art nmouveauw de la Barcelone de Gaudi ou
idéale de Ledows, sont moins de  paradigmes  que  des
sources nouvelles d'invention et de réflexion.

"LLe grand style barogue a la frangaise, adopté par Bofill au-
dela du vertigineux Jew de référence, exprime sa volontéd de
dresser un monument A la qguotidiennetd 2t & la banalité”
G. l.emaire.

On peut trouver dans divers magazines d7architectuwres beaucoup
de critigues suwr ce méme sujet;et le gualificatif le plus
souvent wutilisé pour décrire une oeuvre de cet acabi, est le
mot : "monumental”. Ce mot entralime une inguiétude pour exprimer
et rendre compréhensible une description d un projet réalisé,




B}

Mals qu’?: " e o est la monumentalité 7 diold vient cette
idée gqui appar ragquemment danse des concepts tels que "échelle
monumentale”, "pla monumentale", "espace monumental', etc. Est-
ce guelle es 1SS d une idée d'historicite ouw d une perception
d’éléments quil rend pertinent la relation immédiate du concept a
1o

newyre en gquestion 7

Le préesent travaill essailera de reépondre A cette question par
le biais d'une recherche facilitant un mode de lecturese dun
produit architectural. Four cela on prétend se servir dune
méthode sémiotique gul pourra nous montrer le déroulement dune
signification diaprés lesg différents éléments & Ltraiter et qui
font partie d’un parcours génératif du sens.

Dans 17 e de la représentation de ette eétude, nous
troovons de extes verbaux présentés par les dlzcuurq figuratifs
des oritige architecturales de ditfférentes revues et, les
teytes non verbaux commeesont las photographies prises de divers
angles de cef semble.

La z*ructurp de la recherche sera divisde en deus partises qui
auront m&me base et qui se compl2teront réciproguement au long
dit tra«alL aver d”auvtres appréciations sur le méme sujet d’ étude.

La premigre partie est farmée par les critigues diarchitectes
sur 1 oeuvrs de Bofill, le choix s="est porté sur deur dientre
elles la premiére critigue =st  apparue dans la revue
d*architectes (Mo 129 JuindsJuillet 82) et qui parle de notrm
sujet en faizant uwune description presque physigue des différents
b&Etiments gui composent 1 espace d Abrasas.

.a deuxiéme partie est un texte paruy dans a revue de
G4

I"Architecture d7Aujowrd™ il (M 2348/ Dec I1 par. comme une
sorte de bilan 17 ogwvire de ocet arch1+ cte France,
comportant des nutA histmriques faisant allusion aux différentes
sources diinspilr ol de réflexion. Cellies qui Dﬂt st é
appligqueéess  aw @ ‘u = divers bAtiments du genre "habitation®
=t en particulisr g i de& Marne~la-\Vallde.

ans cet article, on trouve fgalement gquelgues approches  de
sur ses déclarations fai z mupara¢ant/ayant comme  objet
atégie de conception archibe

deuxiéme partie de 17 4étude est plus graphique. Elle est
constitudée diune sgérie de photographies prises sw  place  aux
endroits lss plus remarquables. Ces photographies ont éteé
enregistrées dane des ambiances tout & falt extrdmes @ le jour et
la nuit.

Cez moments denregistrement {(jour, nuit) ont été choisis
afin de nous procurer une meillewe vision des édléments  guli
apparalissent ou disparaissent 2t gui vont agir de cette maniere
sur 1 ensemble général =n modifiant la notion d7échelle ; temps
et espace qui demblée peuvent montrer la génése d une vue a
priori "monumentala" et que 17 on essaiera de mettre eon ordre
d une fagon plus obisctive.

"Le milieuw de  symboles doit  trouver =0n expression
directe dans l1"architecture monumentale, c’est-a-dire dans des
solutionsg  qui anifestent les valeurs cultuwrelles fondamentales

our le miliew sccial" Ch. Norber-Schulz.




analyil

Bignification des mots "monuments" et "monumental”

MOMUMENT

Ouvrage d’architecture ou  de sculpture
parpétuer un souvenir.

Grand ouvrage d’architectura,

Fig. Oeuvre majestueuse, durable, dans un genre
quelcongue.

Oewvra publigue en ménoire d urne action hérolgus
cloun acte singulisr,

-

Obiet ouw document d'outilité historigue

Oeuvre scientifigue, artistigue ou littéraire

gLl g est faite mémorable pour un merite
arceptionnel

FMOMUMENT @
Bui a les proportions d7un monument, grandiose.

Felati+ & monument, osuvre publigue ou  objet
dubtilite pour 1 'Histoire.
ABRAKAS

Course du sclel
gnostique.

Dictionnaire Larousse
Dictionnaire de Langue Espagnole




PREMIERE PARTIL DE

Fouwr  faciliter la pr i de cette étude, an 1
]

procads & "édlaboration de pas nsidérés comme les plus

signi$icatiﬁ de chague texte :

TEXTE 1
"FPour €tre monumental, c’est monumental®.

"Il faut Etre aveugle ou distrait pour ne pas
voir la nouvelle forteresse"

"Il manguait une porte d’entrée, une téte de
pont"

"lLe Théatre est un demi-cercle dépasse"”
"La thédtralite de ce temple habité est donné
par 1 ordre vertical : celui qul compose une

série de colonnes de verre reéfléchissant”.

"l.e Palais puise ses racines"... "forme un U sur
le plan et un X dans 1 espace"”

"Il faut grimper dans les étages de la forteres-—
Se pour..."

"Les rues monumentales couvertes et découvertes"
"places composées"”
"Le monumental"
"Fortes d'une ville qui n'existe pas encore”
"gsculptures habitables"

13, "malalis pour les classes movennes'

légre approche -

Introduction A wun  concept gul nous donne une idée
et commence a construire une
image gérnédrale, mals imprécise.

Motation d une attirance
visuelle

Empl acement dans un
erdrolt particulier.

Echelle

Forme

Terture
etc.
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Image
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Description d'un systéme de
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Falais
Théitre
Arc

Idée d™une

d”un

concept

Métaphores

=" aperg
"habitabilité"

(d” dbrasas)

vl uime
{(montagne,

élément principal, impoartant (en train
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d’une certaline
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oit de la présence

dans des endroits
una grande densiteé ;
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deécoration, d une scénographie.

e grandes accidentd et

massifl.

Mauteur,

composition particulier.,

manipul ateuwr des éncncés prédédents.

Fortes d”une
sculptures
palais




2éme approche — Texte I

Généralités Farticularités

Monumental . Il faut grimper
. Nouvelle . Il faut &tre aveugle
. Forteresse pour ne pas volir...

. Forte d’entrée . d’une ville

Téte de pont

Thédtralité—Thédtre

. Temple habité

FPalais pour les classes moyennes

Rues monumentales couvertes et découvertes

Flaces composeées

Sculptures habitables

La premiére approche a été faite daprés les extraits du texte
en nous limitant & wune interprétation de la notion de
monumentalité. Dans la deuwxiéme approche d*analyse, on trouve les
mots clés qui nous donnent une image plus précise. Celle—ci est
employée pour l7analyse du Texte II. Dans une troisiéme approche
on utilisera les données des analyses précédentes en les
compl étant réciproquement pour clarifier la m&me notion.

"Avec sa place monumentale, le Taller renouwe avec la place
rovale espagnole constitude de hEtiments en cornisgres".

"Frojet de petite cathédrale... premiere référence
2xplicite & 17histoire monumentale frangaise"

"Il tente d’élaborer une synthése entre le2s combinatoires

misass au oint our Walden et une  image unitaire de
P

monument”

"Les Ffrangals movens ne sauraient voir l1Tarchitecture que
monumentale’. "Avant 17idée mEme du style, de la matieére

a

gt de 17 image, clest une dimension gu’il faut lewr donner




: Les Invalides, Versallles, Le Falais Roval, La
Carvrée, voila 17 échelle”.

pour 17 image de la pierre comme valeur refuge...

la grue métalligue tramsportant des frontons et
colonnes classigues®.

[ 11 me fallait donc recreéer le contexte
intérioriser des espaces".

"LTindustrialisation de la renaissance"”

la gqualiteé
OeuvIme (moul es, ingrédients,
: les intertaces du palacio de
Marme, uépﬂu L ees dieffets stylistigues, produi sent une
impression de L i
"Au petit jen des étiguettes, le néoclassicisme 1l emporte
En dépit des déndgations du style, Jje suis aussi moderne”
moderne au sens ol B, Huet définissait ainsi tout édifice
néogothigues constrult  auwjouwrd hui avec des technigues
contemporaines”.

"A  l7hypertrophie du palais élevé au grade de plan de
ville correspond 17église ou 1l amphithédtre transpozés en
place et bientdt la rotonda édlevée au rang d7immeuble
coliectif, malis 1 hypertrophie c’est aussi celles des
motifzs 1 la colonnes ouw le fronton rapportéds A des édchelles
démesurdes. Un dewsiéme procédd habituel est le collage-
citation @ le chapiteaun de la terrasse du parc Buél ol les
cadres  du  vestibule de la bibliothéque florentine =sont
transposés dans la rdédgion parisienne. Enfin le procedé
baroque le plus simple : la redondance. Triple corniche,
double fronton, ou  double Zolonmade =se juxtaposant
allégrement".

"La forc dee la justification des cadres du vestibule
t

maniérlste de M.A. ne se comprennent gu’ en rappo Al
proportions mémes du vestibule et de 17 escalier, ceur—oi
gtant eux-m@mes rapportés & 17 échelle de 1la bibliothegue.
Datachés de leuwr contexte, démultipliéds & 17envie sur les
fagades, powqguol pas 7 mails le "pouwrguol pas" est la
négation méme du travail architectuwral. De m&me pour les
balustrades—chapiteaw du parc Gufl transposeés en
corniches dimmeubles au-dessus des fagades—mirocirs au
Thédtre".

lére approche — Texte II

1/2/74

3/6/8

Référence aux biatiments spécifiques dans un contexte
historigue.

10711712 Référence aux éléments définis d’un style

architectonique.

5/9/(3,4) Référence a une mé€me perception unitaire (image de ou

effet de)

/11/(1) Référence a une stratégie de composition.




Zeme approche — Texte I1

Généraliteés

Particulariteés

FLACE MONUMENTALE
HISTOIRE MONUMENTALE
. MONUMENT

ARCHITECTURE MONUMENTALE

FALACIO, FALAIS

EGLISE, FETITE CATHEDRALE

AMFHITEATRE
ROTONDA

COLONNE

FRONTON
CHAFITEAU
ENCADREMENT

CORNICHE, FRONTON
COLONNE

BALUSTRADE, CHAFITEAUX

Flace royale espagnole
Frangaise
image unitaire

style, matiére, image
(Les Invalides, Versailles)

image de la pierre comme
valeur refuge.

frontons, colonnes classigues
recréation dun contexte.
intérioricsation d’espaces.

industrialisation de la
Renaissance.

etfet de masse.
néoclassicisme moderne.

RBaroque., néogothigue.

Transposés en place et élevés
au rang d’immeuble collecti+.

Hypertrophie, échelle, déme-—
sureée.

Collage—-citation

Rédondance (triple, double)
juxtaposition

Transposés en corniches.




Zeme approche - Texte I + 11

MOMUMERNTAL a/ HISTOIRE
b/ ARCHITECTURE
c/ URBAMISME
d/ IMAGE

a/ HISTOIRE France : FRenaissance Histoire
Néogothi que architecturale,
styvle.
Méoclassicisme
Barogque

D/ ARCHITECTURE Forteresse Lifférents tvpes de
ThéEtre DEtiments et d’éléments
architectonigues liés
Amphithédtra= A une id2e de styvle.
Temple
Eglise
Cathédrale
Falalis
Fotonda
Colonne
Fronton
Chapiteau
Encadrement
Corniche
Balustrade
Soculpture

LUREAMNTSME

Forte d’entrée
Téte de pont
Flace
Rues

d/s IMAGE
Unitaire
Eftfet de masse
Feftuge
Echelle démesurée
Collage~citation
Hypertrophis
Redondance
Jurtaposition
Nouvelle

On  apergoit les notions de monunerntalité daprés 17 image qu
nous donne une architecture et qui fait allusion &4 wun contexte
historigue, en wtilisant ou en modifiant certains éléments
téchelle, disposition, structure, etc.).




DEUXIEME PARTIE ODE

du texte graphilgue
roréalisar 17étude de la monumentalité sur le texte graphigue,
a choisi les photographies les plus représentatives de cet
ensemble architectural. e choix g est porté sur trols palres de
photos d un méEme endroit pris de jour =t de nuit.

Aprés avolr observeé
fairs une séparat
viguelle, structur
de cette aAtude :

les photographies de chague endroit, on peaut
ion en quatre étapes d une certaine perception
g2 dune fagon particuliere pow la réalization

1. D" ambl e, ce  gquton vy per
hitiment. Cela nous donne 1
particuliers et, powrquol

volumétrie génerale du
eprésentation dune architectuwre
différente.

Ensulte, ce qui attire notre attention ce sont les éléments qui

donnent & chague bhEtiment un caractere particulier dd a sa
présence dans une position ou a une échelle déterminée. Ces

éléments sont reconnuzs et identifiés grice &4 une certaine
culture,

Suivant cethte remarque on apergolit les percements suwr chaque
face du  volume qui nous  fait reconnartre une
particuliere,
porte, etc.!?

forme
plus proche de notre univers habituel {(fenétre,




La derniare phase nous présente une ambiance différente
iphotographies de nuit) qui nous montre d'emblée Lne
volumétrie plus homogéne gue la premiére fois, mais les
percements illuminés nous donnent une autre dimension du
batiment.

s cet ordre, les points sont liéds 17un 4 17 autre comme une
ie complémentalire dont on peut établir une autre présentation
méEme suiet

Dan
Sar
dut

Jour Muit

ad
mjs

Yol ume Yolume Yolume Volume
massl f traite perce percs

habitable habité

()

La notion de la monumentalité, (et daprés 1 analyse guon a fait
dans la premiere partie de ce travail) peut se présenter sww ces
quatre phases, mais elle est plus évidente dans les deux
premiéres et dans les autres elle devient une présence voilée par
une perception plus familiére 3 la constatation d une certaine

habitabilite.
0
Byn

MONUMENTALITE

e = R o R r:xx::t:!%

HABITABILITE
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On  peut avousr que cetbte perception est plus complexe gu™il
parait, maeis on essave de metire en évidence les aspects les plus
rema-rquables dune signification gui semble facile 2 analveer.

it ajouter gue cette analvyse

ente d'evprimer d'une certsine facgon
prézence/ non—-présence d'un  concept de monumentalite, gqui
souvent wtilise comme wun moven de {faire une description
1 oeuvre architecturale.

Faur concluwre, on C
t




Donaldo DIE

FEFRESEMTATION DE L7 IMAGE

Cat exercice s’ inscrit damns le cadre de recherches
caftarant 4 la perception, commencées a partir de 17étude sur
Guartier de 1 'Horloge.

etude envisage, entre autre:, de faire de la sémiotigue
un  instrument de travalil dans le processus de conception dun
projet  architectural. Dans le méme temps, on considere ce
processuse  comme inscrit dans une problématigue concernant la
perception gue le concepteur peut avoir de 1 cbhjet & concevoir.

En effet, la perception est le lieuw o on retrouve les
"sensationsy “les Jjugements, les valeurs" mises en jeu dans la
relation gue 1 homme maintient avec le monde et  gue notamment
ITarchitecture a du mal & saisir,

A cet égard et danz la complexitsd diune telle procédure
d’eétude, la sdémiotique peut nous offrir un  moven d7analyse
oblectif et rigoureux.

HJans négliger les résultats cbtenus de 1 édtude particulis2re
réalisée a HMarne—-la-Vallée, nous donnerons  préférence au
processus  danalyse. Ainsl notre obiectif devient la "quite" de
17objet d'étude &t non pas 1 objet produit de 17 étude.
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fAivec guelgues réserves, Nous powrrions pensar A une approche
d’étude  wisant la comstitution d’un "MODELE FPERCEFPTIFY  rendant
l17architecte plus efficace face aux commanditeurs et partenasires.

U exemple formulé & titre d hypothese permettra de rendre
campte des i1dées paruess au départ de cette stude.

Mous considérons une wille gquelcongue gu’on ne connalt pas.
Far la suite, nous choisissons un de ses habitants, un towriste
quii 17a wvisité auparavant ou guelgu’un gul la conmait & partir
des documents seulement, etc.

Chacun de ces personnages aurait a la MANIFESTER par des
movens divers, Soit par écrit, solt par la parocle, soit par des
dessins, des phaotos, etc. Nous pourricns dire que chagque per-
sonnage a ACTUALISZE la ville dans son DISCOURE & travers les dif-
férents movens de manitestation.

Lermes, la ville serait o forme de

dizcouwrz deviendrait ainsi la ville "elle-mEme"

ure autre forme. Elle gs’inscrit maintenant dans la réalité
"= 3 20N espace et son temps.

& partir de chacume des manifestations je +erais une
interprétation. Cette interprétation apparaitrait alors dans mes
"i1dées" en forme d° IMAGE contenant les traits obijectifs donnés
par l'interprétation et les traits subjectifs produits par mes
propres i1dées, ma mémoire, etc. Cette image, comme un film dans
men monde de pensédes serait la représentation de la ville. Cette
ville qgui nexiste guw' en mol et dans un moment précis de ma vie.
Et =i 37a1 & manifester cette wville ce zeralt & partir de cette
image gque j2 le farals.

Lresemple loin d'&tre ariginal f‘on peut le2 constater  en
refléchissant WS NEs =ouvenirs  ouw notre mémoire) et met
d7aborder  17idée dlactualiser un objet & partir d'une lmage pre-
existante et & travers un discours—énonce.

Une remargue impartante est & faire 3 les mécanismes psyco
et physiologigues producteurs de 17image dans notre penséde  ont
éte déjia décrits par la phénoménologie. La polémigue, loin 4" 8tre
achevée déborde complétement 1l objectif principal de cette étude.
Hous allonse les rejoindre en tant qu’ appuies théoarigues et non
pas comme mise en question de lews problématigue, c’est-a-dire
gue nous allons considérer 17 image déia construlte en envisageant
seulement de la dégager.

Mous sommes ainsi en présence d'un sujet en relation
jo.nctive & un objet, relation exprimée dans le discours-
enoncd apreés une analyse sémiotigue. Dans ce moment nous verrons
s@ protiler le =zujet et 1 'chjijet gous la spacialite et la
tempoaralitéd du dizcouwrs.

Ainsl N ; s prendront forme, et les actants
deviendront f] es  figures issues  du mé@me discows
constitueront 17 image gque nouws cherchions & dégager.

Mous pouvans entrevoir gque 1 objectif de cette é¢tude cherche
a approcher les méthodes de rg vsentation dune  image issue
d'une analyse sémiotique d un discours—énoncé.




rnows reste & sowligner gu’on s°atts & & 17idé 2 hase
d7intentionalité interprété par A, J. imas co 2 "une
moande, comme une relation orientée, ansiti . grice &
le sujet construit le mande en tant gu’ j e
Nt o ains: lut-méme. ..ol

ntation de 1°image cbtenue, MNOoOUS  aurons
une représentatia =] p1 tenant auw  discouwrs  analvyveé, Mous ne
SOommes  pas e prﬁhpnae d’un modeéle perceptif de 17obie en
question. Mouse n7en n’avong pas trouvé non plus wne hidgrarchie
quelconque d”images. Mous considéarons que toutes les
manifestations ne sont gue différentes représentations d un  FMEME
OBJET. Cest-a~-dire que 17objiet architectural, d’ex:stence
concréte et unigue peut tre manifesté de diverses manléres selon
le sujet gqul st mis en rapport avec 17 aobliet.
Chaqgue parsonne nous donneras ainsi une image selon sa propre
“wisds du monde, =selon sss propres points de vue.

2

Les travaus d'et de commenceé auw Huartier de 17 Horloge suw 1a
deme fagade sant icl approchés d une facon plus rigowesusese  tout
zn  gardant le méme esprit dapproche. Des lors, nous poaurrions
envisager par la suite une comparaison des divers représentations
du  méEme obiet architectural pour v dégager les traits communs.
Des  cethte opltigue nous pouwrrions revenir a wne constitution o un
madele perceptif. Cette perspective pourrailt apparaitre dans
cette dtude maizs en forme d hypothése danalyse

-

(1) A.J. GBreimas, J. Cowrtéae, Ik
thiorie du langage. Hachette Univer

ctionnal
iteé 1984,
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Mouwe apercevons que la problématigue  qui déegage 17 homo—
geneité-heéetérageéneite touche la conception diune maison  indivi-
duelle, mals  aussi toutes les autres parties spatiales gue

conastituent la Yille hMouvelle.

Or, cette problématigue est lide & la lecture gque nous
pouwrrions falre tant d'un guartier gque dune ville nouvelle.

Feut-orn parler de 17identité d7un Guartier comme le "reflet!
de 17identiteé de la ville nouvelle qui le contient 7 CGuel est le
~die gue | Thomogenéité—-heétérogenéite prends dans la comstitution
d'une telle identité 7 Enfin, peut-on percevoir la Ville MNouvelle
en regardant Seulement ur gquartier gui en fait partie?

Ces guestions nous {font penser aux valeuwrs (dans ce cas
homogeénéité—-heéeteéragéneite) fivées avant la conception mé&me dJd7un
projet sl un gquartier de 1a ville nouvelle. Ellese nous font
penser auami A leur edprassiaon, lew matérialisation et entin A

1
la place gu'elles prendront dans notre perception fvair dsw. vécur .

Motre intérdt nrnous ameéne & la recherche de la place gue
telles valeurs prendront danse la réalité de la problématigue
ainei  gu’aA la détermination des ohiets suw lesquels elles
régissent.

Me serait-ce gu’en sachant 1Mimportance gue 17 homogénéité—
hétérogéndéitéd posszede et les objets suwr lesquels elle s investie
que nous pouwrrions comprendre ses relations & 17intériewr et &
1Pextérieuwr du projet réaliséd. Ainsi pour des raiszsons de pratigue
méthaodologique, nous allone étudier le discours de 17 architecte-
concepteuws, )

L7intérdgt de cette dtude ne peut-8tre décrit sans revenir
aux propositions faites dans 17 introduction.
Afin de resituer chjet et valeurs mises en jeuw = hague
di=cours il nous faut une méthode ﬂp#wa*zunne“ jective
“tinents aux buts envizagés du départ. Coamme nous 17 avons déjéa
dlt, rnows allons uwtiliser la théorie sémiotigues proposée par &..J.
Greimas  pow 1 Manalvyee. Il rnous regte & dtudier un models de
représentation capable de rendre compréhensible la manifestation
"phyvesigue'" des objets et valeuwrs.

Apréas 1 entretien gue nous eidmes avec 1 architecte-concep-
teuwr (¥1) un texte a été produit, ¢ est-a-dire, une nouvelle
manifestation de son projet réalisé, De cette manifestation.
L7 étude permet d'en voir le profil d'une image ol les valeurs et
les objets détectés deviennent figures

Me 17explicitant pas encore dans cet exposé de 17approche
nous  pouvoans avancer laxiologie de 178tre 2t du paraitre comme
le lien diaction de l'homogéndité-hétérogéndéits (Etre homogéne,
parartre hétérogene, etc.).

- Entretien réalisé en mars 1985,
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LTétude montrera les ralsons par lesguelles aon
cette premiére hypothése de travaill.

Mous envisageons conshtrulre ainsi |1 que ce
manifeste. Apres  nous devons chercher & représenter cette i1mage
ée dans 1l espace.

Emfinr. rnous ferons un "projet” a partir de 17image i1s=sue du
texte proa.it par l17architecte-conceptewr auw moment de notre
entretian. ‘

I1 est possible gue nous devions & ce moment re-considérer
nrojet  architectural déja rédalisé. Comme nous 17 avons déja
IMimage s inscrit dans la réalité du texte, son espace, zon

~

Bimsl le deéveloppement de 17étude permettra de donner
réaponss  aux guestions  posées  auparavant. D7autres gquestions
surglront en cows=s d’analvse mettant en évidence la complexite
reprazentée par une ville nouvelle.

31 un modéle perceptif _ o.uvait dtre formulé dans
notre approche nous espérerions qu’il soit un ¢lément conceptuel
capable d'8tre emploveé dans le processus de conceptualisation du
projet architectuwal.




feluls

Comme noues 1'avons proposé dans 17introduction,. nous envis
gions de dégager 17 image produite par un discours—énoncéd. Five
de commencer 1 exposé de notre étude nous powsons  citar
points les plus importants de notre introduction :

déroulement principal de 17analyse sera inscrit dans le
de modéles proposés par 17 analyvse cémiotigue de
Mous allone ainel utiliser comme instrument de base
dictionnaire raisonné de la théorie du langageM)et les

sy

averclices pratigques du Groupe d Entrevernes (2).

A partir  dune  manitestation _ : az le texte de
Tentretie nous pouvons consider ' . architectoni -

17entretien _ nous pouvons consideérer 1 architectomn:

gue  ACTUARLISE. Le texte dewvient ainsi 2 quartier des

Luzards sous une adtre forme que nous considérons limités
dans la réaliteé textuelle.

principal de cette étude porte suwr la mise en

Lobjectif
de 17 image gque nous allons essaver de dégager A& ce

foarme

discows-énonceé.

commencer cette étude nous avions déjsd une 1mage
de 'l "enszemble construit. Elle concernait s=suwrtout
d'hnomogénéitd =2t d hétéragénéite.
travail en trois chapitres 3
DE RBRASE
AMALYSE DU TEXTE

REFRESENTATION DE L° IMAGE

A.d. Greimas

- Théorie -
Fod.l. 1984 (de &dit.)
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I
FROTOCOLE

Avant de commencer notre étude nous avons réaliséd une visite

place. Aucun document n’a été recueilli ni1  élabaréd. Nous
ne  voulu  garder les impressions l1ssues de la perception de
space.

S
SO0

e

Au—dela des sensations esthétigues. des lumieéres, Sonsletc.
nous  avens gardeé 17 impression dY espaces, homogeénes, assuraepar
@ d'un espace & un autre, d’une éga-
2t d'une diffarenciation dans leur

17impression a chague passag
lité dans leur apparanc
imanancea.

™

&t
&

Alnsi nowse avonsg  entrepris une redétinition des notions
d'homogénélta/Maetérogéndits & 1 ailde du dictionnaire :

Homagene @ de le L uniforme — mEme nature
Hétérogéne : qui i as dunité-natuwre différente

Ces notions seront enrichies au fur et & mesure du dévelop-
de notre recherche.

A partir de la définition d’hmmogénéitéfhétérogé@éité Mous
avones affronté un nouveau probléme : le point de vueds|'évaluation
des critéres d homogéndgité et d hétéragéndité,

Fow  cela nous pouvons dire que dans cet ensemble constrult
il v oa une homagénditeée au miveaw des texturss cowleurs st wune
hatérogéneitéd au niveaw des volumes,

Atin de rejoindre les 1dées de notre introduction, nous
avans décidé d7avolr un entretien avec 1 architecte-concepteur de
1 ensemble.

Pous rnous ntavions pas prévu des questions précises. Mous v
zommes  alld avec 17idée de discuter sw 1 homogénéitéshétérogé-
méité et suwr son projet en général.

LTentretien a eu lieuw en mars uf : agence (Groupe
Gamma)




La segmentation

critere de segmentation choisi tout auw long de cette
Atxdm ezt celul des relations.
Juand  nous parlons des relations, rous faisons référence A
tous les swujets mis en situation de jonction avec wun ab-
jet (1:. Cette situation de jonction permet de farmuler les
énoncés d état et les tramsformations produltes capables de
mettre en eévidence lesz sujets et les objets de valeur en
circulation.
D7 un premiwr aszal  nous avons constate une gquinzaine de
relations. Cette approche nous a amend 4 une observation
plus  affirmée pouwr vérifier leuwr processus de transtforma—
tion. En effet, quel ques relations du départ ne trouvalent
leurs transformations gqua la fin du texte et un travaill de
tri nous & permis dien trouver sept sdgquences de base. Four
une meillewre compréhension de cette étude et de =ses reé-
sultats Mows allons décrire briévement chacune des
BEQUENCES.,

Frremi ére séquence i

_ 'Crlest-a~dire que guand on est appe 2 gernre. .. sur le
lot 28 dun tel guartier (27

Crest la relation entre 1 architecte (81! et le Maltre d’ou-
virage et du Maittre d7ouvirage et EFA Marne. Cette séguence
met en évidence la proeoblématique du "permis de construirea".

Alinsi 1 objet en guestion EEt "le terrain pouwr v construire”
valorisé d'un mevoir a1 Le rile actartiel de sujet
opératewr de la transf rmafion d’état ect représenteé par le
maitre d owvrage, dél égueée par 17EFA Marne. lles hiérarchies
zont icil représentées par 1l architecte-concephteur {513 et

MOUE pourrions envisager cette relation comme un échange non

palémique.

Dewtieme séquence i
P

_ 2t vous connalssier des gens qui allaient habiter l1&-
bas...
.. ils se plaignent surtout des qualités des prestations,

des finitions, des choses comme ¢a...'

C'est la relation entre les utilisatewrs et le projet.

Dans cette ségquence, 17objet en guestion est représenté par
"la maison de leurs désire", dans la figure de 17 appartement
témoin. Celui-ci est inscrit dans le rile actantiel de sujet
opérateuwr de la transformation d'état (conjonction avec 1la
maison désirée)l. .

Nows  parlons des sujets et des cobjets du point de vue
sémiotl que.

Yoir 1 entretien avec M. Charden présenté & la +fin de
17analyse
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Il nous reste A préciser une problématigue parue a4 la fin de
cette =dguence. Le rmarratewr manifeste 1 assertion de leur

L

transformatian iconjointes & la maison de leurs désirs) au
niveauw des apparances. Valr 3 "... on ne peut Jjamals répaon—
dre & 1a demande de tous, de tous les gens gqul vont habiter
1a.. . " PR mais grosse modo, ils sont satisfaits... ",
T oud , donc, grosz=o  moda, les gens vous diront _ en
toute modestie _ que lew appartement fonctionne bien...”
Troisiéemna sédquence

"eae parce que c'est un chantier sw lequel... c’est dommage
quion =olt ennuyés. ..

Cest la relation entre les utilisatews=s et le projet et de
51 avec le projet.

ITci 1la valew investie sur 17objet dféchange de cette
relation nest plus celle de "]l objet du désir” mais wne
valeuwr qui ezt accaordée A 17" objet considéré dans =a
matérialité phvsiqgue.

Mous =signalons comme particulariteée de cette séguence que
"les utilisateurs" prennent en charge le rile du sujet
opératewr de leur propre transformation.

Quatriéme sdgquence
"Ouiee . attendez... tout est pareil dane un mot... C7est ce
gquion a vauluw faire”

CTest la relation entre S1 et =on projet. HNMous préférons
décrire cette séqguence dans le chapitre suivant car elle
contient les traitts du programme narcati+s n? I,

Cinguieme séqguence : as

"Je voulals aussi dire une chose... ¢a m’ emp@che de vivee.
C'est la relation entre lez utilizateuwrs et le projet. Cette
séquence  nEus  renvole au moment od la maizon serailt  déia
habitdée. Elle représente les idées du narrateur par rapport
a une possible organization sociale du secteur. Lobiet en
guestion est le "vaisin' et 1'opération de transformation
d”état est représentée par la maison en forme de "L".

Far aitlleurs nous pouvaons scouligner la polémigue xpriméae
dans cette séquence autour des maisons join.tives en  forme
de "L" ou "".

"

Sixieéeme séquence

"Alors que... c'est un cas un peu particulier... Ca y est.
C'est fait pour ¢a..."

C'est la relation entre les utilisateuwrs et le projet. Comme
nous  1'avons v dans la séguence antédriewre 17 architecte—
conceptew parle d'un temps futur., Considérant la relation
existant entre les utilisateurs et un liew de travail, Mous
pensons  que le sujet opérateuwr est 17"atelier au  fond de
parcaelle 'Y

Septieme séquence
"Wous  vover: le plan masse l& P... et biem on en a fait
cinguante trois'.
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Crest la zséguence, lide & plusiews passages du teste., o0 81

maniteste <con rappoywt vis-a-vis de §Tenzembilea ez parte-
nailres.

Nouws pourrionz la definir comme une relation poldmigue car
il vy A des contraintes présupposéas mai peas réaljcéES.
Elles appartiennent au  monde de 1o POMINENL TE de
l"architecte et de son expérience.

111
REFRESENTATIAON
DE

L" IMAGE

Dans la segmentation proposée du texte gque nous venons

d'étudier, nous avons détecté les roles actantiels et lez actants
qui apparaissent Jdans les relations tirédes du discours—énoncé de
1" architecte-concepteur.
Arnsi nous allons essaver de regrouper les sédquences sous la
forme de s narratifs (niveau narratif du texte). De
cette fagon, nous pouvons essayer a dégager les figures gqui se
retrouvent dans les parcours figuratifs ainsi gu’un cadre général
de l7articulation du réseauw significatif.

Note : pour les dessins de représentation des figures parues d'aprés
1'analyse des programmes narratifs, nous utiliserons des croquis
et dessins fournis par 1'architecte-concepteur au moment de
notre entretien.

Frogramme Marratifd 1o
Ce programme rEQroupe trois séequences : lere, deme et Teme.
pouvone le définir comme le2 programme constitug de 1a
atimn de 1'architecte-conceptew avec son projet &
3 11 zous—-entend les rapports de 1l architecte avec
"lHnultUtiOﬂ s EFA Marne.  En eftet, 17institution, EFA
Marne est 17 arganisme gqul @ a - commande les travaus
o~ décide sur guelgues valeuwrs
du projet.
établi ies regles
normes - —gnditicn
travall

lui du "permis de
nsi figurativiseé

et
tant
c
".“

f
€
Ce pragramme, fnous pourrians 17 appeler Cmmme
construire", Le permiz de construire serait
par deux cbjets 3 1 - le lisu a Conatrulre

-~

Z - le travail en éqguipe

n
=]
1

Ces figures, nous pourrions les représenter & travers les trois parcours figu-
ratifs

a - décisif (choix)

b - coordination du groupe

¢ - hiérarchies (ordre)

Par ailleurs, nous considérons que ce programme est construit autour du
POUVOIR-FAIRE.




Dans le cadre de notre ssca
les figures parues dans 1
tions 00 2lles se manifest

1 ; ] MNoUsE avons ,
=) =l groupent suilvant les
ernt dans une isctoplie de

DESORDRE.

nousE

tableau (quii o sult, nous avons essayéd  de classer les
=ues du texte regroupdes =selon guatre  catdgaries
ORDRE/DESORDRE ANMONM ORDREMON DESORDRE. D7 autre part

préalablement sépard les figures selon le domaines  du

pragmatique et du cogniitif.

CRDREE

DESORDRE

NON
ORDRE

MaON
DESORDRE

DOMATIME FRAGMATIOUE LOMAINE COGNITIF

Maitre diouvrage gul décide 3
liew un seul plan maison
n? legements double volumétiries
densits surface correcte
tvpe d'habitat poUYoLr couvrir
intimité

découpage terrain
zouci de coordination/

interlocuteur

mailsons individuelles
appartements témoins
maison diagonalea
mailson maill

1530 igts

tracé ~ partenaire

pas de contact aveo les endrolt en bamlieue
utilisateuwrs
ertrapri st multitude de types
-4 pléces maisons alignées
pas un caté, pas un épicier

ipowr les garages) [jtjt] ou

degréz des collectives ou
finitions individuelleas
qualités des petites

finittions imperfections
=uperts trois architectures
diffeérentes

petite entreprise/ variate

prestations mauvalses
mal sons @ malsone mail #
isolées/ jumel des maisons diagonale
monopente/double pente
vertes/lanches commerce aw fond
briccocler

1537 lagements

Lot 28

ts belles
maison trées bien
joinctives
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ENTRETIEN AVEC L'ARCHITECTE-CONCEPTEUR DE L'ENSEMBLE
DES MAISOHS INDIVIDUELLES ETUDIE.

Commant avez—-vous considéres le projet sw le fait gu™il est dans
la VYille MNouvelle de Marne~la-Wallée 7

"Crest-a-dire gue guand aon est appelé A ce genre 2 progr
clest déja  un mavtre diouvrage guil a choisi cet  endroit
nowr . construireg un certain nombre de logements. .. donoc le
ceast 1wl agqui 17a fairt et 11 est =2n fonction de ce gqu’il
permis de falire s ce terrain—la parce qu’en général les
nouvel les. .. gquand ils font lews plans administratifs pour
velopper des ecteuwrs, déterminent la densité, le type d habi
gul va e faire a ces endroits 1A,

Donc, ¢a fait partie dee plans administratifs gui s appellent
plans ¢ 260, les plancs...

1
A

i, cfétalt ce domt nous avions parlé)

tout un découpage de terrains avec un  certain
«  un certain nombre de 1log - et apres ils
mairtre d’ ouvrage & May : vient
1tent voilr les avtorités de la vil =
terrain... ari_leuwr dit @ et bien,
collectifs ouw des logementz individue i Y @A une paoas-e
sur e lot 28 dans tel quartier...
que  Je wvoulais dire pour vouS. ..
« JTauwrais did me renseligner de tous vos projets an-
stérieurs, mais ie n'al pas ew le temps... la ville
R posé un point de vue particulier ou édtait-ce un
gque vous aurie: pu faire dans nimporte guelle ville 70
Man ! aun contraire ! ctétait plutst un intérdt & wvenir
travalller dans la ville nouvelle, parce gue ce sont des endroits
ol justement 1 v & un grand soucl de coordination urbalne. ..
a des interlocutsws en face de nous qui sont vraiment des parte-
mali-es ! Blors aw contraire, Cay clast élémentaire  pouwr
MM . v e sluhot gque de travailler dams un endroit indetsrming en
anlieue, comme ¢a oo 1. Jupart du tamps .oon souffre dTun man-
quie o iy locuteuwr en face de nous. la chance des wil @ rouvel —
les Teat e les . nowvellee sont swrtout... elles ont un
raile  damén ZA 0 a tait ! a an face de nous  des  wurba-
Nistes. .. an a des qui ont failt un travail préa-
table =t, gr3ce & eud o entretisnt wn dialogue... dono  on
travalille vraiment avec des interlocuteurs intéressants quol ..
on ne se contents pas de falre une opération intéressante dans un
anvironnemaent inintéressant, on sait que ciest wne petite piarre
d7un grand édifice, de tout un tissu urbain gui va devenir cohé-
rent aw bout des ans guoi !

"Et vous connaissie: des gens gul allaient habiter la-~bas 70
Absclument. .. jamais

"Et vous nTaver aucun contact avec

i, par la suite, mais hélas !  au moment od touwt était terminé
quoi ! :

Buand 1 opération est terminéde, alors, bier... il v a eu toute
une campagne de commercialisation qui se déroulait pendant le




chantiliar, nAl= on a jamals éaté N contact av
utilizsatews. . qui fas1t ce gue c’est wraiment
la fin gu’on 1: a connus et puls on oa pu volr si
pew prées a ce quiils cherchatient,
Grossc modo, aon peut dire gue pour 1.5 gens gul viennent l& nous
avors (& peu prés) répondu & lewrs d# rs... gicbhalement de toute
fagan  comme nous avons consbrult a cet Txmjr'c:;:Lt—1i\ des mailcsans
individuelles et qgqu'ils cherchaieni @ maizons  individuelles,
ile sont donc satisfaits d78tre la... oy aprés il reste A volr
zi ce tvype d habitat est exactement ce qu’ils auraient aimé. On
ne peut jamals répondre a la demande de fmuf les gens gui vont
habiter l&a... mais grassa modo, ils sont satizfaits... mals
Aprés, il v a des demandes conecrnant les degrés de finitions.
Autrament 1ls ont va, visités un appartement témoin ou une maison
témoin et ils = ant déterminés au vu de ce qu’ils ont wvisita
quol !
PHon grobléeme est o gque J2 voudrals parler aveo les
Moan | mais les gens je =als gquils vont wvauw
modo. .. antin Me =AaLE PAas mais vows allez vol gue
tous  las gens qul sont dang les maizone individuslles
trouvent bien. Ile trouvent méme gue la conception de la maisaon
gest correcte... cantraire, il v a des 11=toires de double
voalume, les < taces sont plus qgque . ce sant =3
surfaces md 2 z confortables... (tél phunE)
dui, dono o o modo les gens vows dirant (en toute modestied
gque leur a temer fonctionne bien, mais ils se plalgnent
surtout  des gualités des prestations, des finitions, de choses
SOMME Ga... parce gque o’ est un chantier =uw legquel on a eu beau-
coup de dewvoirs i guon a euw successivement des entreprises
te, ca a étd repris
d"autresz entrep ; avers hasucoup, m@aucoup, beaucoup
caomplications... le chantier de durde de deux ansz & duré,
ZALE PDAS. .. quatire ans ! Avec des cho S IR T
trés bien finles, qui posent robpl émes pour
on o nTa plus de partenalres i
alars i
les ge
résol ue

H =
aqui  ant travalllf. aui ont fait failli
- -

o
H

in

Lo

voa des m"pmrfs.... G

1
ns  ont menit Fert e
:

3
T‘

muown grand décal age
a4 été construit 0

Y Absolument pas ! Justement, clest ga qui a été assez étan-—
nant dans cette opération, c’est gu on avait mis la barre tras
Rauwt 3 clest-ad-dire gu il v avait des volumes, des tagade Ul
dtaient hautes... trés belles. Clest une grande érhelle T par
définition cheére... et qgu on pensait difficilement pouvolr la
réaliser...

On pensait &tre obligés de faire beaucoup, beasucoup d économias
de transformations pour réussir A la faire... mais en réalité le
malheur... enfin le bornhew, un malhew ... 1@ bonhauwr a fait
quon  a trouvé une petite entreprise gqui a été dlaccord pour
faire ga... le malhew était que la petite entrepriszse n’a pas
trés bien rendu compte de tout ce gquelle avait & faire

Rlors cela se sent auw niveauw des prestations, certaines personnes
ont  trés vite pris lew maison en main et apporté eux-mEmes des
solutiaons & deuwr petits mots finalement, ce =zont des quantités de
petites i1mperfections tout ga, les gens se sont trés vite rendu
compte qu’avec les histoires d'asswance des entreprises gul aont




fal
cendant
e gl

ment tirés

cTétait d*

tres

dis
aqu’

;ien
walent
o =0l t

"Comment ont réagli les g

Ouwi ... ,
d” économi @,
dans

de mai
enF:n..n
mEme
cquiand
tes,

leos
ina e

il vy
placette
MEL SO,
fait
metrie n
cinguante
G ATres
Er
CjLLes

doubles

agacdes
ailt
Al été,
A LT
nale,
CEar nou
faire

lions
toutes
mail n’
nous avons
I1 v &

e
forme de

pas
les

o

Craétait
viratment .
cre un peau
Je
parce  gue
mai sones,
sont la
a fait des
oan n’

Quand
SONE

am

fz1llite oga
quel ques
e

differes . le

-

muatlitude
réalitaé,
antrepris

“tat

hlarnches N i N
aueand

inteéerieur o’
voul 1 ons

faire

llLll
3
"Cette brochure
une petite
voul el s

il
plupart du temps joinctives,

AGEL S

comme
17intérieur

88

e mis
d’ au-
WS 1 -

[ WP car

dure treéeg trés longt zomnt

weelk-and & réparer

savait pas planter un

Lrrds annuvyes. .. Mo, 37

autant plu=s malheweur gqu’ils trouvaient maison
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ieuw sonlt tout
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impression qu’il v

/

Mail gL’ oy

la méme plan. Mais
la maison de 1 extéri
de toituwres n’
aqui failt gque suwe C
saixante maiscons 1 7on a vraiment 17
de types.

avait effectivement
ses ont eu beaucoup de mal & les
Lotouwjours le mEme, il v oa ouand mEme une grande
vooen  a gul sont jumelées et dfautres qui Eulu ke
WA ‘ﬁllwm gqui ont des couverturss mmnopmnfpu 1l v oen
pente, 1 v a celles qui ont 3 vartes, dP:
an a des terrasses =t sans Ca

guil
AVONG 8<%

Louwjours
ouverte de
Jew @t pas

3 B A mEme oo

une multitude de types parce
construire, mails

i 1 Y
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MEMmE qUE Nous mas L mum de

@xempl; on prend la
- cutes un ped semiblabhles-
o A priorite &tait de
diagonale bordée par le maiscns et nous ne vou-
tout un échantillonnage de Mmal =0, 1&, ce sont
mémes, C'aest la mé&mne chose =ur le mail. Les maiszans du
rier A velr aveo celles de la diagonale. ce oe o gue
voulu faire.
autre chose aussi
vous le verre:s
a eteé faite
revue gu’
était & l7usage de la profession,
leurs clients... aux architectes.
dire aussi: uwune chose a laguelle nous
ia densité est as=ser forte guand 11 v a
Nty a pas beaucoup diespaces entre
donc le

e rue, rue d1lago-
viral gue

faire

o ar
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lire, awant

gst
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intéressante, SVONS un
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qu and an A
MASSHE COMME GAa, avac des ocinctives,
pas Rien 1l intimité & l’ﬁmtérleur MARLEONS .
ort de la maison trés souvent. Buand o +ai des mei -
ca (1-2) quand on les mets bout & CAy
peut Gtre trés intéressant, mal= =o b
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tras
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dés que 1 on
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sur la terrain, Diew sait =1 dans las maiscon on wiht un peu,

aquiil fait beaw temps,. les gens vivent la-dess ; et quand

des maisons  alignéess on = apergoii gue gens 1ol nse paegvent

pas bhien vivere parce guil v a le volisin qul =t la, 17autre

L

2 transistor, ciest internal ! Donc nows nous sommes attachés

By

gque 17 on trouve 1ci. o' est une partie trés hras 1ntime, Gquiand
vaont sw le terrain ils rencontrent le volsin, mais qguand
sont  1& o est toujours du mindgral, test oun dallage?l,
vicalment le prolongement du sédjour =t ils  peuvent
aprés-—midi  aveo des amnis auntouwr d'une table & discuter

le voisin =01t en train de regarder ce gu’ils mangent, ¢

ter ce quils disent.

3h ! Chétait trés apprécié. Crest indilspen: : uand on a
toute petite parcelle et on a ce traltement, zemble
choase bty

nal ' Yous sortez, 1l v o3 = R ; ; i 2 qui met

.
transistor plus fort., A s le chose & faire ¢’ est de rentrer

ULl S e

faire dese mai=sons en forme de "LY de sorte gue la petite partil

ile’
ils

Lime
une

s Inbéressante & 17 erse de ga (), bisn, inter

SN
2t

“Alors oa { oot est trés agréabkle. a @ k- 4 d’avantages
natamment le pouvolr couvirir. Certaines personnes =i vous allesz

sur place, ont commenceé a faire un Jardin d hiver., Clest-&—

dire

gque o' est une poassibilité diextension de la maison, cTest aussi

apprécieée parce gque ce mur existe, 1l n'y oa gua couvrir et

nlus toutes les chambres donnent sur le jardin, ca nempéche

de vivre.

"Ca, e gul est au fond., ce sont de
ar

Ee L}

S QArages
rticulier parce gue

Alaors &, T@st oun Ccas un ped p

gque c¢a ouvralt sur un espace gqui ftait l'entrée de
avalent vouluw que 17on ftrowve icl un accompagnement harlu

Alors ol awralt pd mettre les maisons 1ol mals comme lea

la, «'étailt mal orientéd ;3 alors nous avones mis

fond des parcelles et commes ils n'étaient pas suffisanits
fait un petit atelier. Clest-A-dire gue ces cing malso
ient diun garage au fond de parcelles swvec un petit

-ai¢A1ﬂ .. 2, donc i1ls ont acheté g= o le but mEme

-

&n
pas

ury tout petit commerce, clest-a-~dire gqu'ils achétent une agence

Tassurance et finalement ils owsrent un petit buwreaw 1A,
Ca ne peut pas hre une 4picerie ouw un ca‘ﬂg c’mﬁt trop  pe
mai s pour une agence d'assurance, c’es ant, pour wne f
gquil veut se mettre A faire de lsa ."*.'=. ctest suffisant,

-8

Zmme

QLT

qun‘qu’in gqui veut réparer des ALSBIUras, "wmet  suffisant,

activités, ca peut ghre LN viEtérinaire, oca peul
m'lmpmrte el .
Je ne saisz pas en réalité, Je ne pense pas gue cela  ait
gncore exploite, les gens ont acheté ga pouwr bF1CULEF.

gtre

et é

Dans la magonnerie on peut enlever 17agale et faivre urne vitrine.

Ca v est, c’est fait pour ga.

Yous voule: des ezqulsses, dessins, :

Yous  vover le plan de masse 1& 7 Caest la oo
travalller avec certains urbanistes, 2 tous,

pas  un travail de sériew, mals dans ce cas—-la

que  la tracée gul nous était 1mpo de @ alt tout

on 17a vérifie tres vite. Ca veul dire que 1

tracé la, ce n'est pas une tracéde purmmen+

pris la peine de faire une esguisse powr voir =i elle tena
Donc nous, sur wune glaobalité on a trées peu de différences
que naus  demandait le nombre de logement. I1 ¥a11ait
cinguante logements et bien on en a fait cent-cinguante—trois
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RECHERCHE ET ARCHITECTURE, 1593, n® S3, pp 55-38

iHabitations collectives, HBuartisr de LLuzard)

ARCHITECTURE INTERIEURE, 1978, n® 14%, pp 54359
(Centre commercial Arcades)
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Mont d Est, Favé neuf, Luzard)
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ARCHIVERT, 1982, n® 13714715, pp 29-46
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LE MONITEUR DES TSE, no 15, avril 1987, pp S8-61
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ARCHITECTURE DT AUJOURD HUI, n® 22T, févr. 1983, pp 2427
(Ouartier du Luzard?

METROFOLIS, vol n® 5, n% 41-42, 1980
tSur les notions "rurbain et ville-paroc)

RECHERCHE ET ARCHITECTURE, 1980, n® 41, pp 19-I8
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Ces deux termes seront pris au sens de la sémiotique développée par

Mr. A.J. Greimas et notre méthode d'analyse sera essentiellement compa-
rative. Nous prendrons deux établissements scolaires parisiens qui furent
construits & des 8poques différentes : 1'un situé dans le dixiéme arrondisse-~
ment est contemporain des lois Jules Ferry, l'autre dans le dix-neuviéme
arrondissement l'est des récents travaux de restructuration. Avant toute
étude sur ces batiments, nous préférons apporter quelques considérations

philosophiques sur les deux notions que nous nous proposons d'utiliser.

MOTIF : Définitions

Ce mot est apparu pour la premiére fois en frangais sous la forme d'un
adjectif : motif, motive. C'est vers 1360, qu'il est ainsi employé. Il a
alors un sens directement emprunté 3 la langue latine, 3 1l'adjectif motivus

qui signifie mobile, qui met en mouvement.

Aujourd'hui, c'est sous la forme de substantif que nous le connaissons et
ses acceptions les plus fréquentes, si l'on en croit le Petit Robert, sont
celle d'un mobile d'ordre intellectuel qui 1'apparente soit 3 une raison
d'agir ou une intention, soit 3 une cause ou 3 une occasion, ou celle d'un
sujet pictural qui peut également &tre un ornement isolé ou répété. Mais
c'est en considérant des définitions plus spécifiques 3 des professions ou
des sciences que nous pourrons le mieux comprendre les notions qui président

i 1'emploi de ce mot.

Pour les peintres de la fin du silcle dernier, le motif &tait devenu une
&cole qui s'interdisait le travail en atelier afin de ne rendre compte que
de mouvements, petits et parfois imperceptibles, 1l'objet &tait alors souvent
la nature. Cette conception &tait en marge des principes classiques. Elle

donna lieu 3 une expression spécifique : peindre en motif.

Dans cette utilisation picturale, nous pouvons remarquer que c'est le sens
étymologique qui a prévalu pour son emploi. Ce n'est plus du tout le cas
lorsque nous considérons son utilisation en Cristallographie. Le postulat

de BRAVAIS nous le définit avec précision en nous indiquant en substance que

"Pour connaitre l'ensemble du cristal, il suffit donc de connaftre 1'arran-

gement atomique dans une maille : c'est le Motif Cristallin'.
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Le cristal peut &étre reconstitué en appliquant au motif toutes les trans-

lations du réseau. Cette définition repose sur deux idées :

- premiérement, sur celle qu'il existe un invariant possible,

- secondement, que celui peut &tre mis en mouvement suivant, ici, des opé-

rations mathématiques.

Nous le trouverons dans le langage de la fleuristerie mais la définition

que nous endonnerons ne sera que celle de 1'usage, car ce mot n'est pas
systématiquement employé. Pour certains, il s'agit seulement du support
d'une décoration fleurale, pour d'autre il s'agit exclusivement de 1'os-
sature d'une composition décorative de grande taille qui permet une réin-
terprétation fleurale. Mais par extension la composition une fois terminée
peut @tre appelée Motif, il est dans ce cas toujours accompagné d''un motif
d'angle", "un motif de table". Dans cet usage, nous noterons l'influence

du sens commun en ce qu'il appartient 3 1l'ornement, mais ce sont ces notions
de structure interne et d'élément unique que nous retiendrons, en effet,

la notion de mouvement a compl&tement disparue dans ce cas, mais seule l'idée

d'invariance partiellement retenue.

En musique, c'est un &lément important qui est 3 placer au méme rang que

la fugue, la sonate (plan-sonate), ou le menuet. Il s'appelle cellule chez
Vincent d'Indy, mais a en toutes circonstances le sens d'un &lément dont le
seul but est 1'homogénéité d'une oeuvre ou d'un mouvement, il peut &tre
présent sous trois formes : mélodique, rythmique ou harmonique. A la dif-
férence avec le théme, il ne peut &tre sujet 3 des variations, des dévelop-
pements ou des contractions, mais il peut lui appartenir. En ce sems, il

est proche du Leitmotiv poétique.

Nous nous trouvons donc face d un élément unitaire qui doit se retrouver
tel quel dans la composition pour en assurer une cohésion, c'est par le
jeu d'une translation temporelle uniquement que celle-ci doit intervenir.

Le monde juridique fait &galement usage du motif, c'est 1'un des deux

constituants fondamentaux d'un jugement. Il précéde le dispositif qui
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est 1'énoncé final, mais s'il est relevé soit une insuffisance, soit une
contradiction entre les motifs ou avec le dispositif, nous avons un cas
de nullité du jugement. Dans cette utilisation, le motif réapparait sous
son sens &tymologique en ce qu'il met en mouvement tout 1'appareil néces-

saire 3 un jugement,

Si nous voulons que cet exposé soit plus complet, il nous faut &galement
considérer l'emploi qui en fut fait par Mr Edwin PANOFSKY. Lorsqu'il énonce
les trois situations organiques pour une épistémologie de 1l'histoire de 1l'art,
il postule, dans sa premiére situation, que l'objet est observable, condition

3 toute scientificité.

Dans la deuxiéme, c'est la méthode de l'historien qu'il décrit. Il montre
comment le document humain 3 examiner est soumis 3 un double crible : 1l'un
est dirigé par 1'équipement culturel de celui-ci, l'autre par son intuition
subjective, qui alimentée par sa sensibilité est elle-méme contrdlée et

enrichie par la premiére.

C'est dans la troisieme que le motif intervient comme un élément fondamen-
tal de 1l'oeuvre d'art. Il est le sujet primaire, c'est & dire relevant par
définition de la préiconographie. Il doit @tre constamment considéré en
relations &troites avec l'iconographie (ou sujet secondaire), investie des
histoires ou allégories analysables, et avec 1l'iconologie (ou signification
intrinséque), comparable & la notion de contenu, mais qui ne peut &tre que
1'objet d'interprétations. Dans ce premier cas d'emploi en sciences humaines
nous pouvons voir que c'est de nouveau la notion de mise en mouvement, non
pas psychologique ou physique, mais uniquement pré-iconographique, qui est

utilisée.

L'ethnolittérature, représentée par S. THOMPSON, en fait Egalement usage.
Pour ce dernier, c'est le "plus petit &lément du conte susceptible de se
retrouver tel quel dans la tradition populaire". Il prend alors un sens
d'invariant translatable géographiquement, mais le lui accorde pas une im-
portance structurelle aussi grande que le postulat de BRAVAIX pouvait lui

accorder.

Nous pouvons, maintenant, considérer le sens qui lui est donné par le

dictionnaire raisonné de la théorie du langage de Mrs J. COURTES et A.J.

GREIMAS. Le motif devient "une unité de type figuratif qui possé&de un sens




indépendant de sa signification fonctionnelle par rapport 3 1l'ensemble

du récit de l'oeuvre dans lequel il se place'". C'est dans cette perspec-—

tive que l'on peut assimiler les motifs 3 des configurations discursives

aussi bien pour ce qui est de leur organisation interne propre (tant au

plan sémantique que syntaxique) que pour ce qui a trait 3 une intégration

dans une unité discursive plus large". Mr. A. LEVY, reprenant cette définition
pour un contexte purement architectural, appuie particuliérement sur les deux
points suivants : il s'agit d'une "unité figurative constituée en bloc figé"
et "d'une sorte d'invariant susceptible d'émigrer soit dans des oeuvres dif-
férentes d'un m@me univers culturel, soit au-deld d'un univers culturel don-

né". "I1 peut alors se retrouver dans deux situations :

celle d'une variable si la structure narrative est considérée comme inva-

riante,

celle d'un invariant si la structure narrative est variable, c'est dans
ce cas seulement que 1l'on peut effectuer une analyse du motif pour lui-

méme". (Arbresle 1983).

Il le relie donc & une théorie des influences en architecture.

En ce qui nous concerne, pour la partie de 1'étude que nous présentons, nous
n'aurons point recours 3 une telle théorie, puisque nous traitons du probléme
de l'implantation dans le cadre précis d'écoles primaires. Il est néanmoins
clair, que dans une exploitation plus large de ce concept, dans un cadre

diachronique, une telle théorie soit inévitable.

MOTIVATION :

C'est un mot d'emploi trds récent puisqu'on en trouve un hapax legoménon
en 1845 et que son utilisation ne devient fréquente que vers 1923. Son usage

est effectif dans trols domaines :

- en Philosophie oli relié aux notions de désir du bien ou du devoir, il

définit la ou les relations d'un acte aux raisons (motifs) qui 1'expliquent
ou le justifie. Nous retrouvons toute l'importance de cette notion dans le
conflit entre les HéEdonistes, pour qui toute action est motivée par la

présence ou l'absence de douleur, et les Béhavioristes pour lesquels la




motivation n'est 3 prendre que comme un stimulus.

En économie, nous en trouvons également un sens induit par le verbe motiver.
D'aprés ROMEUF, c'est "1l'ensemble des facteurs déterminant de 1'agent &cono-
mique, plus particulidrement du consommateur'. En effet, nous pouvons entendre

parler d'études de motivations permettant l'orientation de publicités.

Mais, c'est certainement en psychologie que ce mot a fait le plus couler
d'encre. C'est pourquoi c'est en ce domaine que nous nous attarderons le
plus afin de mieux comprendre non seulement son emploi exact, mais &galement

la génése de celui-ci.

Sans remonter aux considérations sur le plaisir d'Aristippe de Cyréne, c'est
avec l'auteur de la monadologie, pour qui les possibles ne sont pas tous

des compossibles, la réalité &tant ainsi différente du monde réel, que se
trouve possible pour la premiére fois une formalisation dans la série : une
ordination des phénoménes. Nous noterons qu'en physico-physiologie, des théo-
ries trop simples comme celles de Tinbergen (1952) sont complé&tement évacuées,

en fait il n'envisageait le comportement que sous la forme d'un assemblage

hiérarchique d'activitZs, chacune possédant des facteurs propres de causa-

1lité. Les monades de Leibniz permirent néanmoins 3 Kurt Lewin (1891-1947)
artisan dans la Gestalt Théorie d'une généralisation des sériations tem-
porelles par 1'intermédiaire de 1'école de Wursburg, d'&tre certainement

celui qui travaille le plus sur cette notion.

En effet, pour Lewin la motivation se constitue en trois niveaux :

d'une part, sous la forme d'un stimulus, d'autre part sous celle d'un besoin
pulsionnel et enfin elle se conr8tise &galement par l'exigence d'un idéal.
La théorie de la perception et J.P. Jaufman ont depuis pu montrer qu'il
s'agissait effectivement d'une série. Mais, en posant la motivation comme

un construct, il 1'oppose 3 celui d'intelligence et & celui d'aptitude. De
ce fait, il fabrique un joint entre les théories freudiennes et la psycho-

logie animale.

Dans sa seconde topique, Freud posait la motivation essentielle comme la
fin du déplaisir. En ce sens, la motivation létale détermine historiquement
la constitution du sujet. Mais il reste 3 voir dans quelle série temporelle

la motivation retentit sur le comportement. Jusqu'i ces derniéres années




divers comportements furent regroupés sous le terme vague de motivation ;
qu'il s'agisse de la nature des changements internes qui modifient la ca-
pacité de réponse ou l'intégration des réponses séparées en séquences fonc-

tionnelles de la directivité.

Aujourd'hui, de nombreux auteurs consid@rent 3 la suite des formulations
de Hull (1943 - 1952) que les variables motivationnelles s'ajoutent aux
stimuli efficaces pour contribuer 3 l'expression d'un "drive général"” dont
dépend 1'intensité du comportement (J.S. Brown). Mais cette conception

est dénoncée par R.A. Hinde (1970), il estime plus objectif de s'en tenir

au terme descriptif de continuum. La recherche sur les motivations se

trouve menée en paralléle avec la recherche physiologique sur le systéme

nerveux central, le systéme endocrine et le systéme métabolique cellulaire

producteur d'énergie.

Nous voyons donc que cette notion polémique et amalgame dans un premier
temps est peu 3 peu l'objet d'étude de sciences diverses. Elle est reven-
diquée par de nombreux auteurs, mais sa définition ne fait pas encore
l'unanimité. Nous en resterons 3 une définition déji un peu vieillie de

H. Pieron qui nous décrit la motivation comme un "facteur psychologique
prédisposant 1'individu, animal ou humain, 3 accomplir certaines actions
ou 3 tendre vers certains buts". Dans cette définition plus que générale
nous retrouvons l'idée latine de mouvement ; ici, il est internme 3 l'objet

de 1'étude. ~

En linguistique, c'est Charles Sanders Peirce qui le premier utilise la
notion de motivation en indiquant que le signe &tait motivé par l'objet:
en ce sens une empreinte sur le sol est motivée par ce qui l'a produite.
Mais la motivation n'apparait que comme un outil secondaire dans une analyse
de la signification et ce sont essentiellement des notions telles que la
similitude, 1'analogie, la réplique ou le stimuli qui lui serviront lors

d'une analyse.

Chez Ferdinand de Saussure, c'est le caractére arbitraire du signe qui est mis
en valeur et il y a négation compl&te de son caractére motivé. Mais cela

pose de nombreux problémes lors de 1'étude des onomatopées, car c'est le
probléme de 1'analogie entre la substance sonore de la langue et les bruits

ou cris naturels (cocorico, kikiriki), qui se pose intégralement. Mais ces




remarques ne concernent que les relations extrinséques entre les signes
et la réalité extralinguistique. Le probléme est différent si la motivation
est considér@e comme une relation intrinséque entre le signe et les autres

éléments relevant de la méme sémiotique.

En effet, Ulmann va jusqu'i classer les motivations en trois groupes,
d'une part, les motivations phoniques (rimes riches), d'autre part, les
motivations morphologiques (qui concernent les familles dérivées) et enfin
les motivations sémantiques (qui gérent les relations entre le sens propre
et le sens figuré). Et d'apr@s Lotman, il s'agit d'un phénomé&ne qui reléve

de la typologie des cultures.

Enfin, pour A.J. Greimas et J. Court&s, "la motivation distinguée de 1l'ana-
logie, est & verser dans la problématique des connotations sociales : suivant

-

les cultures, il est possible de reconnaitre des tendances tantdt a natura-

liser 1'arbitraire en le motivant, tantdt a "culturaliser" le motivé en

1'intellectualisant". (cf. Barthes).

Nous pensons que cette notion sera certainement développable dans le cadre
complet d'une étude d'é&quipement public telles les écoles primaires, mais
dans 1'état actuel de notre travail, il nous sera trés délicat d'introduire
cet outil, car ce dernier nécessitera une étude comparative tré&s poussée

sur tous les éléments constituant de ces constructions.

Quelques remarques sur la notion d'implantation

Si nous en croyons le Petit Robert, nous pouvons considérer que 1'implan-
tation est le fait "d'introduire et de faire développer de maniére durable

dans un nouveau milieu". Certes cette idée est life 3 celle d'emplacement

qui est une place 3 laquelle une chose a &t& mise par 1'homme. C'est & dire

que 1'implantation ne peut &tre considérée que comme le produit d'une action

humaine. De cette définition nous dégagerons différents programmes narratifs.

En effet, nous trouvons en premier deux programmes de quéte qui sont issus

de la notion "d'introduction dans ...."

, avec ce que nous appellerons un
lieu, mais qui est plus généralement compris comme simplement un terrain

et qui pourrait apparalitre dans une pratique ordinaire amplement suffisant.




I1 y a en deuxiéme point une quéte qui tend & la conjonction avec un milieu
urbain (structure architecturale, circulations intermes), il s'apparente
dans le langage 3 la notion d'environnement, mais dans ce cas précis, nous
lui préférerons la notion de milieu qui correspond mieux selon nous 3 la

notion d'implantation.

Nous pourrons dégager un troisiéme programme qui sera induit par les deux
premiers et qui en fait ne correspond qu'3d une saction accordée par le
"temps". Nous verrons ultérieurement que si ce programme est important dans
son rdle narratif pour la plupart des constructions, ici, dans le cadre de
1'édification d'un établissement public, il est fort probable que cette sanc-

tion soit illusoire.

Programme de conjonction & un lieu

I1 s'agit d'un programme essentiellement pragmatique, puisqu'il faut que

la commune acqui&re un terrain b3tissable. Ce terrain devra posséder les
propriétés qui rendront compatible avec son usage ultérieur. Pour une &cole
primaire, située en ville, les contraintes sont relativement simples au sens
du minist@re : il suffit qu'il offre suffisamment de superficie vis 3 vis
des textes en vigueur, d'autre part, comme tout &quipement public son accés

pompier doit étre aisé. Enfin, il doit posséder ses accés éléves sur le do-

maine public.

Dans ce programme, les sujets opérateurs sont donc constitués pour une
grande part avec les textes d'urbanisme, il est néanmoins & noter que
ceux~-ci peuvent &tre sujets 3 de nombreuses manipulations, dans le cas
des P.0.S., remis en chantier 3 chaque parution, il permet tantdt de
s'appuyer sur celui qui fut récemment &dité, tantdt sur celui qui est

i paraltre.

Nous trouvons 13 une sanction du faire persuasif de la municipalité vis a vis

des D.D.E., méme si le dit document est réalisé en accord avec celle-ci...

Mais si dans les textes généraux concernant l'implantation d'une &cole

primaire, c'est le Conseil Municipal qui parait &tre le destinateur, nous
pouvons rapidement nous rendre compte, qu'en réalité c'est le ministére
de 1'Education Nationale qui par le truchement de la carte scolaire, tenant

les cordons de la bourse rénumérant les postes; se voit &tre le destinmateur




réel. Il s'agit plus exactement d'un destinateur manipulateur qui, par l'in-

termédiaire de ses textes propres mais également par sa structure, peut

plus que la municipalité (l'arrondissement).

Dans de telles circonstances, le terrain n'est plus alors que l'objet

d'une quéte dont le destinataire, la population, via la Mairie, n'est qu'un
sujet délégué du destinateur judicateur représenté par une trilogie qui
pourrait &tre constituée de 1'Education Nationale, de la D.D.E. et des textes

régissant de telles constructions.

Nous nous apercevons donc que ce programme n'est réalisable que s'il est
déja tacitement accepté par des sujets opérateurs 3 un niveau décisionnel
qui n'est pas celui de 1l'implantation réelle de ce bitiment. Dans le dédale
actuel des textes et des contextes, pour ce cas précis, nous nous apercevons

que la conjonction avec un lieu n'est qu'un probléme généralement virtuel.

Programme de conjonction avec le milieu

C'est certainement une surdétermination du programme précédent, mais c'est
cette partie qui met le mieux en valeur les compétences efficientes des sujets
délégués de la manipulation. C'est en fait la structure méme du quartier qui
sera jugée par ce programme d'usage. La sanction portera sur le pouvoir faire

et le savolr faire des réalisateurs de cette acquisition.

Dans le cas qui nous intéresse, l1'&cole la plus ancienne est située au

49bis rue Louis Blanc, elle est en proue d'ildt, la seconde partie de celui-
ci est réservée 3 une caserne de pompiers. Par cette position, nous savons
qu-elle donnera sur deux carrefours et, de ce fait, avec un minimum de per-

sonnel de surveillance de ceux-ci, les acc&s seront protégés.

Par le découpage de la carte scolaire, il s'avére que tous les enfants
viendront en ligne droite par une seule rue jusqu'd ces carrefours et de 13
pourront rejoindre aisément leur &tablissement. Nous noterons néanmoins que
lesaccds automobiles peuvent &tre plus délicats, cela &tant dii aux sens

uniques.

La seconde école est située au 132 rue d'aubervilliers, elle est en coeur

d'ildét, de ce fait elle est pratiquement invisible des rues.




Mais si cette position peut paraitre comme fort pratique, nous voyons
rapidement qu'il n'en est rien. En effet, pour de simples raisons d'en-
tretien de voirie, et par le fait que toute &cole doit posséder un accés

qui est 3 caractdre public, et que cette dernidre est implantée au coeur

de cités privées, les habitants qui sont topographiquement les plus proches
se trouvent contraints 3 un détour, soit au coeur de 1'ildt, ce qui en soit
n'est pas encore tr@s grave, soit en passant par 1l'extérieur de celui-ci,

ce qui devient nettement plus f3cheux. Nous noterons que dans ces deux cas,
les écoles furent construites lors d'opérations de restructuration : 1'école
Louis Blanc fut créée en méme temps que l'aménagement des espaces contigus
aux voies, de la nouvelle gare de 1'Est (Ces constructions des habitations
furent confiées 3 1'ingénieur ferroviaire Cail) ; 1'é&cole située rue d'Au-
bervilliers fut programmée lors de la rénovation du quartier Flandres, et
1l'emplacement fut choisi par les responsables de la construction des résiden-
ces avoisinantes, eci explique que le terrain c&dé soit quelque peu rési-
duel.

Nous avons porté un regard voisin de celui des usagers qui néanmoins pouvait

étre, au niveau de notre critique, décelable par les opérateurs.

Nous venons de considérer les programmes narratifs, engendrés par 1l'implanta-
tion d'une école primaire dans deux cas diachroniquement distants, nous avons
pu remarquer que la sanction pouvait &tre portée au travers d'un programme

d'usagee simple qui est de se rendre 3 cet emplacement. Celle-ci caractérise
un invariant : 1'implantatiom, qui possé&dant des configurations diverses dans

-notre univers culturel invariant se retrouvait &galement au-del3 de-celui-ci.

Nous pouvons nous apercevoir que la sanction sera liée 3 la nature de l'objet

qui caractérise 1'implantation par un processus définitoire, X1 s'agit ici

de 1'implantation/d'un &difice/3caractére public/ayant pour objet 1l'ensei-

gnement/dispensé 3 des enfants/.

Nous pensons donc qu'il est possible de parler de l'implantation comme

d'un motif (urbanistique) de la sanction.




EXERCICE DE SEMIOTIQUE SUR LE TEXTE D'UN PARCOURS D'ENTREE DE VILLE.

- Marc JAGUEN -




0 - POURQUOI LE PARCOURS

"Parcourir un espace" est un discours. Les différents mode d'usage de 1l'espace

dont le parcours fait partie sont nécessairement significatifs c'est-d-dire

exgression.

Le parcours est un discours manifesté spatialement, chronologiquement dans un
lieu. Ep tant qu'antropomorphe, il est le moyen d'appréhension humain de
1l'espace et donc moteur de la représentation que l'homme peut se faire de

1'espace qui 1l'entoure ; l'espace représent& a d'abord &té un espace parcouru.

Par le parcours, on s'attache ainsi plus au lieu qu'd l'espace proprement dit,
notion abstraite et déshumanisée. C'est le lieu auquel on s'intéresse ici,

c'est-d-dire le jeu de relations entre les trois composantes :
temps
espace

acteurs

On met en évidence du méme coup les rdles actantiels qui peuvent €tre tenus par

les figures spatiales, temporelles ou actorielles.

Construire la représentation d'un lieu, c'est construire son systéme de valeurs

et leur mode d'existence réel dans un procés : le parcours narratif d'un sujet.

Le parcours sera le moyen, ici, de mettre en évidence l'existence d'un registre

des valeurs et de l'organisation de ces valeurs dans un procés.

Cependant, il importe de préciser que pour cet exercice, il a &té& fait appel 2

un méta-texte : l'histoire racontée du parcours.

I1 s'agit donc d'une approche consciente d'un méta-discours spatial dont le
mode de manifestation est 1'écrit et la photographie. On a fait appel 3 une

premiére représentation dans un mode d'expression appréhendable.

Cet exercice constitue une premiére approche du texte sous sa forme écrite
puisque une lecture sémiotique de 1'image ne reléve pas encore de notre

compétence.




Le parcours, sur l'aire de la porte de la Villette, dans le 19& arrondissement
de Paris, a &té réalisé le 15 janvier 1983, texte et photos le jour méme,au

cours de la progression.

Le fascicule s'organise de la fagon suivante :

Le texte écrit est rapporté sous forme de témoignages successifs. Les
photos sont repérées dans l'ordre chronologique de prises de vues et

positionnées par rapport au texte par des numéros entre parenthéses.
L'analyse sémiotique du texte &crit se décompose en 1'dtude de :
- la narrativité

- niveau discursif

- du niveau profond

grille d'analyse empruntée 3 l'ouvrage "analyse sémiotique des textes" (1l).

(1) Analyse sémiotique des textes (Groupe d'Entrevernes)

voir également : introduction 3 la sémiotique narrative et

discursive (J. Courtés).




- TEXTE ECRIT DU PARCOURS

Mon parcours commence quai de 1'Oise, dans le virage (1)

Espace : le ciel prend une importance quasi rurale (2)

Les volumes se rabaissent (3)

C'est un espace ludique : plan d'eau, jeux, dragons, chapiteaux ;

Les espaces d'entrepdts sont vétustes, en démolition, & 1'abandon ou &

louer (4)

La petite maison du milieu de l'eau a une serre. Les volets sont
repeints et un petit jardin, quelques couleurs primaires au milieu des
gris ; les signaux de circulation fluviale et routidre (5)

Les grands batiments de la Villette occupent le fond

Ici, quelquechose me fait dire, c'est la Hollande, ou du moins ici

commence le Nord : brique, grisaille, le canal.

11 y a2 la péniche qui accéde bientdt au niveau (6)

La cabane du gardien de 1'écluse posséde un écriteau :

Canal St Denis 1° &cluse - &cluse du pont de Flandres

La péniche passe, je prend des clichés (7, 8)

La luminosité est celle d'un port, largesse de l'horizon (9)

La rue et les voitures agressives sont maintenant en contre-bas, ici

le quai, un autre niveau, un long toboggan m'attend (10)

L'eau est maintenant en contre-bas, les rampes, la meuliére, c¢a change,
l'eau passe dessous, les coins sombres, des arches, un pavillon ancien, le

passé (11)




La rue est maintenant de plain-pied, les voitures 3 nouveau présentes ,(12)

Sur, et aprés le pont (l3), ce qui apparait, c'est l'absence d'objets
marquants, sauf le batiment des anciens abattoirs et la tente bleue du
cirque ; les arbres, les caténaires et puis les voitures, seul mouvement,

semble-t-il dans ce lieu (14, 15).

A gauche, un ilot semble braver cet espace extérieur, un ilot égaré, du

pseudo-vieux neuf.

A droite, le calme de 1l'espace Villette.

La prédominance d'objets pointus sur fond de ciel confére un coté agressif
ainsi que la rouille, les grilles, les feux, les arbres (morts, c'est
l'hiver), la peinture marron (des signaux).

Fouilli de petites choses, caténaires, fils électriques .

Je longe toujours un ildt sur ma gauche.

A droite, l'entrée de la Villette, dessin curviligne (17) .

Un peu de végétation cristallisée peu remarquable de chaque cGté de
l'entrée, entourée de petits grillages verts ; les pavés carrés dessinent
le sol (de.la chaussée), les vieux pavés de Paris.

Repavage de l'arrét du bus, peinture fraiche, gris plus chaud, couleurs

plus vives sur le banc (18).
(19)

Je passe sous le pont malgré son aspect rebutant et sombre (20) .

S'installent les flics et plus loin des boltes qui doivent étre un foyer

(21) .

Devant la station service, le bruit de la circulation est de plus en plus

intense, toujours beaucoup de ciel.

Devant moi, un grillage vert, une station service aux couleurs

racolleuses, grisailles du fond (22).




(23) .

Profusion de grilles, poteaux, grillages, chaines, signaux.

Belle couleur du pavé (24) (25, 26, 27, 28).

Une fois arrivé sous le pont du périphérique, je me sens mieux comme
soulagé, j'ai retrouvé un vieux quartier méme si en toile de fond, une
tour, des immeubles neufs, une grande avenue exilante qui file vers la

banlieue.

L'échelle s'est resserrée, l'espace est moins confus, méme de ce cdté la
circulation est moins oppressante, le pont du périphérique a une courbure
que je remarque de mon poste d'observation (38).

Proximité des choses, le dédale des rues de Pantin se devine,

Je pourrais m' erdre, m'y abandonner; les rues sécantes, les carrefours,
?

le caché,.

L'arrivée & Pantin se fait dés le pont du périphérique. On observe un

resserrement d'échelle.

Arrivée sur les magasins, le premier café, le trottoir occupé, les petites

maisons, les rues adjacentes,..

Métro.

Fin de parcours.




~ ANALYSE SEMIOTIQUE

- La narrativité du texte

Sur le plan narratif, le texte s'organise autour des énoncés de faire, dans un

premier temps, de l'acteur "parcourateur".

I1 s'agit de : mon parcours commence,..
un long toboggan m'attend
sur et apreés le pont...
je longe toujours un ildt...
je passe sous le pont...

une fois arrive.

Entre ces énoncés de faire, relevant de la dimension pragmatique, s'installe sur

la dimension cognitive, le faire interprétatif d'un actant-sujet-observateur

qui se manifeste sous la forme d'énoncés d'état (niveau de la sanction).

Ce texte, qui évolue pour l'essentiel sur la dimension cognitive de la
sanction, pré-suppose, mais de facon implicite, l'existence d'une phase
manipulatrice que 1l'on peut désigner ici phase persuasive et qui consistait
pour l'actant-sujet-opérateur dans l'acquisition d'un "devoir parcourir". La
compétence propre du sujet, opérateur du parcours, le '"savoir" et le "pouvoir-
parcourir”, et du sujet cognitif, opérateur du "faire cognitif", modalisé par

le savoir, sont aussi présupposées.

Dans ce texte, l'enflement de la dimension cognitive pourrait accréditer la
proposition suivante : - l'acquisition de l'objet cognitif, le savoir étre fait
lui-méme 1l'objet d'une phase performante d'un sujet perceptif, pour lequel le

programme de parcours s'inscrit comme programme d'usage, du programme

principal, centré autour de la performance perceptive d'un sujet-observateur
(le regarder, l'écouter, le toucher...). Le programme d'usage de progression,
dans 1l'espace, fait alors partie de la phase d'acquisition du pouvoir

percevoir. (compétentialisation).




Quoiqu'il en soit, nous repérerons l'évolution des énoncés d'état en supposant

homologable 1l'actant-sujet opérateur du changement de position spatiale avec

l'actant-sujet opérateur du changement de position perceptive. A partir de 143,

une premiére segmentation intuitive consiste 3 segmenter le texte selon les

énoncés de franchissement (a, b, ¢, d, e, f).

Le niveau actantiel se résume pour l'instant, dans le programme narratif PNI1

établi plus haut, 4 des actants-sujets de faire pragmatique franchir et
percevoir (présupposé), et 3 des actants-objets : les espaces conjoints et

disjoints, objets cognitifs.

A cOté de ce dispositif actantiel, 1'existence d'une relation fiduciaire,
manifestée par un croire-étre, présuppose l'existence d'un rdole actant-sujet
opérateur d'un faire croire (persuasif) incarné par 1l'espace (quelque chose me
fait dire... Nord, un long toboggan m'attend ; le passé...; un vieux

quartier...).

Tout au long de l'exercice, nous évoquerons donc l'existence d'un actant-sujet

manipulateur actif : (faisant faire, faisant croire), incarné par des figures

spatiales.

Ainsi, si nous considérons comme présupposée la phase manipulatrice dans le

programme PN 1, le programme narratif paralléle PN2 du "se faire parcourir et

du faire croire et faire savoir" posséde une telle phase.

Résumons :

manipulation compétence performance sanction

savoir pouvoir savoir étre

faire croire faire pouvoir faire faire faire étre

PN2 faire vouloir

Les deux programmes sus-cité&s sont paralléles. Aussi, proposerons nous de ne

considérer qu'un seul programme narratif de "franchissement et de perception

spatiale" en reconnaissant 1l'existence de 2 sujets opérateurs :

le narrateur et des figures spatiales.




PN "franchissement et perception”
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Sujet opérateur "1'espace" "Je"
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manipulateur présupposé présupposé (devoir faire)
les "figures spatiales"

(le faire croire)
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compétence pouvoir faire croire présupposée (savoir)

pouvoir faire vouloir

pouvoir faire pouvoir
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performance informer et faire parcourir et percevoir

parcourir
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En d'autres termes, nous pourrions considérer aussi un actant-sujet opérateur

"Je", le narrateur, "aid&" ou "contrarié&" par un adjuvant ou un opposant : les

figures spatiales. -




I1 - LE NIVEAU DISCURSIF DU TEXTE : la recherche des parcours figuratifs

"Les figures de discours apparaissent donc dans les textes comme un réseau de

figures lexématiques reliées entre elles, A cet étalement de figures, a ce

réseau relationnel on réserve le nom de parcours figuratifs".

§1 : "MON PArCOULS,eeeeveceeeseessesso.Un autre niveau'

Dans ce paragraphe, plusieurs parcours figuratifs apparaissent :
le jeu - dragons, plan d'eau, chapiteaux (cirque)
(loisirs organisés)
- "espace ludique"

- le toboggan, la serre, le petit jardinm...

Le parcours figuratif du jeu nous semble s'organiser sur le mode
d'adhésion 3 un espace de l'enfance, 3 1'écart du monde adulte,

non sérieux, espace organisé, calme, protégé et euphorique.

En résumé : Jeu : adhésion, protection, non sérieux,

organisé.

la ruralité - caractére bas des constructions, volume bas,
ciel
- horizon, le petit jardin, l'eau, les ports,
- la Flandre

Le parcours figuratif ici tourne autour des figures d'unme
culture 3 la fois rurale et urbaine : une nature dressée,
canalisée, une activité &conomique, les canaux, les entrepdts,
qui finit par l'analogie avec le nord de la France, climat
également d'adhésion & une identité de type provinciale active
et calme, les canaux, rurale, présence des éléments naturels,

eau et ciel, proximité de ces éléments.

En résumé : - adhésion 3 une analogie forte, &léments
naturels et culturels renvoyant 3 l'espace
rural :

- eau et ciel, la maison et le jardin, les canaux

le nord, le port, les volumes bas...




la désuétude économique - la mort des entrepdOts, la lenteur de la péniche

agressivité des auto-

mobiles - les voitures agressives

"

Connotation disphorique de l'adjectif "agressif" ; le narrateur

se place d'ailleurs sur un autre niveau et semble dissocié de

cette agressivité.
Le "maintenant" suggére un changement d'&tat avec une situation

antérieure vécue sur le mode disphorique.

En résumé, les parcours figuratifs du §1 sont :

Le jeu
Situation 1 La désuétude économique
Séparation d'avec la voiture

L'analogie avec une culture rurale

Pour abréger 1'exposé, nous exposerons la suite de facon plus concise,
sous la forme d'un arbre pour chaque état cognitif du texte segmenté plus

haut.

L'analogie au passé culturel du lieu
Situation 2 Dissociation avec l'eau

Présence proche des voitures automobiles

L'indistinction ou 1'illisibilité (absence
d'o.qui marque)
L'extériorité dangereuse
Situation 3 Non adhésion 3 1'@tre du lieu
Agressivité des formes linéaires, hérissées

Présence automobile

Le destiné, organisé
Le minable, dérisoire
Situation L'entretien, renvoyant 3 1'approprié

Le vieux




Circulation automobile aggressive

Appropriation péjorative ou probable
Situation 5 La méfiance vis-a-vis commercial aggressif

Présence d'entrave & la circulation piétonne

Indistinction due a la profusion

Le vieux (adhésion) : soulagement
Distinction, non confusion
Objets remarquables et ''mommables"

Situation 6 Recul de 1l'aggression automobile
Adhésion 3 un espace dont on connait les
secrets
Acceptation de principes équilibrant le neuf,

1l'exil

Un des rdles d'une étude discursive pourrait @tre de dégager les roles

thématiques qui mettent en scéne les acteurs du texte.
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ACTEUR ROLES THEMATIQUES
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Narrateur Enjoué, comparateur d'espace, jouant au toboggan, passant
sur le pont, observateur confiant, méfiant ou défiant,
agressé, apeuré, courageux, franchisseur d'espace...

soulagé...
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L'espace Instigateur d'image comparative, attirant (ludique :
toboggan), repoussant (sombre, agressif, dangereux,

soulageant, exilant, occupé, approprié...
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VERS LES UNITES MINIMALES DE SIGNIFICATION ET LA STRUCTURE
ELEMENTAIRE DE LA SIGNIFICATION

Passage aux unités minimales de signification

Elle se fait par la décomposition des parcours figuratifs, en sémes

nucléaires et classémes. Les premiers mettent en &vidence les dimensions

"intrinséques' des parcours de figures du texte, les seconds unifient les

premiers dans une "isotopie' sémantique.

Le jeu par exemple, semble apparaitre de l'ordre du :

/inconséquent/+/inoffensif/+/activité humaine/+/plaisir/

Désuétude économique :

/vieillisement/+/dépassement/+/terminativité/

Culture rurale :

/humain/+/organisation/+/non citadin/+

/construit/+/bas/+/présence des &léments naturels/

ETC...

Nous proposons 3 partir de 13, trois dimensions génératives de familles de

sémes et que nous appelons "isotopies" sémiologiques.

/somatique/
/image mentale du monde/
/formel/

et pour l'isotopie unificatrice "Sémantique" 1'opposition

/cerné/ /débordant/

ce qui génére les combinaisons suivantes :
+/somatique/=/confiant,/soulagement/,/1libéré/,
/inoffensif/,/adhésion/
+/image mentale du monde/=/organisé/,/approprié/,
/intérieur/,

+/formel/=/dessiné/,/distinct/,/lisible/




b -

+/formel/=/dessiné/,/distinct/,/lisible/
+/somatique/=/agressé/,/tendu/,/stressé/,/dérision/
DEBORDANT +/image mentale du monde/=/confus/,/délaissé/,
/défiant/,/extérieur/?/offensif/

+/forme’ /=/hérissé/,/sombre/,/infranchissable/

La structure é€lémentaire de la signification

Si nous soumettons cette organisaton par "opposition sémantique”, & la

figure du carré sémiotique, nous obtenons les 4 termes :

/Cerné/ /Débordant/

/Non débordant/ /Non cernéd/

ou les couples (cerné&/,/non cerné/)/ et(/débordant/,/non débordant/) sont

les contradictoires, /cerné/vs/débordant/ (les contrainres et /non

débordant/vs.non cerné/) les subcontraires.

Ce qui donne les carrés suivants :
/somatique/ tempérament ludique t. défiant
t. défiant opprimé, agressé

/cernéd/ /débordant/

/non débordant/ /cerné/

t. soulagé méfiant, inquiet

/forme manifestée/ englobant,dessiné hérissé,bruyant,obscur

/cerné/ /débordant/

/non débordant/ /non cerné/
plat, lumineux banal, fouilli

/image mentale du monde/
maitrise,appropriation polémique,agression
organisation,lisible dangereux, offensif

/cerné/ /débordant/

/non débordant/ /non cerné/
pacifique,accorte confusion,indiscrétion,

illisible




Un tel travail propose une grille unificatrice de lecture du texte. Projeté sur
les figures lexématiques ou les parcours figuratifs, elle constitue un systéme
d'interprétation du systéme paradigmatique des valeurs et de leur mode

d'actualisation syntagmatique.

Les catégories sémiques sont ainsi ordonnées sur 1'isotopie sémantique, ce qui
nous permet d'en dresser un tableau en quatre colonnes, selon leur appartenance

aux quatres positions sur le carré sémiotique.

khkkhhkhhhhhhkhhhkhrhhkhhhhhhhhhhhkhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhkhhhhkhhhhhhhhhhhkhhkkrhhkk

/cerné/ /non débordant/ /débordant/ /non cerné/
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appropriation accessible hérissé non approprié (péjo.)
lisible libre opprimé confusion
couleurs vives dissociation a,p éch.auto juxt.auto et piétons
obj. rem. soulagement bruyant terne
réflexe anal.cont. horizon plan horizon déchiq. absence du remarq.
insolite discret racolleur banal
ludique accorte repoussant fréquent
repérable non canalisé canalisé rech.
protecteur pacifique aggressif méfiance
défiant

lumineux obscur
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Le carré est de plus 'axiologisé" sur la "dimension thymique'" par les

catégories thymiques euphorique et disphorique. Cela veut dire que 1l'on peut

homologuer 1'opposition (/cerné/vs/débordant/ ) a 1'opposition( /euphorique/vs

/disphorique/ ).

(éuphorique ) ( disphorique )
/ cerné / / débordant /

déixis positive déixis négative
(non disphorique) (non euphorique)

/ non débordant / / non cerné /

On peut également postuler une homologation du (cerné/vs/débordant )avec le

(/culture/vs/nature/ ),




PERSPECTIVE DE TRAVAIL

Ayant mis 4 l'écart le langage photographique pour ne nous intéresser qu'au
texte écrit, nous aurons a revenir, dans un second temps sur cet oubli

volontaire et a nous pencher sur la signification déployée par celui-ci.

Au préalable, il importe de faire une remarque : nous avions affaire 3 un
texte qui utilise deux modes de manifestations. Nous avons passé outre et
mené 1'analyse de la partie écrite sans nous soucier des rapports qu'elle

entretien avec les images qui 1'accompagnent.

Notre objet d'étude ressemble par bien des points 3 la bande dessinée ou au
"roman-photo".

Cependant, la "synchronisation' entre langage parlé et/ou écrit de la langue
naturelle et 1'image, n'y est pas du méme type.

Ces deux modes de manifestation du texte, sont corrélés syntaxiquement par

enchissement 3 certains endroits du texte (1).

"Chaque langage de manifestation posséde-t-il un signifié autonome ou ne
fait-il que concourir, par une contribution partielle, 3 l'articulation d'une

signification commune et globale ?'"(2).

Si 1'on postule une compétence sémiotique de sujet énonciateur, on postule du
méme coup une cohésion du sens entre les divers énoncés manifestés dans le
discours. Nous situerons cette cohésion au niveau des structures
sémio-narratives. L'étude du texte écrit peut de ce point de vue nous

simplifier la tache de l'analyse sémiotique de 1'"énoncé" photographique.

Cependant, il faudra avoir & coeur de ne pas &vacuer la spécificité du langage
de 1'image, et rester vigilant quant & un éventuel effet de feed-back,
occasionner lors de son analyse par une remise en cause des résultats de la
présente étude ni essayer de lui faire dire i tout coup ce qu'il n'a pas

l'intention de révéler.

(1) Cela pose la question d'une mise en forme éventuelle du texte sur un
support papier ou vidéo (par exemple).

(2) A.J. GREIMAS et J. COURTES : Dictionnaire raisonné de la théorie du

langage p.392 "sémiotique théatrale".







L'ESPACE COMME HEROS, ANALYSE D'UN COIN D'UN CAFE.
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INTRODUCTION

Le but de ce travail est d'explorer les conditions de la signification

d'un espace public et en particulier celui d'un café.

L'analyse sémiotique de 1l'espace d'un café présuppose que ce dernier
constitue un "text{. L'espace ne prend son sens qu'en fonction de 1l'usage
qui en est fait,du FAIRE qui s'y déroule. Si nous considérons donc un tel
espace, nous pourrons constater la présence simultanée de deux systémes

qui s'offrent 3 notre observation.

Le premier systéme est celui des associations sociales, le café étant un
lieu public. Ces associations sont produites par le mouvement des
personnes dans 1l'espace en considération, ou ils sont 3 la fois
observateurs et observés, sur la scéne et devant la scéne. Nous pouvons
alors parler d'une thé3dtralisation qui est produite par le rapport entre

les personnes et l'espace.

Ce systéme en présuppose un deuxiéme, dont le faire signifié qui est au
fond de ces associations, est la relation entre le patron du café et des
personnes/clients.

Cette relation est la communication d'un service de la part du patron aux
clients. La disposition générale de la salle, 1'aménagement et la
qualification de 1l'espace sont la mise en disponibilité du café au service
des personnes. Il s'agit donc d'un investissement de la part du patron,
(vue le profit possible) et nous pouvons le considérer comme
accomplissement d'un contrat de l'utilisation de 1l'espace. Le fait de

1'utilisation (entrer, s'asseoir, consommer, etc...) constitue

1'acceptation des régles du jeu du coté des clients et le fait du paiement,

leur accomplissement du contrat.




Le patron, c'est lui qui FAIT FAIRE (rangement, qualification) et qui

définit les valeurs évaluées positivement ou négativement dans ce

programme. Si nous considérons la chaise comme sujet-opérateur de la:

fonction SERVIR COMME SIEGE, cette évéluation devient :

servir comme siége : valeur positive

ne pas servir comme siége : valeur négative

Ainsi, nous avons 'personnalisé" la fonction d'une chaise et, par
conséquent ,du coin d'un café. Dans le cadre ainsi esquissé, nous pouvons

faire 1'hypothése que cette "personnalité'" est définie par :
la disposition et l'orientation du coin dans l'espace du café,

le rapport aux autres éléments repéres (entrée, fenétre, bar,

flipper, etc...)

Nous pourrons aller maintenant plus loin et dire que c'est la chaise
elle-méme qui "invite" et "provoque" 1l'action de S'ASSEOIR, é&tant
disponible aux clients/consommateurs pour SERVIR COMME SIEGE. Autrement
dit, la chaise pourrait €tre sujet-—opérateur d'un programme ou le faire

est représenté par '"servir comme siége".




CONTRAT - PROGRAMME

Ce que nous venons de dire, concerne les personnes (clients/consomma-
teurs), mais nous pouvons maintenant généraliser cette constatation. Tout
en acceptant le caractére 'personnalisé" des objets et des &léments d'un

espace, nous proposons une analyse du point de vue de l'espace générateur.

Le rangement du lieu du café, nous 1l'avons déja dit, consistue un
investissement de la part du patron. Cet investissement envisage le FAIRE
~ CONSOMMER que nous posons comme contenu du contrat. L'acceptation du
contenu de la part des clients présuppose le FAIRE — S'ASSEOIR. Nous
allons donc poursuivre 1'étude de 1'espace d'un café selon cette

problématique.

Coin d'un café-unité minimale

Notre terrain d'observation pour 1'illustration des phénoménes sémiotiques
sera une unité spatiale que nous considérons comme quantité minimale.
Cette unité est le systéme des deux chaises rangées autour d'une table. Il
s'agit d'un systéme structuré, articulé et orienté dans la totalité de

--1'espace et disponible aux clients.

Alors, nous allons examiner ce '"quantum" spatial du point de vue du rdle

générateur de l'espace et nous essayerons une lecture élémentaire de la

production du sens.

Le contrat qui correspond 3@ la relation entre le patron et le coin du café
est basé sur le FAIRE ~ S'ASSEOIR, qui existe 3 l1l'origine d'un
enchainement des associations sociales, quoi qu'il soit. Le rapport entre
une personne et l'une des deux chaises du coin du café, pris au niveau

d'une relation élémentaire, s'est réduit 3 une expression binaire :

S'ASSEOIR - NE PAS S'ASSEOIR -




NIVEAU DE SURFACE - ANALYSE NARRATIVE

Le systéme offert 3 notre observation est celui d'un coin d'ur café qui
servira comme objet de notre analyse 3 travers une série des dix dessins,
exécutés pendant la durée d'un jour. Les dessins sont numérotés selon
1'ordre temporel, mais une remarque s'impose ici ; la lecture spatiale
d’ . un espace public, tel qu' un café, ne constitue pas une chaine

linéaire. Il s'agit plutdt d'un découpage fragmentaire et aléatoire.

UESPACE D uN ,
in YU (afg Fendtee  Entree
$

Une premiére observation des dix dessins (fig. 1-10) fait apparaitre trois

parties distinctes :

Dessin N°1 : 8H30

le café vient d'ouvrir et les chaises sont rangées sur la table

Dessin N°® 10 : 20HOO

le patron est en train de ranger avant que le café soit fermé

Dessin N° 2 3 9

nous avons la présence d'un nombre de personnes/clients







Dans les deux‘premiers cas, nous avons les éléments du systéme présents,
mais leur disposition ne leur permet pas d'@tre utilisés par des clients.
Pour toute l'autre série, des dessins N° 2 & 9, le systéme est disponible
aux clients. Le fait de la disponibilité est le fait producteur de toutes

autres activités dans le café.
Ainsi, 1'analyse narrative portera sur cette notion de la disponibilité.

Nous chercherons & construire un modéle narratif pour voir ensuite comment

1/ intégrer dans le fonctionnement de 1'espace du café.

Analyse narrative

DESSIN N°1

Commencons donc par l'analyse du dessin de 1'état initial. L'analyse
s'attachera 3 la succession des &tats et des transformations d'une chaise
comme sujet-opérateur. Nous distinguons les deux chaises : l'une 3 gauche,
nous l'appellerons Sg et celle a4 droite Sd. A 1'état initial, les deux

chaises sont rangées sur la table. Le café vient d'ouvrir,
La chaise (Sg ou Sd) est considérée comme sujet-opérateur sur un programme

narratif complexe ol le FAIRE est représenté par “SERVIR COMME SIEGE" qui

constitue la transformation principale.

la - Manipulation

Pour la réalisation de 1la transformation principale, nous

présupposons que le sujet-opérateur (Sg, Sd) est compétent. En effet,
la chaise étant un produit de Design, posséde des caractéristiques
spécifiques techniques, fonctionnelles et symboliques. Alors, nous
considérons la compétence inhérente dans le processus normatif du

Design (considéré a la fois comme pratique et produit).




Le Designer/fabricateur est guidé par des considérations :

. de matériaux
. de techniques de fabrication

. de formes prototypes (choix culturel)

Par conséquent, le Design posséde trois aspects :

. 1'aspect fonctionnel .........ccec..... forme
. 1'aspect technique......civvvveeeeesee.. matériaux

. 1l'aspect culturel

L'aspect culturel est introduit dans deux sens :

. le mode de s'asseoir (s'asseoir sur un siége, sur un tapis, sur le

sol, etc...)

. 1'image de la forme, ce qu'on appelle le "style" (chaise

traditionnelle de café parisien, chaise moderne, etc...).

La chaise (et 1'ensemble du coin bien siire) est en relation directe
avec le patron du café, personnage présent dans deux des dessins,
mais dont la présence est sentie pendant toute la lecture. La
contribution du patron 3 la mise en scéne de l'espace est
primordiale. Il faut prendre compte qu'd long terme, la disponibilité
traduite en efficacité (consommation) est au profit du patron. On

reconnait ici, sous la figure du patron, une manipulation.

Alors, nous avons les manipulateurs suivants :

. le dessinateur/fabricateur, qui décide pour la forme et les

matériaux

. le patron et le caractére du lieu qui contribuent & la disposition

du coin du café.




lb - Compétence

La modalité est annulée par le fait de rangement des chqﬁses sur la

table. Par conséquent, la lecture s'ouvre par un &noncé d'une

dépossession du POUVOIR FAIRE :

Sg \V Om, Sd V Om

Sg : chaise gauche - Sd : chaise droite - Om : valeur modale

DESSIN N°2

2b - Compétence - 2a - Manipulation

Nous considérons qu'% tout moment la compétence du sujet, au niveau de
SAVOIR - VOULOIR - DEVOIR FAIRE, est supposée comme inhérent. Ainsi le
point déterminant est le POUVOIR FAIRE. . Dessin N°2, les deux chiases
sont disposées par le patron le long du mar, devant un miroir et prés d'um

porte-manteau. Ce dessin manifeste la mise en place de la compétence :

F (Sp)=> (Sg V Om) —> (Sg A Om)
F (Sp)=> (sd \V4 Om) —» (84 /A Om)

Avec l'intervention du patron, la chaise peut acquérir la valeur modale,

nécessaire 3 la réalisation du programme narratif.

DESSIN N°3

Dessin N°3, nous avons l'apparition d'un client que nous appellerons CI
(premier client). Cette apparition qualifie la chaise gauche comme sujet
opérateur. La qualification est convertible en fonction SERVIR COMME SIEGE

(transformation principale).




3b - Compétence

Du point de vue modal Sd conserve sa compétence acquise au dessin

précédent.

Ssd /\ Om

3¢ - Performance

La chaise gauche assume le r6le de sujet opérateur et passe de l'état
disjoint & 1l'état conjoint. Il s'agit alors d'un énoncé narratif

conjonctif :

(sg \V/ 0cI)—s (Sg /\ OcI)

DESSIN N°4

4a - Manipulation

Nous avons l'apparition d'un nouveau client (qu'on appellera Sc2
deuxiéme client), qui s'asseoit sur la chaise gauche également. Ce
client a disposé son sac sur la chaise droite. Alors la chaise droite
assume un role de support qui ne lui permet pas de servir comme

siége.

La disposition d'un objet (sac, manteau, parapluie, etc...) sur une
chaise joue un rdle d'embrayeur et de débrayeur par rapport a la
disponibilité de la chaise. I1 est débrayeur en ce sens qu'il
provoque l'annulation de la compétence et il est embrayeur car cette

annulation n'est pas définitive mais temporaire.




Alors, un autre type de destinateur est apparu. Il s'agit d'un
anti-destinateur qui provoque le passage du programme narratif PN I
(transformation principale) & 1l'anti-PN, correspondant & l'annulation
de la modalité POUVOIR FAIRE. C'est important de souligner que le
deuxie.ae client C2, étant objet de relation Sg - Oc2, devient aussi

sujet manipulateur pour la chaise droite.

khkkkhkkhkkhkhkhkhkhkhhkhhkhhkhhhhhkhkhkhkhhhhhhkhkhhkhhhhhkhhkhkkhhkhhkkkhkhkkhkkk

: PN : ANTI - PN :

. .
. .

¢ MANIPULATION : demande du patron : intervention d'un client:
(disposition du lieu,: ne pas pouvoir faire

qualification) :

: PERFORMANCE : servir comme siége : ne pas pouvoir servir
: : : comme siége
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Performance

Au niveau de la performance nous avons un échange, une communication
complexe du sujet opérateur avec deux objets (Ocl et Oc2). Dans ce

cas, la formule de la transformation principale devient :

(0cl A Sg V 0c2) ——> (0cl V Ssg /A 0c2)

la chaise gauche qui se trouvait conjoint au Ocl et disjoint au Oc2

devient disjoint au Ocl et conjoint au Oc2.

DESSIN N°5

La deuxiéme cliente Oc2 n'est plus dans le cadre, mais le sac reste encore

disposé sur la chaise droite.




S5a - Manipulation

Pour 1'analyse, nous aurions peut-étre tendance d'enregistrer ﬁn
énoncé de disjonction, que la chaise gauche est libre et par
conséquent est devenue disponible. Mais le fait que la chaise droite
est occupée par un objet de la cliente C2, nous informe qu'elle n'est
pas partie et effectivement la chaise gauche n'est pas disponible

pour un autre client.

Ainsi la chaise droite joue un nouveau rdole, un rdole de sujet
modalisateur de la relation Sg-0Oc2 selon le PARAITRE de 1l'état de
1'occupation. Au dessin précédent 1'état du sujet est défini selon la
manifestation. Corrélativement dans le cas du dessin N°5, une
relation d'état est qualifié de vraie par un autre sujet. Il s'agit

d'une relation S-0 au niveau de 1'immanence/paraitre/

Compétence

La chaise droite sert comme support, mais sa disponibilité
toujours annulée :

sd V Onm Om : valeur modale

Performance

Alors la "lecture" du coin du café enregistre la relation de
| conjonction du sujet Sg 3 l'objet 0Oc2. Il s'agit d'un énoncé de
conjonction modalisée.
D (5d) == (Sg /\ 0c2)

Sd : sujet modalisateur : faire interprétatif.

En effet, la relation d'état est décrite selon deux modes, ou selon

deux points de vue :
manifestation
relation S-0 relation posée/non posée

immanence




La véridiction de 1'énoncé d'état est relative 3 un
sujet-modalisateur, au regard de qui 1'état est défini selon 1'étre

et le paraitre.

DESSIN N°6

6a - Manipulation -~ 6b - Compétence

La deuxiéme cliente est réapparue et s'est assise sur la chaise
gauche. Elle a aussi enlevé son sac et la chaise droite est occupée
par une troisiéme cliente. Donc, Sc2 est sujet manipulateur pour la

modalisation de la chaise droite qui ainsi devient compétente.

F (Sc2) => Sd A Om
Om : valeur modale, POUVOIR FAIRE

Performance

Les deux chaises sont occupées et effectivement elles deviennent
qualifiées comme sujets opérateurs. Cette qualification est
convertible en fonction : SERVIR COMME SIEGE (transformation

principale).

(Sg \/ 0c2) —— (Sg A 0c2)
(Sd V 0c3) —a (Sd A\ 0c3)

DESSIN N°7

La situation, telle que nous l'avons analysé au dessin précédent, n'est
pas changée. Les deux chaises sont toujours occupées. La chaise droite est

utilisée comme support par une autre personne, mais cette action exercée

sur la chaise n'influence pas son rdle de sujet opérateur.




Nous pouvons constater, 3 travers cette "lecture" de l'espace du coin du
café, que la relation entre les personnes/clients est médiatisée et
signifiée par 1l'organisation de 1'unité spatiale. Le fait que les deux
chaises sont disposées et organisées autour de la table indique qu'une
relation s'est &tablie entre les eprsonnes. Ce fait nous permet de rendre
compte du caractére significatif de 1l'organisation spatiale du coin du

café.

DESSIN N°8

La situation est cette fois changée. La chaise gauche est libre et par
conséquent disponible. La chaise droite est occupée par une autre cliente
C4. Parallélement, nous notons la présence, pour la premiére fois, du
patron du café dans le cadre de la lecture. Nous avons précédemment
analysé son role de sujet-manipulateur de la disposition spatiale, une
disposition qui fonctionne pour son profit. Remarquons simplement ici
1'action de paiement du patron par la cliente, un fait qui est &lément

caractéristique de la sanction.

8a - Manipulation 8b - Compétence

La chaise gauche est libre et donc disponible
Sg /A\ Om

Om : pouvoir servir comme siége, valeur modale

8c - Performance

La chaise droite conserve son rdole de sujet opérateur, mais avec un

nouvel objet. Il s'agit d'un &change, d'"une communication complexe du

sujet opérateur avec deux objets et la formule de la transformation

principale est écrite :

(0c3 AN Sd V 0c4) —» (0c3 V Sd AN\ 0c4d)




Pour la chaise gauche, nous avons :

Disjonction (Sg A\ 0c2) — (Sg V 0c2)

Modalisation (Sg v Om) —» (Sg A\ Om)

DESSIN N°9

Au dessin n°9, nous remarquons l'apparition d'un nouveau client (C5).

Cette apparition qualifie la chaise gauche comme sujet opérateur.

9a - Manipulation 9b - Compétence

Le client C5 a posé son manteau sur la chaise droite. Donc la Sd
assume un role de support qui lui, ne permet pas de servir comme
siége. Nous avons déjid noté la fonction de débrayage et embrayage des

objets par rapport a& la disponibilité des chaises.

En effet, la chaise droite perd sa compétence et le client C5 joue un

role de sujet modalisateur (anti-destinateur)

F (Sc5) => (Sd /\ Om) (Sd V Om)

Performance

La chaise droite passe d'un &tat de conjonction 3 un é&tat de

disjonction et ensuite 3 un role de support.

La chaise gauche assume 3 nouveau le rdle de sujet opérateur et passe

de 1'état de compétence a l'état de conjonction. Il s'agit alors d'um

énoncé narratif conjonctif :

(Sg V 0c5) —» (Sg /\ 0c5)




DESSIN N°10

C'est le dernier dessin de notre analyse et nous avons 3 nouveau
1'apparition du patron du café. Il fait le rangement du lieu avant que le
café soit fermé. Nous notons que le rangement fait partie de la

qualification de 1l'espace pour la journée suivante.

Les chaises sont disposées dehors dans le cadre de notre "lecture" pour

faciliter le rangement et en effet, elles ne sont plus disponibles.

Donc, le patron a d'une part annulé la compétence de deux chaises mais en

méme temps, il qualifie l'espace. Pour notre programme narratif, le patron

se caractérise par sa présence pendant la lecture comme sujet destinateur.
Nous avons enregistré une modalisation de 1l'espace qui a comme but la mise
en place de 1l'efficacité du coin du café. Cette action envisage 1la

consommation et le profit de la part du patron.
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MODELE NARRATIF

Nous avons vu comment la performance narrative est réalisée. Nous sommes

cependant en mesure de produire le modéle narratif du récit.
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PERSONNAGE ROLES
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sujet d'état de PN 1 :

"chaise" sujet d'état de PN 2 :

sujet opérateur de PN 1 :

sujet opérateur de PN 2 :
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PROGRAMME NARRATIF PN 1 : Disponibilité
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SUJET - OPERATEUR CHAISE
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manipulation qualification
S A Om
Om : pf

compétence pré~-supposée
inhérente dans le design(vf+df+sf)

‘performance . : servir comme siége
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Sp : patron pf :
*

PROGRAMME NARRATIF PN 2 : Anti - PN
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: SUJET-OPERATEUR : PATRON : CHAISE : CLIENT :

e do ok e e o ook o ke o ok o ok ok o ok ook ok ek o e ok ke o e o s ok ke e e ok ok ok ok ok ok ok ok o ok ok ok ok o ok ok ok ok ok o ok ok ok ok e o ook o ook ke o ek
manipulation : faire

: interprétatif

compétence non pf non pf

utilisation

paraitre occupée :
¢ comme support

performance rangement

. .
. .
° .
. .
. .
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Les PN 1, PN 2 se succédent dans la manifestation de la lecture :

PNl ——» PN2 —» PN ] ——»p PN 2




SANCTION

Nous pouvons maintenant tenter d'évaluer les résultats de notre analyse.

C'est 3 partir de cette &valuation que nous pourrons nous donner une

représentation du fonctionnement du systéme du coin du café,

Nous avons déjd noté que le rangement et la qualification du lieu est un
investissement de la part du patron. La sanction aurait di étre
1'accomplissement du contrat entre le patron et les personnes/clients. Cet

accomplissement serait le fait de la consommation.

Nous aurions peut-étre la tendance de considérer 1l'unité spatiale du coin
du café comme un systéme symétrique de point de vue de 1'organisation du
lieu. Par conséquent, nous pourrions attendre une performance homogéne.
Mais la "lecture" manifeste un certain déséquilibre des éléments du coin.
Nous avons remarqué que 1l'é@tude de la narrativité, de la succession des
programmes narratifs, montre une performance assez différente pour les
deux chaises. Plus précisément nous avons enregistré une différence dans

la modalisation du POUVOIR FAIRE.

Sur l'ensemble de notre '"lecture" nous avons pu repérer deux PN, alors il
reste 3 décrire la fagon dont ils sont articulés. Si nous appelons
contrat, le rapport du sujet de PN 1 (les deux chaisesda, d@ son destinaire
(le patron), nous pouvons constater que PN 2 correspond 3 la rupture ou
1'annulation du contrat. La négation de la valeur de disponibilité

transforme donc 1'état du sujet du PN 1.

La position du sujet de PN 2 n'est pas une position d'anti-sujet par
rapport au sujet de PN 1, puisque ce faire s'exerce sur le sujet-opérateur
lui-méme. I1 s'agit donc d'une position de destinataire. C'est alors que
1'état modal du sujet du PN 1 se modifie et le que le faire de ce sujet
SERVIR COMME SIEGE, cesse car la compétence et le rapport avec le

destinateur autorisant ce faire (patron) ont été supprimés.

Les programmes narratifs PN 1 et PN 2 ne s'opposent pas comme des

programmes symétriques. Le sujet de PN 2 est un sujet de SAVOIR sur 1l'état




du sujet du PN 1, car une chaise occupée par un objet indique que 1l'autre

n'est pas disponible. Il s'agit donc d'un faire interprétatif qui comsiste

en une opération cognitive.

Les énoncés d'état n'ont pas de vérité en soi, mais celle-ci est 1l'effet
d'un processus sémiotique que l'analyse décrit par la combinaison des
plans de la manifestation et de 1'immanence Au long de notre présentation
de la composante narrative, la relation d'état est décrite selon deux

modes :

manifestation
véridiction relation S - O

immanence

La performance des éléments de notre unité spatiale (coin du café) peut.
eétre évaluer sur le plan de la manifestation et sur le plan de 1'immanence

selon 1'ETRE et le PARAITRE.

Nous pouvons alors constater que l'organisation spatiale de 1'unité du
coin n'est pas symétrique, mais elle est influencée par le rapport avec
les éléments de tout l'espace. Par conséquent, une chaise est plus
utilisée qu'une autre 3 cause de son orientation vers les &léments
caractéristiques de 1'espace du café (entrée, vitrine, bar, flipper,
etc...). Ce point est important pour la disposition du lieu par le patron
pour l'efficacité de son ¢contrat. Nous pouvons faire donc une évaluation
de 1'espace sur le plan d'ETRE DISPONIBLE et de PARAITRE DISPONIBLE, et

les différentes combinaisons nous donnent le systéme suivant :

— disposition bien faite ——
ETRE PARAITRE

-

disposition DISPONIBLE DISPONIBLE

désavantageuse disposition

9 3

avantageus e

NON PARAITRE NON ETRE
DISPONIBLE DISPONIBLE

+— disposition mal faite — —




NIVEAU DE PROFONDEUR
Loin de prétendre d une analyse détaillée de niveau de profondeur, nous
allons essayer une démarche qui nous permettra de passer de la grammaire

narrative 3 1'ordre logique.

ou n €ja opéré un traje an an en ive, us a
Nous avons déja op trajet dans 1'analyse narrative, qui nous

permis de mettre en place des relations entre les programmes narratifs.

L'analyse narrative nous a fait découvrir des différences et des &carts
sur lesquelles s'élabore la signification. Cela peut donc nous conduire au
repérage des différences pertinentes, qui conditionnent des phénoménes que

nous avons examiné

Nous cherchons 4 définir une structure élémentaire qui sera donc

différentielle et oppositive. Cela veut dire qu'il y a :

deux termes présents simultanément

une relation entre ces termes
Dans notre "lecture'" de 1'espace du coin du café, nous ferons cette
structure 3 1'aide du couple de traits sémiques, & 1'aide des valeurs
minimales opposées :
/occupé/ vs / disponible /
/servir comme siége/ vs/ servir comme support /

L'élément commun étant 1'axe sémantique de 1l'utilisation :

S = /utilisation/
AN

N

S 2
/support/

Nous allons alors mettre en place le carré sémiotique qui représente les

relations principales.




Le carré se présente ainsi :

S = /utilisation/

occupé

/support/

bien usé

non - § 2 & non S 1

/non support/ /non siége/
non S
disponible (vide)
C'est un carré sémiotique quirésume les relations entre les valeurs
situées sur 1l'isotopie sémiologique :

/économique/ /consommation/

/profit/ vs /non - profit/

/disposition du lieu/

/efficacité/ vs /non efficacité/
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ANZIYEE MULTIDIMENSIONNELLE

ET
STRUCTURATION DE DONNEES ARCHITECTURALES

SOCMMAIRE

1/ LES GRANDS PRINCIPES DE L'ANALYSE MULTIDIMENSIONNELLE

1/ Introduction & la problématique

- Investigations a individus/objets et
variables/items ncmbreux.

Le codage des informations

- Formalisation é€lémentaire sous forme d'un tableau

a8 double entrée (matrice des données).

Choix méthodologiques relatifs aux applications
d la structuration des données architecturales.

- L'intérét de l'analyse factorielle métrique et son
modeéle mathématique dérivé de la géométrie euclidienne.

Introduction & la structuration de données architecturales
La problématique et les grandes lignes d=s travaux présen-
tés au chapitre II et au chapitre III

- Chapitre II - Structuration et systéme ae classement
d'un corpus de photographies représentatif des paysages
ruraux francgais.

-~ Chapitre III - Analyse structurelle et typologique des
avant-projets relatifs au Musée du XXéme Siécle du plateau

BEAUBOURG.

5/ Le plan de présentation des chapitres II et III.

I1/ STRUCTURATION ET CLASSEMENT D'UN CORPUS PAYSAGER

1/ Objectifs

- Structurer les objets (dias) d'une photothégque paysagére
(C.N.E.R.P.) et élaborer un systéme c'information icdnigue.

2/ Méthodologie de lecture
- Le code de lecture ou Thésaurus Paysage.

- Les cinc champs sémanticues de lecture.

'éthoasiocg.
chL




4/ Traitements informatigues
- Saisie informatigue
- Analyse factorielle des correspondances

- Réalisation des graphes de positionnement.

5/ Résultats
- Les cartes thématiques de recherche/sélection des dias.

6/ Perspectives et développements

I1I1/ ETUDE STRUCTURELLE ET TYPOLOGIQUE DES AVANT~PROJETS
RELATIFS:- AU MUSEE DU XXéme SIECLE DU PLATEAU BEAUBOURG

1/ Objectifs :

- Etude des principales tendances de l'architecture
mondiale des années 1970 et mise en ccrrespondance des
partis architecturaux et des rendus.

Méthodologie de lecture

- La grille de lecture des projets(parti architectural)
et des rendus (présentation et disposition des documents
graphiques obligatoires).

- Les 11 champs sémantiques de lecture.

Méthodologie mathématique/informatique
- Le choix des méthodes de structuration de données :
- 1l'analyse en composantes principales (A.C.P.)

- 1l'analyse factorielle des correspondances (A.F.C.);

Traitements informatigues

- Codage et saisie informatique

- Réalisation de 1'A.C.P. et de 1'A.F.C.

- " " des graphes de positionnement.

Résultats
- La non-discrimination des items relatifs au rendu

- L'interprétation des quatre gquadrants du premier plan
factoriel (F1xF2)

- Les regroupements sémantiquement signifiants

- le pocsitionnement des nationalités.

Perspectives

- ierchnes
S - -
- - 4 - — e L

i
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ANNEXE - EXPOSE HEURISTIQUE DES PRINCIPES

DES METHODES D'ANALYSE MULTIDIMENSIONNELLE

1/ Rappel sur le codage des informations ou des données.
~ Le codage dichotomique des données qualitatives.
- La formalisation sous forme de tableau booléen a
double entrée (matrice des données).

L'impuissance des méthodes classiques de traitement
statisque & structurer les données (mise en évidence de
types notamment) :

- Tris & plat, tris croisés binaires ou ternaires,
corrélations.
Une méthode heuristique de structuration de données :
- L'émergence de structures remarquables par manipula-
tions matricielles (permutations de lignes et de colonnes).
Les méthodes informatiques opérationnelles :
- L'analyse factorielle métrique :

- Analyse factorielle en composantes principales

- Analyse factorielle des correspondances.

5/ La classification automatique

- L'autre famille de méthodes opérationnelles.
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ANALYSE MULTIDIMENSIONNELLE
ET
STRUCTURATION DE DONNEES ARCHITECTURALES

I/ LES GRANDS PRINCIPES DE L'ANALYSE MULTIDIMENSIONNELLE

1/ Introduction a la problématique

L'appréhension de nombreuses réalités nécessite la constitu-
tion de corpus de données informant certains aspects du cadre
de vie naturel et/ou bati au moyen d'échantillons plus ou
moins important et, la plupart du temps, & variables/items
nombreux.

Les études et parcours présentées par Pia SALADIN et Marc
JOUEL relevaient de cette définition, nous constaterons supra
que les trcis applications décrites relévent aussi de cette
problématique multidimensionnelle :

- Investigations a individus/objets et variables descrip-
tives/constituantes noimbreux.dont le traitement regquiert une
méthodologie adaptée.

2/ Le codage des informations

Les variables peuvent &tre de différentes natures:
a/ numériques, par exemple mesures de grandeurs physigues.

b/ qualitatives, par exemple occurence ou non d'un carac-
tére , d'une catégorie sémigue , ¢'un séme , ... etc.

c/ qualitatives par mises sous forme disjonctive compléte,
par exemple une mesure variant de 0 @ 500 peut &tre cudée
al. moyen d'une grille de cing classes disjonctives :

/ 0 a 100 / 101 a 200 / 261 & 300 / 301 & 400 / 401 & 50Z/
et un nompre de 450 sera codé par cing items booléens :

/ o v 0 / 0 / c / 1 /.

d/ ordinales, par exemple résultant du classeanent d objet
par ordre de préférence.

Les situations b/, c/ et d/ peuvent 2tre codées par des items
booléens (suite de 0 et de 1) et 1l'information peut &tre for-
malisée par un tableau & double entrée ou chaque ligne est

un individu ou un opjet et chagque colcnne représente un item
ou un caractére dont l'occurence est notée le plus souvent 1
et l'absence d'occurence C.

La plupart du temps cette matrice des aonnées ne présente pas
de structure apparente : les 1 et les 0 sont répartis de faccr
aléatoire.
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Les structurations des données architecturales exposées ci-
aprés ont été dévolues a 1l'analyse factorielle métrique en
raison de ses propriétés (analyse en composantes principales
et surtout analyse factorielle des correspondances, cf. an-
nexe, IV.4/).

En effet, les dimensions structurelles (plans factoriels)
mises en évidence valorisent le caractére icdnique et/ou
graphique des objets a structurer : les groupes d'objets
(photographies représentatives de paysages, avant-projets
d'architecture) reconnus et interprétés comme typologiquement
homogénes sur les plans factoriels principaux, autorisent

la constatation et 1'étude directe des transitions sémantiques

par exemple, entre deux types de paysage (cf. infra II) ou
deux types de parti architectural (cf. infra III).

4/ Introductiqﬁ a la structuration de données architecturales.

Les travaux qui sont présentés® dans les chapitres suivants
se proposent d'explorer dans plusieurs domaines d'étude du
cadre de vie naturel et bati les possibilités de la méthodo-
logie multidimensionnelle dont la problématique ainsi que les
grands principes sont esquissés en annexe, chapitre IV).

Des procédures mathématiques/informatiques relevant de cette
méthodologie permettent en effet de structurer les données
appartenant aux champs ou corpus constitués dans les investi-
gations et recherches en cours.

Les grandes lignes de ces travaux sont donc précisées ci-aprés
dans les chapitres II et III :

- Chapitre II, Structuration et systéme de classement
d'un corpus représentatif des paysages ruraux francais.

L'étude expérimentale est réalisée d partir d'un corpus
de 1.400 dias extraites de la diathéque C.N.E.R.P. et
représentatif du paysage rural. Elle doit permettre aux
architectes-paysagistes responsables des photographies
et ayant participé a leur "lecture" (ou codage), d'une
part, d'accéder & ces dias grdce & un systéme de classe-
ment structuré, et d'autre part, une intégration aux
méthodes d'inventaire paysager : critique de la grille
de "lecture", de l'exhaustivité du corpus par rapport

au théme choisi ou a& une région considérée.

- Chapitre III, Analyse typologique des avant-projets
relatifs au musée du XXéme siécle du plateau Beaubourg.

La démarche initiale (collaboration J.P. BCUDIER, C. ROBIN
enseignants 3 UP 6 et J.J. ANNE) a donné lieu a une double
"lecture", d'une part du rendu, et d'autre part, du parti
architectural de 68 projets et & la stucturation de ces
projets (typologie expliguée par des regroupements d'items

cdort le nombre total est actuellement de 223).




Le plan général de présentation est le suivant :

1/ Objectifs

2/ Méthodologie de lecture

3/ Méthodologie mathématique/informatique
4/ Traitements informatiques

5/ Résultats et interprétation

6/ Développements/Perspectives

II/ STRUCTURATION ET CLASSEMENT D'UN CORPUS PAYSAGER

1/ Objectifs

- Structﬁrer les objets (dias) d'une photothéque paysagére
(C.N.E.R.P.) et élaborer un systéme d'information icéniqgue.

L'étude expérimentale est réalisée a partir d'un corpus de
1.400 dias extraites de la diathéque C.N.E.R.P. (Ex. Centre
National d'Etude et de Recherche du Paysage). Elle doit per-
mettre aux achitectes-paysagistes responsables des photogra-
phies et ayant participé & leur lecture, d'une part, d'accéder
a ces dias grdce a un systéme de classement structuré, et
d'autre part, une critique des méthodes d'inventaire paysager:
critique de la grille de lecture, de l'exhaustivité du corpus
par rapport au théme choisi (le paysage rural) ou & une région
considérée ainsi que des techniques d'échantillonage.

2/ Méthodologie de lecture

La lecture des diapositives procéde d'une meta-sémiotique ou
d'une sémiotique scientifique au sens de HJELMSLEV (8): le
paysage rural tel que le pergoivent les architectes-paysagistes.

La grille de lecture est constituée de lexémes ou morphémes
lexicaux (cf. (9)), autorisant un décryptage typo-morphologigue
des objets du corpus, ils sont organisés en cing champs séman-
tiques :

- Typologie des paysages ruraux

- Typologie des constructions
- Equipements ruraux

- Vie rurale

- Topographie/relief

(La figure 3 montre l'organisation des lexémes du
premier champ sémantique sous forme d'arborescences)
Ces arborescences ont permis de réduire la grille de 418 & 181
lexémes ou items. Le choix du paysage rural comme théme expé-
rimental a fait passer le nombre de cdescripteurs a 142.
C'est enfin une le Ce rézroacticn factorieile (Phases
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3/ Métnodologie mathématique/informatique

Les considérations avancées au premier chapitre expliguent
le choix de 1'analyse factorielle métrique comme méthode de
structuration. Quant a la technigue utilisé&e, l'analyse
factorielle des correspondances, c'est l'expérience gue nous
en avions et certaines propriétés qui l'ont motivée :

- l'éguivalence distributionnelle : on peut remplacer
deux points de profils semblables par le point somme
sans modifier le positionnement global. Elle permet de
.s'affranchir du caractére arbitraire des nomenclatures,

-

c'est a dire ici, du découpage de certaines classes.

- Le principe barycentrique, autorisant un positionnement
des items et aussi des dias sur les mémes plans factoriels.

- Enfin, il faut noter que la métrique utilisée (distance
du khiz, centré sur la loi marginale) réalise une bonne
approximation de l'information mutuelle apportée par deux
éléments. (Cf. notamment (2), (4) et (5))

4/ Traitements informatiques

- Saisie informatique. L'organigramme de la saisie informatique
(Figure 4) met en évidence une des contraintes du cahier de
charges du systéme d'information structuré : il doit s'intégrer
comme sous-ensemble a3 un systéme documentaire classique.

Les cartes de saisie/stockage permettent de saisir :
- le code de lecture (appelé Thésaurus Paysage)
- diverses indications de localisation,. date, ...

- 1l'indexation multidimensionnelle (fournie par les trai-
tements) .
Enfin, elles permettent le stockage d'une copie de la diaposi-
tive, encartée sous pochette mylar.

- L'analyse factorielle des correspondances est mise en oeuvre
en utilisant le programme C@RAN 8 développé par le C.A.D. °

- Les graphes de positionnement sont realisés en ayant recours
au programme DESS 2 du C.A.D.

5/ Résultats

Nous ne commenterons ici que le premier plan factoriel (Figure5)
ainsi que la premiére carte thématique (Figure 6) de recherche/
sélection de diapositives.

L'interprétation des groupes de descripteurs mis en évidence
par la figure 5, délimités en fonction de la cohérence séman-
tigue de leur regroupement, conjointement & l'examen des dias
positionnées dans ces zones et décrites globalement par ces
descripteurs, aboutit aux formulations de lz figure 6.
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Des projections-cheminements a travers le corpus-ainsi stucturé
ont é€té organisées, par exemple celle de la figure 6 (courbe
fléchée en trait gras) qui nous fait passer du paysage monta-
gnheux désertique au paysage bati traditionnel et se termine au
sein du paysage cultivé (grande culture).

Le quadrillage du plan factoriel (Figure 6) rend possible un
classement des diapositives, chaque carré correspondant a une
claie de rangement d'une armoire spéciale de stockage,

Ce dispositif autotrise 1l'examen global d'une zone, des transi-
tions entre deux zones ou deux types de paysages, et une recher-
che/sélection de témoins de fagon active et plus pertinente que
dans un classement séquentiel non structuré (systéme documen-
taire classique par sélection en cascade de descripteurs ou
mots-clefs).

6/ Perspectives et développements

Au total, ces travaux aboutissent & un systéme d'information
icdnique structuré rendant possible :

- un classement spatial, avec voisinages sémantiquement
signifiants.

- un classement séquentiel, par choix délibéré de parcours
d travers le corpus et échantillonage des diapositives
"rencontrées" (la projection fut orgnisée avec un échantil-
lonnage au 1/10éme).

Du point de vue de la recherche sémiotique, deux problémes sont
a travailler

- l'échantillonnage des segments pertinents de l'espace
bati et non bati.

- 1l'approfondissement de la lecture de ces &léments ou
segments pertinents.

Du point de vue d'une recherche opérationnelle, des systémes
informatisés et & microfiches sont & 1'étude (Cf. (10) et (11)
gqui explicite en outre la méthodologie mathématique/informatigque
dont on a esquissé les grands principes supra).

III/ ETUDE STRUCTURELLE ET TYPOLOGIQUE DES AVANT - PROJETS
RELATIFS AU MUSEE DU XXéme SIECLE DU PLATEAU BEAUBOURG

1/ Objectifs

La recherche entreprise s'est fixé&e pour objectifs :

- 1'étude des principales tendances de l'architecture mondiale
des années 1970 et éclairer la notion d'écoles nationales dans
l'architecture contemporaine.

- la mise en ccrrespon rtis architecturaux et ae
caractéristiques ces rencucs pou 6f avant-projets reteru
Pa&r un echantillinnec L€ v au l/10éme de l'ensemble ¢
a o

vanl—goYrolets RS : AT 2 > on

m n

1}

cure.




2/ Méthodologie de lecture

Les lexémes constituants la grille de lecture procédent comme
en II d'une méta-sémiotique. De nombreux descripteurs sont
tirés des catégories classiques de 1l'appréhension des formes
(CE. (12) et (13)) :

- géométrique (cercle, cylindre, carré, droite, courbe,...)
- sémantique (vertical, horizontal, latéral, ...)
topologique (ouvert, fermé&, adjacent, empiétant, ...)
graphique (plan, coupe, élévation, ...)
Certains ont été déterminés soit a priori, par exemple le choix
des principes constructifs (poteaux, pilotis, murs porteurs,...),
soit a posteriori, aprés plusieurs visions de l'ensemble du
corpus. Cf. C. ROBIN (14), notamment pour la lecture des projets.
Ils sont organisés en 11 champs sémantiques :
- dispositions des photographies obligatoires
- caractéristiques de l'axonométrie
- rapport ombre/valeur
rapport fond/ciel
topologie de la présentation

représentation du plan masse

description du projet : facade
référents géométriquec
rapport géométrie/composants constructifs
- éléments constructifs
- topologie (géométrie pure)
La figure 7 est le début du listage des 223 descripteurs
ayant permis la lecture de 68 projets.
3/ Méthodologie mathématique/informatique
Nous ne nous étendrons pas sur les choix de deux méthodes
d'analyse factorielle métrique :

- l'analyse en composantes principales (A.C.P.)

- 1'analyse factorielle des correspondances (A.F.C.)

L'intér2t et les justifications méthodologiques ont é€té déve-

loppées supra guant a 1'A.:r".C.

Il était intéressant de comparer ses résultats & ceux d'une
A.C.P. , en principe adaptée 3 la structuration de données
dichotomigues présentant ¢e nombreux "0" et moins sensible au
déséquilibre de la matrice expérimentale ( 68 lignes x 223
colonnes ).

4/ Traitements informaticues

- Codage et saisie airnicrmatigue : le cocdage expériment
dicnotomique simple ‘notaticr de l'occurence par "1"

nron
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DEBUT DU LISTAGE DES ITEMS (BEAUBOURG)

XX111 PHRPHNATO FNOND RLANC
XX211 PHGPHOTN FNND (RTS
XY311 PHNPHOTO FOND NOTIR
X¥411 PHHPHNTQ FOMN HALD
XYS11 PHCPHQOTO FNND CTIFL
XXh11 PHAPHOTO VIIE D'AVINN
XX71) PHNPHNTN VIE HOMME
XxR11 PHEPKHOTH VUE ENDOSCOPIF
XY911 PHRPHNT(Q GROVPFES
XN111 PHNAPHNTN DISPERSEES
X1111 PHTPHNTN ALTGNFES TOTALFMENT
X2111 PHPPHQOTN ALTGNFES PARYIELLFMENT
X3111 PHSPKNTO BATTMENT SEUL
Xdi111 PHOPHQOTO BATIMFNT FT ENVIRONNEMENT
X121 AXPAXNNOMETRIE CNULEURS PLATES
Xx221 AXTAXONOMETRIE COULE!'RS AU TRAIT
Xx321 AXTAYQONOMETRTE CONULEHIRS INTENSES
XX421 AXAAXONNMETRYIF ARTTSTINUF
Xx521 AXSAXQNOMETRTIE FN VALFHIRS
YXA21 AXNAXONNMETRTIFE NNJQE FT RLANCHF
XxT721 AXFAXONOMFTRTIF DISOPNSITINN EMPTLFMFNT
XXR21 AXRAYONNMFTRIF DISPNSITION EMPILFEMFNT REGULTER
Xx921 AXLAXONNMETRIE DISPOSTITINN LTATSONS
XJ121 AXSAXONDMETRIE DISPASITINN TRREGULARITE VERTICALF
X1121 AYHAXQNAMETRTIE DTSPASITINN [RRFGII ARITF HORTIZNNTALF
X2121 AXTAXONOMETRIE ECLATEF
Y3121 AXZAXONOMETKTIE ENSEMALF DE PLANS
X4121 AXVAXONDOMETRTIE VFRTTAKLE
Y5121 AXCAXQNOMETRIE DISPOSITINN CFNTRALF
Xol121 AXDAYONOMETRIE NISPNASITINN NRIGINALE
X7121 AYLAXONOMETRTIE DISPOSITINN CNTF
YA121 AXUAXONOMETRTE NISPNSTTINN TASSEE DANS UN COTN
XN131 SANGRAPHISME ANIMATINN SAMS
Xx231 HOMPERSONMNAGFS
X¥331 VEGVEGFTATTION
XX431 SOMNMBRE SANS
X¥531 OMMOMBRE PpPLAat! MASSFE
Xxh31 OMCCOUPE OMRRE
Xx731 SLTLETTRAGFE SaNS
XXRI1 LETPRESENCF LETTRAGE
YXG31 LTAINTENTINN PLASTIQUE
XY131 PALENSFMRLF PALF
X1131 CTRCONTRASTF pMSFMQLF
Y2131 RLNRLAMC NNIP
X3131 RGNBLANC GFIS MNTR
Y4131 R2GKLANC GRFTIS RIS KNNTR
Y5131 RIGRL EANC IPNMTR (PTR niATE
XTI L FLLRTIRAGE LTSRS
YEIZ LETLSTTEAGE M0 g 1SimE
YSHL rINNSININLLVTF ARERSTC
C1E0T8 LuToF
LOAC TR MALTE
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- la saisie informatique a été réalisée sur cartes perforées.

- les analyses factorielles ont été effectuées 3 1l'aide du
programme MLIF implanté sur le SOLAR du CIMA.

5/ Résultats

Nous n'exposerons que les résultats relatifs a 1'A.F.C. dans
l'ensemble plus satisfaisantsque ceux de 1'A.C.P. et nous nous
limiterons ici a l'interprétation du premier plan factoriel.

Un résultat important est manifesté par la figure 8, les items
Gécrivant le rendu sont tassés au centre du nuage et ne sont
pas discriminant par rapport aux items décrivant le projet.

On peut aussi dire qu'il y a peu de corrélation entre ces deux
ensembles de variables.

Les gquadrants du plan (F1 x F2) (Figure 9, et 10, avec matéria-
lisation des groupes) ont &té interprété comme suit :

- Quadrant 1 : critéres de différenciation importants entre
le parti architectural et le rendu.

Quadrant 2 conception articulée sur une géométrisation
de l'espace prétendant a une adéquation
fonctionnelle.

Quadrant 3 composition appliquée, voire "sage" et

conventionnelle.

Quadrant 4 projet présentant une géométrie issue
d'une fonctionnalité constructive.

La figure 11 traduit sur le m@éme plan factoriel (Fl x F2) le
positionnement des nationalités :

- F : FRANCE, répartis sur les 4 quadrants

- : EUROPE, " "

- : DIVERS, " "

- : AMERIQUE, " surtout droite (F1l+)
- : PAYS de L'EST, " " " & gauche (Fl-).

6/ Perspectives et développements °/

Plusieurs développements de ces travaux sont en cours d'éla-
boration :

- des recherches guant au code sémiotique de lecture de l'archi-
tecture contemporaine utilisant les apports de la sémiotique
greimassienne.

- un élargissement de l'échantillon & plus d'une centaine de
projets.

veloppements ce l'ensemble (Chapitres
ainsi d'aillieurs gue la présen o & 'ume étude Zasg
paysagers rea.isés itan &'ur. Nouveat

ront l1'ozjex d'un t
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FIGURE 8 NON DISCRIMINATION DES ITEMS
RELATIFS AU RENDU DU PROJET
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PCSITIONNEMENT GENERAL DES PROJETS ET
DES ITEMS - PLAN (Fl1 x F2) (BEAUBOURG)

=t

Qb!..dc.q

A As,.&-s-n..

EIRy Faroi
@‘ ndsiopinec

@

RESULTATS GENERAUX

Gavve -pad 6':'

* . .
Ao

Frs St

Veeng b dan vorumgy a.ffu»(;

A




- 164 -
FIGUEE i REGROUPEMENTS DES ITEMS - PLAN (F1 x F2)
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FIGUKE 11

POSITIONNEMENT DES NATIONALITES SUR LE
PLAN (Fl1 x F2)
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MULTIDIMENWSIONNILLL

Rappel sur le cocage des informations ou des données
e.

salisie inIormatigu

Nous avons présenté en I/2/ la nécessité d'un codage des
informations gue l'on se propose de traiter. Nous avons
précisé gue dans le cas de données cualitatives, le codage
classigue aboutit & un tableau de données booléennes :

- "0" signifie l'absence de réalisation d'un descripteur

- "1" signifie l'occurence d'un descipteur (ou item).

La premiére phase de la formalisation mathématique/informatigue
du probléme de structuration conduit donc & construire un
tableau & double entrée (matrice des données) ou chaque ligne
représente un individu ou un objet - Par exemple, cf. infra

ITI et III, une photographie, représentation d'une donnée de
paysage ou un avant-projet d'architecture - et chaque colonne
son profil de descripteurs ou d'items (profil booléen de 0

et de 1).

Cette premiére opération de mise en forme des données brutes
permet leur saisie informatique. Les caractéres qualitatifs
(lexémes dénotatifs) sont "numérisés" au moyen du codage
dichotomigue (présence/absence).

2/ Méthodes classiques de dénombrement statistique

Leur impuistggggqﬁéf“ngimv}ﬁgggzgﬁgggggg

Individus
Objets

Photo-
graphies

Avant-
projets

Elles consistent en des comptages divers, facilités par la
généralisation des calculateurs :

- Tris a plat, ou sommes marginales du tableau des données.

Les sommes en ligne ou en colonne , transformées en pour-
centages, deviennent des taux de réponse d'un individu ou
des taux d'occurence d'un descripteur (ou item).

Les tableaux suivants précisent ces résultats en montrant
"l'altération”" des informations : littéralement applatissement
du tableau, avec perte soit des individus (pour les scmmes en
colonne ) soit des items (pour les sommes en ligne ).

items
—t
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\\ Sommes en ligne
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- Tris croisés, ou comptage des individus pour lesqguels
sont présents 2 critéres simultanément (tris croisés
binaires), 3 critéres simultanément (tris croisés ternaires).
"Ils sont trés lourds & réaliser et 3 interpréter (pour 100
variables, c'est 5.000 tris dont il faut prendre connais-
sance !).

D'autre part, les statistiques classiques :

Corrélations linéaires, écarts-type (dans le cas de varia-
bles numériques), analyse de la variance, ... etc.

Dans ces méthodes classiques on perd la réalité des indidus
ou des variables et de plus elles sont impuissantes pour
traduire les typologies : présence simultanée d'un grand
nombre de caractéres pour un groupe (ou type) d'individus.

4/ Méthode heuristique de structuration des données :

Les manipulations matricielles.

Supposons gue par une suite de permutations judicieuses de
lignes et alternativement de colonnes on puisse faire appa-
raltre la structure remarquable de la figure 1 :

Sous-tableau en haut et a gauche rempli de 1

[1] 1] bas " droite ” ” 1
Dans le reste du tableau, des 1 et des 0 répartis de
fagon aléatoire.

On fait émerger ainsi une typologie caractérisée par une
opposition dichotomique du type I et du type II.

Le Laboratoire de Graphique du C.N.R.S.- E.H.E.S.S. a mis
au point des dispositifs facilitant ces manipulations matri-
cielles, cf. (1).

Des limites essentielles expliquent la raison d'eétre et le
succés de l'analyse multidimensionnelle réalisée au moyen
de la méthodologie informatique factorielle :

D'une part, la taille des matrices traitables manuellement;
on ne peut manipuler des matrices supérieurs a 80 x 80.

D'autre part, le caractére arbitraire du choix des pre-
miéres lignes/colonnes.

Enfin, la difficulté de mettre en évidence d'autres types
et ce de fagon hiérarchisée.

méthodes informatiques opérationnelles

L'idée fondamentale de l'analyse factorielle métrique consiste
4 transposer les ressemblances/dicssemblances des individus
(photographies, segments de parcours, parcelles, avant-projets,
individus réels, ...) décrit par un profil de variables ou
d'items booléens en proximité/éloignement dans un espace
multidimensionnel dérivé de la géométrie euclidienne. On peut
€n donner une représentation approchée (Figure 2); les vecteurs
vi, V2, V3, ... Vn du repére initial sont consicérés comme
perpendiculaire entre eux, ce gui évidemment impossible a
représenter effectivement.

e/




FIGURE 1

TABLEAU REORDONNE

1/ Par permutations multiples des lignes et .

des colonnes du tableau initial des données,

2/ En _réordonnant les items (colonnes) et les
Photographies (lignes ) en fonction du premier
axe factoriel.

Groupes d'items décrivant le type I

e

Items réordonnés suivant F1

1111131111213211 1 )
- 1111111111111 11 )

Photo 1111111111111 11111
—_— 111111 1111111 1 )
gravhies 111111111 111111 1
réor- 111111111 111310 1 1
donnés 1111111111 111 11 1)
111111111 1 11 11 11 1 1 1
suivant
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111101 4 1lidlillyolilildg TYPE 11
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11 11! 311 p11dtIniiiiiingl
11t 1111 1137111111111111111

11 111 111)11111111111111
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Groupe d'items décrivant le type IT




IPIGURE 2

Représentation schématique

du nuage multidimensionnel /\V

dans un hyper-espace .

Items/variables

V. Vn Sommes marginales
J en lignes

Individus

Signification

des indices

de la matrice

des données

Somme totale

Sommes marginales
en colonnes




On peut positionner 1l'ensemble des points-individus dans
l'espace des items, ces points constituent une sorte de
nuage multidimensionnel présentant des zones d'accumulation
et des axes d'allongement particuliers, résultat par exemple
de l'ajustement par un axe de deux zones d'accumulation de
points opposées dans l'espace En.

Chaque extrémité d'un axe d'allongement constitue un type
d'individus qu'il s'agit d'interpréter : recherche de léxémes
traduisant la cohérence sémantique d'un groupe d'items.

Le passage du repére initial de dimension importante au repére
factoriel réduit (quelgques dimensions synthétiques que sont les
axes d'allongement) rélaise la structuration recherchée.

I1 suffit d'effectuer le changement de base qui revient aussi
a préjeter le nuage initial sur les différents axes factoriels
et plans factoriels (croisement de ces axes deux a deux);

ces axes sont extraits de fagon hierarchisée. Cf. (2), (3),

(4) et (5).

En réordonnant le tableau des données suivant le premier axe
factoriel qui est le m@me pour les individus et les items dans
1l'analyse factorielle des correspondances (Cf. (2)), on pour-
rait obtenir la mise en évidence des sous-tableaux saturés de
1 de la figure 1.

Cette découverte des structures latentes des données est fina-
lement obtenue de fagon plus systématique et hiérarchisée par
l'analyse factorielle.

classification automatigue

Dans la mesure ol nous n'exposerons pas d'applications de ces
méthodes (Cf. (6) et (7)) dans le cadre restreint de ce texte,
nous énongons simplement 1l'articulation des phases qui permet-
tent d'aboutir & des partitions d'individus ou d'items :

- Données brutes (Photographies/individus x Descripteurs/Items)

- Matrice symétrique (Indice de similarité ou indice de dis-
tance)

- Matrice symétrique (Distances ultramétriques, par exemple)
- Partitions d'individus (Photographies, objets, ...)

- " " de descripteurs.
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ANALYSE DES TEXTES DE REPONSES DU LABORATOIRE D'ARCHITECTURE NUMERO 1
AUX APPELS D'OFFRES DE RECHERCHES DU SECRETARIAT A LA RECHERCHE ARCHITECTURALE
ET DU C.N.R.S.

- Alain Frangois VERGNIAUD -




PLAN GENERAL

INTRODUCTION

1) Les objets d'étude

. titres

. champs disciplinaires

. corpus

. présupposées théoriques

2) Les emprunts théoriques aux disciplines voisines

3) Les démarches - la construction empirique d'une observation
scientifique.

4) Les résultats attendus.

CONCLUSION.




ANALYSE DE QUELQUES REPONSES A DES APPELS D'OFFRES DE RECHERCHES
ARCHITECTURALES EMANANT DE DIVERSES INSTANCES ADMINISTRATIVES,
TECHNIQUES ET SCIENTIFIQUES.

Les quatre textes analysés ont été choisis parmi un ensemble d'une
quinzaine de réponses non retenues par les comités de sélection et
présentent une bonne représentativité des sujets et des formes de
réponses que le Laboratoire d'Architecture n° 1 a élaboré depuis
1977.

Ces textes ont une vocation de recherche scientifique, comprenant une
partie d'étude fondamentale et une partie d'application et d'expéri-
mentation sur les objets du "terrain" en grandeur nature.

Ces textes se présentent comme le reflet de "1'image-recherche" que

le Laboratoire d'Architecture n® 1 s'efforce de promouvoir dans le
domaine de la sémiotique, 1'un des deux axes fondamentaux qui charpen-
tent 1'idée de recherche au sein du laboratoire.

C'est donc cet aspect que nous privilégions dans la présente é&tude,
sans pour autant oublier le versant sYstémique qui nourrit, méme
partiellement, tous les projets présentés par le laboratoire.

Avant de commencer & énumérer le détail de 1'analyse comparative entre
les différents textes, on peut dresser les grandes lignes qui assurent
1'unité et les divergeances, telles qu'elles apparaissent dans une
premiére lecture superficielle et globale.




=

1) La philosophie, théorique et pragmatique qui est sous-jacente a chacun
des textes, concerne la recherche des significations produites au travers
des pratiques de 1'espace ; significations résultant moins d'une donnée
sémantique, abstraite, que d'un processus de hiérarchies et de disconti-
nuités dans les transformations opérées par les acteurs qui pratiquent
1'espace sous sa forme architecturale et urbanistique.

IT ressort donc de ces textes, une unité de démarche méthodologique,
empruntée pour une grande part aux travaux de sémiotique générale de
1'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, sous la direction du
professeur A.J. GREIMAS. De fait, le discours utilisé emprunte une
bonne partie de son vocabulaire scientifique aux disciplines de la
linguistique et, plus généralement, des sciences du langage.

Qui dit emprunt méthodologique, dit égafement adaptation d'une méthode
d un objet d'étude pour lequel la méthode est, au moins dans sa concep-
tion, ignorante des attendus et des conséquences, c'est-da-dire des
difficultés qu'il y a a faire "entrer" un.sujet dans un cadre que 1la
communauté des partenaires techniques ne reconnait pas & premiére vue.

Ainsi, pour chaque sujet &tudié, on reconnait une phase préalable
d'élaboration des présupposés théoriques plus ou moins importante suivant
la nature des problémes analysés, qui se traduit par la construction

d'un appareil méthodologique, spécifique au sujet analysé.

Cette situation n'a pas pour effet de compromettre les garanties
scientifiques du travail, mais s'exprime par une lourdeur de 1'appareil

justificatif destiné & convaincre des non initiés, du point de vue
original de 1'analyse.

Ceci étant, on remarque une assez grande diversité des sujets d'études
et des champs disciplinaires abordés, qui implique une redéfinition
constante du point de vue d'observation de 1'analyse par rapport aux
constantes interprétatives. Une confusion est parfois entretenue entre
Ta position de 1'analyste "dans" ou "hors" les comportements qui cons-
tituent le corpus d'étude.




L'attitude de 1'analyste, étant parfois considérée comme partie inté-

grante des comportements analysables, est soumise a interprétation
sémiotique.

Cette absence de calage, du point de vue de 1'observation, entretient
une variation et un glissement sémantique dans 1'emploi du vocabulaire
méta-discursif, d'ol un effort de redéfinition permanent des signi-
fications des concepts scientifiques employés.

En contrepoint de 1'adaptation du sujet aux méthodes proposées, se
pose le probléme des résultats attendus, qui traduisent la difficulté
du retour en arriére, vers les attentes exprimées dans les textes des
appels d'offres. Les objectifs précis doivent alors concorder avec les
performances attendues du modéle d'analyse sémiotique, en particulier,
concernant par exemple le concept "d'opérationnalité" exigé en per-
manence par les instances formalisatrices des thémes de recherches.




I - LES OBJETS D'ETUDE

A - TITRES

CITATIONS : La manifestation graphique des nouvelles images de
L'architecture.

Le paradigme du motif dans l'habitat individuel en

commune rurale.

Le parcours génératif de la signification du lieu :

essail de clarification du procés de progjet.

Objet ou titre de la recherche : interventions et impacts
de la politique publique sur l'imaginaire de la sécuri-

té dans les transports en commun.

COMMENTAIRES : On note :

pas un seul terme n'est employé plus d‘une fois dans les

titres.

1'absence d'un paradigme commun aux quatre titres.

le paradigme de 1'espace est trés étendu : architecture,

commune rurale, lieu, et il est non figuratif.

le paradigme des concepts méthodologiques appartient a la
linguistique : manifestation, motif, parcours ¢énératif,
signification.




B - CHAMPS DISCIPLINAIRES

CITATIONS : 1 - Le dessin d'architecte

Dessin d'architecture, représentation et figuration.

L'architecture domestique

21 - des formes de l'architecture domestique et de leurs
significations, sous l'angle particulier d'une étude

des motifs.
22 - dont le terme est iei le motif, s'actualise différemment
selon le procés, les jeux d'acteurs des filiéres de

conception.

Théorie et projet architectural

L'étude de ce parcours résulte d'une longue quéte épistémolo-
gique marquée par les jalons de la gestalthéorie, de la
cybernétique, de la sémiologie et, plus généralement, par

l'impact des sctences de la communication.

La réflexion sur le procés de projet, que nous avons entamé en
contrepoint “des avatars de la production architecturale des
années 60, d laquelle nous avons participée, n'a jamais cessé
d'étre l'objet central de nos recherches et simultanément la

matiére méme d'un enseignement comstruit deputis lors.

La légitimation de cette recherche noussemble Etre sa validation
pédagogique et c'est pourquoi nous n'avons jamais recherché d la
faire nattre hors ce lieu institutionnel. Dans le projet qui
suit c'est méme le milieu d'enseignement qui sera acteur, comme
21 L'aq été dans le cadre des modules AM 6 et AM 34 de 1'U.P.A.6,
auteurs de la création du Laboratoire d'Architecture n° I.
L'étude proposde sera donc une recherche-action vécue en "site"”

pédagogique : recherche prolongeant une réflexion déjad longue

sur le projet ; action d'enseignement 4 double effet, pour les
Studiants co~auteurs de 1'étude, d'une part, et pour ceux plus

nombreux qui en tireront la legon, d'autre part.




4 - Comité "développement spatial, cadre de vie et mobilité".

L'analyse des récits de parcours suggérait de traiter des parcours

comme exemples de stratégies de manipulation de sujets.

COMMENTAIRES : Quatre champs disciplinaires enchassés les uns dans les autres :
- le dessin et les systémes de représentations de 1'espace tri-

dimentionnel.
1'architecture, sous sa forme particuliére de 1'habitat domes-
tique.
1'espace urbain, compris comme support de pratiques et de
significations sociales inscrites dans sa morphologie.
le discours sur la sécurité & travers le traitement des messages
verbaux et non verbaux (1'espace) des responsables des transports

en commun.

On note que les trois premiers champs disciplinaires sont en étroite
relation dans le paradigme de 1'espace et de ses diverses formes de
manifestation.

Le quatriéme champ est relié aux précédents par le souci de compren-
dre, dans les objets susceptibles d'améliorer 1la sécurité dans les
transports en commun, les phénoménes de lisibilité et d'investisse-
ment de 1'espace d'accompagnement ou de desserte par le public.




C - CORPUS ET SA CONSTITUTION

CITATIONS 1 = On cherchera 4 travers la collection des dessins d'architectes

de la Biennale I980 1l'architecture contemporaine, du moins

ses dessins porteurs de l'image d'une nouvelle figuration
allide aux techniques contemporaines du projet issus des

révolutions informatiques et d'industrialisation du bdtiment.

Quelle est la signification des tendances actuelles du
renouveau du dessin d'architecte dans les projets contem—

porains ?

Le soucti d'homogénéité et de représentativité du choix des
dessins de ces périodes sera le gage d'une constitution
sérieuse du corpus pouvant théoriquement justifier une

analyse exhaustive.

Au plan de la spéeificité de la maison individuelle qui fait,

pour ure part, l'objet de la premiére partie de l'appel de
propositions, c'est dans le domaine de l'aspect de celle-ci
et de son rdle dans le jeu des images véhiculées par les
médias, que nous pensons fonder une mise en relation des

deux concepts présents 4 l'intérieur du terme "motif".

Nous projetons de recomnaitre ce parcours dans les situations
correspondant aux types principaux de filiéres de conception.
Nous dégagerions les liens, interférences, similitudes et

différences des divers modes de conception de l'architecture

domestique en commune rurale.

A partir d'un terrain choisi (le quartier St Michel-Port
Royal-Gay Lussac), nous avons déja procédé a une recherche
des isotopies-maitresses dans le cadre de modules d'U.P.6
(40 étudiants d'AM6 et AM34) sans avoir encore atteint cette

forme canonique recherchée.




1

La recherche consistera done en un repérage des objets porteurs

de valeur dans un site domné. Par un traitement des objets et
de leurs qualités, attribudes par un ensemble d'acteurs,
apparattra la géographie des éléments distingués, hiérarchisés
par leur appartenance & l'organisation sémantique des liewx,

dont ils sont les supports.

Collection du corpus : on procédera & la collection des inter—

ventions de la politique de sécurisation puis 4 celle des

réactions des médias sanctionmnant cette politique. On veillera

d ce que le chotx de la campagne permette de recueillir un
corpus d'interventions usant de la plus grande diversité de

langages et de modes de signification, et un corpus de

réactions de tous les médias quels que soient leurs supports

et leurs contenus.

En élaborant un "sujet transversal" (souhailt exprimé em p. 3 du
document d'"appel d'offres") : "interventions et impacts de la
politique publique sur l'imaginaire de la sécurité dans les
transports en commmn', 1'équipe qui le présente a choisi
d'aborder le sentiment de sécurité (ou d'insécurité) des usagers
corme l'enjeu de deux discours qui leur sont adressés par ces
acteurs soctaux que sont les médias et les organismes respon=—
sables des tramsports en commun. Ainsi le probléme de la sécu-
rité non seulement ne reste plus détaché de tout contexte mais
encore celui-ci est en quelque sorte dynamisé par la prise en
compte des deux sujets collectifs dont les discours, polémiques
ou non, visent l'ensemble des usagers et les constituent par

le fait en opinion publique.

-

COMMENTAIRES : Parmi Tes quatre corpus, seul le dernier est peu facile & cerner.

Les trois premiers rassemblent les qualités de cléture et d'homo-
généité que réclame une analyse scientifique.

Le dernier se propose de rassembler & la fois les manifestations
diverses des interventions de la politique de sécurité sous leur
forme de discours, image et espace, et ensuite les réactions a

ces interventions recueillies dans les médias. De fait, le carac-




CITATIONS :

COMMENTAIRES :

CITATIONS :

tére d'homogénéité est absent ainsi que les critéres de segmentatior
entre les objets d'études qui, seuls, pourraient assurer une
cloture franche des éléments du corpus.

PRESUPPOSEES IDEOLOGIQUES

1) L'idée de considérer le dessin comme le "lieu privilégié de
l'intégration dans la forme architecturale, d'une interprétation
de l'usage supposé, et de la production éventuelle du bdtiment

progeté’.

Le dessin :

. support de significations artistique ,spatiale et technique,

. une syntaxe , une structure de surface qui rend visibie le
contenu des images,

. valeur d'anticipation sur les significations de 1'architecture
construite.

donc dessin : meta discours et systéme de représentation.

2) Il semble, en effet, souhaitable de ne pas procéder seulement
d un repérage structuré des formes d'un langage, sans s'inter—
roger sur les investissements sémantiques dont celles—ci ont
été le lieu, tant de la part des acteurs de la conception et
de la production de l' espace que dans les moments successifs

de son usage.

Par atlleurs, nous proposons de cerner dans l'univers des formes
de 1'habitat individuel, celles qui atteignent au rang de motif

et constituent une sous-classe privilégiée d'éléments formels,

propice d une reconnaigsance du procés génératif du sens dans
l'ensemble des actes de transformation de l'espace et de sa

consommation.

"L'identification de soi”, par le double mouvement de l'appar—
tenance au groupe social et, son contraire, le processus de
différenciation des autres, conduisent également maitres
d'ouvrage, concepteurs, producteurs et habitants d des prélé-
vements multiples et différenciés dans la réserve soctale et
historique des motifs. Pour les uns, le motif apparait dans

L'énoncé textuel ; pour d'autres, il s'actualise dans le projet




ou le bati. Il est, pour tous, un élément du discours tenu par
chacun de ces acteurs, quelle que soilt la matiére de sa mani-—

festation.

COMMENTAIRES : L'existence d'un niveau profond du motif, niveau "génétique" sans
lien avec le parcours génératif. Pourtant Te motif appartient au
"discours" :
- la génése du motif-configuration jeu des acteurs : motif
d'étre et de faire.
- la génése du sens du motif dans les modalités entre acteurs
motif (motivation) projet motif configuration.

CITATIONS : 3) Dans le cadre d'un habitat existant, tout projet de réalisation

d'un nouwvel édifice conduit 4 une transformation de L'urbain

qui en constituera ultérieurement le contexte. Le projet d'un

batiment ne peut &tre ainsi indépendant d'un projet sur 1'urbain.
L'incrustation de l'édifice prévu modifiera dés sa réalisationm,
non seulement les structures spatiales du cadre urbain, mais

le réseau des significations greffées en ces lieux antérieu-

~

rement 4 sa construction.

Concevoir un projet dans ces conditions, c'est d'abord proposer
une représentation d'ensemble de la périphérie du lieu d'inser-—
tion de l'édifice programmé : les immeubles voisins, la rue,
l'espace de retrait, le coeur de l'flot, certaines configurations
particuliéres du quartier. Tous ces éléments concourent, en
effet, d la production de représentations multiples chez tous
ceux qut, habitants et passants, pergoivent ces lieux. Ces
représentations peuvent &€tre énoncées en termes de désignation

d'objets et d'identification de propriétés de ces mémes objets.

Batir un édifice dans un contexte urbain, c'est ainsi opérer

sur un ensemble d'objets et redistribuer les rapports spatiaux
qu'ils entretiennent ; c'est également effectuer une redistri-
bution des propriétés sémantiques attachées aux lieux par ceux

qui les appréhendent et les vivent.

Toute lecture nouvelle par un habitant apportera peut Ztre
quelque distinction supplémentaire d'éléments d'environnement,
quelques énoncés de propriétés nouvelles. Cette lecture opérera
probablement, par rapport au noyau sémique de la forme canonique,

LY

constitude d partir d'un ensemble d'acteurs, et ajoutera d cette




représentation collective les significations particuliéres et
événementielles, liées aux aspects singuliers du programme

narratif de ce nouvel acteur.

COMMENTAIRES : Associer toute élaboration dessinée du projet a une construction du
concept qui le sous-tend.
Contrdler la perturbation sémantique provoquée par la création

architecturale.

Interprétation directe : réduire son environnement a quelques objets,
dont les propriétés particuliéres tiendront lieu de celles attribuées
d 1'ensemble 1'acteur procéde par sélection ...

il accordera une valeur ....

Ceci est une forme canonique de 1'organisation sémantique :

. le cheminement .... nécessité de déplacement .... en réponse a
un programme narratif.

. la linéarisation de 1'espace urbain .... autorise & procéder 3 la
recherche du sens.

. parallélisme entre parcours-cheminement et parcours génératif de
la signification.

Partant du parcours dans la ville comme mode d'interrogation de

1'architecte atteindre connaissance du parcours génératif de la

signification du lieu.

Vécu par le concepteur lors du procés du projet.

CITATIONS : 4) En effet, le sentiment de sécurité, qui constitue l'objet visé
par la stratégie de communication des responsables des transports
en commun, ce sentiment est produit et manifesté 4 la fois par la
langue naturelle, les langages visuels (langue naturelle, affi-
ches et signalétique) et par 1l'organisation visuelle et acous—

tique des parcours et des espaces gérés.

Elaboration d'un modéle de compréhension : on fera appel au
modéle logico—sémantique élaboré depuis quelque quinze ans par
la sémiotique et les chercheurs de L'Ecole de Paris, dirigée
par A.J. GREIMAS.

COMMENTAIRES : Etudier les “"communications" qui produisent un signifié global &
partir de plusieurs langages de manifestation :
- le modéle logico-sémantique




SYNTHESE DES
COMMENTAIRES

- conjoindre deux approches disciplinaires sur un méme sujet
d'étude
- deux sujets collectifs.

=~

Parmi ces quatre sujets, le troisiéme consacré & 1'espace
urbain, nécessite plus que les autres la construction d'une
argumentation préalable sur le triple niveau :

- de 1'observateur analyste

- de 1a communauté des praticiens utilisateurs

- enfin, sur 1'objet méme de 1'étude qu'il est nécessaire de
faire admettre comme un discours spatial relevant d'un langage
spécifique.

Ainsi, 1'ensemble des présupposées idéologiques repose sur la
nature sémiotique des manifestations spatiales et, par extension,
leur application dans le cadre d'une théorie sémiotique élargie,
dite "sémiotique du monde naturel". Pour ce faire, il est

nécessaire, lors de chaque proposition de recherche, de construire
1'objet d'étude en objet sémiotique. Tous les sujets ne se

prétent pas facilement a cette construction et, pour certains,

le motif ou 1'espace urbain, les présupposés sont nécessairement
plus abstraits, thématiques et artificiels.




IT - LES EMPRUNTS A LA THEORIE GENERALE

ANALYSE Les emprunts sont multiples et de nature différente.

IT s'agit, dans un premier temps, de 1'emprunt du méta-discours
sémiotique repérable par un vocabulaire bien particulier, lui-méme
issu des diverses sciences du Tangage. Ce méta-discours ne semble
pas indispensable pour la bonne compréhension du texte, et dans bien

~

des cas, il contribue a effrayer le lecteur non initié et & 1'irriter.

C'est une démarche qui peut conduire jusqu'ad 1'effet inverse recher-
ché et, au Tieu d'apporter des précisions fines sur 1'emploi des
concepts, en particulier dans 1'usage de termes courants du langage
commun qui, dans le discours sémiotique, ont un sens trés particulier,

peut préter 3 confusion.

En second 1lieu, les emprunts sont de nature méthodologique, sous
forme de mod&les conceptuels, de point de vue empirique, recadré

en vue d'une expérience architecturale. C'est sans doute 1'aspect
le plus intéressant de la démarche, qui consiste d observer un type
d'objet architectural ou spatial avec 1'optique de le considérer
comme Ta manifestation d'une production d'un discours socio-culturel
dans une matiére tri-dimensionnelle. Qu'il s'agisse du dessin, d'un
motif symbolique, d'un quartier urbain ou d'une galerie de métro-
urbain, chaque objet est porteur d'une signification &laborée de
fagon plus ou moins consciente par les techniciens, et pergu comme

le message d'un intention d'agir sur 1'espace par les pratiquants.

Au-dela de la difficulté d'adaptation, le probléme des emprunts &
d'autres champs disciplinaires, peut se résoudre de fagon tout-d-fait
intéressante.

Une fois posé le probléme du comparatisme, la nécessité d'emprunter
des concepts étrangers au champ disciplinaire, conduit les chercheurs
a forger au sein de leur discipline, les concepts appropriés et
parfaitement adaptés & leur objet d'é&tude.




On sait que la richesse d'une méthode, le pouvoir-expression d'un
systéme de langage se renforcent par 1'adoption de concepts ou de
termes é&trangers au départ et qui, bientdt, permettront de faire
avancer la recherche entreprise. En ce sens, 1'architecture et sa
réflexion autonome "1'architecturologie" ont pi progresser ces
derniéres années grdce d 1'apport épistémologique des différentes
sciences humaines, histoire, sociologie, psychologie. L'hypothése d'un
apport fécond, méme & partir d'une réflexion sur la simplification

du systéme de langage, est donc tout-a-fait justifiable. I1 s'agit,
ici, de 1'une des hypothéses fortes qui traverse complétement 1'ensem-
ble des projets de recherches du Laboratoire d'Architecture n° 1.

CITATION DU 1) Poser le probléme de la segmentation de l'expression du dessin, en
TEXTE N° 1 substance et en forme, c'est déjd la reconmnaissance des figures

expression et contenu (des images).

Cette participation se divise elle-méme pour chacun des termes en

substance et forme :

- substance et forme de 1'expression des images dessindes par
l'architecte.

- substance et forme du contenu de ces mémes images.

Le dessin sera observé dans toutes ses possibilités de support de

signification : artistiques, spatiales et techniques.

Véhicule de signification, le dessin n'échappe pas aux structures

qui composent les mécanismes de formation du sens. Une syntaxe qui

articule un certain nombre de régles et de signes minimaux. Suivant
la réserve de référents architecturaux et spatiaux disponibles dans
le paradigme de la culture contemporaine, le message manifesté sera
interprété selon différentes isotopies de sens : artistique,
spatiale, technique.




COMMENTAIRES SUR
LE VOCABULAIRE
SEMIOTIQUE
EMPLOYE.

. Syntaxe qui articule régles et signes minimaux
. référents architecturaux

. paradigme culture
. message manifesté, interprété

. isotopie de sens
. le contenu des images - expression
. structure de surface .... visible
des images.
. langage
. procés de communication
. substance et forme / expression et contenu images
. segmentation
. reconnaissance de figures
. corpus

CITATION DU 8) Nous proposons donc de suivre les différentes étapes d'un

TEXTE N° 2 parcours comprenant quatre paliers de reconnaissance des structures

programmatiques des motifs :

la topologie du motif (syntaxe fondamentale) et le dispositif
axtologique de base (sémantique fondamentale) qui lui
eorrespond.

Les programmes actanciels opérant sur ce niveau syntaxique et

sémantique profond, conjuguant topologie et valeurs disponibles

Les acteurs de ces programmes et leur investissement dans
ceux—ct et, par ld, la maniére dont ils découpent le contenu

intentionnel en un discours construit.

La manifestation extérieure de ce contenu discursif s'inscri-
vant dans les '"formes architecturales" : en particulier, le
contenu occurentiel présent dans les formes qui font "motifs”
et sont vraisemblablement la trace des motifs—-actifs @
L'oeuvre dans la conception de l'habitat individuel.




COMMENTAIRES SUR
LE VOCABULAIRE
SEMIOTIQUE EMPLOYE

CITATION DU
TEXTE N° 3

. Le paradigme du motif :

langage
investissement sémantique
procés génératif du sens
s'actualise
discours des acteurs
1'aspect
configuration formelle et aspectuelle
génése ? ..... motif-confiquration
modalité 1a génése du sens des motifs manifestés
relation enchassée
articulation des langages
génération du bdti et du sens
syntaxe fondamentale
dispositif axiologique
sémantique fondamentale
programme actanciels .... niveau syntaxique et sémantique
contenu occurrentiel ? .... motifs-actifs ? ....
parcours
textes figuratifs
contextes prégnant
procés de symbolisation.

La linéarisation de l'espace urbain par l'acteur qui 1'appréhende
autorise d procéder & la recherche du sens, putsqu'il y a pour
cet acteur projet d'étre ou de faire quelque chose dans la ville
et par la choix et attribution de valeurs aux éléments d'environ-

nement sélectionnés par lut.

Ainst, 11 apparait que le parcours analyseur d'espace, est le
moyen de réaliser cet autre parcours, terme employé alors au sens
figuré, pour indiquer les étapes de la transformation structurelle

de la base sémio—narrative jusqu'd 1l'émergence de la signification.

En effet, saisir au-deld des structures événementielles de la

mantifestation les organisations abstraites de la base logico-
sémantique qui les sous—tendent c'est quel qu'en soit le domaine -

et l'architecture n'y échappe pas - faire apparaftre le procés




génératif qui associe progressivement, 4 travers les
étapes que nous proposons de dégager les éléments de 1l'expressi—
vité architecturale et les investissements sémantiques dont ils

sont la manifestation.

COMMENTAIRES SUR LE . Organisation sémantique du lieu
VOCABULAIRE . Relation plan du concept et plan du projet
SEMIOTIQUE EMPLOYE . Sujet  construction du concept
. Représentation .... percevoir des Tieux
. Perturbation sémantique .... transformation d'état sémantique
. Interprétation directe .... réduction .... 3@ quelques objets
. Les propriétés tiendront lieu .... de 1'ensemble environnemental
. Accordera une valeur
. Forme canonique de 1'organisation sémantique
. Construction des isotopies de sens
. Les signes .... les figures
. Programme narratif
. Segments pertinents .... linéarisation
. Projet d'étre ou de faire
. Le parcours analyseur d'espace .... le parcours des transformations
structurelles de la base sémio-narrative .... émergence de la
signification.
. Noyau sémique de 1a forme canonique
. Le projeteur .... acteur .... propre représentation des lieux
. Concepteur, médiateur social
. Forme canonique .... observer la transformation diachronique
. La photographie d'une structure.

CITATION DU 4) Rechercher comment le sentiment de sécurité est produit et
TEXTE N° 4 manifesté par les différents langages et modes de signification
dont a usé la politique publique.

Cette recherche représente un enjeu considérable : non seulement
la connaissance de ces conditions permettrait d'améliorer les
interventions ultérieures de cette politique publique ou d'autres

~

politiques publiques relatives d d'autres domaines, mais aussi




COMMENTAIRES SUR
LE VOCABULAIRE
SEMIOTIQUE
EMPLOYE

pour ce qui est de la recherche fondamentale sur les langages,
les observations faites dans le cadre de cette étude contribue-
ratent d une meilleure approche méthodologique de tous ces
discours, de toutes ces commnications qui produisent un signifié

global & partir de plusieurs langages de manifestation.

. Notion de parcours face .... manipulation et passion
. Deux sujets collectifs, discours polémiques
. Langage et mode de signification

. Signifié global plusieurs langages de manifestation

. Langue naturelle .... langages visuels

. Collection du corpus

. Similitude/écart - compatibilité/incompatibilité

. Modéle logico-sémantique .... modéle de compréhension
. ler objectif : représentativité

. 2éme objectif : exhaustivité

. Langages "pluri-sémiotiques"




IIT - DEMARCHES - OBSERVATION

ANALYSE Dans le contexte de 1'observation de 1a production architecturale,
en tant que manifestation d'une structure de communication entre
différentes instances (destinateur-destinataire), le grand principe
de la démarche consiste & savoir ol et comment placer 1'observateur
dans 1a structure considérée.

Suivant que 1'observateur sera situé de 1'un ou 1'autre c6té du
pdle du discours, 1'interprétation prendra le point de vue des
producteurs ou des usagers.

L'observateur peut encore occuper une position d part, débrayée par

rapport & la structure. I1 est ainsi institué en instance médiatrice
douée d'une capacité de juger & postériori les événements observés,

mais trop souvent une confusion est entretenue entre cette position

stratégique et le réle d'énonciateur occupé par 1'analyste, comme

dans le cas du texte trois.

CITATION DU 1) Véhicule de significations pluri-isotopiques, le dessin est
TEXTE N° 1 compris comme un langage, artistique et technico-professiomnel,
entre les acteurs du procés de communication de l'espace tri-

dimensionnel.

Une grande partie de ces référents appartient a l'histoire et
aux mathématiques, c'est-d-dire aux sciences de 1'homme et du
" yaisonnement comstitutives d'une architecture bien comprise par

ses utilisateurs.

D'autres référents, dont il faudra mesurer aujourd'hui 1'impor—

tance, appartiennent cette fois & l'actualité des pratiques
du monde : la mode, la publicité, l'art contemporain, l'industrie,

le marché tmmobilier.




COMMENTAIRES :

CITATIONS DU
TEXTE N° 2

~

Ces référents sont moins faciles & repérer ; ils ne se donnent

pas comme objets de cornmaissance, parce qu'ils sont trop neufs

et souvent intuitifs. Ils font done problémes, parce qu'ils sont
peu saisissables & la lecture immédiate et noyés dans la transfor-
mation continuelle d'une époque en mutation, et emprunts de la

quotidienneté des pratiques.

Posant le probléme de la structure des images, c'est leur signi-
fieation que 1l'on cherchera & travers les implications spatiales
de l'utilisation des systémes de représentation contemporains,
artistiques et techniques (apparemment les plus objectifs) au

eours du travail de projet.

Considérer le dessin comme systéme de représentation de 1'espace
d part entiére, c'est-a-dire comme un langage, un méta-discours
plannaire, donc le code permet de lier la forme construite et
1'usage supposé de la forme.

L'observateur : un observateur technicien a-historique qui regarde,

dans un souci d'objectivité scientifique, les dessins, les compare
et donne des interprétations sur 1'évolution des pratiques supposées.

L'observation comme fragment d'un acteur collectif, la communauté

socio-culturelle contemporaine qui s'interroge sur ses pratiques
spatiales a travers la production de ces dessins.

2) 57 nous proposons un angle d'analyse particulier du langage des

formes par le biais d'une comstdération du motif, c’est essentiel-

lement pour opérer la conjonction entre les deux sens évoqués ci-—
dessus, conjonction qui nous semble pertinente pour comprendre
comment le motif-configuration prend sens et comment, ainsi, il
perdure ou disparait, suitvant les rapports de forces qui s'établis-
sent dans les jeux d'acteurs, en fonction de leurs propres motifs
d'étre et de faire ("dans'" l'espace, "sur'" ou "d& propos" de lut,
ete. ).
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Cette derniére réflexion nous conduit d une exploration des
modalités suitvant lesquelles s'effectuent les rapports entre

acteurs, car il nous semble que c'est bien ld que se situe la

génése du sens des motifs manifestés dans la '"pierre'.

Il existe certes, & propos du "projet' une relation de nature
identique & celle reconnue & propos du "motif". Le projet—intention
donne naissance 4 un projet—-dessin. Il nous semble cependant que
cette derniére relation soit & enchlsser dans la premiére relation,

notée plus haut de la fagon suivante :

MOTIF T PROJET I PROJET 2 MOTIF 2

(motivation initiale) (intention précise) (. dessin, intermédiaire). (configur. finale)

COMMENTAIRES : Observation des "types principaux de filiéres de conception”.

- observateur : un technicien architecte objectivé
- démarche : analyse de la production ordinaire de 1'architecture
rurale saisie dans le corpus d'un village existant.

CITATIONS DU 3) Le Laborato-re d'Architecture n° 1 de 1L'U.P.A.6. a entrepris la

TEXTE N° 3 mise au point d'une méthode clinique de déchiffrement de 1'espace
urbain. Le but poursuivi est de reconnaitre les structures
spatiales responsables de la signification et par ld de proposer
une méthode de projet qui associe 4 toute élaboration dessinée

du projet une construction du concept qui le sous—tend.

S7 par le dessin, il est possible de contrdler les modifications
morphologiques du contexte urbain d'insertion, apportées par
l'inerustation d'un édifice, le probléme est posé d'une tentative
de contrble de la perturbation sémantique provoquée par cette

eréation architecturale.

C'est cette transformation d'états sémantiques que nous nous

proposons d'étudier, afin d'éclairer le projeteur.




COMMENTAIRES :

CITATIONS DU
TEXTE N° 4
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Le projeteur peut &tre considéré alors comme l'un de ces acteurs,
apportant lui-méme sa propre représentation des lieux, ses juge—
ments de valeur, son mode d'intéressement particulier, son programm
narratitf spéeifique du concepteur, médiateur social. Il nous
apparait que son comportement face 4 la conception du projet ne
sera plus seulement fondé sur une interprétation de signes exté-
rieurs, mats sur la comnaissance de cette géographie sémantique,

LY

propre au lieu considéré et d ses acteurs, construite lors de la

phase de diagnostic préalable d celle du projet.

Observateur :

1 - observateur délégué - le projeteur manipulé
le faire réfléchir & sa propre pratique.

2 - observateur sanctionnant : un habitant
démarche : repérage des objets ? porteurs de valeur
les parcours : mode d'interrogation de 1'architecture.
le projeteur = acteur, observateur.

3 - observateur analyste : les étudiants et 'e Laboratoire
d'Architecture n° 1.
Le laboratoire énonciateur, observateur et acteur.
Justification : présentation d'une premiére phase de travail
déja accomplie.

4) Analyse : l'analyse des deux corpus sera faite séparément de

fagon & dégager avec le plus de netteté possible la différence

de profils d'"opinion publique" impliquée par les deux discours

et la différence d'univers conceptuel sous-jacent & leur emplot
du terme de "sécurité". L'analyse comparative ultérieure devra
alore montrer le degré de similitude ou d'écart, de compatibilité
ou incompatibilité du discours des responsables et du discours

des médias ; congu de la méme fagon par les usagers, l'"opinion
publique" a t-elle le méme statut, la sécurité recouvre-t-elle

la méme signification ?




L'étude du corpus d'ensemble sera menée de la méme fagon et
cherchera, cas aprés cas, d dégager les résultats invariants et
significatifs afin de vérifier et certainement de modifier le
modéle de compréhension. L'objectif sera de .donner @ ce modéle
trots qualités :

- L'exhaustivité

- la simplicité (il sera ainsi d'autant plus rentable et transmis—
stble)

- et l'indépendance vis-d-vis de tout langage de manifestation.

COMMENTAIRES : Démarche : deux théories scientifiques = sémioticiens
architectes.

Analyser les discours des "responsables" des transports en commun,
les réactions des médias.

Analyser les multiples profils d'opinion publigue

Analyser les divers langages de manifestations.

Observateur :

Instance scientifique qui vise deux positions actantielles.
Type administratif : les responsables transport en commun
Type universitaire : les discours sur les sciences du langage.

Non scientifique.




IV - RESULTATS ATTENDUS

ANALYSE : Les résultats attendus sont de deux ordres :

- connaissance sur un sujet précis concernant de prés ou de loin
1'architecture et sa pratique.

- mise au point de la méthodologie en vue d'améliorer les démarches
qui visent d@ éclairer cette connaissance.

Le but poursuivi ne distingue pas 1'usage de la procédure en vue
de 1a résolution d'un probléme et 1'amélioration des méthodes
d'analyse qui conduisent & 1'usage de la procédure.

En ce sens, i1 s'agit bien d'une démarche de nature scientifique qui,
a la fois, pose les conditions de sa construction et porte, en méme
temps, un regard critique (interprétatif et prospectif) sur 1'avancée
et 1'amélioration de la construction.

Si les deux aspects des résultats attendus sont présents chaque fois
dans les recherches proposées, leur explicitation claire n'est pas
chaque fois manifestée. Suivant le destinateur de la recherche,
instance administrative de nature professionnelle ou bien instance

de recherche ou de nature universitaire, on privilégiera dans la
premiére attente son caractére d'opérationnalité ou, dans la seconde,
des espoirs d'avancée scientifique.

CITATION DU 1 - Ce sera l'objet de notre recherche : le contenu des images dont
TEXTE N° 1 la structure de surface est visible d travers les dessins des

architectes contemporains.




L'intérét d'une telle recherche s'appuie sur l'hypothése selon
laquelle ces dessins ont valeur d'anticipation sur les significa-—
tions que la culture architecturale dommera & voir & travers le

spectacle de ses bdtiments construits.

Il semble que l'introduction des techniques audio-visuelles et en
particulier l'outil photographique soient présents avec force dans
les tmages actuelles du projet d'architecte et découpent dans la
matidre expressive du dessin une nouwvelle visiton des espaces archi-
tecturaux contemporains. L'architecte, depuis som enseignement
Jusqu'd la pratique de son métier, voit et projette, donc dessine,
la ville d travers les formes découpées qui luil offre l'optique de
son appareil photographique (la photographie, mais aussi tous ses
prolongements : photos aériennes, photogrammétrie, tracé automatique
de perspectives, etc ...). L'outil mathématique, et en particulier
la géométrie, allié a4 la technique photographique, augmenté des
capacités de traitement et de mémoire informatisée, impose au projet
architectural, et 4 son dessin, une vision stéréotypée, une ossature

inexpressive.

COMMENTAIRES : A trois niveaux :

a) expliciter le dessin comme langage de représentation spatiale.
b) a ce propos, mieux connaitre et comprendre les souhaits esthétiques
et fonctionnels des architectes contemporains, constituer 1'univers

de sens de 1'architecture contemporaine.
mesurer les influences de 1'évolution des techniques modernes de
représentation sur le systéme du dessin.

CITATIONS DU Nous pourrions ainsti mieux comprendre comment s'opére dans les

TEXTE N° 2 diverses situations de conception et de déecision le prélévement
des motifs dans la réserve constituée par l'histoire de l'habitat
individuel.

Cette réserve de motifs inscrite dans le bdti d'un village est Q
resituer par rapport d la réserve des images et des textes figu-




ratifs que les médias véhiculent et qui constituent l'un des contextes

prégnants des conceptions individuelles en matiére d'habitat.

La reconnaissance du parcours que nous proposons nous aiderait 4
comprendre pourquoi certains motifs sont repris ou délaissés, voire
transformés pour recevoir de nouveauxr investissements sémantiques.

Nous connaftrions mieux ainsi le procés de symbolisation qui opére

dans les diverses pratiques de conception et produit les effets de
sensg, dont éventuellement celut d'architecture.

COMMENTAIRES : définir Te motif en architecture, constituer, remplir le lexéme
motif dans ce contexte.
montrer que la conscience des différents niveaux de conceptualisation
et de formalisation du projet (dont le ou les niveaux motifs) est
une aide appréciable pour la pratique de 1'architecture et sa
production.
rechercher le sens des motifs au-dela de 1'inscription dans la
pierre.
expliciter le procés de symbolisation.

CITATIONS DU 3)C'est done une forme canonique de l'organisation sémantique du lieu

TEXTE N° 3 urbain que nous proposons de mettre en oeuvre : forme canonique
de rejetant pas les significations particuliéres, occurentielles,
mate permettant au projeteur un choix motivé & travers la pluralité
sémantique reconnue. La construction de cette forme canonique
nécessite certes que l'on parte du niveau immédiatement accessible,
celut de 1'interprétation directe, mais pour parvenir d la cons-
truction des isotopies de sens sous-jacentes aux multiples lectures

qut auront été faites en ces lieux.

C'est pourquot partant des parcours dans la ville comme mode
d'interrogation de l'architecture, nous proposons d'atteindre 4 une
meilleure connaissance du "parcours'" génératif de la significatiom
du lieu, parcours vécu par le concepteur lors du procés de projet
sans qu'il ne puisse bien évidemment en définir les étapes. Il ne
nous semble pas nécessaire que tout projeteur ait claire conscience

de ce parcours génératif. Il est par contre indispensable que nous
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mettions & la disposition des projeteurs les moyens de se positionner
par rapport d une représentation sémantique collective du lieu du
projet pour qu'il en use comme d'un clavier sans rejeter ses propres

choizx.

La construction de cette organisation sémantique et sa régulation ne
peuvent étre atteintes sanc que le parcours fondamental qui engendre
les significations d'un lieu soilt éclairé une premiére fois : c'est

ce que nous nous proposons de faire estimant ainsi ne pas laisser le
projeteur face d ses seules interprétations du lieu, mais inserit

des représentations individuelles et collectives résultant de 1'actua-

lisation des programmes narratifs des acteurs de ce lieu.

COMMENTAIRES : Trois niveaux :

1) justifier une démarche engagée auprés des instances de la recherche
et de 1'enseignement.

2) universitaire : aide a la conception du projet pour les étudiants
vers la constitution d'une méthode.

Pragmatique : aide & la pratique de production de 1'architecture
par la prise de conscience des interventions proposées (la réhabi-
litation).

CITATIONS DU Analyse des stratégies de la politique publique et des médias visant
TEXTE N° 4 a créer (ou non) un sentiment de sécurité.

Analyse de 1'investissement de la stratégie de la politique publique
dans les divers langages et modes de signification, des conséquences
sont attendues et au plan scientifique et au plan socio-économique :

a) pour les sciences du langage et du discours, l'analyse des stra-
tégies aura montré que l'"opinion publique” ne s'étudie pas comme

l'addition d'opinions (interviews) individuelles mais comme cette

eonstruction par deux discours (médias et politique publique) d'un

acteur soctal-destinataire de leurs stratégies respectives.
Il s'agit la d'un renversement de 1'abord "elassique" des études
d'"opinion publique'.




b) la recherche aura eu aussi la possibilité de montrer non seulement
que les parcours et espaces créés et modifiés (c'est-d-dire arti-
culés) sont créateurs de signification "passionnelle', mais aussi -
ce qut est plus neuf et important — que l'espace bdti, que la
spatialité générale des transports en commun peut, en tant que mode
de signification, sg'intégrer 4 un discours global de sécurisation
en renfongant ou complétant les langages de manifestation tradi-
tionnels que sont les textes (affiches, notes ...) et l'image
(affiches, signalétique ...). L'articulation des différents types
de manifestation et de production d'un effet de sens global est
une des visées les plus prometteuses pour l'abord de ce qu'il est
convenu d'appeler aujourd'hui les langages "pluri-sémiotiques"
tels que les spectacles, les communications orales, les visites

de musées ou de villes.

La troisiéme conséquence est d'ordre socto-économique : elle a

trait 4 la meilleure comnaissance des rapports entre ces deux
discours adressés aux usagers, que sont le discours de la politi-
que publique et le discours des médias. Ainsi d'autres politiques
publiques ont pu mieux mattriser leurs rapports avec les médias

en demandant des études d'impact de leurs interventions dane le
milieu de la presse, par exemple. Quelle image les médias domnaient-
tls des responsables de l'intervention et des organismes dont
dépendaient les politiques ? Extstait—-il une différence de concep-—
tion et de visée de 1''"opinion publique” ?

Il faut d'abord admettre en effet que l'impact de la politique

publique de séecurité dans les tramsports en commun dépend en

partie de la sanction qu'en donmnent les médias. La stratégie de
sécurisation des usagers doit, pour les responsables, englober

une stratégie de leurs rapports avec les médias.

COMMENTAIRES : Au plan scientifique et socio-économique :

1 - Améliorer la connaissance des sciences du langage et du discours
d partir des études d'opinion publique.




2 - L'espace bati, la spatialité s'intégrent dans un discours général
et renforcent les autres supports traditionnels de signification,
améliorer les connaissances pluri-sémiotiques.

3 - Améliorer les coordinations entre les divers types de discours
vise une économie de moyen et un meilleur impact des intentions.







