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A U G U ST E  P E R R E T  -  
D E C O R A T IF S  D E  1925

L 'A R C H IT E C T U R E  A  L 'E X P O S IT IO N  D E S  A R T S

C o n fé re n c e  d on n é e  le  17 o c to b re  1925 à  la  r é u n io n  d e s  c o m m iss io n s  
r é g io n a le s  de  la  S o c ié té  d e s  A n c ie n s  E lè v e s  d e s  E c o le s  N a t io n a le s  
d 'A r t s  et M é t ie r s .

Je d o i s  v o u s  p a r le r  ic i d 'a r c h i t e c t u r e .  Le  su je t  e st v a s te  et 
c o m p o rte ra it  u n e  é tu d e  t rè s  é te n d u e . Je v a i s  me b o rn e r  à  v o u s  
en  d ir e  q u e lq u e s  m ots en com m ençant p a r  le p a s s é  p o u r  e s s a y e r  
d 'é c l a i r e r  le p ré se n t .

A  t r a v e r s  l 'h i s t o i r e ,  l 'a r c h it e c t u r e  a  to u jo u r s  été l 'e x p r e s s io n  
f id è le  de  son  é p o q u e . L e s  a r c h it e c te s  on t to u jo u r s  t ir é  le p a r t i  
le p lu s  é te n d u  d e s  m oyen s m a té r ie ls  m is  à  le u r  d is p o s i t io n  p a r  
la  s c ie n c e  de  le u r  tem ps, et c 'e s t  a u  moment où la  sc ie n c e  n 'a  
r ie n  a p p o r té  de  n o u v e a u  q u 'a  com m encé la  d é c ad e n ce  de l 'a r c h i 
te c tu re .

L 'i n v e n t i o n  de  la  p la te -b a n d e  a d o n n é  l 'a r c h i t e c t u r e  a n t iq u e ,  
et q u a n d  to u s  le s  p a r t i s  p o s s ib le s  e u re n t  été t i r é s  de  ce  mode 
d e  c o n s t r u c t io n ,  he u re u sem e n t e st a r r i v é e  l 'i n v e n t io n  de  la  voû te  
q u i s 'e s t  m an ife sté e  p o u r  la  p re m iè re  f o i s  à  S a in te -S o p h ie  de 
C o n s t a n t in o p le  a v e c  to u te s  s e s  c o n sé q u e n c e s ,  et q u i n o u s  a  donné  
l 'a r c h i t e c t u r e  o g iv a le  et l 'a r c h it e c t u r e  o r ie n t a le .  C e s  d e u x  a r c h i -  
tu re s  on t c o u v e r t  de  le u r s  p ro d u c t io n s  u n e  g r a n d e  p a r t ie  du  
m onde. E n  O r ie n t ,  to u te s  le s  g r a n d e s  m osquée s son t f i l l e s  de 
S a in te  S o p h ie  ; e l le s  son t r é a l i s é e s  a v e c  le s  mêmes m oyens de 
c o n s t r u c t io n .  E n  O c c id e n t,  l 'a r c h i t e c t u r e  o g iv a le  a  c o u v e rt  l 'E u 
ro p e  d 'é d i f i c e s  i s s u s  d e s  p r in c ip e s  a p p l iq u é s  à  S a in te -S o p h ie ,  
m a is  r é a l i s é s  a ve c  d 'a u t r e s  m a t é r ia u x .  L a  c r o is s a n c e  a d u ré  
j u s q u 'à  la  f in  d u  X I  llèm e  s iè c le .  Et q u a n d ,  à  la  f in  d u  XVème 
s iè c le ,  to u te s  le s  c o m b in a is o n s  p o s s ib le s  e u re n t été u t i l i s é e s ,  
à  b ou t d 'im a g in a t io n ,  e t, p o u r  c h a n g e r ,  f a i r e  d u  n o u v e a u ,  on  
re t o u rn a  à  l 'a n t iq u i t é ,  ce  fu t  ce  q u 'o n  a  a p p e lé  la  R e n a is s a n c e .  
Ce m ouvem ent ré t ro sp e c t if  n 'e s t  p a s ,  à  mon a v i s ,  u n e  r e n a is s a n c e  
m a is  b ie n  u n e  d écad e n ce , et il e s t  p e rm is  de  d ir e  q u e  s i ,  d e p u is  
la  f in  d u  X I  I le ,  d e s  hommes de  g é n ie  on t p ro d u it  d e s  m onum ents 
q u i son t d e s  c h e f s - d 'œ u v r e  ( le  V a l de  G râ ce ,  le dôme d e s  I n v a 
l id e s ,  le P a l a i s  de V e r s a i l l e s ) ,  c e s  é d i f ic e s  so n t de m a g n if iq u e s  
d é c o r s  d u s  à  de  g r a n d s  a r t is t e s ,  m a is  le u r  s t r u c t u re  ne  com m ande 
p a s  le u r  a sp e c t ,  comme on  peut le v o i r  a u  P a r th é n o n ,  à  S a in te  
S o p h ie  ou  à  C h a r t r e s .  Ce n 'e s t  p lu s ,  à  p rop re m en t p a r le r  de 
l 'a r c h it e c t u r e .



C 'e s t  seu lem ent a ve c  le s  p e r fe c t io n n e m e n ts  a p p o r té s  à  la  f a b r ic a 
tio n  d u  fe r  q u e  n o u s  a v o n s  v u  une  t r a n s fo rm a t io n  p ro fo n d e  de 
la  c o n s t ru c t io n ,  e t, p a r  co n sé q u e n t,  de  l 'a r c h it e c t u r e .

C 'e s t  d a n s  la  c o n s t ru c t io n  d u  T h é â tre  F r a n ç a i s  (1783) que  l ' a r 
ch ite c te  L o u is  e m p lo ya  p o u r  la  p re m iè re  f o is ,  en g r a n d ,  le fe r  
et il le f it  a v e c  une  te lle  in g é n io s it é  q u 'o n  peu t d ir e  q u e  ja m a is ,  
d e p u is ,  on  a re f a it  un  t r a v a i l  a u s s i  a u d a c ie u x .  Le  com b le  q u i 
c o u v re  le th é â t re  a c tu e l r e c o n s t r u it  en 1900  à la  s u it e  de  son  
in c e n d ie ,  com porte  un  p o id s  de  fe r  in f in im e n t  s u p é r ie u r  à  c e lu i 
q u 'e m p lo y a  l 'a r c h it e c t e  L o u is .

L a  c o n s t ru c t io n  en fe r  n o u s  a  d on n é  p a r  la  s u it e  u n e  s é r ie  d 'é 
d if ic e s  don t : la  g r a n d e  s a l le  de le c tu re  de  la  B ib lio th è q u e  
N a t io n a le ,  le s  H a l le s  C e n t ra le s ,  le P a l a i s  de  l ' I n d u s t r i e  et, 
p lu s  récem m ent, le s P a l a i s  d e s  M a c h in e s ,  d e s  A r t s  L ib é r a u x  
et d e s  B e a u x - A r t s  à  l 'E x p o s i t io n  de 1889, et q u e lq u e s  p o n ts  
so n t ,  ou  é ta ie n t ,  de  re m a rq u a b le s  e xe m p le s  d 'a r c h i t e c t u r e .  M a is  
le fe r  e st p ré c a ire ,  il n é c e ss ite  u n  e n tre t ie n  c o n s t a n t  et co û te u x ,  
et on  peu t d ir e  q ue  s i  le s  hom mes d i s p a r a i s s a ie n t  su b ite m e n t, 
le s  é d i f ic e s  en fe r  ou  a c ie r  a p p a re n t  ne  t a r d e ra ie n t  p a s  à  le s 
s u iv r e  : de là  une  c e r t a in e  ré p u g n a n c e ,  ch e z  c e lu i  q u i ch e rc h e  
à  f a i r e  o e u v re  d u r a b le ,  à  e m p lo y e r  ce  mode de  c o n s t ru c t io n .  
A p rè s  l 'E x p o s i t io n  de  1889, q u i fu t  le tr io m p h e  d u  fe r  a p p a re n t ,  
n o u s  a v o n s  v u  à  l 'e x p o s i t io n  de 1900  u n e  tout a u t re  te n d a n ce  
se  m a n ife s te r .  P re sq u e  tou te s le s  c a r c a s s e s  en fe r  é ta ie n t  c o u v e r 
tes de  s t a f f ,  m a is ,  d è s  ce  moment, un  n o u v e a u ,  p u is s a n t  et 
d u r a b le  m oyen de c o n s t ru c t io n  é ta it  à  la  d is p o s i t io n  d e s  a r c h it e c 
tes : je  v e u x  p a r le r  d u  béton  de c im en t a rm é.

In v e n té  en F ra n c e  d e p u is  1855, le béton  a rm é  a v a i t  d é jà  fa it  
s e s  p re u v e s  a v a n t  1900 . L e s  m éthodes de  c a lc u l  é ta ie n t  dé jà  
t rè s  a u  point. L e s  de  M a z a s ,  en 1876, p u i s  le s  T é de sco , L e fo rt,  
H a re l de  la  Noé, R a b u t ,  C o n s id è re ,  M e sn a g e r ,  p e r fe c t io n n è re n t  
le s  m éthodes de  c a lc u l  q u i a b o u t ire n t  à  la  c i r c u l a i r e  m in is t é r ie l le  
d u  20  oc to b re  1906, c i r c u la i r e  q u i r é g it  e n co re  a u j o u r d 'h u i  le s  
c o n s t r u c t io n s  en béton  arm é, et c 'e s t  de  ce tte  d a te  q ue  ce  mode 
de  c o n s t ru c t io n  a  p r i s  en F ra n c e  u n  g r a n d  e s s o r .

N ou s a v o n s  d on c  d a n s  le p a s s é  la  p la te -b a n d e  posée  s u r  se s  
a p p u i s .  E n s u it e ,  l 'a r c  et la  vo û te , p u i s  le fe r .  T o u s  ce s  m odes 
de  c o n s t ru c t io n  com portent d e s  m a té r ia u x  s u p e rp o sé s  ou  l ié s .



Ce q u i c a r a c t é r is e  le béton  a rm é  c 'e s t  son  m o n o lith ism e . L e s  
in g é n ie u r s  et le s  a r c h it e c te s  on t d on c  d é so rm a is  à  le u r  d is p o s i t io n  
u n  sy stè m e  de  c o n s t ru c t io n  où  tout e st s o l i d a i r e  ; le p oteau  
et la  p o u tre  ne  fon t q u 'u n  et c 'e s t  c o n s id é r a n t  ce m on o lith ism e  
q u 'a u  th é â t re  d e s  C h a m p s -E ly s é e s  n o u s  a v o n s  s u p p r im é  le c h a p i 
teau  q u i e st u n  d e s  é lém en ts de la  c o n s t ru c t io n  en m a té r ia u x  
s u p e rp o sé s .  I l  s e r v a i t ,  à  l 'o r i g i n e ,  à  r é p a r t i r  le p o id s  d u  l i n 
teau  s u r  la  c o lo n n e  ; il d e v ie n t  in u t i le  d a n s  u n  sy stè m e  m o n o li
th iq u e ,  n o u s  l 'a v o n s  d on c  s u p p r im é ,  c a r ,  p o u r  a t t e in d re  au  
s t y le ,  il f a u t  d 'a b o r d  s u p p r im e r  tout ce  q u i e st s u p e r f lu .  Je 
s ig n a le  cette  s u p p r e s s io n  d u  c h a p it e a u  p a r c e  q ue  v o u s  v e r re z  
à  l 'e x p o s i t io n  b e a u c o u p  de  c o lo n n e s  s a n s  c h a p it e a u ,  b ie n  q u e  
to u te s  ce s  c o lo n n e s  ne  so ie n t  p a s  en béton  a rm é, et i I y  a  dé jà  
là  u n e  c o r r u p t io n .

J 'a i  f a i t  ce  c o u r t  h is t o r iq u e  d e s  m oye n s m a té r ie ls  m is  à  la  d is p o 
s i t io n  d e s  a r c h it e c te s  p a r  la  s c ie n c e  p o u r  a r r i v e r  à  s ig n a le r  
le p r in c ip a l  q u i e st  le béton  de c im en t a rm é. J 'e s t im e  q u e  ce 
mode de c o n s t r u c t io n  d o it  d o n n e r  n a i s s a n c e  à  une  a rc h it e c tu re  
q u i s e r a  u n iv e r s e l le  p a r c e  q u e  s a  p u is s a n c e  e st c a p a b le  de  
s a t i s f a i r e  a u x  e x ig e n c e s  de  to u s  le s  p ro g ra m m e s  et de r é s i s t e r  
à  to u s  le s  c l im a t s .  Ne v o y o n s - n o u s  p a s  a c tu e lle m e n t le Japon  
f a i r e  le p lu s  la r g e  em p lo i d u  béton  a rm é  p o u r  la  re c o n s t ru c t io n  
d e s  v i l l e s  d é t ru it e s  p a r  le s  trem b lem en ts d e  te r re  ? .  Je n 'a p e r 
ç o is  p a s  ce  q u i ,  p o u r  le moment, p o u r r a i t  c o n c u r r e n c e r  le béton 
a rm é  p o u r  la  c r é a t io n  de l 'a r c h i t e c t u r e  de  d e m a in ,  à  m o in s  
q u e  le s  a c ie r s  in o x y d a b le s  et la  s o u d u re  a u to g è n e  ou  é le c t r iq u e  
se  p e r fe c t io n n a n t  n 'a r r i v e n t  à  n o u s  d o n n e r  d e s  o s s a t u r e s  com pa 
r a b le s  ou  s u p é r ie u r e s  à  c e l le s  q u e  n o u s  d o n n e  le béton  arm é, 
comme d u ré e  et r é s i s t a n c e  a u x  in te m p é r ie s .

A  ce  p r in c ip a l  mode de  c o n s t ru c t io n  m is  à  n o t re  d is p o s i t io n  p a r  
la  s c ie n c e  m oderne  et q u i s e r t  à  c o n s t it u e r  l 'o s s a t u r e  de  n o s  
b â t im e n ts ,  il f a u t  a jo u te r  d 'a u t r e s  in v e n t io n s ,  d 'a u t r e s  m a t iè re s  
q u i n o u s  perm ettent de  re m p lir  ce tte  o s s a t u r e  et de  com p lé te r 
l 'é d i f i c e  s a n s  e m p lo y e r  a u c u n  d e s  m a t é r ia u x  q u i é ta ie n t  enco re  
i n d i s p e n s a b le s  il y  a  u n e  t r e n ta in e  d 'a n n é e s .  I l  y  a  d 'a b o r d  
le s  a g g lo m é ré s  q u i so n t e n co re  d u  béton  et q u i on t la  q u a l it é  
de  d u r c i r  a v e c  le tem ps, a lo r s  q u e  le s  m a t é r ia u x  n a t u r e l s  ou 
c u i t s  fo n t l ' i n v e r s e .  Tout le m onde a re m a rq u é  d a n s  le s  r u in e s  
ro m a in e s  q u e  le jo in t  f a i t  u n e  g r a n d e  s a i l l i e  s u r  la  b r iq u e  q u i 
a  été m angée  p a r  le s  in te m p é r ie s  a lo r s  q u e  le jo in t  f a i t  de  m or
t ie r  de  c h a u x  n 'a  p a s  c e s sé  de  d u r c i r  et n 'a  p a s  d im in u é .



A  p a r t  le s  a g g lo m é ré s ,  p a rm i le s q u e ls  je  r a n g e r a i  cet a d m ira b le  
p ro d u it  q u 'e s t  le f ib ro -c im e n t ,  n o u s  a v o n s  le s  m a t iè re s  a g g lo m é 
ré e s  au  m oyen de se l de  m a g n é s ie  : z y lo l i t h e ,  t e r r a z o l it h  ou  
a u t r e s ,  p r o d u i t s  a u x q u e ls  on  a , j u s q u 'à  p ré se n t ,  dem andé  p lu s  
q u ' i l s  ne  p o u v a ie n t  d o n n e r,  m a is  q u i n 'e n  so n t p a s  m o in s  d 'u n  
g r a n d  s e c o u r s  p o u r  l 'a r c h it e c t u r e .

M a is  c e lu i  d e s  m oyen s m od e rne s q u i,  a p r è s  le béton  arm é, a 
et a u r a  e n co re  la  p lu s  g r a n d e  in f lu e n c e  s u r  le s  fo rm es d 'a u j o u r 
d 'h u i ,  c 'e s t  le c o n t re p la q u é  q u i,  g r â c e  à  s a  s o l id i t é ,  à  sa  
lé gè re té , à  s e s  g r a n d e s  d im e n s io n s ,  a  d é jà  com plètem ent t r a n s f o r 
mé la  m e n u ise r ie  et p e rm is ,  p a r  e xem p le , ce s  k io s q u e s  q u i son t 
une  d e s  c a r a c t é r i s t iq u e s  de l 'e x p o s i t io n .

Le  s t a f f ,  s i  em p lo yé  d a n s  le s c o n s t r u c t io n s  p r o v i s o i r e s ,  e st,  
il f a u t  b ie n  le d ir e ,  le p ro d u it  a u q u e l n o u s  d e v o n s  le m anq ue  
de  f r a n c h i s e  q u e  n o u s  c o n s t a to n s  d a n s  b e a u c o u p  de  b â t im e n ts  
d e s  a r t s  d é c o ra t if s .  On l 'e m p lo ie  p a r c e  q u 'o n  n 'a  p a s  b e so in  
de d u ré e ,  et il se r t  à  im ite r  tout ce  q u 'o n  v e u t ,  même d e s  d is p o 
s i t io n s  de m a t é r ia u x  d u r a b le s .

Je v o u d r a i s  q u e  d a n s  une  p ro c h a in e  e x p o s it io n  il so it  b ie n  d it  
q u e  tout s e r a  en  s t a f f  et q u 'o n  se  l i v r e  a lo r s  à  to u te s  le s  f a n 
t a i s i e s  q u ' i l  perm et, ou  q u 'o n  le p r o s c r iv e  com p lè tem ent, s u r to u t  
d a n s  u n e  m a n ife s ta t io n  d on t le b u t s e r a it  de  re c h e rc h e r  et d 'a f 
f irm e r  le s  fo rm e s d u r a b le s  de  n o tre  tem ps.

V o u s  a l le z  v o i r  à  l 'e x p o s i t io n  q u e  p a r  l 'e m p lo i  de  cette  m at iè re  
d o c ile  et peu co û te u se , b e a u co u p  de  b â t im e n ts  à  p ré te n t io n  m oder
ne  son t d e s  f a n t a i s ie s  de  d e s s in a t e u r s  p le in s  de  go û t et d 'h a b i l e 
té, m a is  d on t le s  c r é a t io n s  se ro n t  a u s s i  éph é m ère s  q u e  la  m at iè re  
q u i a  s e r v i  à  le s  r é a l i s e r ,  p a rc e  q u e  le s  fo rm e s de  ce s  c r é a t io n s  
ne  so n t  p a s  i s s u e s  de  l 'e m p lo i r a t io n n e l d e s  m a t iè re s  d u r a b le s  
de  n o tre  é p o q u e . V o u s  v e r re z  d 'a u t r e  p a r t  q u e  b e a u c o u p  de 
b â t im e n ts  q u i on t été r é a l i s é s  en m a té r ia u x  d u r a b le s ,  m a is  d é jà  
c o n n u s  d a n s  le p a s s é ,  ne  son t q u e  d e s  p a s t ic h e s  d e s  o e u v re s  
d é jà  r é a l i s é e s  d a n s  ce  p a s s é ,  ce q u i s i g n i f i e  b ie n  q u e  le c a r a c 
tère  de  l 'o e u v r e  p ro v ie n t  en g r a n d e  p a r t ie  d e s  m a t iè re  e m p lo yée s 
p o u r  le s  r é a l i s e r  et q u 'i l  é ta it  té m é ra ire  d 'a t t e n d r e  u n e  e x p o s i 
t io n  où  tout e st éphém ère , la  n a i s s a n c e  p o u r  l 'a r c h i t e c t u r e  d 'u n e  
e x p r e s s io n  de n o tre  é poque .

Quel p a r t i  a - t - o n  t ir é  d e s  m a té r ia u x  ou  m odes de  c o n s t ru c t io n  
m od e rne s in d iq u é s  c i - d e s s u s ,  comment a - t - o n  a p p l iq u é  la  loi 
d 'é c o n o m ie  q u i c o n d u it  a u  s t y le ,  é tap e  in d i s p e n s a b le  p o u r  a t t e in 
d re  à  la  b eau té  ?  Q u e lq u e s  e xe m p le s  p r i s  s u r  le s  b o rd s  de la  
S e in e  ou s u r  l 'E s p l a n a d e  d e s  I n v a l i d e s  v o u s  le m on tre ron t.



V ous v e r r e z  un p a la is ,  un g ra n d  p a la is  q u i d ate  de 1900 et 
q u i p r é s e n ta it  un g ra n d  h a ll en f e r , trè s fa v o r a b le  à  toutes 
so rte s d ' in s t a l la t io n s  et d 'e x p o s it io n s , p u is q u 'o n  y m ontre, en 
temps h a b it u e l,  d e p u is  les o e u vre s de s c u lp tu r e  ju s q u 'à  des  
a uto m o b ile s et des a v io n s . Ce g ra n d  h a ll  a v a i t ,  de p lu s ,  l 'a v a n 
ta g e  d 'ê t r e  moderne p a r  s a  d is p o s it io n  et les m a tiè re s em ployées: 
le fe r et le v e r r e . Pour l'e x p o s it io n  des A rts  D é co ra tifs  et In d u s 
t r ie ls  M odernes, on y a in s t a llé  un v a s te  d écor en sta ff  q u i 
ne s a t is f a it  à  a u cu n  program m e. 11 y a un e s c a lie r  immense 
q u i donne a cc è s  à  une s a l le  m in u s c u le . On a u t i l is é  cet e s c a lie r  
p o u r d es sp e c ta c le s  a v e c  des é c la ir a g e s  a jo u té s au  d e r n ie r  moment 
et dont l'a p s e c t  n 'a jo u t e  certain em en t r ie n  à l 'o e u v r e . M a is, 
q ue d ir e  de l 'a r c h it e c t u r e  de cette s a l le ,  de quel systèm e de 
c o n stru c tio n  moderne e s t -c e  l'e x p r e s s io n  ? .

S u r l 'e s p la n a d e  d es In v a lid e s ,  vo u s v e r re z  d es é d if ic e s  qui 
so n t, p a r a i t - i l ,  c o n s tr u its  en béton arm é. R ien d a n s  ce s c o n stru c 
t io n s  m a s s iv e s  ne nous le f e r a it  su p p o s e r. E s t -c e  q u e , r é a lis é e s  
p a r  ce  p u is s a n t  mode de c o n s tr u c t io n s , les lo g g ia  -  ou b alco n  
à d eux é ta g e s q u i sont en h a u t -  a v a ie n t  besoin  étan t donné 
le u r  f a ib le  s a i l l i e ,  des q u a tre  g ra n d e s  co n so le s q u i les é ta y e n t? .  
Evidem m ent n o n . J a m a is , d a n s  l ' in d u s t r ie ,  on ne g a s p il le r a it  
à ce p o in t s a  fo rc e , g a s p il la g e  q u i a b o u tit  à la  n é g a tio n  de 
ce  que peut le béton arm é, d 'o ù  a b se n ce  de s t y le ,  c a r ,  encore  
une f o is ,  le s t y le  c 'e s t  le program m e s a t is f a it  a v e c  le minimum  
de d ép ense et de m a tiè re . Pourquoi a -t -o n  co u v e rt ces é d if ic e s  
de co u p o le s a lo r s  que d es te r r a s s e s  e u ssen t été s i facilem en t  
r é a l is a b le s  a v e c  le moyen de c o n stru c tio n  em ployé, et q u 'e lle s  
e u sse n t été s i p ré c ie u se s  pour l'e x p lo ita n t  à  co u rt de p la c e  ?

A il le u r s ,  c 'e s t  l ' in v e r s e  q u i se p r o d u it . A lo rs  que q u e lq u e s  
p o in ts  d 'a p p u i su p p o rta n t une co u v e rtu re  eu ssen t été une économie 
et un a v a n ta g e , on le s a su p p rim é to u s. Au lie u  d 'a v o ir  l'a s p e c t  
re p o san t q u 'im p o s a it  le lie u  et q u 'e x ig e a it  le program m e, les  
m urs d e v a n t ê tre  g a r n is  de p e in tu re s , on est a r r iv é s  p a r  cette  
s u p p re ss io n  in u t ile  d es p o in ts d 'a p p u i à  un a sp ect de g a re  
de chem in de f e r .

Si nous ex am in o n s c e r ta in e s  g a le r ie s ,  nous voyon s q u 'e lle s  ont 
été r é a lis é e s  en fe r a v e c  des revêtem ents des p lu s  b e a u x  m a rb re s. 
On a  c r u  être  honnête en m ontrant d es c o ll ie r s  de métal qui 
f ix e n t le s p la q u e s  m ais q u i re tire n t toute é lé g a n ce  a u x  p i l ie r s .  
L e  revêtem ent de m arb re  n 'e x ig e  cep end ant p a s ces c o ll ie r s .  
I l  n 'y  a  p a s  un b o u tiq u ie r  q u i a c c e p te ra it  pour sa  d e v a n tu re  
une te lle  d is p o s it io n . Et pourquoi tous ces tu y a u x  de descente



a p p a re n ts  ?  Ne p o u v a it -o n  les mettre d a n s  les p i l ie r s  q ui sont 
cre u x  ? .  Cette d is p o s it io n  n 'a u r a it  p a s  été v ic ie u s e  et a u r a it  
f a it  d is p a r a ît r e  un o rg a n e  q u i m anque de n o b le sse . Montrer 
c e r t a in s  o rg a n e s de l'é d if ic e  n 'e s t  p a s  de la  f r a n c h is e , c 'e s t  
de l'in d é c e n c e .

L e s p a v il lo n s  de g ra n d s  m a g a sin s  p résen ten t tous des d is p o s it io n s  
trè s in g é n ie u se s p our la  c ir c u la t io n  du p u b lic  m a is la  p u is s a n c e  
de moyens m a té rie ls  dont d isp o se n t ces firm e s à  plutôt nu i à  
l 'u n it é  de c h a cu n  de ce s co m p o sitio n s. Toutes les m a tiè re s, ju s 
q u 'a u x  p lu s  r ic h e s , y ont été em ployées ; d a n s  l 'u n  d e u x , q ui 
est c o n s tr u it  entièrem ent en béton arm é, on a r e fa it  un in té r ie u r  
complètement en s t a f f ,  in té r ie u r  q u i ne co rresp o n d  en rie n  sa u f  
p our les is s u e s , a u x  d is p o s it io n s  de l 'e x t é r ie u r  q u i l'e n v e lo p p e . 
Il y a d a n s  cet in té r ie u r  d 'én o rm es co lo n n es cre u se s  q ui bien  
e n te n d u , ne portent r ie n  p u is q u e  l'e n v e lo p p e , la  tente en béton 
arm é q u i c o u v re  l'e n s e m b le , ne comporte a u c u n  poin t d 'a p p u i.  
Où est l 'a r c h it e c t u r e  d a n s  tout c e la  ? .

L e s d is p o s it io n s  de b o u tiq u es p la c é e s  s u r  le pont A le x a n d re  
présen ten t un emploi trè s fra n c  des moyens p r o v is o ir e s  ch a rp e n te  
et s t a f f .  L a  lig n e  peut en ê tre  c r it iq u é e , m a is ce n 'e s t  p a s  
ce que je  me p ro p o sa is  de f a ir e  i c i .  J ' a i  v o u lu  s ig n a le r  le p r in 
c ip a l  d é fa u t, q u i est le m anque de c a r a c tè r e  et de s t y le  p a r  
s u ite  de l'e m p lo i défectueux ou erro n é des m a té ria u x  m is en 
o e u v re .

L e s p ro v in c e s  f r a n ç a is e s  q u i e x p o sen t, ont c ru  d e v o ir  g a rd e r  
un c a r a c tè re  r é g io n a l. De là  l'a b s e n c e  to ta le  d 'a s p e c t  moderne 
de tous ces b â tim e n ts . L a  T ch é co s lo v a q u ie  c o n s tr u it  en béton 
arm é, m a is la  P ro v e n ce , l'A n jo u  et toutes le s a u tr e s  em ploient 
les m a té ria u x  a u tre fo is  u t il is é s  d a n s  la  ré g io n , a lo r s  que ces  
m a té ria u x  n 'e x is te n t  p lu s  d a n s  ce s ré g io n s .

Le v i l la g e  f r a n ç a is  présen te le s mêmes d é fa u ts . On n 'y  vo it  
que to itu re s  é le v é e s et co ûteuses et cep en d an t la  te rr a s s e  est 
la  se u le  co u v e rtu re  économ ique d 'a u jo u r d 'h u i .  Il est m oins ch e r  
de f a ir e  un étag e c a r r é  co u vert d 'u n e  te rr a s s e  que ce s h a u ts  
com bles agrém entés de lu c a rn e s  co m p liq u ées dont la  p én étratio n  
m a ssa cre n t les p a r t ie s  h a b ita b le s .

Comme nos p r o v in c e s , nos c o lo n ie s  ne se sont p a s  reconnu le 
d ro it  d 'ê t r e  m odernes ; s u r  le u r te r r ito ir e  s 'é lè v e n t  d es bâtim en ts  
conform es a u x  program m es et a u x  m a té ria u x  d 'a u jo u r d 'h u i ,  m ais  
e lle s  ne trouven t r ie n  de m ie u x , lo r s q u 'il  s 'a g i t  de p a r t ic ip e r  
à une e x p o sitio n  d 'a r t  d é co ra tif  et in d u s tr ie l m oderne, que de 
nous e n vo ye r des é c h a n t illo n s  de le u rs  p lu s  v ie u x  é d if ic e s .



Si le mal de l 'u n  ne g u é rit  p a s  c e lu i de l 'a u t r e  il  y apporte  
tout de même q u e lq u e  c o n s o la tio n . L ’ exam en des p a v il lo n s  é tra n 
g e rs  nous ap p o rte  cette c o n s o la tio n . Nous n 'e n v ie r o n s  n i l ' I t a l i e ,  
q u i a u r a it  pu tro u v e r d a n s  son p a ssé  b eaucoup m ieux que ce  
q u 'e l le  nous a e n v o y é , n i l 'A n g le te r r e , n i le Ja p o n , ni les So
v ie t s ,  ni même le D anem ark dont le p a v illo n  a f a it  un c e rta in  
b r u it ,  m a is  q u i a u r a it  pu être  r é a lis é  à  n 'im p o rte  q u e lle  épo
que : n i les d is p o s it io n s , n i les m a té ria u x  q u i le composent 
n 'é ta n t  m odernes.

Nous d evons re n d re  hommage à  la  Suède, à  la  Po lo g ne, à  la  
H o lla n d e , à  l 'A u tr ic h e  dont les e x p o sitio n s  ont été é tu d ié e s et 
r é a lis é e s  a v e c  le p lu s  g ra n d  g o û t. J 'a jo u t e r a i même que s ' i l  
y a un c h e f -d 'œ u v r e  à  l'e x p o s it io n , c 'e s t  le p a v illo n  de la  
M an u fa ctu re  R o y a le  de Copen hague c o n s tr u it  entièrem ent en ma
d r ie r s ,  ch e v ro n s  et v o lt ig e s  de s a p in  a p p a r e n ts .

Je ne ve u x  p a s  term in e r s a n s  p a r le r  de l'am eublem en t et ce  
s e r a  p o u r e x p rim e r le re gret que c e u x -c i  composent et c o n s tr u i
sent d es m eubles n 'a ie n t  p a s  p lu s  so uven t re co u rs  à  la  m e rv e il
leu se  m é can iq u e moderne a lo r s  que le s é b é n is te s  du X V IIIè m e  
s iè c le  e m p lo y aie n t toutes les re sso u rce s de c e lle  q u ' i l s  a v a ie n t  
à  le u r d is p o s it io n .

To u s les d é fa u ts , l'in c o h é re n c e  que je  v ie n s  de vo u s s ig n a le r  
d a n s  la  p lu p a r t  d es é d if ic e s  exp o sés p ro vie n n e n t à  mon a v is  
d a n s  la  s é p a r a t io n  de l ' a r t  et de la  s c ie n c e . I l  f a u d r a it  que  
l ' in g é n ie u r  sa c h e  v o ir  le s élém ents de b eau té  co ntenus d a n s  
se s  o u v r a g e s  et q u ' i l  le s mette lu i-m êm e en é v id e n c e . I l  ne 
f a u d r a it  p a s  lo r s q u 'il  s 'a g i t  de f a ir e  œ u v r e  d 'a r t ,  q u ' i l  a p p e lle  
à  son se co u rs d es d é co ra te u rs  q u i ont v ite  f a it  d 'a n é a n t ir  sous  
des ornem ents les élém ents de b eauté co ntenus d a n s  son o u v r a g e .  
I l  f a u d r a it  en un mot, pour f a ir e  une g ra n d e  époque, que les  
s a v a n t s  so ien t d es a r t is t e s  et que le s a r t is t e s  soient des s a v a n t s .



AUGUSTE PER R ET -  " L E  LO GIS"

Réponse à  une enquête de la  Revue F r a n ç a is e  p u b lié e  le 23 dé
cem bre 19 2 5 .

Pour a cco rd e r le c a d re  de nos ré s id e n c e s  a v e c  notre p erso n n e, 
notre m ise, nos b e s o in s , nos com m odités, il nous fa u t su p p rim e r  
ra d ica le m e n t l ' i n u t i l e .  L e s d é co ra tio n s co û teu se s et b a n a le s  dont 
on a e n la id i nos appartem ent ne p o u rr a ie n t  être m ain tenan t  
moulées s u r  nos c o rn ic h e s  q u 'a u  p r ix  de f r a is  e x o rb ita n ts , et 
p a r t a n t , comme les d e v is  ont le u rs  lim ite s , a u x  dépens du confort 
et de l'am énagem ent ra tio n n e l de l 'h a b it a t io n .

D onc, p lu s  de m o u lu res, p lu s  de m a c a r o n is , m a is  des s u r fa c e s  
n u e s , a g r é a b le s  à l 'o e il  p a r  le s ra p p o rts  d es volum es ; p lu s  
de f a u x  jo u r , m ais une b e lle  lum ière d iffu s e  q u i,  n 'a y a n t  p a s  
une so u rce  u n iq u e , b a ig n e  toutes ch o se s d 'u n e  é g a le  c la r t é ,  
su p p rim e  les om bres, a b o lis s e  les r id e s  -  vo us so u v e n e z-v o u s  
de ce s trio m p h a le s so iré e s du T h é â tre  d es Cham ps E ly s é e s  a v a n t  
la  g u e rre  ?  Le fo y er e n tie r  b a ig n a n t  d a n s  une lum ière s i é g a le 
ment r é p a r t ie  que p a s  une ombre ne s 'a c c r o c h a it  à  un v is a g e ,  
p a s  un p li  ne s 'a c c u s a it  à une bouche : toutes les femmes 
a v a ie n t  v in g t  a n s . . .

Vous me p a r le z  du goût de l ' in t im it é .  M a is , c 'e s t  a v e c  jo ie  
que nous le s e r v o n s , que nous le p ro vo q u o n s. On ne v e u t, et 
l'o n  ne peut p lu s  v iv r e  d a n s  le s v a is s e a u x  so le n n e ls  q u 'a im a it  
le Second E m p ire . D an s une p iè ce  de d im en sion  m oyenne, nous  
vo u lo n s c ré e r d es "C o in s"  où notre p la c e  h a b itu e lle  est m arq uée, 
où nous tenons notre o ccu p a tio n  f a m iliè r e . R ien ne donne p lu s  
d 'a g ré m e n t à l'a s p e c t  d 'u n  s a lo n . M ais ce s g r a c ie u x  re fu g es  
de notre v ie  la  p lu s  in tim e , on ne peut le s d em ander au  seul 
t a p is s ie r  ; le u r v é r it a b le  c ré a te u r c 'e s t  l 'a r c h it e c t e ,  c a r  a r c h i
tectu re  et d é co ratio n  ne font q u 'u n .

L a  s u r c h a r g e  des ornem ents, p â le s  co p ie s b o u rg e o ise s des fa ste s  
r o y a u x , n 'é t a it  p a s  seulem ent une d is g r â c e , m a is encore une  
in d is c r é t io n . L a  d éco ratio n  d is p o s a it  à l 'a v a n c e  de nos g o û ts, 
du c h o ix  de notre m o b ilie r ; e lle  s 'im p o s a it  et il f a l l a i t  s u b ir  
ces d o ru re s , bon g ré , mal g ré . Or la  s im p lic it é  de l 'a r c h it e c t u r e  
est la  co n d itio n  prem ière d 'u n  a rt  p ersonn el du lo g is . Nos s u r f a 
ces n ues sont un mur b la n c  s u r  lequel on peut tout é c r ir e ,  tout 
e f fa c e r , tout c h a n g e r . Im itons ce s J a p o n a is  p o lis  q u i,  a u x  mu
r a i l le s  du lo g is  susp end ent et décrochent des d éco rs d iv e r s ,  
s u iv a n t  l'h ô te  q u ' i l s  a c c u e ille n t .  S u r ces volum es p o lis  et n us  
des s a l le s  que nous co n stru iso n s  la  v ie  de c h a cu n  po sera sa  
g riffe  et se re flétero n t les c o u le u rs  des jo u r s  et des p en sées.



L e s b â t is s e s  m o isie s nous em poisonnent ; le co eu r de P a r is  est 
verm oulu ; on a  v o u lu  im iter l 'a t r iu m  rom ain dom iné d 'u n  é tag e , 
p u is  on a e n ta ssé  le s é tag e s et la  co u r est d evenue un p u it  
in fe ct d 'o u  monte la  p u a n te u r. Dégageons le s h o rizo n s ; on a 
de b e lle s  v u e s , b ie n  so u v e n t, d a n s  P a r i s .  Et a b a n d o n n o n s, d é sa f
fectons le ce n tre  q u i se g o n fle , se tord et sem ble prêt d 'é c la t e r  
sous la  p re ssio n  d 'u n e  c ir c u la t io n  s a n s  ce sse  a c c r u e . C h aq u e  
a n n é e , le Salo n  de l'A u to m o b ile  d é v e rse  3 0 .0 0 0  v o itu re s  d a n s  
le s ru e s  ; où les fe re z -v o u s  p a s s e r  ?  Il f a u d r a  b ien  d é g a g e r,  
d é co n g e stio n n e r, ch e rch e  l ' a i r ,  la  lu m iè re , la  s a n té . Je ne d éses
p ère p a s , m a lg ré  mes ch e v e u x  g r is ,  de c o n s tr u ir e  à  la  c ro ix  
de N o a ille s , le s p rem iè res m aiso n s à  c in q u a n te  é ta g e s . J u s q u 'a u  
q u a to rziè m e , d es b u re a u x  ; du q u a to rzièm e au c in q u an tiè m e  
d es a p p a rte m e n ts. Et à  cette h a u te u r , M o n sie u r, vo u s n 'e n te n d re z  
p lu s  de b r u it ,  vo u s n 'a u r e z  p lu s  de p o u s s iè re , vo tre n id  se ra  
p erch é en p le in e  lu m iè re , en p le in  c ie l ; vo u s v is it e r e z  des 
c e n te n a ir e s , à  mon c in q u a n tiè m e  é tag e !

Il fa u t  v o ir  sim p le  et g ra n d  : c 'e s t  le c a r a c tè r e  même d 'u n e  
époque p a u v re  et g lo r ie u s e . Je c r o is  que la  tâch e  de b â t is s e u r  
d e v ra  ê tre  e n tr e p ris e  p a r  de g ra n d e s  so cié té s im m o b ilières qui 
c o n s tru iro n t h a u t et lo in . Nous nous o rie n to n s d é jà  v e r s  un 
mode n o u ve au  de p ro p rié té  et de lo ca tio n  : la  ven te d 'a p p a r t e 
ments et l 'a c t io n  de logem ent, t r a n s m is s ib le  et n é g o cia b le  et 
q u i m o b ilis e  le b a i l .  V o ic i,  je  c r o is ,  le se n s de l'é v o lu tio n  
d e nos v i l l e s .  M ais il  f a u d r a  un p la n  pour que triom phent l 'o r 
d re  et ta b eau té  ; une p o lit iq u e  des " g ra tte  c ie l"  est n é c e s s a ire .  
E t u d io n s -là  d è s m a in te n an t p our ne p a s  ê tre  d e v a n cé s p a r  le 
r é s u lta t  d 'e f fo r ts  a n a r c h iq u e s .

"Un d e r n ie r  p o in t , a jo u te  M. P e rret en nous re te n a n t. Ne cro yez  
p a s  q u e , p o u r ê tre  m oderne, il f a i l l e  n o u r r ir  le d e sse in  d 'é to n 
n e r . Ce n 'e s t  p a s  mon b u t . Le goût de l'é tr a n g e  et de l'a b s u r d e  
g ên era  et r e ta r d e r a  la  c ré a tio n  du S ty le  que nous ch e rch o n s. 
Ne re m p laço n s p a s  les ra n g é e s de f e u il le s  d 'a c a n th e  p a r  des 
f r is e s  où s 'e n la c e n t  des lé p id o p tè re s et ne tuons p a s  le b a n a l 
p our le lo ufo que. Ce s e r a it  p ir e .  Ceci d it  à l 'a d r e s s e  de ceux  
q u i n 'o n t d 'a u t r e  so uci que de s c a n d a l is e r . . .



AUGUSTE PER R ET -  L E  T O IT  DE VOTRE MAISON 

E m issio n  de r a d io  à  L a  T o u r E iffe l -  le 18  a v r i l  1926

Je d e v a is  vo us e n tre te n ir  de la  conception d 'u n  th é â tre  m oderne, 
m ais ce su je t m 'a  p a ru  trop s p é c ia l pour le v a s te  a u d ito ir e  
q u i m 'écoute ; j ' a i  donc a b an d o n n é ce su je t et j 'e n  a i c h o is i 
un a u tr e , d 'o r d r e  beaucoup p lu s  g é n é r a l, et q u i in té re sse  tout 
le monde : je  v a is  vo u s p a r le r  du toit de vo tre m a iso n .

Le toit est la  p a r t ie  la  p lu s  im portante de la  m aison ; e lle  
est à  ce poin t la  p lu s  im portante que l'o n  em ploie souvent le 
mot To it pour d é s ig n e r l'e n se m b le  de la  M aison : On d it  : "Ve
nez v iv r e  sous mon toit" pour d ir e  "Venez v iv r e  d a n s  ma m a iso n ". 
L a  hutte de b r a n ch e s  et de b ra n c h a g e s  où h a b ite n t encore c e r 
t a in s  p a y s a n s  du Sud de l'E u r o p e , la  te où v iv e n t  en A friq u e  
les Nom ades, ne sont que des to its .

De tous les temps la  co u v e rtu re  de la  m aison a été le p r in c ip a l  
so u çi du co n stru c te u r et du p r o p r ié ta ir e . L es E g y p tie n s  co u 
v r a ie n t  en te rr a s s e s  les dem eures dont nous ne possédons que  
les im ages q u ' i l s  ont tra cé e s s u r  les p a r o is  de le u rs  tombeaux  
et de le u rs  tem p les. Nous ne sa v o n s  p a s  comment i l s  re n d a ie n t  
é ta n ch e s les te r r a s s e s  de ce s m aiso n s q u i é ta ie n t en b o is -  p e u t-  
être e m p lo y a ie n t -ils  le s boues de N il ou b ien  le s b itum es que  
nous re tro u vo n s d a n s  les v a s e s  où i l s  en ferm aien t les e n t r a i lle s  
des momies -  En o u tre , le c lim a t peu p lu v ie u x  de l'E g y p t e  fa v o 
r i s a it  l'e m p lo i de cette c o u v e rtu re .

Le p rem ie r toit européen est probablem ent l'o e u v r e  des G recs  
et le fronton en est la  prem ière e x p re s s io n  m onum entale. L e s  
to its des tem ples et des m aiso ns g re cq u e s é ta ie n t co u v e rts  de 
d a lle s  de m a rb re , de p la q u e s  de métal ou de g ra n d e s  t u ile s  
p la te s  en te rre  c u it e . Ces to its é ta ie n t trè s p la t s  et s u f f is a ie n t  
néanm oins à l'éco ulem ent des e a u x  de p lu ie .

L e s to its  ro m ain s é ta ie n t se m b la b le s à  ceu x  des G re cs m ais la  
pente en é ta it  p lu s  accentuée ; i l s  se com posaient d 'u n e  c h a rp e n 
te en b o is  s u r  la q u e lle  re p o sa it  un systèm e de la tte s  ou de 
p la n c h e s  su p p o rta n t des t u ile s  en te rr e  c u ite  q ui é ta ie n t p la te s  
et à  emboitement ou c o n iq u e s. C es to its , comme ce u x  des G re c s , 
é ta ie n t b a s , comme le sont tous ceu x  des p a y s  m é rid io n a u x  ou 
les p lu ie s  ne sont p a s  a b o n d an te s et où la  n a tu re  du b o is ne 
Permet p a s  les g ra n d e s  c h a rp e n te s ; i l s  n 'é ta ie n t  p a s h a b it a b le s .



C 'e s t  le Nord de l'E u r o p e  q u i a v u  n a ît r e  les g r a n d s  to its  monu
m entaux re n d u s n é c e s s a ire s  p a r  l'a b o n d a n c e  des p lu ie s  et p a r  
la  n e ig e , et p o s s ib le s  g râ ce  à  l'a b o n d a n c e  et à la  g ra n d e  dim en
sio n  d es b o is  de ces co n tré e s.

C es h a u ts  to its  à pentes trè s  p rononcées é ta ie n t et sont encore  
co u v e rts  a u  moyen de t u ile s  p la te s  ou d 'a r d o is e s .  Au d é b u t, 
i l s  n 'é t a ie n t  p a s  h a b ité s  m a is s e r v a ie n t  seulem ent de g r e n ie r s ;  
p lu s  t a r d ,  p our ne p a s  p e rd re  de p la c e , on in s t a l la  des p iè ce s  
d 'h a b it a t io n  d a n s  ce s g re n ie r s  : a lo r s  n a q u it  la  lu c a rn e  q u i 
re n d a it  nos to its  s i p itto re sq u e s m a is  a u s s i trè s co m p liq u és et 
s i f r a g ile s .

L e s perfectionn em en ts ap p o rté s à  la  f a b r ic a t io n  du plomb et 
d u z in c  p erm iren t l'e m p lo i de ce s m a tiè re s p our la  co u v e rtu re  
d es to its  dont le s pentes d e v in re n t m oins r a id e s  tout en ré s is ta n t  
a u x  p lu ie s  et à  la  n e ig e . C es d e r n ie r s  modes de to itu re s  sont 
en core em ployés de nos jo u r s  a in s i que le s p ré cé d e n ts à  g ra n d e s  
p en tes et c o u v e rts  de t u ile s  p la te s  ou d 'a r d o is e s .

L a  c o n stru c tio n  de te ls  to its  a v e c  le s  p é n é tra tio n s des lu ca rn e s  
et d es chem inées é ta n t extrêmement co m p liq u ée et co û teu se , les  
p iè ce s  q u ' i l s  renferm ent sont déform ées ou mal protégées contre  
le c h a u d  et le f r o id .  En o u tre  le s modes d 'a t ta c h e  ou de f ix a t io n  
d es t u i le s ,  a rd o is e s  ou f e u il le s  de z in c  sont s i défectueux que  
le ven t a g it a n t  ce s t u ile s  ou a rd o is e s  p ro d u it  des b r u it s  in s u p 
p o r ta b le s  p o u r l 'h a b it a n t .  Si ce ven t augm ente de v io le n c e  il 
e n v o ie  c e s  t u ile s  et a rd o is e s  d a n s  la  r u e . Que d ir e  des effets  
de la  g rê le  et de la  n e ig e  s u r  ce genre de c o u v e rtu re  ? .  Nous 
a v o n s  v u  il  y a  q u e lq u e s a n n é es la  v i l l e  d 'A u tu n  complètement 
d é co u ve rte  p a r  un o ra g e  de g rê le  : il  n 'y  a v a it  p lu s  a ucu n  
to it , ou m ie u x , a u cu n e  t u ile  ou a rd o is e  in ta c te  ; la  v i l l e  ressem 
b la it  à  c e lle s  d es ré g io n s d é v a sté e s ; la  g rê le  a v a it  f a it  l'e ffe t  
d 'u n  bom bardem ent.

A u jo u r d 'h u i,  g râ c e  a u x  perfectionn em en ts a p p o rté s à  la  f a b r ic a 
tio n  d es b itum es et d es g o u d ro n s, tous ce s in co n v é n ie n ts  peuvent 
ê tre  su p p rim é s et ce : en su p p rim a n t le t o it , on pose directem ent  
la  c o u v e rtu re  à  p la t  s u r  le d e r n ie r  p la n c h e r  de la  m a iso n .

L 'e x p é r ie n c e  p ro u v e  que p our le p r ix  que coûte un toit m a la is é 
ment h a b ita b le  a v e c  se s lu c a r n e s , se s c ro u p e s , se s no u es, ch é
n e a u x , e t c . . .  form ant a u ta n t de n id s  à  f u ite s  et à  ré p a r a t io n s  
c o û te u se s, on peut a u jo u r d 'h u i c o n s tr u ir e  un étage c a r r é  co uvert  
d 'u n e  te r r a s s e  p a rfaite m e n t im perm éable et d 'u n  e n tre tie n  à  
peu p rè s n u l -  à  la  co n d itio n  b ie n  entendu que cette te rra s s e  
so it é t a b lie  a v e c  tout le so in  et le s p ré c a u tio n s  n é ce s sa ire s  
p a r  d es hommes q u a l if ié s .



Il f a u t ,  p our que l'é ta g e  sous la  te rr a s s e  so it h a b ita b le  confor
tab lem en t, que le p la n c h e r  q u i le c o u v re  so it à  deux ou tro is  
é p a is s e u r s , ré s e rv a n t en tre  e lle s  des v id e s  is o la n t s , en tre  le 
ch a u d  et le fro id  -  il fa u t d a n s  nos c l im a t s , que ce p la n c h e r  
déborde s u r  la  fa ç a d e  form ant c o rn ic h e  p our p rotéger les m u rs. 
L a  m ise hors d 'e a u  de ce p la n c h e r  est r é a lis é e  au moyen de 
tro is  ou q u a tre  co u ch es su p erp o sées de p a p ie r  a s p h a lté , ch a q u e  
couche de p a p ie r  re ce v a n t une couche de goudron étendue à  
ch a u d  -  les a n g le s  re n tra n t ou s a i l la n t  sont re n fo rcés au  moyen 
de b a n d e s de fe utre  a s p h a lté  arm é -  le tout co n stitu e  une sorte  
d 'é v ie r  dont le fond présen te des pentes lég ères p our l'écoulem ent  
des e a u x . L e s b o rd s de cet é v ie r  sont c o n stitu é s  p a r  la  co rn ich e  
et d o ive n t ê tre  p a rtic u liè re m e n t é tu d ié s  et s o ig n é s . Pour protéger  
ce systèm e étan ch e  contre les ch o cs q u i p o u rra ie n t le p erfo rer  
on étend du s a b le  et du g r a v il lo n  s u r  une é p a is s e u r  d 'u n  d iz a in e  
de ce n tim è tre s, m a is  il est p r é fé ra b le  de re m p lace r ce s a b le  
et ce g r a v il lo n  p a r  une couche de béton q u i peut re c e v o ir  un 
c a r r e la g e .

L e s te rr a s s e s  a in s i é t a b lie s  sont h a b it a b le s , on y peut p ren d re  
des b a in s  de s o le i l ,  les e n fa n ts  p euvent y jo u e r , on peut y
f a ir e  la le s s iv e , y sé ch e r le l i n g e . . .  Il y a à P a r is  des te n n is  
s u r  le toit d 'u n e  u s in e .

Je répète que ce mode de co u v e rtu re  permet de f a ir e  un étage  
c a r r é  pour le p r ix  d 'u n  toit a ve c  lu c a rn e s  : là  est donc l 'a v e 
n i r .

C e r t a in s  p rétendent q u 'u n e  m aison s a n s  toit ne peut ê tre  b e lle :
des exem ples p r is  d a n s  l 'a n t iq u it é  é g y p tie n n e  et en O rien t p ro u 
vent q u ' i l  n 'e n  est r ie n  et que tout dépend du ta le n t des a r c h i
tectes q u i ,  à  c e r ta in e s  époques ont m is à  c o n trib u tio n  toutes 
les re sso u rce s de le u r im a g in a tio n  pour d is s im u le r  des to its  
q u ' i l s  ne p o u v a ie n t p a s  é v it e r .



AUGUSTE P ER R ET -  L E S  MOYENS NOUVEAUX DE LA  CONSTRUCTION

Réponses a u x  q u e s tio n s  de G u illa u m e  Je a n n e a u  p o u r l ' E x p o rta te u r  
F r a n ç a is  d u 27 mai 1926.

"L e s moyens de la  co n stru ctio n  in d u s t r ie lle  moderne ?"

Il  n 'e n  est pratiq u em en t que d eux : l 'a c ie r  et le béton. S an s  
d o ute, c e r ta in e s  r é a lis a t io n s  purem ent d é c o r a t iv e s , comme les  
p a v il lo n s  d 'u n e  e x p o s it io n , peuven t ê tre  f a it e s  en m a té ria u x  
lé g e rs . M ais un bâtim ent d u r a b le  et de q u e lq u e  étendue réclam e  
ou le béton, ou l ' a c i e r .  Il se p r o d u it , e n tre  e u x , une v é r it a b le  
é m u la tio n .

"V o ici q u e lq u e s  a n n é e s, le cim ent arm é ne p o u v a it  lu tte r de 
v ite s s e  a v e c  l ' a c i e r  : les g ra n d e s  u s in e s  et le s g ra n d s  m a g a sin s  
f a is a ie n t  donc ap p el à  c e l u i - c i .  M ais l ' in v e n t io n  des cim ents  
à  p r is e  r a p id e  a  re n d u  l 'a v a n t a g e  à son r i v a l .  A in s i ,  le s immen
se s m a g a s in s  E s d e r s , é le v é s ru e  de R iv o l i ,  s u r  une d oub le s u b -  
s t r u c t io n , fu re n t a ch e v é s en c in q  m ois. L es c im e n ts, o b s e r v e z -le ,  
sont une d éco u verte  f r a n ç a is e  : c ré é s en 18 2 0 , à  G ren oble p a r  
notre co m patriote V ic a t ,  généreusem ent a b an d o n n é s au  dom aine  
p u b lic ,  i l s  ont to u jo u rs été p e rfe ctio n n é s p a r  le s n ô tre s. En  
e ffe t, s i nous d evons a u x  S u is s e s  le s p re m ie rs "su p e rcim e n ts", 
b ro y é s f in  et c u it s  à tem pérature p lu s  é le v é e , q u i "pren nen t"  
en h u it  jo u r s ,  c 'e s t  l ' in g é n ie u r  B ied  q u i ,  ch ez P a v in  et L a f a r g e ,  
p e n d a n t la  g u e rr e , d é co u v rit  le s "cim en ts é le c tr iq u e s "  dont le 
d u rcisse m e n t n 'e x ig e  que v in g t  q u a tre  h e u r e s . C 'e s t  à  la  dem an
de du gouvernem ent q u ' i l  s 'é t a it  m is à  l 'é tu d e . I l  s 'a g is s a it  
a lo r s  de tro u v e r le moyen de c o n s t r u ir e , en q u e lq u e s h e u re s, 
d es p la te s -fo rm e s d 'a r t i l l e r ie  lo u rd e . B ied  im a g in a  d 'a p p liq u e r  
à  la  c u is s o n  des élém ents m in é ra u x  du cim ent le fo u r é le c tr iq u e  
et le c h a lu m e a u . Le ré s u lta t  fut tel q u ' i l  in flu a  s u r  l ' is s u e  
de la  g u e rr e , f a c il it a n t  une o r g a n is a t io n  a u s s i p u is s a n te  que  
r a p id e  de nos p o sitio n s  de com bat.

Q u e lle s  sont le s p ro p rié té s  du cim ent arm é, et p a r  s u ite , les  
m éthodes q u i co n vie n n e n t à  son a p p lic a t io n  ?  Son c a r a c tè r e  e sse n 
t ie l est son m on olithism e. C 'e s t  lu i q u i d oit d éterm in er l'em p lo i 
d u m a té ria u  d a n s  la  g ro sse c o n s tr u c t io n . Des ferm es de cim ent 
assem b lées comme le s e ra ie n t d es p o u tres de b o is  ou d 'a c ie r  
c h a rg e n t le s su p p o rts p our c o n s o lid e r  la  c o n s tr u c t io n . M onolithes, 
e lle s  n e u tr a lis e n t  les poussées ten d an t au  déversem ent des m urs: 
e lle s  font o ffice  de c h a în a g e s . Le cim ent arm é d é fie  l ' in c e n d ie ,  
s u p é r ie u r , à  cet é g a r d , a u x  c o n stru c tio n s  m é ta lliq u e s . L e s a n 
c ie n s  c im e n ts a v a ie n t , d 'a u t r e  p a r t ,  une ennem ie re d o u tab le



l 'e a u  de mer q u i les d is s o lv a it .  L e s n o u v e a u x , à  b a se  d 'a lu m in e ,  
ré s is te n t à ses e ffe ts. L 'e m p lo i d es bétons est donc p ré fé ra b le  
à c e lu i de l ' a c ie r ,  lequel est o x y d a b le , pour ces v a s te s  tr a v a u x  
d 'h y d r a u liq u e  m a rin e  q u 'o n  p ro jette  et q u i se r é a lis e ro n t  q u elq u e  
jo u r . L e s c im e n ts, il est v r a i ,  su b is s e n t  a v e c  une extrêm e s e n s i
b i l i t é  les effets de la  c h a le u r . I l s  se  d ila t e n t  et se co n tracten t  
a v e c  une r a r e  v io le n c e . L e u r s  e x p é rim e n ta te u rs  en é p ro u v è re n t, 
j a d i s ,  de g ra v e s  d is g r â c e s . Nous-m êm es, re c o n s tru is a n t  en cim ent 
arm é la  seconde p la te -fo rm e  de la  tour E if f e l ,  v a s te  s u rfa ce  
de m ille  m ètres carrée y d éco uvrîm es un jo u r  des f is s u r e s .  M ais  
il s u f f it ,  p our c o n ju r e r  ces a c c id e n ts  de m énager de q u in ze  
en q u in z e  m ètres, d es jo in t s  de d ila t a t io n .  Il est à re m a rq u e r, 
d 'a i l l e u r s ,  que les f is s u r e s  ne se p ro d u ise n t ja m a is  d a n s  le 
se n s des forces a c t iv e s  : ni d a n s  c e lu i d es pesées v e r t ic a le s ,  
n i d a n s  c e lu i des d ir e c t r ic e s  d 'u n e  vo û te . C 'e s t  un f a it  a c q u is .

L 'e m p lo i du cim ent co n v ie n t non seulem ent a u x  m u rs, m ais encore  
4 a u x  c o u v e rtu re s . S a n s doute notre o eil a l 'h a b it u d e  des to itu re s  

à  p e n te s. Tel a rc h ite c te  q u i,  ce p e n d a n t, à  m ain te s fo is  f a it  
o e u v re  de c h e rch e u r in d é p e n d a n t, c o u v re  b ie n  se s m aiso ns en 
te r r a s s e , m a is , com posant a ve c  la  form ule co n ve n u e , co iffe  d 'u n  
d é p a rt de to it , comme d 'u n e  v is iè r e ,  le fro nt de se s f a ç a d e s .  
A la  v é r it é , la  co n stru ctio n  d 'u n  toit d em eu rait ju s q u 'à  ces  
d e rn iè re s  a n n é e s, une fâ ch e u se  n é c e s s ité . Le toit f a is a it  le gros  
so uci des c o n s tr u c te u rs , se s élém ents hé téro gèn es, b o is , a rd o is e ,  
t u ile ,  t r a v a i l la n t  en se n s c o n t r a ir e . M ais il  p ro té g e a it le s com
b le s . I l  é ta it  é tan ch e  ; la  te rr a s s e  de cim ent ne l 'é t a it  p a s  
e lle  l 'e s t  d evenue d e p u is  l'in v e n t io n  d es g oud ron s im p u tre s c ib le s . 
A tte n d o n s-n o u s donc au renouvellem ent r a d ic a l  de l'e s th é t iq u e  
des v i l l e s .  L a  te rr a s s e  d éso rm ais é ta n ch e , commode, économ ique, 
fo u rn it  un étag e au  lie u  d 'u n  com ble m a n s a rd é . E l le  a  pour 
e lle  une s u p é r io r ité  p r a t iq u e . E l le  trio m p h era donc d 'u n e  form ule  
a r c h ite c t u r a le  q u i ne se fonde p lu s ,  a u jo u r d 'h u i,  que s u r  une  
h a b itu d e .

Si l 'a r c h it e c t u r e  dom estique so u ffre  q u e lq u e  v a r ié t é , l 'u s in e  
et généralem ent le bâtim ent in d u s tr ie l tendent nettement à  l 'u n it é  
des form es : un temple en béton d a n s  lequel un p e u p le  de m a ch i
nes a g ir a .  Q uels sont les élém ents fondam entaux à  d is t r ib u e r  
d a n s  l'im m ense h a ll  ?  Le ré s e rv o ir  d 'e a u ,  la  chem inée d 'é v a c u a 
tion des g a z  et la  trém ie de v e n t ila t io n . A l 'a r c h it e c t e  d 'e n  
é q u ilib r e r  les m asses de m an ière à  d éterm in er de b e lle s  form es. 
S a is is s e z  ic i la  d iffé re n ce  q u i d is t in g u e  l 'e s p r it  " a rch ite c te "  
de l 'e s p r it  " in g é n ie u r " . A n a ly t iq u e , c e lu i -c i  n 'a  d 'a u t r e  souci 
que de s itu e r  s u r  son p la n  les o rg a n ism e s c a r d in a u x  de l 'u s in e .



I l  ne songe p a s  à  le s o rd onn er ; d is p o s a n t des élém ents d 'u n e  
co m p o sitio n , il  n 'e n  t ir e  a u cu n  p a r t i .  L 'a r c h it e c t e ,  lu i ,  ne se 
contente p a s  de les lo c a lis e r  ra tio n n e lle m e n t : i I en com bine  
le s volum es en vu e d 'u n  effet to ta l. Il opère une sy n th è se .

A in s i ,  l 'a v e n ir  des bétons arm és sem ble r ic h e  de prom esses. 
Quel est c e lu i de la  co n stru ctio n  m é ta lliq u e  ?  Deux in v e n tio n s  
c a p it a le s  v ie n n e n t de co n fé re r, tout à co u p , à c e l le -c i  des p o s s i
b i l i t é s  n o u v e lle s , la  so u d u re  é le c tr iq u e  et I ' in o x y d a b i I ité  des 
m é tau x. Le point f a ib le  des c h a rp e n te s  m é ta lliq u e s  é t a it ,  ju s q u 'à  
p résen t le r iv e t .  Le r iv e t ,  e n fo n cé  à ch a u d  d a n s  les trous p ercés  
à cet effet et m ain tenu p a r  la  d o ub le  tête façonnée p a r  é c ra s e 
ment se c o n tra c te , en r e f r o id is s a n t , a v e c  une p u is s a n c e  in c a l
c u la b le .  L e s  m u lt ip le s  e ffo rts q u ' i l  s u b it  a ccé lè re n t et a g g ra v e n t  
son m y sté rie u x  t r a v a i l  m o lé c u la ire . L 'a c ie r  d e v ie n t g re n u , se 
d is s o c ie , un jo u r  il é c la te  et se s d eux fragm en ts tom bent. Sous 
le s ponts de f e r ,  sous la  tour E if f e l ,  c 'e s t  p a r  p a n ie r s  q u 'o n  
ra m a sse  le s r iv e t s  rom pus ; l 'e n tr e t ie n  d 'u n e  ch a rp e n te  m é ta lli
que e x ig e  une v ig ila n c e  in in te rro m p u e .

A ucun  monument m é ta lliq u e  ne r é s is t e r a it  p lu s  de deux a n s à 
la  n é g lig e a n c e  de ce s so in s  : les c im e n ts, a u  c o n t r a ir e , d u r c is 
sent en v i e i l l i s s a n t .  C 'e s t  là  tout le secret du fam eux cim ent 
rom ain ; il  y a  d eux m ille  a n s . J ' a i  v u ,  d a n s  les B a lk a n s  de 
v ie u x  ponts c o n s t r u it s , à la  d ia b le ,  p a r  le s e s c la v e s  q u i s u i 
v a ie n t  le s  lé g io n s : i l s  sont d 'u n e  ré s is ta n c e  à  toute é p re u v e . 
A Rome, à  Pompé i , les b r iq u e s  des therm es, -  élém ents r é f r a c t a i
re s  -  sont u sées et d é sag ré g é e s ; e lle s  d is p a r a is s e n t  entre les 
jo in t s  de cim ent in ta c ts ,  dont la  cohésion m o lé c u la ire  s 'a c c r o ît  
de s iè c le  en s iè c le .  M ais la  sc ie n ce  v ie n t de c o n ju r e r  cette f r a g i
lit é  d es c o n stru c tio n s  m é ta lliq u e s . L a  so u d u re  é le c tr iq u e  supprim e  
le s r iv e t s .  C 'e s t  un p ro g rè s in a p p r é c ia b le . D 'a u t r e  p a r t ,  soum is 
à l 'a c t io n  des a g e n ts a tm o sp h é riq u e s, les m étaux s 'o x y d a ie n t .  
A u tre  mal dont le remède est d é so rm ais co n n u . M ais son a p p lic a 
tion coûte c h e r . Et nul a u tre  moyen n 'e x is t e ,  de p rotéger une  
c o n stru c tio n  d 'a c ie r  co ntre l ' in c e n d ie  que de l'e n r o b e r d a n s  
le cim ent : sa g e  p ré c a u tio n , m a is d is p e n d ie u s e . Au to ta l, se m b le - 
t - i l ,  l 'a v a n t a g e  a p p a r tie n t  encore a u x  b é t o n s ...

D 'a u t r e s  moyens c o n s tr u c t ifs  ? T rè s  peu d 'e n tr e  eux ont f a it  
un p ro g rè s s e n s ib le . Le v e rre  ni la  cé ra m iq u e  n 'o n t b é n é fic ié ,  
d a n s  le dom aine in d u s t r ie l ,  d 'a u c u n e  re ch e rch e  n o u v e lle . Le  
c o n tre p la q u é  se d évelo p p e, m ais c 'e s t  un moyen d 'a p p lic a t io n  
l im ité . L a  p lom b erie s 'e f fa c e  d e v a n t le c u iv r e ,  que la  ré vo lu tio n  
d es c h a n g e s  nous permet d 'a c q u é r ir  à m e ille u r  com pte. Le so lo m i- 
te ?  Bon élém ent de re m p lis s a g e , im propre à  la  c o n stru c tio n .



L e s p a n n e a u x  de p a il le  p ressée ne su p p o rten t a u cu n e  ch a rg e  
i l s  f lé c h is s e n t  et se bombent sous le seul p o id s du p lâ t r e , dont 
on en d oit même égalem ent et sim u lta n é m e n t, c o u v r ir  les deux  
fa c e s . L a  p a il le  p ressée c o n s titu e , d 'a i l l e u r s ,  un bon is o la n t ,  
et son épiderm e de p lâ tr e  h y g ro m é triq u e , a ssè ch e  m erveilleusem ent 
l'atm o sp h è re  en en a b so rb a n t l 'h u m id ité  : il  r e s p ir e . M ais le 
m e ille u r is o la n t  c o n siste  encore d a n s  la  co n stru ctio n  de d o ub les  
ou t r ip le s  parem ents é ta n ch e s, enferm ant un volum e d ' a i r  q u i 
ne c ir c u le  p a s .



AUGUSTE P ER R ET -  R E FL EX IO N S  A PROPOS D'UN ORDRE DES A R C H I
T E C T E S .

R éponses a u x  q u e stio n s de J e a n -P ie r r e  L ia u s u  p o u r Com aedia  
(31 ju in  19 2 6 ).

Si j ' a i  b ie n  co m p ris vo tre  p en sée, il s 'a g i t  de protéger les  
a r t is t e s ,  les n o v a te u rs , les v é r it a b le s  b â t is s e u r s , ceu x  que le u r  
p ro b ité  p ro fe ss io n n e lle  et le u rs  goûts a r t is t iq u e s  ont o rie n té s  
v e r s  " l'o r d r e "  des a t e lie r s  du X llè m e  s iè c le . A lo rs , soyez p r u 
d e n t. C a r  il  y a ,  pour l 'a r c h it e c t e ,  deux méthodes de p a r v e n ir  
à la  c é lé b r ité .

Voyez l 'a r c h it e c t e  o f f ic ie l ,  il  ne s e r a  h e ure u x  que d ip lô m é, p a r 
ch em in é , com blé de t it r e s  h o n o rif iq u e s . Son g ra n d  but n 'e s t  
p a s  de b â t ir  m a is d 'a l l e r  p re n d re  l ' a i r  à  Rome. Un g ra n d  p r ix  
a s s u r e r a  s a  ré p u ta tio n  et lu i perm ettra de r é u s s ir .  D an s la  
m ain d 'u n  tel homme, les s ta tu ts  d 'u n e  c h a rte  s o c ia le  fe ra ie n t  
de nous des c a n d id a t s  à  p a rc h e m in s. En f e r a ie n t - i ls  d es a r c h ite c 
tes ?  C 'e s t  à  d is c u t e r .

" L 'a r c h it e c t e  n 'e s t  p a s  seulem ent un a r t is t e ,  un rê v e u r de fo r
m es, il  fa u t  que le s lig n e s  de se s  p ro je ts  soient exécutées p a r  
l u i ,  q u ' i l  b â t is s e , q u ' i l  c o n s t r u is e , q u ' i l  r é a l is e .

Q uand  on nous re p ro c h a it  n a g u è re  cette  conception de notre a r t ,  
on ne m a n q u a it ja m a is  de p a r le r  du "bon v ie u x  temps" et des  
" g r a n d s  a n c ê tr e s " . P o u rta n t V ic to r  L o u is ,  p our ne c it e r  que  
c e l u i - l à  dont on ne d is c u te r a  p lu s  les t it r e s , V ic to r  L o u is  ne
se c o n te n ta it  p a s  de d e s s in e r  m a is  il  e n te n d a it  re ste r le m aître
a b so lu  d es t r a v a u x , d e p u is  la  pose de la  p rem ière p ie rr e  ju s 
q u 'a u  d e r n ie r  coup de p in c e a u , a ch e ta n t les m a té r ia u x , e x p lo i
tan t d es fo rê ts p our a v o ir  de m e ille u r s  b o is , d ir ig e a n t  e n fin  
une e n tr e p ris e  de c o n s tru c tio n . C 'e s t  c e la  notre a r t .  C 'é ta it  
c e la  pour les a d m ira b le s  m a ître s d 'o e u v r e  de j a d i s .

Seconde m a n ière  de p a r v e n ir ,  il est des a rc h ite c te s  q u i s 'o ccu p e n t  
m oins des d iplôm es que de le u r a r t .  L e u r a m b itio n  n 'e s t  p a s  
à  Rome m a is d a n s  le s c h a n t ie r s ,  à  l 'u s in e ,  à l 'a t e l ie r  où i l s  
v e u le n t tout c o n n a ître  des co n d it io n s  te ch n iq u e s de la  c o n stru c 
t io n .^  L e u r s  d iplôm es i l s  les gag n ero n t p a r  l'e st im e  et l 'a m it ié ,  
en b â t is s a n t . C e u x -là  sont des c o n tin u a te u rs  des g ra n d s  m a ître s .
C e u x -là  sont contre les sta tu ts  p ro fe ss io n n e ls  q u i b r id e ra ie n t
le u r am our du m é tier.



En somme, -  et il im porte de s 'e x p liq u e r ,  de b ien  le d é f in ir , -  
l 'a r c h it e c t e  m oderne, s ' i l  est vé rita b le m e n t un c r é a te u r , ne 
doit p a s  être le n o ta ire  de son c lie n t  m a is l 'a r c h it e c t e  tout
sim plem ent, le c ré a te u r  q u i a tous le s d ro its  que donne la  c r é a 
tion d 'a r t .  C 'e s t  sa  prem ière hon nêteté.

Si l'o n  s ' a v i s a i t  de f a ir e  p a s s e r  a u x  a r c h ite c te s , à  to u s, le 
seul exam en q u i s e r a it  lo g iq u e , un exam en de c o n s tr u c te u r,
on s 'a p e r c e v r a it  que b ien peu sa verït le u r m é tier. L e s o f f ic ie ls  
ne se p rêteront p a s  à cette p la is a n t e r ie .  Or d o nc, v iv e  la  l ib e r 
té ! Q u'on nous la is s e  en p a ix  : le moment ven u nous com pare
rons ! De g r â c e , quel in té rêt a -t -o n  à  v o u lo ir  f a ir e  re n a îtr e
de ses ce n d re s le code G uadet q u i fut p e u t-ê tre  bon j a d i s ,  m ais  
ne répond a u jo u r d 'h u i à  r ie n  de v iv a n t  ? En d is t in g u a n t  I ' a r c h i
tecte du c o n s tr u c te u r, ce code ig n o r e ra it  qu ' a ctu el lement on 
ne p e u t-ê tre  l 'u n  s a n s  l 'a u t r e .

L 'a r c h it e c t e  q u i ne c o n stru it  p a s , c 'e s t  le p en seu r q u i ne s a it  
p a s  é c r ir e .



AUGUSTE P ER R ET -  " L E  MUSEE MODERNE"
A r t ic le  p a ru  d a n s  la  re v u e  M ouseion -  décem bre 19 29 .

Si le s Musées de l'A n t iq u ité  é ta ie n t des lie u x  de d é le cta tio n , 
les nôtres sont p lutôt des lie u x  de c o n se rv a tio n  et d 'é tu d e .  
L a  form ule du Musée moderne née v e r s  la  f in  du d ix -h u it iè m e  
s iè c le , où nous la  tro u vo n s d a n s  le s program m es de concours  
p our le p r ix  de Rome, fut co n sa cré e  p a r  la  R évolu tio n  q u i 
v o u lu t en f a ir e  un in strum ent d 'in s t r u c t io n  et d 'é d u c a t io n .

Cette form ule fut adoptée a u s s itô t  p a r  toutes le s n a t io n s , q u i,  
p lu s  que la  F r a n c e , c o n s tr u is ir e n t  d es é d if ic e s , spécialem en t  
d e s tin é s  à  u sa g e  de M usées, a lo r s  que ju s q u 'à  p ré se n t, à q u e l
q ues e x ce p tio n s p r è s , comme à  G re n o b le , M a r s e ille , N an tes, 
V a le n c ie n n e s , L i l l e ,  A lg e r , on s 'e s t  contenté d 'é d if ic e s  e x is ta n ts  
p o u r y in s t a l le r  les g ra n d e s c o lle c t io n s  d 'a r t .

L e s M usées a in s i  cré é s ne sont p a s  l ' i d é a l ,  le u r é c la ir a g e  
est so uven t d é fe ctu e u x , la  d é co ra tio n  lu tte  a v e c  les o euvres  
exposées ; m a is  re tro u v e ro n s-n o u s d a n s  le Musée m oderne, l ' a t 
m osphère, le c h a rm e , le p re stig e  de nos v ié u x  P a la is  ?

De nos jo u r s  l'a b o n d a n c e  des o e u v re s , des fragm en ts d 'o e u v re s  
et la  n é ce ssité  de c la s s e r  ces p iè ce s nom breuses nous a co n d u its  
à  l'o r d r e  ch ro n o lo g iq u e . C 'e s t  ce q u i a  f a it  de nos Musées 
de lie u x  d 'é tu d e  p lu s  que de d é le cta tio n  ; le u rs  d im e n sio n s, 
même q u ' i l s  ne sont c o n sa c ré s q u 'à  une se u le  b ra n ch e  de l 'A r t ,  
sont énormes et le u r sim p le  p a rc o u rs  impose au v is it e u r  une  
g ra n d e  f a t ig u e  q u i engen dre l 'e n n u i.

Ne p o u r r a it -o n  p a s  c o n c ilie r  les deux form ules : l 'a n t iq u e  et 
la  moderne ?  et co n ce v o ir un é d if ic e  q u i s e r a it  à  la  fo is  un 
lie u  de d é le cta tio n  et de fête et un lie u  d 'é tu d e  -  c 'e s t  ce  
que nous a v o n s e s s a y é  d 'im a g in e r .

Notre Musée co n sa c ré  a u x  B e a u x -A rts  se com poserait e s s e n tie lle 
ment d 'u n e  p a r t ie  c e n tra le  (C ) q u i s e r a it  le lie u  de d é le cta tio n  
et de fê te , où le v is it e u r  en une b rè v e  prom enade p o u rra it  
v o ir  le s o e u vre s les p lu s  fam euses -  et de g a le r ie s  nom breuses 
a b o u tis s a n t  à  ce c e n tre , g a le r ie s  q u i s e r a ie n t  des lie u x  d 'é tu d e ;



e lle s  m on treraient Içs o eu vres c la s s é e s  p a r  o rd re  ch ro n o lo g iq u e , 
à le u r jo n ctio n  a ve c le ce n tre  on p la c e r a it  les o eu vres les p lu s  
re p ré s e n ta tiv e s  de le u r co n te n u . Ce s e r a it  p our le v is it e u r  du 
ce n tre  une sé le ctio n  des g a le r ie s  et une in v it a t io n  à  y p é n é tre r.

Ce que nous a vo n s a p p e lé  le ce n tre  p o u rr a it  être  une v a ste  co ur  
r e c t a n g u la ir e  entourée d 'u n  d o ub le  p o rtiq u e  -  le prem ier o u v e rt, 
le second c lo s  ; c 'e s t  s u r  ce second que se tro u v e ra ie n t les s a lle s  
de jo n ctio n  a ve c les g a le r ie s  d 'é tu d e .

L e s s a lle s  de jo n ctio n  (J) a ffe cte ra ie n t des form es et des volum es 
d iffé re n ts . L es g a le r ie s  de classem en t et d 'é tu d e  ne d e v ra ie n t  
p a s  se composer de d eux m urs r e c t il ig n e s  m ais com porter une  
s é r ie  d 'a lv é o le s  d iv e r s e s  d a n s  le u r s u r fa c e  et le u r h a u te u r,  
tra n sfo rm a b le s  au  b e so in , pour perm ettre des ensem bles sé p a ré s  
et f a c i l it e r  le c la sse m e n t. Ces d is p o s it io n s  form eraien t une sorte  
de p o n ctu atio n  q u i a id e r a ie n t  le c o n s e rv a te u r a in s i que le v i s i 
te u r.

Il ne f a u d r a it  p a s  que ces g a le r ie s  d 'é tu d e  a ie n t pour le p u b lic  
p lu s ie u r s  is su e s  ; pour s o r t ir  de la  g a le r ie  d 'é tu d e  on d e v r a it  
r e v e n ir  à la  s a l le  de jo n c tio n , de là ,  a l le r  p a r  la  g a le r ie , à  
une a u tre  s a l le  de jo n ctio n  où l'o n  tro u v e r a it  l'e n tré e  d 'u n e  
a u tre  g a le r ie  d 'é tu d e .

Le Musée ne doit p a s  être une la r y r in t h e ,  le v is it e u r  ne doit  
p a s être h a n té  p a r  l ' id é e  q u ' i l  o u b lie  des s a l le s ,  q u ' i l  n 'a  p a s  
tout v u .

Au fond de la  co u r c e n tra le  et d a n s  son a x e  on tro u v e ra it  une  
v a s te  rotonde (T ) d 'o ù  ra y o n n e ra ie n t de co u rte s g a le r ie s  a b o u tis 
sa n t à  des s a l le s  c a r ré e s  ou ro n d e s, ré u n ie s  e n tre  e lle s  p a r  des  
p o rtiq u e s co n ce n triq u e  à la  rotonde : cet ensem ble q u i s e r a it  
comme la  tête ou le coeur du Musée re n fe rm e ra it le s p iè ce s u n i
q u e s, r a r is s im e s .

Outre les lo ca u x  d 'a d m in is tr a t io n  n é c e s s a ir e , le Musée com pren
d r a it  des a t e lie r s  d 'e x a m e n , de r é p a r a t io n , de m o ulage, de photo
g r a p h ie , de r a d io g r a p h ie , et d es m a g a sin s  q u i d e v ra ie n t être  
p la c é s  a u ta n t que p o ss ib le  à l'e x tré m ité  des g a le r ie s  d 'é tu d e  
et p a r  conséquent du côté opposé à la  jo n ctio n  a ve c le c e n tre .  
L 'u n  des a te lie r s  d e v r a it  être  a sse z  v a s te  p our co n te n ir  une ta b le  
s u r  la q u e lle  p o u rr a it  être étendues les p lu s  g ra n d e s  to ile s  expo
sé e s.



Ce Musée dont la  su rfa c e  d e v r a it  p o u v o ir c o n te n ir  tout ce que
renferm e le L o u v re  a u r a it  p a r  conséquent une très g ra n d e  éten
d u e , il  ne s e r a it  p a s  p o ss ib le  d 'e n  tro u v e r l'em placem ent au  
ce n tre  de c a p it a le s  te lle s  que P a r is ,  L o n d re s ou B e rlin  ; a u s s i  
le v o y o n s-n o u s  p la c é  d a n s  l 'u n e  des g ra n d e s  prom enades que  
possède toute trè s g ra n d e  v i l l e .

S ' i l  s 'a g i s s a it  de P a r is ,  nous c h o is ir io n s  le B o is de Boulogne
dont l'é te n d u e  p erm ettra it d 'a cco m p a g n e r le bâtim en t p r in c ip a l ,  
de ja r d in s  d a n s  le sq u e ls  s 'é lè v e r a ie n t  des é d if ic e s  s a t e llit e s  pour 
d es c o lle c t io n s  p a r t ic u liè r e s ,  a in s i que des monuments a rc h ite c tu 
r a u x  s a c r if ié s  p our des n é ce ssité s  de v i a b i l i t é  v it a le  et que l'o n  
r e c o n s t r u ir a it  d a n s  ces ja r d in s .  A cet en sem b le , nous a jo u te rio n s  
de v a s te s  g a le r ie s  pour a b r ite r  (p é p in iè re s  de nos M usées), les
S a lo n s a n n u e ls . On o b tie n d r a it  a in s i  une v é r it a b le  c ité  de l 'A r t ,  
lie u  de b eauté et d 'é tu d e . L 'em p lacem ent c h o is i et le program me 
b ie n  d éterm in é, q u e lle s  d evro n t être  les q u a lit é s  s p é c ifiq u e s  de 
l'é d if ic e -m u s é e  q u i s e r a it  à la  fo is  un lie u  d 'e x p o s itio n  et de 
c o n se rv a tio n  ?

Une bonne e x p o sitio n  e x ig e  une bonne lu m iè re .
Une bonne co n se rv a tio n  e x ig e  une tem pérature et un degré h y g ro 
m é triq u e c o n s ta n ts , c a r  ce sont le s d iffé re n ce s de tem pérature  
q u i p ro d u ise n t le s d ila t a t io n s  et les r e t r a it s ,  p r in c ip a le  c a u se  
de r u in e  d es o e u vre s h u m a in e s.

Un Musée d e v r a  donc ê tre  un é d if ic e  b ien  é c la ir é  et b ien  défendu  
co n tre  les v a r ia t io n s  e x té r ie u re s  de tem pérature et d 'h u m id ité  
de l ' a i r .  I l  d e v r a , en o u tre , être  d 'u n e  s o lid it é  à  toute ép reuve  
p our d u r e r  et tran sm ettre  in ta c ts  se s tré so rs a u x  g é n é ratio n s  
f u tu r e s .

A q u el m a té ria u  d e v ro n s-n o u s  a v o ir  re co u rs  p our c o n stitu e r ce 
bâtim en t in d e s tr u c t ib le  ?
Nous cro y o n s q u ' i l  n 'e s t  p a s  tém éraire  d 'a f f ir m e r  que les m até
r ia u x  le s p lu s  d u r a b le s  sont les bétons q u i d u r c is s e n t  s a n s  c e sse ,  
a lo r s  que le s p ie rr e s  les p lu s  d e n se s , le s g r a n it s ,  p a r  exem ple, 
p erd en t de le u rs  q u a lit é s  a v e c  le tem ps. Il y a en Eg yp te  des  
bétons q u i d aten t de p lu s  de 3 .5 0 0  a n s  a v a n t  J é s u s -C h r is t .  Le 
la b y r in t h e  é ta it  a in s i co n stru it  et la  P y ra m id e  de N in u s re p o sait  
s u r  une voûte en béton percée de c a n a u x  g a r n is  de p o terie  pour 
l'éco u lem en t des e a u x  de g â c h a g e .

On peut v o ir  d a n s  les ru in e s  ro m ain es des bétons en g ra n d e s  
m asses q u i ,  à l 'o r ig in e ,  n 'a v a ie n t  ce rta in e m e n t, étan t donné 
le u r  co m p o sitio n , q u 'u n e  f a ib le  r é s is ta n c e  et q u i ,  a u jo u r d 'h u i,  
sont in a tta q u a b le s  au  p ic .



Ne v o it -o n  p a s , d a n s  ces mêmes r u in e s  ro m ain e s, des m a ss ifs  
de m açonneriedont les jo in t s  en m ortier font de g ra n d e s s a i l l ie s  
s u r  la  b r iq u e , cette d e rn iè re  a y a n t été rongée p a r  les intem pé
r ie s ,  et le m ortier au  c o n tra ir e  d u r c is s a n t  s a n s  cesse  n 'a y a n t  
p a s  d im in u é .

Du M oyen-Age nous restent d a n s  la  C ité  de C a r c a s s o n n e , des l in 
teau x  en béton q u i sont encore tous in ta c ts  a lo r s  que beaucoup  
de ceu x  q ui sont en p ie rre  ont c a s s é .
C 'e s t  donc au béton et au béton de cim ent arm é que nous d evro n s  
nous a d r e s s e r  pour c o n stitu e r l'o s s a tu r e  de notre Musée ( 1 ) .

Notre Musée s e r a it  don en pan de béton arm é, c ' e s t -à - d i r e  q u ' i l  
s e r a it  f a it  de poteaux largem ent e sp a ce s q u i su p p o rte ra ie n t des  
poutres et des d a lle s  ; c 'e s t  l'e n se m b le  de ce systèm e que nous 
a p p e lo n s l'o s s a tu r e .

L a  com position de cette o ss a tu re  est trè s im p o rtante, c a r  e lle  
est au  bâtim ent ce que le sq ue lette  est à  l 'a n im a l .  De même que  
le sq u e le tte  ryth m é, é q u ilib r é ,  sym é triq u e  de l'a n im a l contien t  
et su p p o rte  les o rg a n e s les p lu s  d iv e r s  et les p lu s  d iversem ent  
p la c é s . De même l'o s s a tu r e  de notre é d if ic e  d e v ra  être composée, 
rythm ée, é q u ilib r é e , sym é triq u e  même, et e lle  d e v ra  p o u v o ir con
te n ir  les o rg a n e s les p lu s  d iv e r s  e x ig é s  p a r  le program m e.

C 'e s t  là ,  la  b a se  même de l 'a r c h it e c t u r e .  Si la  stru c tu re  n 'e s t  
p a s  d ig n e  de re ste r a p p a re n te , l 'a r c h it e c t e  a mal rem pli sa  m is
s io n . L e s m a té ria u x  de revêtem ent et de re m p lis sa g e  d evron t com
p lé te r l 'o s s a t u r e , m ais s a n s  la  d is s im u le r , il fa u t que se montre 
une p o u tre , là  où il y a une poutre et un p o te au , là  où il y 
a un p o teau.

Ces d is p o s it io n s  é vite ro n t b ien  des s u r p r is e s  d é s a g ré a b le s  le 
o ù , p a r  s u ite  de d ila t a t io n , r e t r a it ,  tassem en t, les p a rt ie s  
tan te s a ffirm ero n t le u r p ré se n ce . L 'a r c h it e c t u r e  c 'e s t  ce q u i 
les b e lle s  r u in e s .

Nous ne d evons p a s  p lu s  nous a f f r a n c h ir  des lo is  de la  c o n stru c 
tion que nous ne nous a ffra n c h is s o n s  des co n d it io n s  du p rogram 
me. L 'é tu d e  des c o n d itio n s du program m e et de la  co n stru ctio n  
n o u rrit  l' im a g in a t io n  de l'a r c h it e c t e  comme l'e x ig e n c e  du v e rs  
in s p ir e  le poète.

Les c o n d itio n s du program me d 'u n  Musée com prennent beaucoup  
de p a r t ie s  communes à d 'a u t r e s  b â tim e n ts , nous ne les én um ére- 
rons p a s  to u tes, ce s e r a it  un v é r it a b le  d e v is  d e s c r ip t if ,  nous

jo u r
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ne nous o ccu p ero n s que de c e lle s  q u i sont tout à f a it  s p é c ia le s  
à ce genre d 'é d if ic e .

C 'e s t  la  q u a lit é  de l 'é c la ir a g e  q u i fe ra  le bon M usée. Toutes 
le s p a r t ie s  de l 'é d if ic e  d e v r o n t -e lle s  être é c la ir é e s  de la  même 
faço n ?  nous ne le cro y o n s p a s . L a  p e in tu re  q u i présen te souvent 
des s u r fa c e s  r é flé c h is s a n te s  d e v ra  re c e v o ir  sa  lum ière du z é n ith .  
L a  s c u lp tu r e  s e ra  m ieux é c la ir é e  p a r  une lum ière la té r a le  tombant 
de h a u t .

L e s re ch e rch e s f a it e s  à  l'o c c a s io n  de l ' in s t a l la t io n  de p a s te ls  
de la  T o u r au  L o u v re  ont co n d u it a u x  re m arq ues ou lo is  s u iv a n 
tes :
1 °  Tout objet é c la ir é  d e v ie n t lu i-m êm e une so u rce  de lum ière et 
son im age est ré flé c h ie  p ro p o rtio n n ellem en t à  l 'é c la ir a g e  r e la t if  
de cet o b jet et de la  p u is s a n c e  de la  s u r fa c e  ré flé c h is s a n te  ; 
2 °  L e s  c o u le u rs  som bres a b so rb e n t la  lum ière ta n d is  que les cou
le u rs  c la ir e s  et le s s u r fa c e s  p o lie s  la  ré f lé c h is s e n t.

L a  prem ière rem arque veut d ir e  que s i vo us vo u s promenez en 
to ile tte  c la ir e  d e v a n t un ta b le a u  som bre et b r i l la n t  vo u s cré e re z  
d es r e f le ts .
De ce s d eux lo is  on peut c o n c lu re  que p our é v ite r  de v o ir  s u r  
les p e in tu re s  -  su rto u t m ises sous v e r re  -  les im ages ré flé c h ie s  
d es sp e cta te u rs  et des o b je ts p la c é s  a u x  e n v ir o n s , ce s sp e cta te u rs  
et ce s o b je ts  d o iven t être d a n s  une lum ière ré flé c h ie , de peu 
d 'in t e n s it é  en co n tra ste  m arqué a v e c  la  lum ière d ire c te  q u i doit 
tomber s u r  le t a b le a u .

Il fa u t  a jo u te r  que cette lum ière d ire c te  d o it fra p p e r la  s u rfa ce  
ré flé c h is a n te  q u 'e s t  le t a b le a u , de faço n te lle  que le ra yo n  ré flé 
c h i n 'a r r iv e  p a s  d a n s  l 'o e il  du sp e cta te u r m a is b ien  à  ses p ie d s .

A p p liq u a n t  ces re m arq u es a u x  s a l le s  des>La To ur on g a r n it  les 
fen êtres de v e r re  p r ism a tiq u e  p our e n v o y e r la  lum ière directem ent 
s u r  la  p a ro i du fon d . De p lu s  on o b tu ra  ces fen êtres ju s q u 'à  
h a u te u r d 'u n  homme de g ra n d e  t a i l l e ,  p u is  les p a rq u e ts  furent  
n o ir c is  et les m urs p e in ts  de tons som bres a u s s i n e utres que pos
s ib le .  E n f in , on su p p rim a  toutes les s u r fa c e s  p o lie s , ou r é f lé c h is 
s a n te s . Ces m esures donnèrent d 'e x c e lle n t s  r é s u lt a t s .  L e s L a  T o u r, 
tous sous v e r r e , a p p a ru re n t d a n s  tout le u r c é c la t  ; m ais l'en sem 
b le  re sta  t r is t e .  C 'e s t  p lu s  un la b o ra to ire  q u 'u n  Salon d 'e x p o 
s it io n .

Toutes les p ré ca u tio n s  p r is e s  pour le s L a  T o u r sont re n d ue s né
c e s s a ir e s  p a r  l 'é c la ir a g e  la t é r a l au  moyen de fen êtres d escend an t



à h a u te u r d'hom m e, e lle s  d evien n en t in u t ile s  s i la  lum ière tombe 
du p la fo n d .

Il  n 'e s t  p a s  douteux que le m e ille u r  é c la ir a g e  d 'u n  Musée de 
p e in tu re  est c e lu i q u i v ie n t  du z é n ith , à  co n d itio n  q u ' i l  ne tombe 
p a s  de trop h au t p our ne p a s  p e rd re  toute son in te n sité  c a r  cette  
in te n sité  d im in u e  a ve c le c a r r é  de la  d is t a n c e . C 'e s t -à -d i r e  que  
s i on do ub le la  h a u te u r d 'u n e  s a l le ,  son sol se ra  q u a tre  fo is  
m oins é c la ir é .

Il fa u t donc p ro p o rtio n n er la  h a u te u r d es s a lle s  à la  d im ension  
des o e u vre s ex p o sées, c ' e s t -à - d i r e  que nous d e vro n s a v o ir  des 
s a l le s  de h a u te u r v a r ié e  toutes é c la ir é e s  p a r  le zé n ith  si p o ss ib le  
ou p a r  des jo u r s  la té r a u x  p la c é s  p rè s  du p la fo n d .

Le d éfaut des jo u r s  de zé n ith  c 'e s t  la  d if f ic u lt é  du n e tto ya g e, 
on d e v ra  donc p r v o ir  des a ccè s f a c i le s ,  p a r  de nom breuses p a sse 
r e lle s  à  c la ir e -v o ie  a u -d e s s u s  des p la fo n d s  v it r é s .  L e s com bles  
en v e rre  d evro n t a v o ir  des pentes trè s r a p id e s  a lla n t  ju s q u 'à  
6 0 ° a v e c  l 'h o r iz o n t a le . Cette d is p o s it io n , o utre q u 'e lle  donne  
le maximum de lu m iè re , re tie n t peu la  p o u ss iè re  que la  p lu ie  
n e tto ie .

Pour p a r f a ir e  fréquemment les n e tto y a g e s, les c o u v e rtu re s en te r
r a s s e  se recom m andent p a r  le u rs  a cc è s f a c i le s .  L e s jo u r s  la té r a u x  
a u s s i b ien  que ce u x  du zé n ith  d evro n t être m un is de P e rsie n n e s  
p our m odérer la  lum ière du s o le il et de p a n n e a u x  to u rn a n t ou 
c o u lis s a n t  comm andés m écaniquem ent et é lectriq u em en t ou toute 
a u tre  d is p o s it io n  f a c ile  à  m anoeuvrer p our perm ettre de f a ir e  
l 'o b s c u r ité  to tale  a u s s i longtem ps q ue p o s s ib le . L 'o b s c u r it é  est 
une des c o n d it io n s  e s s e n tie lle s  de c o n se rv a tio n  de toutes m a tiè re s. 
C 'e s t  l 'o b s c u r ité  et la  séch eresse  de l ' a i r  des tombes é g y p tie n n e s  
q u i a  co n se rv é  ju s q u 'à  nous et d a n s  toute le u r f r a îc h e u r  les  
o b je ts et les p e in tu re s  co ntenues d a n s  ce s tom bes. Nous d e vro n s  
donc p o u v o ir f a ir e  l 'o b s c u r ité  com plète d a n s  nos s a l le s  et en 
u se r le p lu s  p o s s ib le .

Il a souvent été qu estio n  d 'é c la ir e r  les Musées le s o ir ,  c e rta in e s  
v i l l e s ,  L y o n , p a r  exem ple, l'o n t  r é a l is é .  B ien que nous so y io n s  
lo in  d 'a v o ir  à notre d is p o s it io n  des é c la ir a g e s  a r t if ic ie ls  p a r f a it s  
nous voyon s de nom breux m a rch a n d s de ta b le a u x  s 'e n  contenter  
pour des lo ca u x  o b s c u r s .

Si un Musée d oit être  vu  le s o ir  nous d e vro n s f a ir e  en sorte que  
la  lum ière a r t if ic ie l le  a it  sen sib lem en t la  même d ire c tio n  que  
la  lum ière n a t u r e lle .  Pour o b te n ir  ce r é s u lta t  nous d isp o se ro n s



d e s ram pes é le c tr iq u e s  tout a u to u r des p la fo n d s  v it r é s  et a u -d e s 
so u s des jo u r s  la t é r a u x . L 'é c la ir a g e  de ces ram pes p o u rr a it  être  
entièrem ent r é f lé c h i, ce s e r a it  le m oins m a u v a is , m ais de b e a u 
coup le p lu s  co û te u x , a u s s i d e v r a -t -o n  se  co n ten ter d 'u n e  d isp o 
s it io n  s e m i-d ir e c te , c ' e s t -à - d i r e  à la  fo is  ré flé c h ie  et d iffu sé e .  
R é flé ch ie  p a r  des p la fo n d s conven ab lem en t o rie n té s ; d iffu sé e  
p a r  d es g la c e s  ou des v e r re s  s p é c ia u x  p la c é s  d e v a n t les lam pes.

L a  lum ière é le c tr iq u e  q u i décompose le m oins la  co u le u r est c e lle  
que nous a v o n s obtenue en p la ç a n t  d a n s  les ram pes a lt e r n a t iv e 
ment d es lam pes jo u r s  et des lam pes s u r v o lté e s . L a  lam pe jo u r  
est b le u té e , la  lam pe su rv o lté e  ro u g e â tre . L a  lum ière a in s i pro
d u ite  se  ra p p ro ch e  h é la s  d 'a s s e z  lo in  de la  lum ière s o la ir e  -  
c 'e s t  ju s q u 'à  présen t c e lle  q u i nous a donné les m e ille u rs  r é s u l
t a t s .

Nous a v o n s d it  précédemment q u 'a v e c  la  lum ière c 'e s t  la  tem péra
tu re  co n sta n te  et le d egré  h y g ro m é triq u e  co n sta n t q u ' i l  fa u t ré a 
lis e r  p our la  bonne c o n se rv a tio n  d es tré s o rs  co n ten u s d a n s  nos 
M usées.

C 'e s t  en e ffe t, nous l'a v o n s  d é jà  d it ,  p a r  d iffé re n c e  de tem péra
tu re  am enant des d ila t a t io n s  et d es r e t r a it s  s u c c e s s ifs  que p é r is 
sent à  la  longue toutes les o e u vre s h u m a in e s. C 'e s t  ce phénomène 
q u i f a it  c r a q u e le r  le s  p e in tu re s , les f a ïe n c e s , les ém au x, e t c . . .

L a  sé ch e re sse  de l ' a i r  est égalem ent une c o n d itio n  de co n se rv a tio n  
de la  m a tiè re , nous le ré p é to n s, s i c 'e s t  l 'o b s c u r ité  des tombes 
é g y p tie n n e s  q u i nous a  co n se rvé  la  f r a îc h e u r  de le u rs  p e in tu re s ,  
cette c o n se rv a tio n  est due a u ta n t à la  co n sta n ce  de la  tem pératu
re  et à  la  sé ch e re sse  de l ' a i r  q ui y rè g n e .

Ram enés à  la  lu m iè re  et à  l ' a i r  de nos c lim a ts  que d ureron t les  
tré s o rs  s o r t is  d es tombeaux des r o is  ?  Nous a v o n s f a it  une expé
r ie n c e  q u i n 'e s t  p a s  r a s s u r a n te  : D escend us d a n s  l 'u n  de ces  
tom beaux nous a v io n s  ra m a ssé  un fragm ent d 'e n d u it  p ein t d 'u n e  
b e lle  c o u le u r ro u g e . A p rès l 'a v o i r  en velo p p é de p a p ie r  nous  
l 'a v io n s  m is d a n s  notre p ro ch e . De re to u r à l 'h ô t e l,  nous vou
lûmes v o ir  notre fragm ent et à notre g ra n d e  s u r p r is e ,  nous co n s
tatâm es q ue cette p e in tu re  q u i d a n s  la  tombe s 'é t a it  conservée  
in ta c te  p lu s  de q u a tre  m ille  a n s , n 'a v a i t  p a s  r é s is te  à  un sé jo u r  
de q u e lq u e s h e ures d a n s  notre poche et q u 'e lle  a v a it  c o llé  au  
p a p ie r .

L a  tem p érature du Musée d e v ra  donc être co n sta n te  et son a ir  
s e c . L a  tem pérature co n sta n te , nous l'o b t ie n d r o n s  p a r  la  c o n s t i
tu tio n  d es m urs et des co u v e rtu re s de notre b â tim e n t. Nos m urs,



pour être is o la n ts  d a n s  la  m esure n é c e s s a ir e , d evron t être formés 
d 'a u  m oins 5 p a ro is  sé p aré e s p a r  q u a tre  v id e s  de 4 centim ètres  
ces v id e s  parfaitem en t c lo s , pour que l ' a i r  y contenu ne se mette 
p a s  en mouvement.

Il est reconnu que des m urs a in s i co n stitu é s  sont p lu s  is o la n ts  
que les m urs en m açonnerie les p lu s  é p a is .  Les 5 p a r o is  peuvent 
être c o n stru ite s  a ve c  les m a té ria u x  les p lu s  o r d in a ir e s , b r iq u e s ,  
c a r r e a u x  de p lâ t r e , agglom érés de s a b le  ou de m âch efer. E lle s  
d evron t être iso lé e s du sol p a r  l'in t e r p o s it io n  de p la q u e s  d 'a s 
p h a lte  ou de d a lle s  de béton et de cim ent hautem ent d o sés.

Les d a lle s  de co u v e rtu re  form ant te rr a s s e  d evron t com porter le 
même nombre de p a r o is  et de v id e s  que les m u rs. L es p la fo n d s  
v it r é s  et les b a ie s  la té r a le s  d evron t com porter d oub le v e rre  ou 
do ub le g la c e , sé p a ré s p a r  un v id e  de 4 cm , é ta n ch e . Un é d if ic e  
a in s i co n stitu é  v a r ie r a it  peu de tem pérature et la  co n sta n ce p a r 
f a ite  p o u rr a it  être a ssu ré e  p a r  un léger c h a u ffa g e  en h iv e r .  L a  
tem pérature comme l'é ta t  h y g ro m étriq u e de l ' a i r  peuvent être  
m a in te n u s co n ta n ts  p a r  des moyens m é ca n iq u e s, a i r  séché ou h u 
m id if ié , a i r  ch a u ffé  et f i l t r é ,  p u is  in s u f flé  au moyen de v e n t i la 
te u rs , c 'e s t  le d e rn ie r  c r i .

M ais à  ce d is p o s it io n s  a r t if ic ie l le s ,  nous p ré fé re rio n s s u b s titu e r  
des moyens n a tu re ls  q u i a s s u r e r a ie n t  s a n s  le se co u rs de l'homme 
la  p é re n n ité  des tré so rs a ccu m u lé s ; un systèm e de ve n to u se s,
ju d ic ie u se m e n t p la cé e s et o rie n té e s, p o u rr a it  s u f f ir e .

L a  v is it e  d 'u n  Musée est to u jo u rs f a t ig a n te  et cette fa t ig u e  pro
v ie n t en g ra n d e  p a r t ie  de la  n a tu re  de s o ls , q u i pour la  p lu p a r t  
sont des p a rq u e ts  c ir é s .  A notre a v is  le m e ille u r  rendement se ra  
donné p a r  des p a rq u e ts  re co u v e rts d a n s  les c ir c u la t io n s  de ch e 
m ins de t a p is ,  de linoléum  ou de ca o u tch o u c. Une qu estio n  trè s  
im portante a p rè s l 'é c la ir a g e  est c e lle  de la  n a tu re  des p a ro is  
où seront a ccro ch é e s les p e in tu re s .

L a  m ise en v a le u r  des ta b le a u x  se ra  d 'a u ta n t  m ieux ré a lis é e
q u ' i l s  se d étachero nt s u r  des s u r fa c e s  dont la  m atière ne se re n 
co n tre  p a s  d a n s  le u r co m p o sitio n, ce se ra  la  p ie r r e , le b o is ,  
les étoffes.

Le Musée d e v r a - t - i l  être décoré ? Nous ne le cro yo n s p a s . L ' a s 
pect des s a l le s  ne doit p a s  lu tte r a v e c  les o e u vre s exposées.
Le Musée d o it se p ré se n te r comme un é c rin  fortement ch a rp e n té  
p a r  l'o s s a tu r e  de l 'é d if ic e ,  dont les d iv is io n s  s e r v ir o n t  à s é r ie r  
les o e u vre s pour en re n d re  l'exam en  et l'é tu d e  p lu s  l is ib le .



L a  p a r t ie  c e n tra le  ou lie u  de d é le cta tio n  et de fête d a n s  la q u e lle  
les t a b le a u x , les s c u lp t u r e s , ne seront p a s  exposés ch ro n o lo g iq u e 
m ent, p o u rra  em prunter p our s a  c o n stru c tio n  le s m a tières les  
p lu s  p ré c ie u s e s , d ig n e  c a d re  des tré s o rs  exp o sés m a is s a n s  s 'é lo i 
g n e r de la  rè g le  ex p rim é p a r  Fén elon d a n s  son d is c o u rs  de ré cep 
tion à  l'A ca d é m ie  F r a n ç a is e  :
" I l  ne fau t p a s  adm ettre d a n s  un é d if ic e  a u cu n e  p a r t ie  d estin ée  
au seul ornem ent, m a is , v is a n t  to u jo u rs  a u x  b e lle s  p ro p o rtio n s  
on d oit to u rn e r en ornem ents toutes les p a r t ie s  n é ce s sa ire s  à  
su p p o rte r un é d if ic e " .

(1) IIous ne croyons pas déplacé de dire, le plus brièvement possible, 
ce qu'est ce procédé de construction dont la fortune va croissant. 
Le béton est un mélange de cailloux et de sable aggloméré au moyen 
d'un liant, la chaux ou le ciment.
Comme nous l'avons vu, ce moyen de construction remonte à'la plus 
haute antiquité, le liant à cette époque n'était autre que la chaux 
additionnée de pouzzolane, il a cependant permis de réaliser des 
ouvrages qui durent encore. Mais il était donné aux temps modernes 
de grandement perfectionner les liants et l'on peut dire que le ciment 
ne date que de 1820, inventé par Vicat, français de Grenoble, en 
calcinant un calcaire en présence de l'argile.
Le ciment est un silicate double d'alumine et de chaux. Sans le ciment 
le béton armé n'était pas possible car il n'y a que les bétons de 
ciment qui peuvent être armés de barres d'acier et c'est là la grande 
invention moderne.
En introduisant le fer ou l'acier dans le béton on a permis à cette 
matière de travailler à l'extension alors que sans armature de métal 
elle ne peut travailler qu'à la compression. Ceci veut dire que les 
simples bétons ne peuvent faire que des piliers alors que les bétons 
armés peuvent faire des poutres qui franchissent l'espace compris 
entre les piliers, en un mot l'acier fibre le béton.

C'est grâce à la propriété qu'a le ciment de conserver indéfiniment 
le fer par la formation d'un silicate ferreux, grâce au retrait du 
ciment qui serre la barre et à 1'identité absolue des coefficients 
de dilatation de béton et du fer que les bétons armés sont possibles.

Aussi, les premières tentatives de ce matériau armé n'arrivent 
qu'après l'invention du ciment et ce n'est qu'en 1865 que furent 
pris les premiers brevets par le Français Joseph Monier. L'invention 
languit jusque vers 1900 et son essor date de la circulaire ministé
rielle française et 1906 qui en réglemente l'emploi. Il couvre



maintenant la terre entière et si nous avons assisté récemment à 
quelques graves accidents, c'est que tout le monde aujourd'hui croit 
pouvoir construire ainsi, même ceux qui ne savent pas ; mais remarquez 
que les accidents ne se produisent qu'en cours de construction - 
jamais on a vu tomber un bâtiment en béton armé une fois terminé, 
même s'il a été mal fait.

C'est à l'aide de moules que l'on fabrique le béton armé, ces moules 
jusqu'à présent sont en bois et on les appelle : coffrages. C'est 
dans le coffrage que 1 ' on place 1'armature en acier préparée d 'avance 
et, qu'ensuite, on coule le béton dans lequel se trouve alors incorpo
rée cette armature.

Une fois 1'ensemble du travail terminé les différents membres de 
la construction ne font qu'un, les armatures s'entrecroisent de telle 
manière qu'on peut les considérer comme continues et le tout forme 
un monolithe. C'est l'emploi de coffrages en bois qui donne au béton 
armé son aspect de grande charpenterie et le fait ressembler à l'ar
chitecture antique, parce que l'architecture antique imitait la cons
truction en bois et que le béton armé se sert du bois, de là est 
cet air de famille dû surtout à l'emploi répété de la ligne droite 
imposée par le coffrage ; certes, on peut faire des coffrages cintrés, 
mais ils sont coûteux et n'est-ce pas l'emploi économique de la matiè
re qui détermine le style ?

•

La solidité de ce moyen de construction est telle qu'on ne l'emploie 
jamais massif, quelques poteaux suffisent à porter l'édifice et les 
intervalles entre ces poteaux peuvent être remplies avec les matières 
les plus variées.



L E  TH EA TRE DE DEMAIN  
L 'O P IN IO N  DE M. AUGUSTE PERR ET

T e x te  p o u r l'A r c h ite c t u r e  d 'A u jo u r d 'h u i -  Numéro h o rs s é r ie  de  
j u i n - j u i l l e t  1 9 3 1 .

"Vous me dem andez ce que se ra  dem ain le th é â tre  ? Comment le 
s a u r a is - j e  ?  Ce n 'e s t  p a s  l 'é d if ic e  q u i f a it  le s p e c ta c le , n 'e s t -c e  
p a s  p lutôt le c o n t r a ir e .

L 'é d if ic e  th é â tre  o b éit à  un program m e d ic té  p a r  l 'a u t e u r ,  le 
m etteur en scè n e , le d ire c te u r  : il  est l 'e x p r e s s io n  de ce p rogram 
me.

O r, il  fa u t  b ie n  re co n n a ître  que le p lu s  g ra n d  tro u b le  règne  
d a n s  le monde th é â tr a l et que d a n s  ce s c o n d it io n s , il est bien  
d if f ic i le  de d é f in ir  ce  que nous fe ro n s d e m a in .

L e  d e r n ie r  th é â tre  c o n s tru it  à  P a r is  est l 'im a g e  de ce m anque  
de d ir e c t io n . Nous vo yo n s un lu x u e u x  é d if ic e  p la c é  d a n s  un q u a r 
t ie r  que le lu x e  a b a n d o n n e , il  est d e s s e r v i p a r  une rue trop  
é tro ite , trè s  en p en te, i l  a  une s a l le  trop p a tite  pour une scène  
trop g ra n d e  ! L e s  sp e c ta c le s  y seront donc to u jo u rs trop coûteux  
p o u r des re ce tte s trop b a s s e s . Ces d é fa u ts  ne sont p a s  im p u tab les  
à  l 'a r c h it e c t e ,  m a is  b ie n  à  ceu x  q u i f ix e n t  le program m e, a u x  
c r é a te u r s  du th é â tre .

On p o u r r a it  c r o ir e  que les p erfectionnem ents te ch n iq u e s innom bra
b le s  a p p o rté s p a r  la  m écanique et l 'é le c t r ic it é  e x c ita n t  l ' im a g in a 
tio n  d es a u t e u r s , des d ir e c t e u r s , d e v ra ie n t  a b o u tir  à  des formu
le s , à  d es program m es n o u v e a u x , il n 'e n  est r ie n .  On a p p e lle  
ce s moyens m odernes au  se co u rs d es v ie u x  s p e c ta c le s .

En 19 2 5 , c o n s tr u is a n t  un th é â tre  éphém ère, nous a v io n s  r is q u é  
la  r é a lis a t io n  de la  t r ip le  scène ; nous p e n sio n s q u 'à  un p u b lic  
é p r is  et d é jà  h a b itu é  à  la  v ite s s e  p a r  le c in é m a , on p o u v a it  
p ré se n te r le s p e cta c le  d 'a c t io n s  s im u lta n é e s, ce que le ciném a  
nous d onne, d a n s  le tem ps, p a r  la  v ite s s e  ; nous a v io n s  sup p rim é  
toute m a c h in e rie  : le lie u  et l'a tm o sp h è re  é tan t r é a lis é s  p a r  q u e l
q u e s a c c e s s o ire s  et un p u is s a n t  o rg ue de lu m iè re .

Au d e r n ie r  moment, on nous f it  p la c e r  une p e tite  m a ch in e rie  d a n s  
la  scèn e c e n tr a le  et ja m a is , ja m a is , les a u tr e s  scèn es ne furen t  
u t il is é e s .



Parm i les d iffé re n ts  d ire c te u rs  f r a n ç a is  ou é tra n g e rs  q u i,  au  
co u rs  de l'e x p o s it io n  donnèrent des s p e cta c le s  d a n s  ce th é â tre , 
a u cu n  ne sem bla a p e rc e v o ir  le moyen m is à sa  d is p o s it io n .

Ce moyen n 'é t a it  cep en d an t ni r é v o lu t io n n a ir e , ni no uveau : Les  
m y stè re s, à l'é p o q u e  o g iv a le  ne d o n n a ie n t d e v a n t le t r ip le  p o rta il  
de la  c a t h é d r a le , et voyez ces p ro je ts  de deux a rc h ite c te s  du 
d ix -h u it iè m e  s iè c le , i l s  ont d é jà  été p u b lié s ,  m e tte z-le s donc de 
no uveau so us les yeux de vos le c te u r s , i l s  en v a le n t  la  p eine
(D.

B re f, nous atten d o n s des program m es, i l s  v ie n d ro n t. P a s  p lu s  
que la  p h o to g ra p h ie  n 'a  tué la  p e in tu re , le cin ém a p a r la n t  ou 
muet ne tu e ra  le th é â tre , q ui d e v ie n d r a  p lu s  a b s t r a it ,  l ' a r t  y 
g a g n e r a " .

(1) Il s'agit de deux projets de salle de spectacle, le premier de 
N.M. Potain, architecte du Roy et le second de Cochin (1765).



AUGUSTE P ER R ET -  A R C H ITEC TU R E : S C IE N C E  E T  PO ESIE
A R T IC L E  PARU DANS "LA  CONSTRUCTION MODERNE" L E  2 OCTOBRE
19 3 2 .

Le p u b lic  a sem blé, d e p u is  bon nombre d 'a n n é e s  se d é s in té re ss e r  
de l'A r c h ite c t u r e , et ce p e n d a n t, ne v i t - i l  p a s  au  m ilie u  d 'e l le ,  
ne f a it -e l le  p a s  p a r t ie  in té g ra n te  de son e x iste n ce  ? A quoi 
a tt r ib u e r  cette in d iffé re n c e  ?  E t a it -e l le  m éritée ?  Oui ! L 'a r c h i 
tectu re  é ta it  d evenue le dom aine e x c lu s if  des éco les q u i l 'a v a ie n t  
fig é e  d a n s  des form ules q u i sont de v é r it a b le s  én ig m es. (P o u r
quoi un fronton q u i est l'im a g e  du toit s u r  une porte in té r ie u 
re  ? ) .

D ep u is p rè s d 'u n  s iè c le  les a rc h ite c te s  p a r la ie n t  une lan g u e  
m orte, in co m p rise  du p u b lic  q u i s 'e n  d é s in té r e s s a it .  M ais v o ic i 
que la  sc ie n c e  ap p o rte  des systèm es de c o n stru c tio n  n o u v e a u x , 
d es m a té ria u x  n o u v e a u x , v o ic i q u 'u n e  la n g u e  v iv a n t e  s 'é la b o r e ,  
le p u b lic  s ' y  in té re sse  et lu i acco rd e son a tte n tio n , s a  f a v e u r ,  
g râ ce  à  quoi tous le s e s p o irs  sont p e rm is .

L 'a r c h it e c t u r e  e s t , de toutes les e x p re s s io n s  de l ' a r t ,  c e lle  q u i 
dépend le p lu s  de l ' u t i l i t é  et de la  m a tiè re , à  tel poin t que  
c e r t a in s  ont soutenu q u 'e lle  n 'e s t  p a s  un a r t ,  et n 'a tt e in t  à 
cette d ig n it é  que lo r s q u 'e lle  t r a it e  du monument commémoratif 
ou d u tom beau ; comme s i ces monuments n 'o b é is s a ie n t  p a s a u x  
lo is  de la  m a tiè re , tout comme le s a u tr e s  ! Exp o sés q u ' i l s  so n t, 
p a r  toutes le u rs  fa c e s , a u x  r ig u e u r s  des In te m p é rie s, i l s  ex ig en t  
d e s m a té ria u x  de c h o ix , d isp o sé s savam m en t, sous p ein e  d 'u n e  
r a p id e  d e s tru c tio n . Ce ne s e r a it  donc q u 'u n e  qu estio n  de degré  
d 'u t i l i t é ,  q u i f e r a it  q u 'u n e  e x p o sitio n  s e r a it  ou ne s e r a it  p a s  
dja l ' a r t  ?  I l  n 'e n  est r ie n .

" L 'e s p r it  p our s 'e x p rim e r  ne peut p a s  se  p a s s e r  de la  m a tiè re ", 
et il est perm is d 'a f f ir m e r  que la  c o n n a is s a n c e  d es program m es, 
l'é tu d e  des m a té r ia u x , n o u rrisse n t l'im a g in a t io n  de l'a r c h it e c t e ,  
comme la  c o n n a is s a n c e  de la  la n g u e , l 'e x ig e n c e  du v e r s , in s p i
rent le poète. Si l'o p in io n  p u b liq u e  veut b ie n  s 'a d r e s s e r  à  l ' a r 
c h ite c tu r e , il fa u t lu i donner un moyen de ju g e r ,  il  fa u t une 
r è g le , i l  fa u t une l o i .

Q u e st-ce  que l'A r c h ite c t u r e  ?  C 'e s t ,  d it  le d ic t io n n a ir e , l 'a r t  
de c o n s tr u ire  le s é d if ic e s . L 'a r c h it e c t u r e  est donc d 'a b o r d  une  
c o n s tr u c t io n .
Si l 'é d if ic e  n 'e s t  p a s  b ien  c o n s t r u it , il ne p e u t, quel que soit  
l 'e ff e t  p r o d u it , y a v o ir  o eu vre  a r c h it e c t u r a le .



M ais si cette co n d itio n  est n é c e s s a ire , e lle  n 'e s t  p a s  s u f f is a n te .  
L a  co n d itio n  n é c e s s a ire  et su ff is a n te  a été exprim ée en q u e lq u e s  
mots d a n s  le d is c o u rs  de réception de Fénelon à  l'A ca d é m ie  F r a n 
ç a i s e . . . .  Fé n e lo n , p a r la n t  des b eau té s du d is c o u r s , d it  : " I l  
ne fa u t p a s  adm ettre, d a n s  un é d if ic e , a u cu n e  p a r t ie  d e stin é e  
au seul ornem ent, m a is , v is a n t  to u jo u rs a u x  b e lle s  p ro p o rtio n s, 
on doit to u rn e r en ornement toutes les p a r t ie s  n é c e s s a ire s  à 
so u te n ir  un é d if ic e ."  Et Rémy de Gourm ont, q u i ra p p o rte  cette  
p h ra se  d a n s  son étude s u r  le s t y le , a jo u te  : "Tout l ' a r t  est 
là " .

A la  lum ière d 'u n  tel p r in c ip e , d 'u n e  te lle  lo i,  nous cro yo n s  
q u ' i l  est p o s s ib le , s in o n  f a c i le ,  d 'é c la ir e r  notre jug em en t. Cette  
loi est sé v è re , et peu d 'é d if ic e s ,  même parm i les p lu s  i l lu s t r e s ,  
y ré s is te n t com plètem ent. Il y a des époques tout e n tiè re s  qui 
sont condam nées. M ais cette loi sé v è re  nous est actuellem en t  
des p lu s  u t ile s ,  p a rc e  q u e , la  sc ie n ce  nous a y a n t  apporté des  
moyens de co n stru ctio n  p u is s a n t s , les p ir e s  f a n t a is ie s  son t, 
h é la s  ! r é a l is a b le s .

Et nous songeons à  q u e lq u e s exem ples c é lè b re s . Un temple g re c ,  
c 'e s t  le systèm e de la  p la t e -b a n d e , c ' e s t -à - d i r e  de la  poutre  
posée s u r  deux p o in ts d 'a p p u i.  Si nous e x a m in o n s, p iè ce  à  p iè 
c e , tous le s élém ents q u i le com posent, nous voyon s q u ' i l  n 'y  
en a  p a s  un seul q u i ne so it u t ile ,  p a s  un seu l q u i ne concoure  
à la  s o lid it é , à  la  s t a b il it é ,  à la  protection de l 'é d if ic e  co ntre  
les in te m p é rie s.

L a  co n d itio n  n é c e s s a ire  : c o n stru c tio n , est re m p lie . M ais il y 
a a u tre  chose ; il y a ce que T r is ta n  Derèm e, p a r la n t  du poème, 
a s i b ien  exprim é en d is a n t  : " L 'a r t  des poètes, q ui d o it igno
re r les lic e n c e s , est de p a r le r  la  la n g u e  commune, d 'e n  re sp e cte r  
les mots et le s to u rs, m a is  d 'e n  u se r de te lle  so rte q u 'e l le  se 
p renne à  c h a n te r" . L 'a r c h it e c t e  du temple grec s 'e s t  s e r v i des 
moyens de co n stru ctio n  de son tem ps, m ais il les a d is p o s é s ,  
il s 'e n  est s e r v i de te lle  so rte , q u ' i l s  se p renn ent à c h a n te r !

Le Parth én o n  -  P e ut-o n  p en ser à  l 'a r c h it e c t u r e  s a n s  c é lé b re r  
le P arth éno n ?  Nous sommes ic i en p résen ce de ce que les hommes 
ont r é a lis é  de p lu s  p a r f a it .  R ien d a n s  tout ce que nous a vo n s  
p ro d u it de p lu s  p r é c is  d a n s  la  p ré c ise  m écanique dont nous som
mes s i f ie r s ,  n 'e s t  a u s s i p r é c is  que les a sse m b la g e s de tous 
le s élém ents de ce monument dont a u c u n , ce p e n d a n t, n 'e s t  ré g u 
l ie r  ; c a r  toutes les co lo n nes sont in c lin é e s , c e lle s  d 'a n g le  sont 
p lu s  g ro sse s que les a u t r e s , les e sp a ce s q u i les sé p a re n t d iffè 
re n t, le so cle  et l 'a r c h it r a v e  sont c in t r é s , tout c e la  p our c o r r i
g er les d é fa u ts d 'o p tiq u e  et a tte in d re  à  l'h a rm o n ie  ; c 'e s t  le 
m ira c le  g re c .



L e s  Therm es ro m ain s -  Nous vo yo n s d 'u n e  p a r t ,  une s tru c tu re ,  
composée de m asses de b r iq u e s  et de b lo c a g e s surm ontés de m as
se s de béton é v id é e s en forme de d e m i-c y lin d r e  ou de d e m i-s p h é -  
r e , d 'a u t r e  p a r t ,  un h a b illa g e  de co lo n n e s, d 'e n ta b le m e n ts ,  
q u i ne concouren t en r ie n  à  la  s o lid it é  de l'é d if ic e  : ce sont 
d es o rnem ents, r ie n  que des ornem ents !

I l  y a  p e u t-ê tre  là  un b eau d é co r, m a is  ce n 'e s t  p a s  une co n s
tru c tio n , ce n 'e s t  p a s  de l 'a r c h it e c t u r e .

S a in te  Sophie de C o n sta n tin o p le  -  C 'e s t  un program m e rom ain
t r a it é  p a r  les g re cs de B y z a n c e . D an s cet é d if ic e , r ie n  d ' in u t i le ;  
le s co lo n n es p o rte n t, les vo ûtes sont co n treb u tées p a r  des c o n tre - 
fo rts ; il  n 'y  a  a u cu n  ex cès de m a tiè re , tout concourt s t r ic te 
ment à la  s t a b il it é  et à  la  s o lid it é . C 'e s t  une p u re  co n stru c tio n ,  
a v e c , en p lu s ,  ce que ré clam e le p o è t e ...  c 'e s t  de l 'a r c h it e c t u 
re .

Une c a th é d r a le  o g iv a le  -  Pour perm ettre la  lum ière m ag iq ue du 
v i t r a i l  d a n s  un p a y s  d é jà  se p te n tr io n a l, les a rc h ite c te s  des
c a th é d r a le s  ont in v e n té  la  c ro is é e  d 'o g iv e  com plétée p a r  l ' a r c -  
b o u ta n t. Ce systèm e de c o n stru c tio n , en lo c a lis a n t  les p o id s  
et le s po u ssées s u r  q u e lq u e s p o in ts d ’ a p p u i,  a perm is la  su p 
p re ssio n  du m ur q u i est rem placé p a r  d 'im m en se s v e r r iè r e s .
Tout co n co u rt à  l'a s p e c t  in té r ie u r . L a  c a th é d r a le  est un é d if ic e  
dont la  fa ç a d e  est en d e d a n s . Ja m a is  le s hommes n 'o n t co n stru it  
p lu s  lo giq uem e n t, c 'e s t  la  m aison f r a n ç a is e  d a n s  toute sa  c la r t é .  
L e  tem ple é g y p tie n  et le temple grec sont des co n stru c tio n s  de 
p ie r r e , in s p ir é e s  p a r  la  co n stru ctio n  de b o is . I c i ,  r ie n  de sem
b la b le ,  c 'e s t  une p u re  s tru c tu re  de p ie r r e , en c h a s s a n t  le v i 
t r a i l .

L e  p r in c ip e  énonce p a r  Fénelon tro uve d a n s  ce s é d if ic e s  une  
p a r f a it e  et com plète a p p lic a t io n . I l  s e r a it  b ie n  d if f ic i le  d 'e n  
d ir e  a u ta n t de l'a r c h it e c t u r e  de son époque !

F a t ig u é s  p a r  q u a tre  ou c in q  s iè c le s  d 'e f f o r t s , les a rc h ite c te s  
f r a n ç a is ,  probablem ent e n tr a în é s  p a r  une c lie n t è le  q u i,  comme 
de nos jo u r s ,  d em an d ait du n o u v e a u , sont a l lé s  ch e rch e r en 
I t a l ie  le u r in s p ir a t io n  et ont p ro d u it  d es é d if ic e s  m a g n if iq u e s ...  
M ais q u i ré s is te r a ie n t  d iff ic ile m e n t au  p récep te de Fé n e lo n .

Pour ne c it e r  que le s p lu s  i l lu s t r e s ,  il y a V e r s a il le s  a v e c  ses  
to its trop p la t s ,  d is s im u lé s  d e rr iè r e  des b a l lu s t r a d e s , ses voûtes  
en p la t r a s  pen d u es à  des c h a rp e n te s ; les In v a lid e s ,  ce m e rv e il
leu x  dôme doré que tout le monde prend  pour une voûte et q u i 
est une flè c h e  en ch a rp e n te  ! Ce n 'e s t  p a s , à  proprem ent p a r le r ,  
de l'A r c h ite c t u r e  !



Fénelon a  d it ,  p a r la n t  des b e a u té s du d is c o u rs  : " I l  ne fa u t  
p a s  adm ettre d a n s  un é d if ic e  a u cu n e  p a r t ie  d e stin é e  au seul 
ornem ent, m a is v is a n t  to u jo u rs a u x  b e lle s  p ro p o rtio n s, on doit 
to u rn e r en ornement toutes les p a r t ie s  n é c e s s a ire s  à  so u te n ir  
un é d if ic e " . Et Rémy de Gourm ond, q u i c ite  cette p h ra se  d a n s  
son Problèm e du s t y le , d 'a jo u t e r  : "En tren te mots Fénelon nous 
a donné toute la  th éo rie  de l 'a r c h it e c t u r e  et p e u t-ê tre  de l 'a r t  
tout e n tie r" .

Q u 'e s t -c e  que l'a r c h it e c t e  ?  Un poète q u i p a r le  et pense en 
c o n s tr u c t io n . Je v e u x  d ir e  que la  co n stru ctio n  d o it ê tre  comme 
la  la n g u e  m a te rn e lle  de l 'a r c h it e c t e .

C o n s tr u ire  des é d if ic e s  ! C 'e s t  de toutes les e x p re s s io n s  de l 'a r t  
c e lle  q u i est la  p lu s  soum ise a u x  c o n d it io n s  m a té r ie lle s . M ais  
ce s co n d it io n s  sont de d eux so rte s . 11 y en a  q u i sont n a t u r e l
le s et p erm anen tes, d 'a u t r e s  q u i ne dépendent que des hommes 
et q u i sont p a s s a g è r e s .

L e s lo is  de la  s t a b il it é ,  la  n a tu re  des m a té r ia u x , les v a r ia t io n s  
atm o sp h é riq u es ( s o le i l ,  p lu ie , v e n t, p o u s s iè re , d iffé re n c e s  de 
te m p é ra tu re ), les il lu s io n s  d 'o p t iq u e , les s ig n if ic a t io n s  u n iv e r 
s e lle s  et é te rn e lle s  de c e r ta in e s  lig n e s  sont des c o n d it io n s  p e r
m anen tes.

L a  d e s t in a t io n , la  fo n ctio n , les u s a g e s , les rè g lem en ts, la  mode, 
sont des co n d it io n s  p a s s a g è r e s .

L 'é d if ic e  v i e i l l i r a  d 'a u ta n t  m oins q u ' i l  se ra  soum is p lu s  a u x  
c o n d it io n s  n a tu r e lle s  et perm anentes q u 'a u x  c o n d it io n s  h u m ain es  
et p a s s a g è r e s . Et c 'e s t  ce q u i f it  d ir e  à l 'a u t e u r  de l'E c o le  
de M édecine, l 'a r c h it e c t e  G in a in ,  lo rs q u 'o n  lu i com m anda le 
musée G a ll ié r a  : " E n f in , je  v a is  p o u v o ir f a ir e  un é d if ic e  q u i 
ne s e r v ir a  à  r ie n " . E x c la m a tio n  q u i d is a it  su rto u t la  jo ie  d 'ê tr e  
d é b a r r a s s é  des co n d it io n s  p a s s a g è r e s  p our o b é ir  seulem ent a u x  
c o n d it io n s  perm anentes et n a t u r e lle s .

F a u t - i l  p en ser comme G in a in  ou comme Fénelon ?  De ces deux  
so rte s de co n d it io n s  la q u e lle  d oit p rédom iner ?  G ra v e  problèm e,



a n c ie n  p roblèm e; mettant en je u  les ra p p o rts  du s t y le  et de 
la  te ch n iq u e , de l 'e s p r it  même et de la  m atière -  " l 'e s p r it  pour 
tém o ig n er, ne peut poin t se p a s s e r  de la  m atière" d it  G id e ;
-  problèm e a u q u e l, s a n s  m 'a tta c h e r  à  d 'a b s t r a it e s  s p é c u la t io n s ,  
je  v o u d r a is  a p p o rte r seulem ent la  c o n trib u tio n  de q u e lq u e  exp é
r ie n c e  p e rso n n e lle  et co n crè te .

L 'a r c h it e c t u r e ,  d is io n s -n o u s , est une la n g u e . C 'e s t  p a r  le moyen 
de systèm es de co n stru ctio n  que le s a rc h ite c te s  ont de tout temps 
s a t is f a it  a u x  c o n d it io n s  tan t p erm anen tes que p a s s a g è re s  de 
l 'é d if ic e ;  et la  c o n n a is s a n c e  a p p ro fo n d ie  de ces c o n d itio n s et 
de ce s systèm es n o u r rit  l ' im a g in a t io n  de l'a r c h it e c t e  comme la  
c o n n a is s a n c e  de la  la n g u e  et de l'e x ig e n c e  du v e r s  in s p ir e  le
poète.

M ais trop so u v e n t, trop longtem ps, les a rc h ite c te s  ont p a r lé
et p a r le n t  une la n g u e  m orte, in co m p rise  du p u b lic  q u i s 'e n  
d é s in t é r e s s a it .  Notamment d e p u is  la  R e n a is s a n c e  les a r c h ite c te s ,  
à bout d 'in v e n t io n s  te c h n iq u e s , se sont a tta c h é s  p lu s  à  la  fo r
me, à  l'e ffe t  p r o d u it , au  d é co r, q u 'à  la  c o n s tr u c t io n . P u is  
l 'A r c h ite c t u r e  est d evenue le dom aine e x c lu s if  des E c o le s . Ces  
E co le s  l'o n t  f ig é e  d a n s  des form ules q u i sont de v é r it a b le s  é n ig 
m es. Po urq uo i un fronton q u i est l'im a g e  du toit a u -d e s s u s
d 'u n e  porte in té rie u r e  ?  . . .  Et que d 'a u t r e s  exem ples on en
p o u r r a it  d o n n e r ! M ais v o ic i que la  sc ie n c e  a p p o rte des systèm es  
de c o n stru c tio n  n o u v e a u x , des m a té ria u x  n o u v e a u x ; v o ic i q u 'u n e  
la n g u e  v iv a n te  s 'é la b o r e , le p u b lic  s ' y ,  in té re s s e , lu i acco rd e  
son a tte n tio n , s a  f a v e u r , s a n s  la q u e lle  il n 'e s t  p a s  de t r a v a il  
e ffic a c e  p o s s ib le .

On s a it  que le prem ier systèm e de co n stru ctio n  a  été la  P la t e -  
b a n d e . C 'e s t  le tron c d 'a r b r e  posé s u r  d eux ro ch e rs ou deux  
a u tr e s  tro n cs d 'a r b r e ,  p u is  la  poutre de b o is  posée s u r  des 
co lo n n es de p ie rr e  ou de m a rb re .

C 'e s t  le systèm e de co n stru ctio n  des Tem ples a n t iq u e s , dont 
on tro u ve des exem ples p lu s  ou m oins b ie n  c o n se rv é s , s u r  les  
t e r r it o ir e s  q u i entourent la  M éditerran ée : en E g y p te , en G rèce, 
en I t a l i e ,  en F r a n c e .

Le p lu s  i l lu s t r e ,  le p lu s  p a r f a it  de ces ex em p les, c 'e s t  le 
P a rth én o n  d 'A th è n e s . -  C 'e s t  d a n s  cet E d if ic e  que la  p lu s  e n tiè 
r e , la  p lu s  d é lic a t e , la  p lu s  p a r f a it e  s a t is f a c t io n  a  été donnée  
a u x  c o n d it io n s  ta n t perm anentes que p a s s a g è re s  im posées à  l 'A r 
c h ite c te ; ce s d e rn iè re s  c o n d it io n s  se confond an t p resq u e a ve c  
le s p rem iè res p a r  la  d e stin a tio n  r e lig ie u s e  de l 'E d if ic e ;  -  et



c 'e s t  cette o b é issa n ce  a u x  co n d it io n s  n a t u r e lle s  et perm anen tes: 
s t a b il it é ,  protection contre les in te m p é rie s, co rre ctio n  d 'o p tiq u e  
q u i a modelé l 'E d if ic e  et lu i a  donné s a  b e a u té . O u i, tout d a n s  
cet E d if ic e  p a r f a it  obéit esse n tie lle m e n t a u x  c o n d it io n s  perm anen
tes o b se rv é e s, d é co u ve rte s, s a t is f a it e s  p a r  l ' in t e ll ig e n c e  la  p lu s  
lu c id e , la  v is io n  la  p lu s  s u b t ile ,  la  p lu s  c la ir e  r a is o n .

A in s i le systèm e de la  p la te -b a n d e  a donné n a is s a n c e  à  l 'A r c h i 
tectu re  a n tiq u e  q ui en a  e x tr a it  tout le p o s s ib le .

Une in v e n tio n  a tout c h a n g é  et cette in v e n tio n  c 'e s t  la  vo û te . 
L a  vo û te , m ise au poin t p a r  les B y z a n t in s , q u i en ont t ir é  à  
S a in te -S o p h ie  toutes les co n sé q u e n ce s, a re n o u velé  complètement 
l 'A r c h ite c t u r e , e lle  nous a  donné l 'a r c h it e c t u r e  d ite  G o th ique  
et l'A r c h ite c tu r e  O r ie n ta le , P e rs a n e , A rab e  q u i ont co u vert de 
le u rs  p ro d u ctio n s une g ra n d e  p a r t ie  du monde.

En O rie n t, toutes les g ra n d e s  Mosquées sont so eu rs de S a in t -  
Sophie : e lle s  sont r é a lis é e s  a ve c les mêmes moyens de c o n stru c 
tion .

En O cc id e n t, l'A r c h ite c tu r e  Romane p u is  G o th iq u e a co u vert l ' E u 
rope d 'E d if ic e s  is s u s  de l ’ in v e n tio n  de la  vo û te, m a is r é a lis é s  
a v e c  d 'a u t r e s  m a té r ia u x , p rin c ip a le m e n t la  p ie rr e  et p erfectio nn ée  
p a r  le s F r a n ç a is  a ve c  la  C ro isé e  d 'O g iv e s  et l 'A r c -b o u t a n t ,  
p our lo c a lis e r  les c h a r g e s , désencom brer les E d if ic e s ,  perm ettre  
le s immenses b a ie s  n é ce ssité e s p a r  le s c lim a ts  du Nord et c ré e r  
la  m agie du v i t r a i l .

S a in t -D e n is ,  C h a r t r e s , sont parm i les p lu s  b e a u x  exem ples de 
cette A r c h ite c tu r e , et la  S a in t e -C h a p e lle  de P a r is ,  s a n s  ce q u 'o n  
y a  a jo u té  (d é b a rra s s é e  des p e in tu re s  in té rie u r e s  et de s a  flè ch e  
m odernes) en est p e u t-ê tre  le P a rth é n o n .

Tous ce s é d if ic e s  o b é isse n t a u x  co n d it io n s  perm anentes de notre  
p a y s ,  c lim a t et m a té ria u x .

L a  c r o is s a n c e  de ce systèm e de co n stru ctio n  a d u ré  ju s q u 'à  
la  f in  du X lllè m e  s iè c le . Et q u a n d , à  la  f in  du XVème s iè c le  
toutes les co m b in a iso n s p o ss ib le s  eurent été u t il is é e s ,  à  bout 
d 'im a g in a t io n  et pour c h a n g e r , f a ir e  du n o u v e a u , on re to u rn a  
à l'A n t iq u it é : ce fut ce q u 'o n  a a p p e lé  la  R e n a is s a n c e . Ce mou
vement ré tro sp e ctif  n 'e s t  p a s , à  mon a v is ,  une R e n a is s a n c e  m ais  
b ien  une d écaden ce et il est p erm is de d ir e  que s i ,  d e p u is  la  
f in  du X lllè m e  s iè c le  des hommes de g énie  ont p ro d u it des monu
ments q u i sont des c h e f s -d ' o eu vre  ( le  V a l -d e -G r â c e ,  le Dôme



d e s  I n v a l i d é s ,  le P a l a i s  de V e r s a i l l e s ) ,  c e s  E d i f ic e s  son t de 
m a g n if iq u e s  d é c o r s  d û s  à  de  g r a n d s  A r t i s t e s ,  m a is  le u r  s t r u c tu re  
ne  com m ande  p a s  le u r  a sp e c t ,  comme on peu t le v o i r  a u  P a r t h é -  
n o n ,  à  S a in t e - S o p h ie  ou  à  C h a r t r e s .

L e  P a l a i s  de  V e r s a i l l e s  e st m al c o n s t r u it ,  la  vo û te  q u i c o u v re  
la  G a le r ie  d e s  G la c e s  e st  f a it e  d ’u n e  m ince  é p a i s s e u r  de  p lâ t r a s  
a c c ro c h é e  à  u n e  m a u v a is e  c h a rp e n te  -  q u a n d  le tem ps se  s e r a  
re n d u  m a ît re  de  ce  P a l a i s ,  ce n 'e s t  p a s  une  r u in e  q u i r e s t e ra ,  
c 'e s t  u n  a m a s  de d écom b re s  s a n s  nom ! -  l 'A r c h i t e c t u r e  ce  n 'e s t  
p a s  c e la ,  l 'A r c h i t e c t u r e  c 'e s t  q u i f a i t  le s  b e l le s  r u in e s .

C 'e s t  seu lem en t a v e c  le s  p e r fe c t io n n e m e n ts  a p p o r té s  à  la  f a b r i 
c a t io n  d u  fe r  q u e  n o u s  a v o n s  v u  une  t ra n s fo rm a t io n  p ro fo n d e  
de la  c o n s t r u c t io n  e t, p a r  c o n sé q u e n t ,  de  l 'A r c h i t e c t u r e .

C 'e s t  d a n s  la  c o n s t ru c t io n  d u  T h é â t re  F r a n ç a i s  (1783) q u e  l 'A r 
c h ite c te  L o u i s  e m p lo y a  p o u r  la  p re m iè re  f o i s ,  en  g r a n d ,  le fe r ,  
et il le f i t  a v e c ,  u n e  te lle  in g é n io s i t é  q u 'o n  peut d ir e  q u e  
j a m a is ,  d e p u is ,  on  n 'a  r e f a it  u n  t r a v a i l  a u s s i  a u d a c ie u x .  Le  
com b le  q u i c o u v re  le T h é â t re  a c tu e l r e c o n s t r u it  en 1 900 , à  la  
s u it e  de  so n  in c e n d ie ,  com porte  u n  p o id s  de fe r  p e u t -ê tre  cent 
f o i s  s u p é r ie u r  à  c e lu i  d e  l 'A r c h i t e c t e  L o u i s .

L a  c o n s t r u c t io n  en fe r  n o u s  a  d on n é  p a r  la  s u it e  u n e  s é r ie  
d 'E d i f i c e s  d on t : la  g r a n d e  S a l le  de  L e c tu re  de  la  B ib l io th è q u e  
N a t io n a le  -  q u i re s te  u n  c h e f - d 'œ u v r e  in é g a lé ,  -  le s  H a l le s  
c e n t r a le s ,  le P a l a i s  de  l ' I n d u s t r i e  e t, p lu s  récem m ent, le s  P a 
l a i s  d e s  M a c h in e s ,  d e s  A r t s  l ib é r a u x  et d e s  B e a u x - A r t s  à  l 'E x p o 
s i t io n  de  1889, et q u e lq u e s  p o n t s  s o n t ,  ou  é ta ie n t  de re m a rq u a 
b le s  e x e m p le s  d 'A r c h it e c t u r e .  M a i s  le fe r  e st  p ré c a ir e ;  i l  n é ce s
s it e  u n  e n tre t ie n  c o n s t a n t  et c o û te u x  et on  peu t d ir e  q ue  s i 
le s  hom m es d i s p a r a i s s a ie n t  su b ite m e n t,  le s  E d i f ic e s  en fe r  ou  
a c ie r  a p p a re n t  ne  t a r d e ra ie n t  p a s  à  le s  s u iv r e .  L a  s e u le  n é g l i 
g e n ce  d a n s  cet e n tre t ie n  le s  e x p o s e ra it  d é jà  à  d i s p a r a î t r e .  De 
là  u n e  c e r t a in e  ré p u g n a n c e ,  ch e z  c e lu i  q u i v e u t  f a i r e  o e u v re  
d u r a b le ,  à  e m p lo y e r  ce mode de  c o n s t r u c t io n .

A p r è s  l 'E x p o s i t i o n  de 1889 q u i fû t  le tr io m p h e  d u  fe r  a p p a re n t ,  
n o u s  a v o n s  v u  à  l 'E x p o s i t io n  de 1900  u n e  toute  a u t re  te n d a n ce  
se  m a n ife s te r .  P re sq u e  to u te s  le s  c a r c a s s e s  en  fe r  é ta ie n t  re c o u 
v e r t e s  de s t a f f ,  d o n n a n t  à  d e s  P a l a i s  de fe r  l 'a s p e c t  de  p a l a i s  
en  m a ç o n n e r ie  ! M a i s ,  d è s  ce  moment, u n  n o u v e a u ,  p u is s a n t  
et d u r a b le  m oyen de  c o n s t ru c t io n  é ta it  à  la  d is p o s i t io n  d e s  A r 
c h ite c te s  : je  v e u x  p a r le r  d u  Béton  de c im ent A rm é.



In v e n té  en F ra n c e  d e p u is  1849, le béton  a rm é  a v a i t  d é jà  f a it  
s e s  p re u v e s  a v a n t  1900 . L e s  m éthodes de c a lc u l  é ta ie n t  dé jà  
t r è s  au  p o in t .  L e s  de  M a z a s ,  en  1876, p u i s  le s  T e d e sco , L e fo rt,  
H a re l de  la  Noé, R a b u t ,  C o n s id è re ,  M é n a g e r  .p e rfe c t io n n è re n t 
le s  m éthodes de c a lc u l  q u i a b o u t ire n t  à  la  c i r c u la i r e ' m in i s t é r ie l 
le du  20  o c to b re  1906, c i r c u l a i r e  q u i r é g it  e n co re  a u j o u r d 'h u i  
le s  c o n s t r u c t io n s  en béton  arm é, et c 'e s t  de cette  d a te  q u e  ce 
mode de c o n s t ru c t io n  a  p r i s  en F ra n c e  et a i l l e u r s ,  le p lu s  g r a n d  
e s so r .

N o u s  ne  c r o y o n s  p a s  d é p la c é  de d ir e ,  le p lu s  b r iè ve m e n t p o s s i 
b le ,  ce q u 'e s t  ce p rocéd é  de c o n s t ru c t io n  d on t la  fo r t u n e  v a  
c r o i s s a n t .

Le  béton  e st un  m é lan g e  de c a i l l o u x  et de  s a b le  a g g lo m é ré  au  
m oyen d 'u n  l ia n t ,  la  c h a u x  ou  le c im en t. Ce m oyen de c o n s t r u c 
t io n  rem onte  à la  p lu s  h a u te  a n t iq u it é ,  le l ia n t  à  ce tte  époqu e  
n 'é t a i t  a u t re  q ue  la  c h a u x  a d d it io n n é e  de  p o u z z o la n e ;  il a  c e p e n 
d a n t  p e rm is  de  r é a l i s e r  d e s  o u v r a g e s  q u i d u re n t  e n co re .

M a is  il é ta it  d on n é  a u x  tem ps m od e rne s de  g ra n d e m e n t p e r fe c 
t io n n e r  le s  l i a n t s  et l 'o n  peu t d ir e  q u e  le c im ent ne  d a te  q ue  
de 1820, in v e n té  p a r  V ic a t ,  F r a n ç a i s  de G re n o b le ,  en c a lc in a n t  
u n  c a lc a i r e  en p ré se n te  de  l 'a r g i l e .

Le  c im ent e st  un  s i l i c a t e  d o u b le  d 'a l u m in e  et de  c h a u x .  S a n s  
le c im en t le béton  arm é  n 'é t a i t  p a s  p o s s ib le  c a r  il n 'y  a  q ue  
le s  b é to n s  de  c im ent q u i p e u v e n t  ê tre  a rm é s  de  b a r r e s  d 'a c i e r  
et c 'e s t  là  la  g r a n d e  in v e n t io n  m oderne.

E n  in t r o d u is a n t  le fe r  ou  l 'a c i e r  d a n s  le béton  on  a  p e rm is  
à  cette  m a t iè re  de  t r a v a i l l e r  à  la  f le x io n ,  a lo r s  q u e  s a n s  a rm a 
tu re  de  m étal e l le  ne  peu t t r a v a i l l e r  q u 'à  la  c o m p re s s io n .  -  
Ceci ve u t  d ir e  q ue  le s  s im p le s  b é to n s  ne  p e u v e n t  f a i r e  q u e  d e s  
p i l i e r s  a lo r s  q u e  le s  b é to n s  a rm é s  p e u v e n t  f a i r e  d e s  p o u tre s  
q u i f r a n c h i s s e n t  l 'e s p a c e  c o m p r is  e n tre  le s  p i l i e r s  : en u n  mot 
l 'a c i e r  f ib r e  le béton .

C 'e s t  g r â c e  à la  p ro p r ié té  q u 'a  le c im ent de  c o n se r v e r  in d é f in i 
m ent le fe r  p a r  la  fo rm a t io n  d 'u n  s i l i c a t e  f e r r e u x ,  g r â c e  au  
r e t r a it  d u  c im ent q u i s e r r e  la  b a r r e  et à  l 'i d e n t i t é  a b s o lu e  
d e s  c o e f f ic ie n t s  de  d i l a t a t io n  d u  béton  et d u  fe r  q u e  le s  b é to n s  
a rm é s  son t p o s s ib le s .  A u s s i ,  le s  p re m iè re s  te n t a t iv e s  de  ce m até
r i a u  a rm é  n 'a r r i v e n t  q u 'a p r è s  l 'i n v e n t io n  d u  c im ent et ce n 'e s t  
q u 'e n  1865 q u e  fu re n t  p r i s  les- p re m ie r s  b re v e t s  p a r  le F r a n ç a i s  
Jo se p h  M O n ie r .  L 'i n v e n t io n  la n g u i t  j u s q u e  v e r s  1 900  et son  e s so r



d a te  de  la  c i r c u l a i r e  m in is t é r ie l le  f r a n ç a is e  de 1906 q u i en 
ré g le m e n te  e n co re  l 'e m p lo i .  I l  c o u v re  m a in te n a n t  la  te r re  e n t iè re  
et s i  n o u s  a v o n s  a s s i s t é  récem m ent à  q u e lq u e s  g r a v e s  a c c id e n t s ,  
c 'e s t  q u e  tout le m onde a u j o u r d 'h u i  c r o it  p o u v o i r  c o n s t r u ir e  
a i n s i ,  même c e u x  q u i ne s a v e n t  p a s ;  m a is  re m a rq u e z  q u e  le s 
a c c id e n t s  ne  se  p ro d u is e n t  q u 'e n  c o u r s  de  c o n s t r u c t io n ;  ja m a is  
on  n 'a  v u  tom ber u n  b â t im e n t en béton  a rm é  u n e  f o i s  te rm iné , 
même s ' i l  a  été m al f a i t .

C 'e s t  à  l 'a i d e  de  m ou le s  q u e  l 'o n  f a b r iq u e  le béton  a rm é; ce s  
m ou le s, j u s q u 'à  p ré se n t ,  so n t  en  b o is  et on  le s  a p p e lle  c o f f r a 
g e s .  C 'e s t  d a n s  le c o f f r a g e  q u e  l 'o n  p la c e  l 'a r m a t u r e  en  a c ie r  
p ré p a ré e  d 'a v a n c e  e t, q u 'e n s u i t e ,  on  c o u le  le béton  d a n s  leque l 
se  t ro u v e  a lo r s  in c o rp o ré e  ce tte  a rm a tu re .

Il  y  a  u n e  p é r io d e  c r i t iq u e  : c 'e s t  c e lle  où  le béton  p a s s e  de 
l 'é t a t  p â te u x  à  l 'é t a t  de  c o r p s  d u r .  P e n d a n t  cette  p é r io d e  q u i 
d u re  q u e lq u e s  j o u r s ,  i l  peu t se  p r o d u ir e  d e s  a c c id e n t s  s i  le s  
c o f f r a g e s  ne  so n t  p a s  su ff isa m m e n t  s o l id e s  et b ie n  é ta y é s .

U ne  f o i s  l 'e n s e m b le  d u  t r a v a i l  te rm in é  le s  d if fé re n t s  m em bres 
d e  la  c o n s t r u c t io n  ne  fo n t  q u 'u n ,  le s  a rm a t u re s  s 'e n t r e c r o i s e n t  
de  te lle  m a n iè re  q u 'o n  peu t le s  c o n s id é r e r  comme c o n t in u e s  et 
le  tout fo rm e  u n  m o n o lith e . C 'e s t  l 'e m p lo i  d e s  c o f f r a g e s  en  b o is  
q u i d o n n e  a u  béton  a rm é  so n  a sp e c t  de g r a n d e  c h a rp e n te r ie  
et le  f a i t  r e s se m b le r  à  I ' a r c h it e c tu re  a n t iq u e  -  p a r c e  q u e  l ' a r 
c h it e c tu re  a n t iq u e  im it a it  la  c o n s t r u c t io n  de  b o is  et q u e  le béton  
a rm é  se  s e r t  d u  b o i s  -  de  là ,  cet a i r  de  f a m il le  d û  s u r to u t  
à  l 'e m p lo i  ré p é té  de  la  l ig n e  d ro it e  im posée  p a r  le b o is ;  c e rte s ,  
on  p eu t f a i r e  d e s  c o f f r a g e s  c in t r é s ,  m a is  i l s  so n t c o û te u x  et 
n 'e s t - c e  p a s  l 'e m p lo i  é co n om iq u e  de la  m a t iè re  q u i d é te rm in e  
le s t y le  ?

L a  s o l id i t é  de  ce  m oyen de  c o n s t ru c t io n  e st te lle  q u 'o n  ne  l 'e m 
p lo ie  j a m a is  m a s s if  : q u e lq u e s  p o te a u x  s u f f is e n t  à  p o r te r  l 'é d i 
f ic e  et le s  in t e r v a l le s  e n tre  c e s  p o te a u x  p e u v e n t  ê tre  re m p lis  
a v e c  le s  m a t iè re s  le s  p lu s  v a r ié e s .

L e s  d é b u t s  d u  béton  a rm é  on t été p é n ib le s ,  d e s  a c c id e n t s  d û s  
à  l 'i n e x p é r ie n c e  d e s  c o n s t r u c t e u r s  l 'a v a i e n t  re n d u  su sp e c t  : 
on  n o u s  a  lo n g te m p s  o p p o sé  l 'é c ro u le m e n t  d 'u n e  p a s s e r e l le  c o n s 
t r u it e  à  l 'E x p o s i t io n  de  1900  p o u r  r é u n i r  u n e  a t t ra c t io n  p r iv é e  
à  l 'E x p o s i t io n  o f f ic ie l le .  Cette  p a s s e r e l le  f r a n c h i s s a i t  l 'a v e n u e  
d e  S u f f re n  et s e s  é ta le m en ts  c o u p a ie n t  la  c i r c u la t io n .  P re s s é s  
d e  d é b a r r a s s e r  l 'a v e n u e  le s  c o n s t r u c t e u r s  r e t ir è re n t  t ro p  tôt 
le s  é t a i s  et la  p a s s e r e l le  s 'é c r o u l a ,  tu a n t  p lu s ie u r s  p e r so n n e s .



Le  re te n t isse m e n t de cet a c c id e n t  m it b ie n  d e s  a n n é e s  à  s 'é t e i n 
d re .

E n  1903, il y  a  ju s te  tre n te  a n s ,  n o u s  a v o n s  c o n s t r u it  n o tre  
m a iso n  de la  ru e  F r a n k l in ;  c 'e s t  la  p re m iè re  m a iso n  c o n s t ru it e  
en p a n  de béton  arm é  a p p a re n t ,  c 'e s t - à - d i r e  m on tra n t son  o s s a 
tu re  comme on le f a i t  e n co re  a u j o u r d 'h u i .  A  ce moment n o u s  
p e n s io n s  q u 'u n  revêtem ent é ta it  n é c e s s a ir e  p o u r  la  b on n e  c o n se r 
v a t io n  d e s  fe r s ;  n o u s  le s  a v o n s  d on c  r e v ê t u s  de g r è s  flam m é 
q ue  n o u s  c o n s id é r io n s  a lo r s  comme la  m a t iè re  in d iq u é e ,  m a is  
n o u s  a v o n s  eu b ie n  s o in  de  f a i r e  c e s  re vê te m e n ts  de  fo rm e  d if f é 
re n te  s u iv a n t  q u ' i l s  s 'a p p l i q u a i e n t  a u x  p o te a u x  ou  a u x  r e m p l is 
s a g e s ,  c e la  p o u r  a f f irm e r  l 'o s s a t u r e .

E n  1906  n o u s  a v o n s  c o n s t r u it  le G a ra g e  de  la  ru e  de P o n th ie u ;  
la  c i r c u l a i r e  m in is t é r ie l le  v e n a it  de p a r a î t r e ,  c 'é t a i t  un  e n c o u r a 
gem ent, ce p e n d a n t  ce ne  fu t  p a s  s a n s  d i f f ic u l t é s  q u e  n o u s  r é u s 
s îm e s  à  f a i r e  a d o p te r  ce sy stè m e  p o u r  d e s  p la n c h e r s  c a p a b le s  
de  s u p p o r te r  d e s  v o i t u r e s  et d e s  p o n t s  r o u la n t s .

P u i s  ce fu t  le T h é â tre  d e s  C h a m p s -E ly s é e s  q u i,  com m encé en 
1911, se  te rm in a  en 1913. L a  g u e r r e ,  l 'a n n é e  s u iv a n t e ,  la n ç a it  
d é f in it iv e m e n t  le béton  arm é.

M u n i de ce sy stè m e  n o u v e a u  de c o n s t r u c t io n ,  comment l 'A r c h i 
tecte d 'a u j o u r d 'h u i  v a - t - i l  p ro c é d e r  ?

C o n n a is s a n t  p a r fa ite m e n t  ce  sy stè m e  a in s i  q ue  le s  c o n d it io n s  
p e rm a n e n te s  a u x q u e l le s  il d o it  s a t i s f a i r e ,  p ro fond ém en t p én é tré  
d e s  c o n d it io n s  p a s s a g è r e s ,  c 'e s t - à - d i r e  d u  p ro g ra m m e , de  la  
d e s t in a t io n ,  de  la  fo n c t io n ,  l 'a r c h it e c t e ,  p a r  le m oyen d 'u n e  
c h im ie  où  la  s c ie n c e  et l ' i n t u i t i o n  se  co m b in e n t d a n s  d e s  p ro p o r 
t io n s  q u e  je  ne  s a u r a i s  d é te rm in e r,  d e v r a  c ré e r  u n  v a i s s e a u ,  
u n e  n e f,  u n  p o r t iq u e  c a p a b le  de  c o n te n ir  d 'u n  se u l co u p  le s 
s e r v ic e s  d em a n d é s.

C ré a t io n  u n iq u e ,  t y p iq u e .

S ' i l  e st  b ie n  a d a p té ,  ce v a i s s e a u  d e v r a  m on tre r a u  p re m ie r  
r e g a r d  à  q u o i il e st  d e s t in é  : c 'e s t  ce  q u 'i l  f a u t  a p p e le r  le 
c a ra c t è re .  S i le c a ra c t è re  e st ob ten u  à l 'a i d e  d 'u n  m in im um  
de  m oyen s m a té r ie ls  l 'E d i f i c e  a u r a  d u  s t y le .

Le  s t y le ,  a  d it  R a c in e ,  c 'e s t  la  p en sé e  e xp rim é e  a v e c  le m in i
mum de m ots.



On r e c o n n a ît r a  q u e  ce v a i s s e a u  e st  b ie n  com posé  à  ce q u 'i l  
ne  s e r a  p a s  p o s s ib le  d 'y  r e t r a n c h e r  ou d 'y  a jo u te r  q u o iq u e  
ce  s o it  s a n s  le m u t ile r .

C a ra c tè re ,  s t y le ,  so n t d e u x  q u a l i t é s  n é c e s s a ir e s  à  l 'o e u v r e  
d 'A r t ,  m a is  s i c e s  q u a l i t é s  so n t  n é c e s s a ir e s ,  a b so lu m e n t n é ce s
s a i r e s ,  s o n t - e l le s  s u f f i s a n t e s  ?  On d i r a  p e u t -ê tre  : il f a u t  e n 
c o re  l 'O rn e m e n t  ?  Q u e st io n  d é l ic a t e ,  a c tu e l le ,  q u i n o u s  p e rm e ttra  
de  m ettre  en  é v id e n c e  l 'é lé m e n t  u lt im e  de la  b e a u té  a r c h it e c 
t u r a le .

Cette  q u e s t io n  a  été m ise  à  l 'o r d r e  d u  j o u r  p a r  la  n u d it é  a ffe c 
tée de b e a u c o u p  d e s  p ro d u c t io n s  a c t u e l le s ,  -  é v idem m ent le s 
p u i s s a n t s  m oye n s de  c o n s t ru c t io n  d 'a u j o u r d 'h u i  perm etten t b ie n  
d e s  a u d a c e s ,  m a is  la  re c h e rc h e  d u  n o u v e a u  p o u r  le n o u v e a u  
a  c o n d u it  t ro p  lo in  c e r t a in s  a u t e u r s .

R e n d o n s  à  n o s  E d i f ic e s  ce  q u 'o n  le u r  a  s u p p r im é  in d û m e n t, a f f i r 
m ons le u r s  p a r t ie s  p o r t a n te s ,  d i s t in g u o n s  le s  r e m p l is s a g e s  de 
c e s  p a r t ie s  p o r t a n te s ,  m u n is s o n s  n o s  E d i f ic e s  d e s  o r g a n e s  n é ce s
s a i r e s  à  le u r  p ro te c t io n  c o n tre  le s  in te m p é r ie s  : c o rn ic h e s ,  b a n 
d e a u x ,  c h a m b ra n le s ,  m o u lu re s  q u i fo n t q u e  s o u s  le s  r u i s s e l l e 
m ents de  la  p lu ie  m é lan g ée  de  p o u s s iè r e ,  la  fa ç a d e  re s te  ce 
q u e  l 'A r t i s t e  a  v o u lu  q u 'e l l e  s o it ,  et la  q u e s t io n  s e r a  ré so lu e .

I l  f a u t  é v idem m ent q u e  l 'A r c h i t e c t e  s a c h e  d is c e r n e r  le s  é lém ents 
d e  b e a u té  c o n te n u s  d a n s  son  o e u v re  p o u r ,  le s  m ettre  en é v id e n c e ,  
le s  f a i r e  c h a n te r .  C 'e s t  ce  q u i d is t in g u e  l 'A r c h i t e c t e  de  l ' I n g é 
n ie u r .

V o ic i  p a r  e xe m p le  la  T o u r  E i f f e l .  A u  d é b u t,  on  la  t r o u v a  h o r r i 
b le ,  m a in te n a n t  on  en f a i t  u n  c h e f - d 'o e u v r e  d 'A r c h it e c t u r e ;  
v r a im e n t  e l le  ne  m érite  n i ce tte  in d ig n i t é  n i cet e x c è s  d 'h o n n e u r .  
T o u te  la  s t a b i l i t é  de  ce tte  T o u r  r é s id e  d a n s  q u a t re  a rê te s  en 
fo rm e  d 'h y p e r b o le ;  ce p e n d a n t  l 'a u t e u r ,  p o u r  la  re n d re  d é c o ra 
t iv e ,  a  f a i t  t o u rn e r  tout a u to u r ,  d e s  b a lc o n s  à  a r c a d e s  a v e c  
é c u s s o n s ,  q u i la  t ro n ç o n n e n t,  a l o r s  q u 'e l l e  e st m on o lith e ; il 
a  p la c é  e n tre  le s  q u a t re  p ie d s  d e s  a r c s  c o û te u x  q u i n 'o n t  r ie n  
à  v o i r  a v e c  la  c o n s t ru c t io n .  E h  b ie n ,  non  ! ce  n 'e s t  p a s  c e la  
q u ' i l  f a l l a i t  f a i r e ,  le b eau  e st  la  s p le n d e u r  d u  v r a i ,  i c i ,  le 
v r a i ,  c 'e s t  la  fo rm e q u i f a i t  la  s t a b i l i t é  de  la  T o u r ;  il f a l l a i t  
d o n c  a f f ir m e r ,  f a i r e  r e s p le n d i r  ce tte  fo rm e, il f a l l a i t  f a i r e  j a i l 
l i r  d 'u n  se u l c o u p  de la  b a se  a u  f a ît e ,  c e s  q u a t re  h y p e r b o le s  
e n  le s  a c c e n tu a n t  p a r  u n e  m o u lu re  a p p ro p r ié e  et a u  b e so in  p a r  
la  c o u le u r ,  la  d o ru re ;  de  cette  fa ç o n ,  E if fe l  a u r a i t  c réé



l 'h y p e r b o le  comme c e lu i q u i a  c o u v e r t  le p re m ie r  un  E d if ic e  
d 'u n e  v o û te  s p h é r iq u e ,  a  c ré é  la  c o u p o le .

V o ic i u n  a u t re  exem p le  : c 'e s t  le P on t A le x a n d r e  I I I ;  la  p a r t ie  
n o b le ,  la  p a r t ie  p o rta n te ,  c 'e s t  l 'a r c  q u i ,  d 'u n  se u l jet f r a n 
c h it  le f le u v e ;  c 'e s t  c e la  q u ' i l  f a l l a i t  m ettre  en é v id e n c e ,  c 'e s t  
c e la  l 'é lé m e n t  de  b eau té  q u 'i l  f a l l a i t  f a i r e  r e s p le n d i r .  M a i s  
p a s  d u  tou t, comme on  d e v a it  a b so lu m e n t  f a i r e  de l 'A r t ,  l ' I n g é 
n ie u r  a  a p p e lé  à  son  s e c o u r s  (p e u t -ê t re  le lu i a - t - o n  im posé , 
je  le s o u h a it e  p o u r  lu i )  un  d é c o ra te u r  q u i a  eu v it e  f a i t  d 'a n é 
a n t i r  s o u s  d e s  é c u s so n s ,  a n g e s  à  trom pette , g u i r l a n d e s ,  le s 
v é r i t a b le s  é lém ents de  b e a u té  c o n te n u s  d a n s  l 'O e u v r e .

V o ic i m a in te n a n t  le s H a n g a r s  d 'O r l y .  E t a n t  d on n é  le u r  d e s t in a 
t io n ,  le u r  s it u a t io n ,  on  n 'a  p a s  e s s a y é  d 'y  f a i r e  de  l 'A r t .  Le  
C in t re ,  en fo rm e  de c h a în e t te  ou  de p a r a b o le  n 'a  p a s  été m a s s a 
c ré ;  on v o it  d u  p re m ie r co u p  d 'o e i l  q u e l le  e st la  d e s t in a t io n  
de  c e s  E d i f ic e s .  I l s  on t d on c  d u  c a ra c t è re .  E x é c u té  a v e c  la  
p lu s  s t r ic t e  économ ie , i l s  on t même d u  s t y le ,  m a is  e s t -c e  de 
l 'A r c h i t e c t u r e  ?  Non ! p a s  e n co re  ! C 'e s t  l 'o e u v r e  d 'u n  g r a n d  
In g é n ie u r ,  ce  n 'e s t  p a s  l 'o e u v r e  d 'u n  A rc h ite c te .

L o r s q u 'o n  a p e rç o it  de  t rè s  lo in  ce s  H a n g a r s  on  se  dem ande  q u e ls  
so n t  ce s  d e u x  t u y a u x  à d e m i-e n  te r ré s .  L o r s q u 'o n  a p re ç o it  de  
la  même d is t a n c e  la  C a th é d ra le  de  C h a r t r e s ,  on  se  d em ande  
q u e l e st ce g r a n d  E d if ic e ;  et ce p e n d a n t  on  m e ttra it  fa c ile m e n t 
d a n s  u n  se u l d e s  H a n g a r s  d 'O r l y  : R e im s, P a r i s ,  C h a r t r e s  et 
d a n s  s a  s u r fa c e  c e lle  de c in q  c a t h é d r a le s .  C 'e s t  q u 'i l  m an q u e  
a u x  H a n g a r s  d 'O r l y  p o u r  ê tre  u n e  o e u v re  a r c h it e c t u r a le ,  l 'E c h e l 
le , la  P ro p o r t io n ,  l 'H a rm o n ie ,  -  l 'H u m a n it é .

L 'H a r m o n ie  c 'e s t  ce  que  le s  G re c s  on t o b te n u  p a r  l 'a d a p t a t io n  
p a r f a i t e  a u x  c o n d it io n s  p e rm a n e n te s  : s t a b i l i t é ,  c o n d it io n s  a tm os
p h é r iq u e s ,  o p t iq u e ,  etc . . . ;  q u a n t  à  la  P ro p o r t io n ,  c 'e s t  l 'h o m 
me même !

C e r t a in s  A r c h ite c te s  on t em p lo yé  d e s  t r a c é s  r é g u la t e u r s  (on  d é s i 
g n e  a in s i  d e s  f i g u r e s ,  d e s  t r a c é s  g é o m é tr iq u e s  q u i s e r v e n t  à 
d é te rm in e r  le s  p ro p o r t io n s  d e s  E d i f ic e s )  : c 'e s t  é v id e n t  chez  
le s  E g y p t ie n s ,  b e a u c o u p  m o in s  ch e z  le s  G re c s ,  p lu s  d u  tout p o u r  
le s  G o th iq u e s .

J 'a p p l iq u e r a i  v o lo n t ie r s  a u x  p ro p o r t io n s  ce q u 'a  d it  E d g a r  Poë, 
poète  et m ath é m a tic ie n  :
" L e s  m a th é m a tiq u e s  ne  f o u r n i s s e n t  p a s  de  d é m o n s t ra t io n s  p lu s



)

a b s o lu e s  q u e  c e l le s  q u e  l 'A r t i s t e  t ir e  d u  se n t im e n t de  son  A r t " .

S ' i l  s 'a g i t  de  c o n s t r u ir e  en béton  a rm é , le v a i s s e a u  co n çu  p a r  
l 'A r c h i t e c t e ,  c 'e s t  p a r  le m oyen d 'u n  p a n  de  béton  a rm é  q u 'i l  
s e r a  r é a l i s é ,  c 'e s t - à - d i r e  q u ' i l  s e r a  f a i t  de  p o te a u x  la rgem e n t 
e s p a c é s  s u p p o r t a n t  d e s  p o u t re s  et d e s  d a l le s ;  c 'e s t  l 'e n s e m b le  
d e  ce  sy stè m e  q ue  n o u s  a p p e lo n s  " o s s a t u r e "  et cette  o s s a t u r e  
e s t  a u  v a i s s e a u ,  à  l 'é d i f i c e ,  ce q u e  le sq u e le t te  e st  à  l 'a n im a l .  
De même q u e  le sq u e le t te  ry th m é , é q u i l ib r é ,  s y m é tr iq u e  de l 'a n i 
m al c o n t ie n t  et su p p o r te  le s  o r g a n e s  le s  p lu s  d iv e r s  et le s p lu s  
d iv e rse m e n t  p la c é s ,  de  même l 'o s s a t u r e  de  l 'E d i f i c e  d e v r a  ê tre  
com posée , ry th m é e , é q u i l ib r é e ,  s y m é t r iq u e  même, e l le  d e v r a  p o u 
v o i r  c o n te n ir  le s  o r g a n e s ,  le s  s e r v ic e s  le s  p lu s  d iv e r s  e x ig é s  
p a r  la  d e s t in a t io n ,  p a r  la  fo n c t io n .

C 'e s t  la  b a se  même de  l 'A r c h i t e c t u r e .

S i la  s t r u c t u r e  n 'e s t  p a s  d ig n e  de r e s te r  a p p a re n te ,  l 'A r c h i t e c t e  
a  m al re m p li s a  m is s io n .

C e lu i q u i d is s im u le  u n  p o te a u ,  u n e  p a r t ie  p o rta n te ,  q u e  ce s o it  
à  l ' i n t é r i e u r  ou  à  l 'e x t é r ie u r ,  se  p r i v e  d u  p lu s  n o b le  é lém ent 
de  l 'A r c h i t e c t u r e ,  de  son  p lu s  lé g it im e , d e  so n  p lu s  bel o rnem en t. 
L 'a r c h i t e c t u r e  c 'e s t  l 'a r t  de  f a i r e  c h a n te r  le p o in t  d 'a p p u i .
S i c e lu i  q u i d is s im u le  u n e  c o lo n n e ,  u n  p o te a u ,  u n e  p a r t ie  p o r t a n 
te q u e lc o n q u e  commet u n e  fa u te ,  c e lu i  q u i f a i t  u n e  f a u s s e  c o lo n 
ne  com m ent u n  c r im e .

L 'o s s a t u r e  d e v r a  ê tre  com p lé tée  p a r  d e s  r e m p l is s a g e s  d on t le 
c h o ix  d e v r a  ré p o n d re  à  le u r  d e s t in a t io n .

P o u r  le s  e x t é r ie u r s ,  i l s  d e v ro n t  ê tre  é ta n c h e s ,  i s o la n t s  et d a n s  
le u r s  d im e n s io n s  t e n ir  com pte  d e s  p hénom ène s de d i l a t a t io n  et 
d e  r e t r a it  s u r v e n a n t  à  la  s u it e  d e s  d if fé re n c e s  de te m p é ra tu re  
et q u i so n t  p a rm i le s  p r in c ip a le s  c a u s e s  de  d e s t ru c t io n  d e s  oe u 
v r e s  h u m a in e s ,  l i s  ne  d e v ro n t  d on c  p a s  ê tre  trop  g r a n d s  p o u r  
q u e  le u r s  j o in t s ,  p lu s  n o m b re u x ,  ré c u p è re n t  le s  d if fé re n c e s  p ro 
d u it e s  p a r  le s  d i l a t a t io n s  et r e t r a it s ;  le u r s  m e su re s  r é d u it e s  
d o n n e ro n t  de  l 'é c h e l le  à  l 'E d i f i c e ,  c a r  c 'e s t  le nom b re  et non  
la  d im e n s io n  q u i f a i t  la  g r a n d e u r .

Cette  a r c h it e c tu re  d e  g r a n d e  c h a rp e n t e r ie  a v e c  r e m p l is s a g e  e st 
u n  c a d re  tout p ré p a ré  p o u r  la  s c u lp t u r e  et la  p e in t u re  q u i,  
à  mon a v i s ,  d e v ie n d ro n t  de  p lu s  en  p lu s  n é c e s s a ir e s  p o u r  rem et
t re  à  l 'é c h e l l e  h u m a in e ,  d e s  é d if ic e s  q u i ,  c o n s t r u i t s  à  l 'a i d e  
de  p u is s a n t e s  m a c h in e s ,  so n t  p lu s  le s  f i l s  de  ce s  m a c h in e s  que



c e u x  de l'H om m e.

E n  u n  mot, l 'A r c h it e c t e  d e v r a  d o n n e r  s a t i s f a c t io n  au  p ro g ra m m e , 
à  la  n é c e s s ité ,  à  l 'a i d e  de  to u s  le s  m a t é r ia u x ,  m is  p a r  la  S c ie n 
ce à  s a  d is p o s i t io n ,  a d a p té s  a u x  c o n d it io n s  p e rm a n e n te s,  a d a p t a 
t io n  q u i c o n fé re ra  à  son  o e u v re  la  d u ré e ,  q u i le r a t t a c h e ra  
au  p a s s é .

Il  ne d e v r a  p a s  s 'a t t a c h e r  à  la  n o u v e a u té ,  c a r  comme le d it  
A .  G id e  : "C e  q u i p a r a î t r a  b ie n tô t  le p lu s  v ie u x ,  c 'e s t  ce  q u i 
d 'a b o r d  a u r a  p a r u  le p lu s  m oderne, c h a q u e  c o m p la isa n c e ,  c h a 
q u e  a ffe c ta t io n  e st  la  p rom e sse  d 'u n e  r i d e " .

Q u 'o n  ne n o u s  d is e  p a s  q u e  l 'E d i f i c e  q u i a  c e s sé  de  p la i r e  
s e r a  dém oli d e m a in ,  ce so n t d e s  i l l u s i o n s  de  la  p é r io d e  d ' i n f l a 
t io n .  N on, l 'E d i f i c e  d o it  d u r e r ,  il d o it  c r é e r  d u  p a s s é ,  le p a s s é  
q u i a l lo n g e  la  v ie .  Ce so n t  le s  v ie u x  m onum ents q u i fo n t le 
ch a rm e  d e s  v ie u x  P a y s .  Un p a y s  n 'e s t  v ie u x  q u e  p a r  s e s  m onu
m ents, la  n a tu re  e st é te rn e lle m e n t je u n e .

J 'a j o u t e  q u e  c e lu i  q u i ,  s a n s  t r a h i r  le s  c o n d it io n s  m od e rn e s d 'u n  
p ro g ra m m e , n i l 'e m p lo i  de  m a t é r ia u x  m od e rn e s, a u r a i t  p ro d u it  
u n e  o e u v re  q u i se m b le ra it  a v o i r  t o u jo u r s  e x is t é ,  q u i,  en  un  
mot, s e r a it  b a n a le ,  je  d i s  q u e  c e lu i - l à  p o u r r a i t  se  t e n ir  p o u r  
s a t i s f a i t ,  c a r  le b u t de  l 'A r t  n 'e s t  p a s  de  n o u s  é to n n e r  n i de  
n o u s  é m o u vo ir  : l 'é to n n e m e n t,  l 'é m o t io n  so n t d e s  c h o c s  s a n s  
d u ré e ,  d e s  se n t im e n ts  c o n t in g e n t s ,  a n e c d o t iq u e s .  Le  v é r it a b le  
b u t  de  l 'A r t  e st de n o u s  c o n d u ire  d ia le c t iq u e m e n t ,  de  s a t i s f a c 
t io n  en s a t i s f a c t io n  a u - d e là  de l 'A d m ir a t io n  j u s q u 'à  la  D é le c 
ta t io n  p u re  !

(l) Conférence faite 
mai 1933.

l'Institut d'Art et d ' Archéologie, le 31





L O U IS  V A U X C E L L E S  -  P R O T E S T A T IO N  C O N T R E  L 'O S T R A C IS M E  P R A T I 
QUE P A R  L 'E C O L E  D E S  B E A U X -A R T S  A  L 'E N C O N T R E  D E S  E T U D IA N T S  
DU P A L A IS  D E  B O IS

L e s  c a r n e t s  d e  la  se m a in e  d u  13 j u in  1926

Il se  mène en ce  moment p a rm i le s  m a u v a is  a r c h it e c te s  de  l 'E c o 
le, u n e  s o u rn o is e  c a m p a g n e  c o n tre  c e lu i  q u i le s  d é p a s s e  tou s  
de la  tête, j 'a i  nommé A u g u s t e  P e r re t .  Il e st  bon  q u e  c e s  m es
s ie u r s  s a c h e n t  q u e  la  p re s s e  l ib r e  e st p ré v e n u e ,  p rê te  à  d ém as
q u e r  le u r s  v i le n ie s .  D e u x  f a i t s ,  t rè s  n e ts ,  q u e  le p u b l ic  n 'a  
pu  c o n n a ît re ,  et q u 'o n  d o it  r é v é le r .  V o u s  s a v e z  p e u t -ê tre  q u 'u n  
g r o u p e  de je u n e s  g e n s ,  in t e l l ig e n t s  é co e u ré s  de I '"e n s e ig n e m e n t "  
in u t i le  de  L a lo u x ,  de Le  M a r e s q u ie r  et c o n so r t s ,  on t fon dé  l 'a t e 
l ie r  P e r re t .  I l s  y  re ç o iv e n t  a v e c  e n th o u s ia sm e  la  leçon  du  m a ît re .  
C e s  je u n e s  g e n s  p a r t ic ip e n t ,  c e la  v a  s a n s  d ir e  a u x  c o n c o u r s  
d 'E c o le .  Un de ce s  ré c e n ts  c o n c o u r s  ( t r im e s t r ie ls ,  je  c r o i s )  com 
p o r t a it  p o u r  thème le p ro je t d 'u n  " P a l a i s  d e s  e x p o s it io n s  à  l 'é 
t r a n g e r " .  Je s u i s  a l lé  le s  v o i r ,  s a l l e  M e lpom ène. Ce n 'é t a ie n t  
q u e  n ia i s e r ie s ,  p a s t ic h e s  d u  s t y le  L o u i s  X V I ,  ou  p is ,  d u  s t y le  
"G r a n d  P a l a i s " .  E t la  f a ib le s s e  de  l 'e x é c u t io n  ! O r, une  s o ix a n 
ta in e  de  m en t ion s  on t été d is t r ib u é e s  a u x  t r a v a u x  s c o la i r e s  de  
ce s  p e t it s  m é d io c re s. S e u ls  so n t e x c e p té s ,  p r i v é s  de  m ention , 
le s  d i s c ip le s  de  P e r re t .  L e s  s e u l s  p ro je t s  sé r ie u se m e n t é tu d ié s ,  
où  se  m a n ife s tâ t  u n  s e n s  r a t io n a l i s t e  et m oderne , é ta ie n t  ce u x  
de d e u x  ou  t r o i s  é lè v e s  de P e r re t ,  notam m ent de J a c q u e s  G u i lb e r t .  
N 'a l l e z  p a s  c r o ir e ,  d 'a i l l e u r s ,  q u e  c e s  m e n t io n s  s o ie n t  d e s  s a n c 
t io n s  pu rem en t h o n o r if iq u e s  ; e l le s  so n t n é c e s s a ir e s  a u x  é lè v e s ,  
en v u e  de  l 'o b t e n t io n  d u  d ip lô m e  d 'a r c h i t e c t e .  E t c 'e s t  la  se u le  
-  et b a s s e  -  r a i s o n  p o u r  la q u e l le  on  le s  en p r iv e .  On p u n it  
" l e s  P e r re t "  in ju ste m e n t, e sp é ra n t  le s  d é c o u ra g e r " .



L U I R E C O M M A N - 
1926.

L E T T R E  D E  G E O R G ES  GROM ORT A  AU G U STE  P E R R E T  
D AN T  P IE R R E  F O R E S T IE R  -  D A T E E  DU 18 D E C E M B R E

M on C h e r  P e r r e t ,

Je me p e rm e ts  de  v o u s  a d r e s s e r ,  en v o u s  p r ia n t  de  lu i r é s e r v e r  
b on  a c c u e i l ,  mon é lè v e  M . F o r e s t ie r .  C 'e s t  u n  g a rç o n  t r a v a i l 
le u r ,  ne  n é g l ig e a n t  a u c u n e  o c c a s io n  de  se  docu m e n te r et de  
s ' i n s t r u i r e  et q u i ,  p a r  tem péram ent et p a r  g o û t ,  a  to u jo u r s  
o r ie n té  s e s  re c h e rc h e s  d a n s  u n  s e n s  f ra n c h e m e n t m oderne .

i l  d é s i r e  b e a u c o u p  p ro f i t e r  de  v o s  c o n s e i l s ,  de  v o t re  e n se ig n e 
m ent, et je  s u i s  c o n v a in c u  q u 'i l  e st c a p a b le  d 'y  f a i r e  h o n n e u r  
et d 'e n  t i r e r  le p lu s  g r a n d  f r u it .

-  Je t ie n s  à  ce  q u e  v o u s  s a c h ie z  q u e  n o u s  a v o n s  lu i et m oi, 
a g i  en  com p lè te  c o n fo rm ité  de  v u e s  et q u e  je  l 'a p p r o u v e  e n t iè re 
m ent : l 'e n s e ig n e m e n t  n 'e s t  p a s  u n e  p la i s a n t e r ie  et il e st de 
toute  im p o rta n c e  q u 'u n  é lè ve  -  q u e lq u e  so it  so n  a ttachem en t 
à  s e s  c a m a r a d e s  ou  à  so n  p a t ro n  -  so i c o r r ig é  en to u te s  c i r c o n s 
ta n c e s  d a n s  le s e n s  de  s e s  a s p i r a t i o n s  et de  so n  tem péram ent. 
V o u s  s a v e z  l 'e s t im e  q u e  j 'a i  p o u r  v o t re  o e u v re ,  p o u r  v o s  re c h e r 
c h e s ,  p o u r  v o u s  même. I l  e s t  n o rm a l q u e  c e u x  de  n o s  je u n e s  
g e n s  q u i  se  p a s s io n n e n t  p o u r  u n e  e s th é t iq u e  n o u v e lle  d é s ire n t  
t r o u v e r  a u p r è s  d e  v o u s  ce  q u e  v o u s  se u l peu t ê tre  ê te s ap te  
à  le u r  d o n n e r .  C e s  re c h e rc h e s  s i  in t é re s s a n t e s  et s i  a rd u e s ,  
je  le s  c r o i s  s u r t o u t  à  la  p o rtée  d 'a r t i s t e s  en  p le in e  p o s se s s io n  
d e  le u r  te c h n iq u e  et de  le u r  ta le n t  et d if f ic i le m e n t  à  la  p o rtée  
d 'é l è v e s  q u i ,  en  g é n é ra l,  ig n o re n t  tout.

Je c r o i s  q u e  le s  é tu d e s  d o iv e n t  ê tre  c l a s s iq u e s  ( d a n s  le s e n s  
le  p lu s  la r g e  d u  m ot) et s a n s  d ou te , à  q u e lq u e s  n u a n c e s  p rè s ,  
so m m e s-n o u s  u n  peu  d u  même a v i s . . .  Q uo i q u ' i l  en  s o it ,  je  s u i s  
c o n v a in c u  q u 'i l  n 'y  a  p a s  q u 'u n e  se u le  m éthode, m a is  b ie n  que  
l 'im p o r t a n t  e s t  d 'e n  a v o i r  un e , et de  s ' y  c o n fo rm e r.

-  V o u le z - v o u s  ê tre  a s s e z  g e n t il  p o u r  a c c u e i l l i r  ce  je u n e  homme, 
q u i c o n t in u e ra  d 'a i l l e u r s  à  re s te r  en  d 'e x c e l le n t s  te rm es a ve c  
s e s  a m is  et so n  a n c ie n  p ro fe s s e u r  ?  J 'a u r a i s  v o u lu  a l l e r  v o u s  
en  p r ie r  moi même, m a is  il se  t ro u v e  q u e  p o u r  l ' i n s t a n t  je  ne 
p a s s e  p re sq u e  p lu s  de  v o t re  cô té , et q u e  je  s u i s  a u s s i ,  t e r r ib le 
m ent b o u s c u lé  c e s  tem ps c i .  Ce s e r a  p a r t ie  re m ise  j 'e s p è r e ,  et 
je  d é s i r e  b e a u c o u p  a l l e r  c a u s e r  q u e lq u e  j o u r  a v e c  v o u s ,  de  la  
q u e s t io n  d 'e n s e ig n e m e n t .



-  Je v o u s  re m e rc ie  b e a u c o u p  de ce  q u e  v o u s  p o u r re z  f a i r e  p o u r  
F o r e s t ie r  et je  v o u s  p r ie ,  mon C h e r  Am i, de  c r o ir e  à  mon s o u v e 
n i r  le m e il le u r  et à  toute  ma c o r d ia l i t é .

G e o rg e s  G RO M O RT. 

V a lm o n d is  le 18 décem bre  1926



L E S  M A IS O N S  M E T A L L IQ U E S

L e tt re  d 'A d r i e n  B re le t ,  A n d ré  L e  D on n é  et O s c a r  N it z c h k é ,  a d r e s 
sée  à  M . F o u ld  (So c ié té  In d u s t r ie l l e  de  C o n s t r u c t io n s  M o d e rn e s ) .

M o n s ie u r  I ' A d m in is t r a t e u r  D é lé gu é ,

N ou s a v o n s  b ie n  re çu  v o t re  le ttre  recom m andée  du  24 j u in  1931 
l 'a b s e n c e  de  l 'u n  d 'e n t r e  n o u s  a  re t a rd é  n o tre  ré p o n se .

V o u s  ne  se re z  p a s  é tonné  d e v a n t  n o tre  a f f ir m a t io n  que  cette 
le ttre  n o u s  a  c a u s é  u n e  g r a n d e  s u r p r i s e  : e lle  co n t ie n t  une  
ré c la m a t io n  et u n  com pte q u i so n t en c o n t r a d ic t io n  fo rm e lle  a ve c  
le s  p ro m e sse s  v e r b a le s  q u e  v o u s  n o u s  a v e z  f a i t e s ,  et d a n s  le s 
q u e l le s  n o u s  n 'a v o n s  c e s sé  d 'a v o i r  fo i.

E n  e ffe t, v o u s  n o u s  ré c lam e z  le rem bou rsem en t d 'u n e  somme de 
F r s  67■  3 0 0 .7 5  : o r ,  v o u s  n 'i g n o r e z  p a s  q u ' i l  s 'a g i t  de  f r a i s
e n g a g e s  p o u r  m ettre  a u  p o in t  n o tre  in v e n t io n  de  m a is o n s  m é ta ll i
q u e s ,  d on t v o t re  So c ié té  re c u e i l le  et e st a p p e lé e  à r e c u e i l l i r  
le p r o f i t .  C e la  é q u iv a u d r a i t  non  seu lem en t à  n o u s  p r i v e r  du  
s a l a i r e  de  n o s  e f fo r t s  et de  n o tre  la b e u r ,  c o n sa c ré  à  la  r é u s s it e  
d 'u n e  e n t r e p r is e  d on t v o u s  b é n é f ic ie re z ,  m a is  e n co re  à  n o u s  
en  f a i r e  s u p p o r t e r  to u s  le s  f r a i s .

L e s  f a i t s  d o iv e n t  ê tre  e n co re  p ré se n t s  à  v o t re  m ém oire :
E n  1927, v o t re  So c ié té  a  in s t it u é  u n  c o n c o u r s  d a n s  leque l n o s  
p ro je t s  de  m a is o n s  m é ta l l iq u e s  on t été le s  s e u l s  p r im é s ,  p a rm i 
u n e  t r e n ta in e  de  c o n c u r r e n t s  ; p u is ,  en 1928, v o u s  a v e z  s a i s i  
l ' i d é e  d 'u n e  c o l la b o r a t io n  a v e c  n o u s ,  v o u s  p e rm ettan t d 'o b t e n i r  
u n e  m ise  a u  p o in t  de  c o n s t r u c t io n s  de  m a is o n s  m é ta ll iq u e s ,  f a i 
s a n t  lu i r e  à  n o s  y e u x  une  com m ande de  cen t m a is o n s  d u  G én ie  
M i l i t a i r e ,  d on t la  c o n s t ru c t io n  a l l a i t  ê tre  ce rta in e m e n t co n fié e  
à  v o t re  S o c ié té . V o u s  n o u s  a ve z  a in s i  e n t r a în é s  à  s ig n e r ,  le 
14 M a i 1928, u n  ‘c o n t ra t  q u i,  se lo n  v o u s ,  ne  p o u v a it  ê tre  q u 'u n e  
e spèce  de  c a n e v a s ,  m a is  q u i p ré se n t a it  un  c a ra c t è re  lé o n in ,  
p u is q u e  v o u s  y  m ettiez à  v o tre  c h a r g e  le s  f r a i s  d 'é t u d e s  d e s  
m a is o n s  m é t a l l iq u e s ,  et n o u s  d o n n ie z  comme se u le  c o n t re p a r t ie ,  
u n  p o u rc e n ta g e  de  3% s u r  le s  a f f a i r e s  r é a l i s é e s  p e n d a n t  la  d u ré e  
n o rm a le  d u  c o n t ra t ,  s o it  une  an n é e .

V o u s  t r a it ie z  a v e c  d e s  a rc h it e c te s  don t le t r a v a i l  et le s  re c h e r 
c h e s  so n t le s  s e u le s  r e s s o u rc e s ,  et a v e c  v o t re  e x p é r ie n c e  con som 
mée d e s  a f f a i r e s ,  v o u s  ne  p o u v ie z  ig n o r e r  q u e  le s  f r a i s  d 'é t u d e s  
a in s i  m is  à  n o t re  c h a r g e ,  s e r a ie n t  t rè s  lo u r d s ,  a lo r s  q ue  le s 
a f f a i r e s  r é a l i s é e s  ne  p o u v a ie n t  ê tre  q u e  m in im e s, a u  moment 
de  la  p é r io d e  d 'é t u d e s  et de  lancem ent de  n o tre  in v e n t io n ,  et



q u 'a i n s i ,  n o s  t rè s  lé g e r s  p o u rc e n ta g e s  s e r a ie n t  b ie n  lo in  de 
p o u v o ir  c o u v r i r  n o s  f r a i s  d 'é t u d e s .

N os r e s s o u r c e s  p e r so n n e lle s  se  so n t b ie n  v it e  é p u is é e s  p a r  le s 
p re m iè re s  d é p e n se s  n é c e s s ité e s  p a r  le s  f r a i s  d 'é t u d e s .  P o u r  p o u r 
s u iv r e  ce s  é tu d e s,  a m é lio re r  n o tre  sy stè m e , n o u s  a v o n s  été c o n 
t r a in t s  de r e c e v o ir  de v o u s ,  d e s  a v a n c e s  s u r  n o s  h o n o ra ir e s ,  
comme v o u s  l 'a v e z  vou s-m êm e  d é c la ré  a u  f i s c .

A in s i  o b é ré s  d a n s  l 'i n t é r ê t  de  v o t re  So c ié té , n o u s  n 'a v o n s  pu 
re fu se r  de  c o n t ra c te r  à  n o u v e a u .  V o u s  v o u s  r a p p e le z  q u e  n o u s  
a v o n s  s ig n é  ce se con d  c o n tra t  le 30  aoû t 1929 q u e  v o u s  a ve z  
f a i t  r é t r o a g i r  a u  14 m ai 1929, s o u s  la  m enace  de  la  ré c la m a t io n  
•des a v a n c e s  c o n sa c ré e s  à  n o s  f r a i s  d 'é t u d e s ,  et a u s s i  s o u s  la  
p rom e sse  fo rm e lle  de  la  fo rm a t io n  d 'u n e  So c ié té  -  L 'IN D U S T R IE L L E  
de C O N ST R U C T IO N S  M O D E R N ES  -  d a n s  la q u e l le  n o tre  a p p o r t  a 
été en g r a n d e  p a r t ie  n o tre  t r a v a i l  et d a n s  la q u e l le  n o tre  la b e u r  
d e v a it  t r o u v e r  s a  ré m u n é ra t io n  s o u s  la  fo rm e  d 'u n e  a t t r ib u t io n  
d 'a c t i o n s  d 'a p p o r t  de 2 0 0 . 0 0 0  f r a n c s .

Ce se co n d  c o n t ra t  n 'é t a i t ,  d i s ie z - v o u s  a u s s i ,  q u 'u n e  so r te  de 
p ro fo rm a  et de  c a d re  q u i ne r é p o n d ra it  p a s  à  la  ré a l i t é  : v o u s  
v o u s  re n d ie z  com pte, en e ffe t, q u e  n o tre  t r a v a i l ,  lo in  de  n o u s  
r a p p o r t e r ,  même un  s a la i r e ,  é ta it  u n e  c h a r g e .

C e p e n d a n t,  p o u r  une  in v e n t io n  q u i e st com plètem ent n ô tre , ( r e p o r 
t e z - v o u s  à  l 'a r t i c l e  a p p ré c ia n t  la  s t a n d a r d i s a t io n  de n o s  p ro je t s  
p r im é s  à  v o t re  c o n c o u r s ) ,  le p o u rc e n ta g e  d é jà  m in im e  de  3 %, 
é ta it  e n co re  ré d u it  de  fa ç o n  a n o rm a le  et in a c c e p ta b le ,  à  0 , 5 0  
%  a v e c  cette  a g g r a v a t io n  que  cette  somme in fim e  p o u v a it  en co re  
ê tre  in e x is t a n t e  en c a s  de  p re s t a t io n s  ou  d 'a b s e n c e s  de  b é n é f ic e s  
a p p a re n t s ,  comme p o u r  le s  m a iso n s  "D A U T R Y "  q u i la i s s e n t ,  en 
tout c a s ,  à  v o tre  So c ié té , u n  énorm e a v a n t a g e  de  p u b l ic i t é .

F a is a n t  a p p e l à  v o t re  e s p r i t  de  j u s t ic e ,  à  v o t re  c o n n a is s a n c e  
d e s  a f f a i r e s ,  n o u s  v e n o n s  donc  v o u s  d e m a n d e r de r e p la c e r  le s 
c h o se s  s u r  le u r  p la n  v é r it a b le  ; v o u s  s a v e z  b ie n  q u 'i l  s e r a it  
in a d m is s ib le  de  m ettre à  n o tre  c h a r g e  d e s  f r a i s  d 'é t u d e s  dont 
la  So c ié té  d e s  F o r g e s  de  S t r a s b o u r g  d o it  t i r e r  p ro f it  : c e s  f r a i s  
d 'é t u d e s  ne son t ce rta in e m e n t p a s  in f é r ie u r s  à  F r s  1 5 0 .0 0 0 ,  
et v o u s  n o u s  m a in t ie n d re z  le p o u rc e n ta g e  de 3 %  s u r  tou te s le s 
com m andes q u i on t pu  ê tre  f a i t e s  de 1927 à 1931. Ce ne  se ra  
q u 'u n e  é q u it a b le  r é p a r t i t io n  e n tre  le c a p it a l  et le t r a v a i l .

E n  ce  q u i c o n c e rn e  n o tre  c o n t ra t ,  le s  p a ie m e n ts  e ffe c tu é s  à  f in  
m ai 1931, la  c o n t in u a t io n  de n o tre  c o l la b o r a t io n  de f a it  d e p u is



le 15 m ai 1931, c o n st itu e n t  c e rta in e m e n t u n e  ta c ite  re c o n d u c t io n  
q u e , n o u s  e n ’ r e s to n s  c o n v a in c u s ,  v o u s  ne  co n te s te re z  p a s .

D a n s  le c a s  où  v o u s  ne  s e r ie z  p a s  d 'a c c o r d  a ve c  n o u s ,  n o u s  
v o u s  p ro p o so n s  en co n fo rm ité  de  n o s  c o n t r a t s ,  de  soum ettre  n o tre  
d if fé re n d  à d e s  a r b it r e s  q u i n o u s  d é p a r t a g e r a ie n t .  N ou s  som m es, 
p o u r  n o t re  p a r t ,  p rê t s  à  v o u s  d é s ig n e r  l 'a r b i t r e  q u e  n o u s  c h o i s i 
r io n s ,  m a is  n o u s  som m es p e r s u a d é s  q u e  v o u s  a t ta c h e z  à  n o s  
j u s t e s  r e v e n d ic a t io n s ,  l 'i n t é r ê t  q u 'e l l e s  m é r ite n t, et q u e  n o u s  
p o u r r o n s  c o n t in u e r  à  t r a v a i l l e r  d a n s  u n e  c o l la b o r a t io n  é tro ite  
à  la  r é u s s it e  de  p ro je t s  q u i so n t de  n a tu re  à  a s s u r e r  p o u r  tou s  
d e s  b é n é f ic e s  lé g it im e s  et n o rm a u x .

N o u s  v o u s  p r io n s  d 'a g r é e r ,  M o n s ie u r  l 'A d m in i s t r a t e u r  D é lé gu é , 
l 'a s s u r a n c e  de  n o s  se n t im e n ts  le s  p lu s  d is t in g u é s .





A )  L 'A T E L I E R  DU P A L A IS  D E  B O IS

-  P ie r r e  F o r e s t ie r
-  E m S  G o ld f in g e r
-  O s c a r  N it z c h k é
-  T h é o  S a r d n a l
-  P ie r r e  E d o u a rd  L a m b e rt  (1 )

(1 ) N o u s  a v o n s  p la c é  ic i l 'i n t e r v ie w  de 
p a s  été  é lè v e  de P e rre t  à  l 'A t e l i e r  d u  
q u 'i l  e s t  c o n te m p o ra in  de  ce tte  p re m iè re  
p ie s  d e  P e r re t .

P . E .  L a m b e rt  q u i n 'a  
P a l a i s  de B o is  p a r c e  
g é n é ra t io n  de  d i s c i -



E N T R E T IE N  A V E C  M O N S IE U R  P IE R R E  F O R E S T IE R  

P a r i s  le 11 a v r i l  1983

V o u s  a v e z  été p a rm i le s  p re m ie r s  é lè v e s  de  P e rre t  à  l 'A t e l i e r  
du  P a l a i s  d u  B o is  . . .

E n  e ffet j 'é t a i s  d 'a b o r d  e n tré  a u x  B e a u x - A r t s  à  l 'A t e l i e r  G rom ort, 
m a is  v o u la n t  me to u rn e r  v e r s  u n e  a r c h it e c tu re  p lu s  m oderne,
j 'a i  dem andé  à  G rom ort de m 'a u t o r i s e r  à  c h a n g e r  d 'A t e l ie r .
I l  l ' a  f a i t  t rè s  ge n t im e n t et m 'a  d o n n é  une  re co m m a n d a t io n  p o u r  
P e r re t ,  q u e  je  s u i s  a l lé  v o i r  à  l 'A t e l i e r  du  P a l a i s  de B o is .  
V o u s  c o n n a is s e z  l 'o r i g i n e  de ce b â t im e n t p r o v i s o i r e  c o n s t r u it
p a r  P e r re t  p o u r  un  S a lo n  d 'a r t i s t e s  ... N ou s y  é t io n s  p a r f a i t e 
ment i n s t a l lé  et c e la  c o n t r a s t a it  a v e c  le s  c o n d it io n s  m in a b le s
d e s  a t e l ie r s  de  l 'E c o le ,  c r a s s e u x  et s a n s  lu m iè re ,  c h a c u n  d e v a it  
a p p o r te r  s a  lam pe . . .  L 'A t e l i e r  d u  P a l a i s  de B o is  é ta it  t rè s  
p ro p re ,  il y  a v a i t  a u  so l un  t a p i s  de  ju te  et u n e  ta b le  t rè s  
lo n g u e ,  b ie n  é c la iré e  p a r  u n e  s é r ie  de  fe n ê tre s  h o r iz o n t a le s  
q u i d o n n a ie n t  s u r  le b o is  de B o u lo g n e ,  ce s  fa m e u se s  fe n ê tre s  
q u e  P e r re t  re p ro c h a it  à  Le  C o r b u s ie r  en  a f f ir m a n t  q u 'u n e  " fe n ê 
tre  c 'e s t  u n  hom m e". C 'é t a i t  u n  peu  s u p e r f ic ie l ,  c e la  ne  v o u la i t  
p a s  d i r e  g r a n d  c h o se  ! Le  C o r b u s ie r  p lu s  t a r d  lu i a  d it  : " v o u s  
v o y e z ,  v o u s  a v e z  f in i  p a r  adm ettre  ma fe n ê t re "  . . .

L 'e n se ig n e m e n t  de  P e r re t  d i f f é r a i t - i l  de c e lu i  de l 'E c o le  ?

Non, p a s  d a n s  s a  fo rm e  : n o u s  f a i s i o n s  d e s  p ro je t s  et P e rre t  
le s  c o r r i g e a i t .  L a  d if fé re n c e  c 'e s t  q u 'à  l 'A t e l i e r  P e r re t  on  ne 
c h a h u t a it  p a s  comme à l 'E c o le .  I l  y  a v a i t  u n e  a m b ia n c e  de 
t r a v a i  I .

N ou s a v o n s  a in s i  t r a v a i l l é  à  l 'A t e l i e r  P e r re t  p e n d a n t  p lu s ie u r s  
a n n é e s .  C h a q u e  f o is  q u e  n o u s  p ré se n t io n s  un  p ro je t il é ta it  
re je té , n o u s  f a i s i o n s  fo u r  s u r  fo u r .  P e r re t  n 'é t a i t  p a s  m em bre 
d u  j u r y .  A  la  f in  j 'a i  d em andé , en a c c o rd  a v e c  P e r re t ,  à  r e 
to u rn e r  ch e z  G rom ort p o u r  o b t e n ir  à  l 'E c o l e  le s  v a l e u r s  n é c e s 
s a i r e s  a f in  d 'ê t r e  d ip lô m a b le .

A  côté  de  mes é tu d e s,  j 'a i  été e n g a g é  comme d e s s in a t e u r  à  l ' a 
ge n ce  P e r re t ,  C 'e s t  d a n s  ce c a d re  q u e  j 'a i  eu ma p re m iè re  a f 
f a i r e  : le s  B u re a u x  d u  G ouve rnem en t G é n é ra l de l 'A l g é r i e .  Il



s 'a g i s s a i t  de r e f a ir e  le s  p la n s  t ro p  c o û te u x  d 'u n  p ro je t q u e  
J. G u i I la u c h a in ,  a rc h it e c te  en v o g u e  à A l g e r  a v a i t  f a i t  é t a b l i r  
p a r  M a rc e l C h a p p e y  (G ra n d  P r i x  de  Rome) p o u r  p a r t ic ip e r  au  
c o n c o u r s  p o u r  la  r é a l i s a t io n  de  cet é d if ic e .  Le  p ro je t a v a i t  été dé
c la r é  la u ré a t .
Comme le  d e v i s  d é p a s s a it  de  t rè s  lo in  le s  c r é d it s  a c c o rd é s  p o u r  
la  c o n s t r u c t io n ,  G u i l l a u c h a in  e st  v e n u  v o i r  P e r re t ,  q u ' i l  a v a i t  
c o n n u  p e n d a n t  se s  é tu d e s,  p o u r  q u ' i l  le so r te  de  l 'im p a s s e .  
P e r re t  m 'a  a lo r s  dem andé  s i je  v o u la i s  t r a v a i l l e r  à  A lg e r .  J 'a i  
a c ce p té . Je s u i s  p a r t i  d u r a n t  l 'h i v e r  1927-1928.

une c e r t a in e in f lu e n c e  de P e rre t d a n s  le tra ite m e n t d e s  p ig n o n s ,
de la  s a l le d e s fê te s  . . .  m a is il y  a  a u s s i  d e s  é lém ents comme
le m a rq u a g e de l 'h o r iz o n t a l i t é d e s  é t a g e s  q u i sem b le  s 'é c a r t e r
de  ce tte  in f lu e n c e

Je d o i s  d ir e ,  q u e  je  n 'a i  c h e rc h é  n i à  f a i r e  d u  P e r re t ,  n i du 
Le  C o r b u s ie r .  F a c e  a u  p ro je t i r r a t io n n e l  et p o m p ie r de C h a p p e y  
j 'a i  e s s a y é  de r a i s o n n e r  u n  peu  en fo n c t io n  d u  p ro g ra m m e , du 
s it e  et d u  c l im a t ,  c 'e s t  u n e  a t t itu d e  q u i a p p a r t ie n t  a u s s i  b ie n  
à  P e rre t  ( i l  n ' y  a  q u 'à  r e g a r d e r  l 'im m e u b le  de la  ru e  F r a n k l i n ) ,  
q u 'à  Le  C o r b u s ie r  et p lu s  g é n é ra le m e n t à  l 'a r c h i t e c t u r e  de to u s  
le s  tem ps . . .  M a lh e u re u se m e n t ,  je  n 'a i  p a s  pu  re p re n d re  le 
p ro je t  à  z é ro .  I l  a u r a i t  f a l l u  c h a n g e r  le p a r t i  m a is  G u i l l a u c h a in  
a  r e fu sé  de  p e u r  d 'a v o i r  l ' a i r  r i d ic u le  : il s 'a g i s s a i t  d 'u n  
p la n  en  " H "  s ' i n s c r i v a n t  s u r  le  t e r r a in  à  l ' i n v e r s e  de  la  topo
g r a p h ie .  D 'a i l l e u r s ,  lo r s q u 'o n  v o it  le s  b â t im e n ts  d 'a v i o n ,  on 
a  e n v ie  de  le u r  f a i r e  f a i r e  u n  q u a r t  de  to u r.

J 'a i  t r a v a i l l é  s u r  le  p ro je t p e n d a n t  u n  a n .  P e r re t  m 'a v a i t  p ro 
m is  q u ' i l  me c o n f ie r a it  la  s u r v e i l l a n c e  d u  c h a n t ie r ,  m a is  lo r sq u e  
so n  e n t r e p r is e  a  o b ten u  l 'a d j u d i c a t io n ,  il a  e n v o y é  q u e lq u 'u n  
d 'a u t r e  s a n s  me p r é v e n i r .  Je d o is  a v o u e r  q u e  j 'e n  a i g a rd é  
u n e  c e r t a in e  am ertum e : je  me s u i s  re t ro u v é  d u  j o u r  a u  le n d e 
m a in  à  A lg e r ,  s a n s  t r a v a i l .

P a r  c h a n c e ,  j 'a i  pu  o b t e n ir  q u e lq u e s  p ro je t s  p o u r  mon com pte, 
l 'é t u d e  de  la  m a iso n  de  l 'A g r i c u l t u r e ,  d 'u n  g r o u p e  s c o la ir e  
a u  ch a m p  de  m an o e u v re .

V o s  p ro je t s  o n t - i l s  eu u n e  in f lu e n c e  s u r  le s  a u t r e s  a rc h it e c te s  
en  A lg é r ie  ?

U ne  in f lu e n c e  énorm e. Je p e u x  d ir e ,  s a n s  c h e rc h e r  à  me v a n t e r ,



q ue  j 'a i  in t r o d u it  l 'a r c h it e c t u r e  c o n te m p o ra in e  en  A lg é r ie .  Tout 
ce q u e  G u i l l a u c h a in  et s e s  c o n f rè re s  a lg é r ie n s  a v a ie n t  f a i t  j u s 
q ue  là  n 'é t a i t  q u e  d u  n é o -m a u re sq u e .
Le  typ e  de fe n ê tre  m is  a u  p o in t  p o u r  le s  b u r e a u x  d u  G o u v e rn e 
ment G é n é ra l,  a  été t rè s  so u v e n t  r e p r i s  p a r  le s  a u t r e s  a r c h it e c 
te s d 'A l g e r .  C 'e s t  u n e  fe n ê tre  a d a p té e  a u  c l im a t .

E t e s - v o u s  re s té  lo n g te m p s  en A lg é r ie  ?

E n  r é a l i t é  j 'é t a i s  à  c h e v a l s u r  P a r i s  et A lg e r .  Je f a i s a i s  le 
v o y a g e  en  b a te a u ,  s a u f  en 1936 où  j 'a i  p r i s  l 'h y d r a v i o n .  J 'a i  
d on c  c o n t in u é  à c o n s t r u i r e  en A lg é r ie  :
-  u n e  v i l l a  p o u r  d e s  a m is  en 1937 s u r  un  t rè s  b e a u  t e r r a in  
en pen te  à  45° q u i d o n n e  s u r  la  b a ie  d 'A l g e r ,  en b o rd u re  d u  
B o is  de  B o u lo g n e ,
-  u n  im m eub le  de  ra p p o r t ,
-  le C e n tre  de  R e ch e rc h e  de C la i r b o i s ,
-  d if fé re n te s  é tu d e s  p o u r  le s  b a r r a g e s  d u  S e r v ic e  de  la  C o lo n i s a 
t io n  et de l 'h y d r a u l i q u e ,  d if fé re n te s  é tu d e s  p o u r  la  B N C IA .

V o u s  a v e z  eu d è s  1930 une  im p o rta n te  a c t iv i t é  en F ra n c e

P a ra llè le m e n t  à  m es é tu d e s  d 'a r c h i t e c t u r e ,  j 'a v a i s  s u i v i  p e n d a n t  
d e u x  a n s  le s  c o u r s  de  l ' I n s t i t u t  d 'U r b a n i s m e  de P a r i s  et lo r s -  
q u 'e n  1930 la  F é d é ra t io n  N a t io n a le  d e s  B le s s é s  d u  Poum on a 
la n c é  le c o n c o u r s  p o u r  la  c o n s t r u c t io n  d 'u n  v i l l a g e  s a n i t a i r e  
en F ra n c e  j ' y  a i ré p o n d u  et mon p ro je t  a  été re te n u .  Cette  F é d é 
r a t io n  d 'A n c ie n s  C o m b a tta n ts  a v a i t  im a g in é  de c o n s t r u i r e  une  
p e t ite  c ité  p o u r  s o ig n e r  le s  tu b e rc u le u x  a ve c  le u r s  f a m i l le s .  
J 'é t a i s  c h a r g é  de  l 'u r b a n i s m e  et u n  a u t re  a rc h it e c te  d u  nom 
de  L a v a l  é ta it  r e s p o n s a b le  de  la  c o n s t ru c t io n  d e s  b â t im e n ts :  
m a is  ce d e r n ie r  ju g e a n t  s e s  h o n o r a ir e s  in s u f f i s a n t s  a  p lu s  ou  
m o in s  la n cé  u n  u lt im a tu m  à la  F é d é ra t io n  q u i n 'a  p a s  cédé. 
E l le  l ' a  c o n g é d ié  et je  me s u i s  v u  c o n f ie r  l 'e n s e m b le  d u  p ro je t .  
C e la  a  d u ré  4  a n s .  C 'é t a i t  u n e  c ité  com p lè te  q u 'i l  f a l l a i t  é d i 
f ie r ,  v o i r ie ,  a d d u c t io n  d 'e a u  et même c e n t ra le  é le c t r iq u e .  Cette  
p e t ite  v i l l e  e x is t e  to u jo u r s  a u j o u r d 'h u i  s o u s  le nom de  C la i v i v r e .  
E l le  a  1 .6 0 0  h a b it a n t s .  P e n d a n t  la  g u e r r e  e l le  a  été r é q u i s i 
t io n n ée  p o u r  le s  h o sp ic e s  de  S t r a s b o u r g  et a  s u b i  p a s  m al de 
d é g r a d a t io n s  q u i on t été ré p a ré e s  à la  l ib é r a t io n .  D a n s  le s  
a n n é e s  1950, le s  s c ie n t i f iq u e s  on t m is  au  p o in t  u n  m éd icam ent 
s p é c i f iq u e  de la  tu b e rc u lo se ,  de  so r te  q u e  la  c ité  a  p e rd u  s a  
fo n c t io n  p re m iè re .  I l  f a l l a i t  la  r e c o n v e r t i r  : u n  c e n t re  de  ré é d u 
c a t io n  p ro fe s s io n n e l le  p o u r  je u n e s  y a  été in s t a l lé  a in s i  q u 'u n  
C e n tre  d 'A i d e  p a r  le T r a v a i l  ( C . A . T . ) .



D e p u is  1980, ce tte  c ité  q u i a v a i t  c o n n u  u n e  s it u a t io n  f in a n c iè r e  
d i f f i c i l e ,  a  été cédée  a u  d ép a rtem e n t de  la  D o rd o g n e  et e st  d e v e 
n u e  "é t a b l is s e m e n t  p u b l i c " .  60  m il l io n s  de  t r a v a u x  on t été e n g a 
g é s  p o u r  r e f a i r e  le s  r é s e a u x ,  u n e  c h a u f f e r ie  b r û la n t  le s  d éc h e ts  
de  b o i s  a  été m ise  en p la c e  et u n e  r é h a b i l i t a t io n  d e s  b â t im e n ts  
e st  en  c o u r s .  M a lh e u re u se m e n t  c e la  se  p a s s e  en  d e h o r s  de  m o i. . .

V o u s  a v e z  é ga le m e n t b e a u c o u p  c o n s t r u it  p o u r  le s  P . T . T .  . . .

O u i,  à  la  s u it e  d 'u n  c o n c o u r s ,  je  s u i s  d e v e n u  a rc h it e c te  d e s  
P . T . T . ,  r e s p o n s a b le  de  la  r é g io n  c e n t re  et j 'a i  c o n s t r u it  à  ce 
t it re  u n  bon  nom b re  de  b â t im e n ts  s u r  d e s  p ro g ra m m e s  v a r ia b le s  
(à  O r lé a n s ,  N e v e r s ,  e tc . . . ) .
C 'e s t  u n e  a d m in is t r a t io n  t rè s  c o n t r a ig n a n t e .  P o u r  O r lé a n s  j 'a i  
d û  f a i r e  u n  t a s  de  p ro je t s  p o u r  le s  fa ç a d e s .
A  p a r t i r  de  1956, j 'a i  c o n s t r u it  é ga le m e n t p o u r  I ' IN S E R M  d e s 
la b o r a t o ir e s ,  u n  peu  p a r to u t  en F ra n c e .

D 'u n e  m a n iè re  g é n é ra le  v o s  o e u v re s  se m b le n t a s se z  é lo ig n é e s
de  l 'a r c h i t e c t u r e  de P e r re t . Ceci e st  d é jà f l a g r a n t  d p a n s  le
p ro je t  de  C l a i v i v r e  (1 9 3 0 ) . C e la  s i g n i f i e - t - i l u n e  c e r t a in e  r e la -

D 'a u t r e s  p a rm i le s  é lè v e s  d e  P e r re t  o n t s a n s  dou te  été p lu s  
in f lu e n c é s  q u e  moi p a r  so n  a r c h it e c tu re .  C 'e s t  p a r  e xem p le  le 
c a s  d e  G o l f in g e r  q u i a  v r a im e n t  c o n s t r u it  d a n s  l 'e s p r i t  P e r re t .  
Je p e n se  q u e  l 'a r c h i t e c t u r e  d o it  s 'a d a p t e r  a u  p ro g ra m m e , à  
c h a q u e  s i t u a t io n ,  p a r  e xem p le  à  O r lé a n s  la  fa ç a d e  s u r  ru e  com 
p o rte  u n  p la c a g e  : e l le  n 'a  p a s  d 'o s s a t u r e  a p p a re n te ;  p a r  c o n 
t re ,  la  fa ç a d e  s u r  c o u r  p ré se n te  l 'o s s a t u r e .  Je ne  c r o i s  p a s  
en  d e s  p r in c ip e s  a b s o lu s .

D 'u n e  m a n iè re  g é n é ra le ,  l 'E c o l e  de  P e r re t  n 'a  p a s  d on n é  de 
t r è s  b o n s  r é s u l t a t s  : r e g a r d e z  Le  H a v re ,  c 'e s t  te r r ib le m e n t  t r i s 
te et e n n u y e u x .  L 'E g l i s e  S t -Jo se p h  p a r a î t  la id e  à  côté  d u  R a in c y .  
D é jà  le M u sé e  d e s  T r a v a u x  P u b l i c s  é ta it  d é c a d e n t.  A u  H a v re ,  
i l  f a u t  a l l e r  v o i r  la  m a iso n  de  la  c u lt u r e  de N iem e ye r, ç a  c 'e s t  
de  l 'a r c h i t e c t u r e  c o n te m p o ra in e .

P e r so n n e lle m e n t  j 'a i  b e a u c o u p  a d m iré  Le  C o r b u s ie r .  I l  é ta it  
t r è s  en  a v a n c e  s u r  P e r re t .  D 'a i l l e u r s  son  a p p o r t  a  été b ie n  
p lu s  d é c is i f  s u r  le com portem ent u l t é r ie u r  d e s  a r c h it e c te s .  P e rre t  
é ta it  h o s t i le  à  Le  C o r b u s ie r ?  m a is  non  l 'i n v e r s e .  Le  C o r b u s ie r  
e s t  c e rta in e m e n t un  d e s  g r a n d s  a r c h it e c te s  de  n o tre  é p o q u e . . .



IN T E R V IE W  D E  M O N S IE U R  ER N O  G O L D F IN G E R  

L o n d re s  le 3 se p te m b re  1983

D a n s  q u e l le s  c ir c o n s t a n c e s  ê te s - v o u s  e n tré  à  l 'A t e l i e r  d u  P a l a i s  
de  B o is  ?

J 'a i  com m encé mes é tu d e s  d 'a r c h i t e c t u r e  a u x  B e a u x -A r t s ,  à  l 'a t e 
l ie r  J a u s s e ly ,  q u e lq u e s  a n n é e s  a v a n t  q u 'E x p e r t  ne  re p re n n e  
s a  s u c c e s s io n .  Le  V ig n o le  é ta it  n o tre  c a té c h ism e . A  l 'a d m i s s i o n ,  
on  n o u s  p ro p o s a it  " u n e  e n trée  d e s  c a ta c o m b e s  a v e c  un  o rd re  
d o r iq u e  g re c .  P e r so n n e  que  je  s a c h e  n 'a v a i t  j a m a is  f a i t  un  
un  o r d r e  d o r iq u e  g re c .  H eu reu sem en t j 'a v a i s  d a n s  ma poche  le 
"p e t it  V ig n o le " ,  et de  ce tte  fa ç o n  to u s  le s  c o p a in s  on t s u  ce 
q u 'i l  f a l l a i t  f a i r e  . . .  J 'a i  c o n se r v é  to u s  mes d e s s in s  de l 'é p o 
q u e , m a is  je  n 'a i  p lu s  c e lu i  de l 'a d m i s s i o n .  A u j o u r d 'h u i  on  
s 'i n t é r e s s e  de n o u v e a u  à  tout c e la  . . .  I l  y  a  u n e  g r a n d e  ré a c 
t io n  c o n tre  le s  m od e rn e s : -  A  P a r i s  on  e x p o se  E x p e r t  et le s
a m é r ic a in s  re d é c o u v re n t  l " 'A r t  D é co ".  L ' " A r t  D éco " é ta it ,  p o u r  
ma g é n é ra t io n ,  b ie n  p lu s  d a n g e r e u x  q u e  le c la s s ic i s m e  d e s  
B e a u x - A r t s  c a r  c 'é t a i t  u n e  a r c h it e c tu re  de  com m erce, c o n t r a i r e 
ment à  l 'A r t  N o u v e a u  q u i a v a i t  ré e lle m e n t c o n t r ib u é  a u  g r a n d  
m ouvem ent de  r é n o v a t io n  a r c h it e c t u r a le  d u  d é b u t d u  s iè c le .  P o u r  
n o u s ,  le s  c h o se s  é ta ie n t  p lu s  t r a n c h é e s  : de l 'E x p o s i t io n  de 
1925 je  ne  r e t ie n s  q u e  le p a v i l l o n  de  M e ln ik o v ,  c e lu i  de  Le  
C o r b u s ie r  et q u e lq u e s  a u t r e s ,  m a is  c 'e s t  le p a v i l l o n  j a p o n a is  
q u i a  eu s u r  moi le p lu s  d 'in f lu e n c e  : u n e  m a iso n  t r a d it io n n e l le  
en b o i s  . . .  d u  " v r a i  P e r re t " .

M es p re m ie r s  p ro je t s  à  l 'E c o l e  é ta ie n t  u n  peu  d a n s  le s t y le  
A r t  N o u v e a u .  D a n s  le fo n d  c 'é t a i t  t rè s  l ib r e ,  à  l 'E c o l e  on  f a i 
s a i t  ce  q u 'o n  v o u la i t  . . .  m es d e s s in s  é ta ie n t  s a n s  d ou te  un  
peu  b iz a r r e s ,  m a is  à  ce  moment je  ne  s a v a i s  p a s  comment f a i r e  
m ie u x .  C 'e s t  a lo r s  q u e  j 'a i  re n c o n tré  Le  D onné  et B re le t  . . .  
Je me s u i s  t r o u v é  a in s i  p a rm i le s  p re m ie r s  é lè v e s  de  P e r re t  
N ou s a v o n s  f a i t  v e n i r  e n su it e  N e lso n  . . .  C 'e s t  moi q u i a i in t r o 
d u it  L u b e t k in  à  l 'A t e l i e r ,  m a is  il n 'a  j a m a is  ré e lle m e n t p a r t i 
c ip é .  J 'a i  in v i t é  à  l 'a t e l i e r  F o u j it a ,  B ra q u e ,  O ze n fa n t .

V o u s  s a v e z  peu t ê tre , q u 'a v e c  d e s  a m is ,  n o u s  é t io n s  d 'a b o r d  
a l lé s  d e m a n d e r  à  Le  C o r b u s ie r  de  n o u s  e n se ig n e r  l 'a r c h it e c t u r e .  
I l  n o u s  a  ré p o n d u  : "Je  n 'e n s e ig n e  p a s  l 'a r c h it e c t u r e ,  j 'e n  
f a i s .  M a i s  a l le z  ch e z  P e r re t ,  c 'e s t  chez  lu i q u e  j 'a i  tout a p 
p r i s  ! " .  L e s  a u t r e s  é lè v e s  n 'a v a i e n t  p a s  ce r a p p o r t  a v e c  Le



C o r b u s ie r .  J 'a i  é té  t r è s  in f lu e n c é  p a r  Le  C o r b u s ie r .  D 'a i l l e u r s  
j 'a i  ic i la  c o lle c t io n  com p lè te  de  l 'E s p r i t  N o u v e a u .  J 'é t a i s  a u s s i  
t r è s  am i a v e c  P ie r r e  J e a n n e re t .  L u i ,  s a v a i t  v ra im e n t  c o n s t r u ir e ,  
c o n t ra ire m e n t  à  Le  C o r b u s ie r .

L o r s q u e  n o u s  som m es a r r i v é s  ch e z  P e r re t  et q u e  n o u s  lu i a v o n s  
d it  q u e  c 'e s t  Le  C o r b u s ie r  q u i n o u s  e n v o y a it  il s 'e s t  e x c lam é  
"A h  o u i ! Je a n n e re t,  ce  je u n e  homme q u i f a i s a i t  ch e z  moi de 
s i  j o l ie s  a q u a r e l le s  ! " . . .

Com ment se  d é r o u la it  l 'e n s e ig n e m e n t  de  P e r re t  à  l 'A t e l i e r  ?

P e r re t  v e n a it  to u s  le s  m a rd i et v e n d re d i  a p r è s -m id i .  I l  c o r r i 
g e a it  n o s  p ro je t s  et n o u s  p a r l a i t  d 'u n  t a s  de  c h o se s .  M a i s  il
ne  f a i s a i t  p a s  de  c o u r s ,  c e la  n 'e x i s t a i t  p a s  à  l 'é p o q u e .  Tout
ce  d on t i l n o u s  p a r l a i t  e st  c o n te n u  d a n s  le l i v r e  q u ' i l  a  p u b l ié
p lu s  t a r d  : s a  fa m e u se  "c o n t r ib u t io n  à  u n e  th é o r ie  de  l 'a r c h i 
te c tu re " .  A  l 'A t e l i e r ,  on  ne  p a y a i t  r ie n  a u  p a t ro n .  I l  y  a v a i t  
u n e  "m a s s e "  p o u r  le c h a u f f a g e ,  l 'é le c t r i c i t é  et le s  l i v r e s .  Je 
m 'o c c u p a i s  de  la  b ib l io t h è q u e  . . .

P e r re t  c o n s e i l l a i t - i l  c e r t a in s  l i v r e s  ?

L a  b ib l io t h è q u e  é ta it  l 'a f f a i r e  d e s  é t u d ia n t s ,  non  c e lle  de  P e r re t .  
I l  y  a v a i t  le C H o isy  et V io l le t - le -D u c .  J 'a v a i s  d 'a i l l e u r s  a che té  
p e r so n n e lle m e n t  le  V io l le t - le -D u c  a v a n t  d 'e n t r e r  à  l 'A t e l i e r  
P e r re t .  G ü a d e t é ta it  n o t re  bête  n o ir e .  M a in te n a n t  je  re c o n n a is  
so n  im p o r ta n c e .  I l  y  a  ch e z  lu i c e r t a in s  a s p e c t s  n on  c l a s s iq u e s ,  
comme p a r  e xe m p le  l o r s q u 'i l  p ré c o n is e  q u e  c h a q u e  bâtim ent 
d o it  a v o i r  so n  c a ra c t è re  p ro p re  . . .  M a i s  il f a u t  re c o n n a ît re  
q u e  l 'a r c h i t e c t u r e  g re c q u e  q u e  P e r re t  a im a it  ta n t n 'a  r ie n  à  
v o i r  a v e c  la  n ô tre  ! L o r s q u e  je  s u i s  a l lé  à  A th è n e s ,  en E g y p te ,  
en  P a le s t in e ,  toute  ce tte  a r c h it e c tu re  de  l 'A n t iq u i t é  a  p ro d u it  
s u r  moi u n e  t rè s  fo rte  im p re s s io n  : c 'e s t  u n e  a rc h it e c tu re  s a n s  
é c h e lle  de  p ro p o r t io n s  im p e c c a b le s ,  fa i t e  p o u r  le s  d ie u x  . . .  
L 'é c h e l le  : la  r e la t io n  de  l 'h o m m e  à  l 'a r c h i t e c t u r e  q u i l 'e n t o u r e ,  
n 'e x i s t a i t  p a s  d a n s  le u r  c o n c e p t io n ,  n i la  s e n s a t io n  de  l 'e s p a c e  
a u  s e n s  où  n o u s  l 'e n t e n d o n s .  B e a u c o u p  p lu s  t a r d ,  en 1940 -1941 , 
p e n d a n t  la  g u e r r e  j 'a i  é c r it  u n e  s é r ie  d 'a r t i c l e s  d a n s  l 'A r c h i 
te c tu ra l R e v ie w  de  L o n d re s ,  où  j 'e s s a y a i s  d 'e x p l i q u e r  la  s e n s a 
t io n  d 'e s p a c e  p ro p re  à  l 'a r c h i t e c t u r e  : c o n tra ire m e n t  à  la  p e in 
tu re  ou  à  la  s c u lp t u r e  q u 'o n  co n tem p le  de  l 'e x t é r ie u r ,  l 'a r c h i 
te c tu re  comme la  m u s iq u e  a la  p a r t i c u la r i t é  d 'e n c lo r e  l 'e s p a c e :  
v o u s  ê te s  à  l ' i n t é r ie u r .  L 'a r c h i  te c tu re  g re c q u e  e st s u p e rb e ,



m a is  à  N o tre -D am e  ou  en E g y p t e  a r a b e ,  v o u s  ê te s d e d a n s  __
C 'e s t  c e la  q u i e st fo n d a m e n ta l.  A s s e z  c u r ie u se m e n t  la  s e u le  mé
d a i l l e  q u e  j 'a i  o b ten u e  lo r s  de mes é tu d e s  a u x  B e a u x - A r t s  e st 
c e lle  d 'a r c h é o lo g ie  !
11 y  a  un  de mes p ro je t s  de  1927 d a n s  leque l on  peu t v o i r  l ' i n 
f lu e n c e  de la  G rèce ; c 'e s t  un  p ro je t p o u r  un  o b s e r v a t o ir e  où  
le r a p p o r t  a u  s it e  e st  d ire c te m en t r e p r i s  de l 'A c r o p o le .
Je c r o i s  q u e  P e rre t  n 'a im a i t  p a s  b e a u c o u p  ce q u e  je  f a i s a i s

P o u r t a n t  v o s  p ro je t s  de cette  p é r io d e  comme le " r é s e r v o i r "  de 
1926 ou  le P a l a i s  de  J u s t ic e  d u  S a lv a d o r  de  1927 so n t d a n s  le 
d ro it  f i l  de  la  d o c t r in e  de  P e r re t ,  on  se n t  le même c la s s ic i s m e

Le  P a l a i s  de  J u s t ic e  n 'a  p a s  été r é a l i s é  à  l 'a t e l i e r  P e r re t ,  m a is  
d a n s  le c a d re  d 'u n  c o n c o u r s  q u e  je  n 'a i  p a s  g a g n é  . . .  E n  ce 
q u i c o n c e rn e  le c la s s ic i s m e ,  il e st v r a i  q u e  c o n tra ire m e n t  à  
d 'a u t r e s  é lè v e s  de  P e r re t  je  n 'a i  j a m a is  re je té  son  c la s s ic i s m e .  
M a is  le p lu s  p ro c h e  de  cet e s p r i t  c l a s s iq u e  de P e rre t  é ta it  s a n s  
d ou te  G u i lb e r t .  H o n e g g e r  a u s s i ,  m a is  il a  f a i t  d u  " s o u s - P e r r e t " .  
P e r re t ,  lu i ,  n 'a  j a m a is  été a c a d é m iq u e . P o u r  ma p a r t  j 'a i  e s 
s a y é  de  co m p re n d re  la  leçon de P e r re t .  L a  g r a n d e  fo rce  de 
P e r re t  c 'é t a i t  s a  c la i r v o y a n c e ,  s a  g r a n d e  lo g iq u e  : p o u r  moi 
l 'a r c h i t e c t u r e  a  la  même r ig u e u r  q u e  le s  m a th é m a tiq u e s .  P e rre t  
c 'e s t  la  lo g iq u e  même. T o u s  e st fo n d é  s u r  la  c la r t é  et la  p o é s ie  
de  la  s t r u c t u r e  . . .  P e u t -ê t re  ce tte  a p t it u d e  à r a i s o n n e r  à  p a r t i r  
de  c h o se s  t rè s  c o n c rè te s  lu i v e n a i t - e l le  de  s e s  o r i g in e s  : il 
é ta it  le f i l s  d 'u n  t a i l l e u r  de p ie r r e s  b o u r g u ig n o n .  Je me s o u 
v ie n s ,  lo r s q u e  j 'é t a i s  à  P a r i s ,  on  v o y a i t  e n co re  le s  c h a n t ie r s  
de  t a i l l e u r s  de  p ie r r e s  s u r  le Q u a i d 'O r s a y .  L e s  b lo c s  v e n u s  
de  B o u rg o g n e  d a n s  d e s  p é n ic h e s  é ta ie n t  c h a r g é s  là  s u r  le s  c h a r 
re t te s  t ir é e s  p a r  d e s  éno rm es p e r c h e ro n s .  P e r re t  v e n a it  de  cette  
d i s c ip l i n e  de  t a i l l e u r s  de  p ie r r e s e t  de m açon s b o u r g u ig n o n s .

M a is  n 'y  a - t - i l  p a s  d a n s  v o tre  o e u v re  u n e  c e r t a in e  é v o lu t io n  
de  la  c o n c e p t io n  d u  c la s s ic i s m e

Peut ê tre  m a is  c 'e s t  à  v o u s  de  le d é c o u v r i r  et d 'é c l a i r c i r  tout 
c e la  . . .  Je c r o i s  q u e  même d a n s  mes p ro je t s  d e s  a n n é e s  1950 
il y  a  la  m a rq u e  de P e r re t .  J 'a i  to u jo u r s  c h e rc h é  à  e x p r im e r  
c la ire m e n t  la  c o n s t r u c t io n ,  la  s t r u c tu re .  D a n s  l 'e n s e m b le  d 'h a 
b it a t io n  d 'E d e n h a m  Stree t le s  c i r c u la t io n s  v e r t ic a le s  so n t  é c a r 
tées d u  c o rp s  d u  b â t im e n t et l 'o n  peu t v o i r  de  l 'e x t é r ie u r  le s 
c i r c u la t io n s  h o r iz o n t a le s ,  la  s t r u c t u re  e st e xp r im é e . C 'e s t  d u



P e r re t .  I l  en  e st  de même p o u r  le M in is t è r e  de  la  S a n té  à  
" E lé p h a n t  a n d  C a s t le "  et m es a u t r e s  c o n s t r u c t io n s .  T o u s  mes 
é d if ic e s  on t une  c o rn ic h e  ou  q u e lq u e  c h o se  d 'é q u i v a le n t  . . .  
p o u r  f i n i r  l 'a r c h i t e c t u r e  v e r s  le h a u t  . . .

11 me sem b le  q u 'o n  peu t d is c e r n e r  p a rm i les a rc h it e c te s  q u i
fo rm ent " l 'E c o l e  P e r re t "  p l u s ie u r s  c o u r a n t s . Cel u i a u q u e l v o u s
sem b le z a p p a r t e n i r  a u r a i t  mélé l 'i n f l u e n c e  de P e r re t  à  d 'a u t r e s
in f lu e n c e s  de  l 'a r c h it e c t u r e  m oderne .

Je s u i s  en e ffet en s y m p a th ie  a v e c  ce ty p e  d 'a t t i t u d e  o u v e rte  
à  tout le m ouvem ent m oderne . M a is  je  ne  c r o i s  p a s  q u 'i l  y  a it
u n e  "E c o le  P e r re t "  c a r  l 'e n s e ig n e m e n t  de  P e r re t ,  s e s  p r in c ip e s  
so n t  à  mon a v i s  t ro p  u n iv e r s e l s ,  -  b ie n  q u e  t rè s  p r é c is  -  p o u r  
a v o i r  p u  e n g e n d r e r  u n e  é co le  . . .  Ic i à  L o n d r e s ,  on  me c o n s id è re  
comme le s u c c e s s e u r  de  P e r re t ,  m a is  a u s s i  comme le re p ré se n ta n t  
d u  M ouvem ent M o d e rn e . J 'é t a i s  le s e c ré ta ir e  f r a n ç a i s  d e s  C l AM  
et j 'a i  p a r t ic ip é  à  la  fa m e u se  c r o i s iè r e  d u  P a t r i s  I I  en d ir e c 
t io n  d 'A t h è n e s .  J 'a i  re n c o n tré  A a lt o ,  M o h o ly  N a g y ,  L é g e r ,  P.
Je a n n e re t,  C h a r lo t te  P e r r ia n d ,  etc . . .  tout le m onde é ta it  là !
Je s u i s  en  t r a in  d 'é c r i r e  u n  a r t ic le  s u r  la  C h a r te  d 'A t h è n e s .  
V o u s  s a v e z  c 'e s t  u n e  g r a n d e  e s c ro q u e r ie ,  c a r  lo r s q u e  n o u s  é t io n s  
à  A th è n e s  i l n 'é t a i t  n u lle m e n t q u e s t io n  de  C h a r te  : Un c o n g rè s  
c 'e s t  t rè s  b ie n  p o u r  le s  re n c o n t re s .  On y  e x p o se  d e s  thèm es 
d é jà  é la b o r é s  a i l l e u r s ,  c e u x  q u i so n t  a n n o n c é s  ne  se rv e n t  q u 'à  
é p a te r  le  b o u r g e o is .  M a i s  on  n 'é la b o r e  j a m a is  r ie n  p e n d a n t  un  
c o n g r è s .  C 'e s t  Le  C o r b u s ie r  q u i a  in v e n té  toute  cette  h i s t o i r e  
d e  C h a r te  d 'A t h è n e s ,  a p r è s  co u p  ! P o u r  en r e v e n i r  à  mon oe u 
v r e ,  je  p e n se  a v o i r  a p p r i s  a u ta n t  de  P e r re t  q u e  de  Le
C o r b u s ie r  . . .

Com ment p ou v a i t - o n  m ê le r d e s  iin f lu e n c e s  a u s s i  d if fé re n t e s  ?  N 'y
a v a i t - i  1 p a s e n tre  P e rre t et Le C o r b u s ie r  un a n ta g o n ism e  d o c t r i -
n a l  rée l q u î a l ta it  a u -d e là  d e s  a n e cd o te s  et de le u r s  h i s t o i r e s
p e r so n n e l le s et d on t on peut v o i r  l ' i n d i c e d a n s  le u r  r a p p o r t

P e r re t  a  d it  q u e  la  p e in t u re  n 'a v a i t  r ie n  à  v o i r  a v e c  l 'a r c h i 
te c tu re .  Le  P a r th é n o n  é ta it  p e in t  de  c o u le u r s  q u e  n o u s  t r o u v e 
r io n s  p e u t -ê tre  b iz a r r e s  a u j o u r d 'h u i .  L a  s t r u c t u re  en m a rb re  
p e n t a l iq u e  e st su p e rb e ,  b ie n  q u e  la  c o u le u r  a it  d i s p a r u .  M a is  
s i  v o u s  r e g a r d e z  le s  p e in t u re s  d u  th é â t re  d e s  C h a m p s  E ly s é e s ,  
v o u s  ne  t r o u v e re z  q u e  d e s  p e in t r e s  d 'a v a n t - g a r d e  d e s  a n n é e s  
1910 . I l  e st  v r a i  q u e  P e r re t  p r é fé ra it  son  b u s te  p a r  B o u rd e lle



à c e lu i  r é a l i s é  p a r  C h a n a  O r lo f f ,  u n  peu  tro p  m oderne  à son  
goû t . . .  M a i s  je  c r o i s  q u 'i l ,  c o m p re n a it  la  p e in tu re  m oderne . 
Son a r c h it e c tu re  s 'o p p o s e  à  l 'a r c h i t e c t u r e  b la n c h e  de Le
C O rb u s ie r ,  q u i p o u r  moi e st  un  s t y le  " k a s b a h " .  L a  m a iso n  de 
la  ru e  d u  d o c te u r  B la n c h e  ou c e lle  d 'O z e n fa n t  son  m a g n if iq u e s ,  
m a is  il y  a  là  u n e  c e r t a in e  a f fe c ta t io n .  U ne  a ffe c ta t io n  re m a r 
q u a b le  ce rta in e m e n t,  m a is  u n e  a ffe c ta t io n  tout de  même. P a r  
la  s u it e  Le  C o r b u s ie r  a  a b a n d o n n é  ce s t y le .  Le  C o r b u s ie r  a v a i t  
q u e lq u e  ch o se  de  b a ro q u e ;  m a is  s a  p en sée  e st t rè s  im p o rta n te  
p o u r  l 'a r c h it e c t u r e  m oderne . i l  a v a i t  15 a n s  de m o in s  que  
P e rre t  . . .

De P e r re t  j 'a im e  b e a u c o u p  le th é â t re  d e s  C h a m p s  E ly s é e s ,  s u r 
tout p o u r  l 'o r g a n i s a t i o n ,  c 'e s t  un  t rè s  b e a u  p la n .  L e s  é g l i s e s  
so n t t rè s  g o th iq u e s .  Le  R a in c y  a  la  m a g n if ic e n c e  de  la  S a in te  
C h a p e l le ,  de  N o tre -D am e  et d e s  g r a n d e s  c a t h é d r a le s .  M o n tm a g n y  
p a r  c o n tre  n 'e s t  p a s  s i b ie n .

Je n 'a im e  p a s  b e a u c o u p  Le  H a v re ,  en d e h o r s  de  l 'h ô t e l  de  v i l l e  
de  P e r re t  et de S t -Jo se p h  q u i e st  u n e  o e u v re  re m a rq u a b le  . . .



E N T R E T IE N  A V E C  O SC A R  N IT Z C H K E

P a r i s ,  a v r i l - o c t o b r e  1983

Comment a v e z  v o u s  com m encé v o s  é tu d e s  d 'a r c h i t e c t u r e  ?

J 'a i  f a i t  m es d é b u t s  en  S u i s s e ,  à  G enève , comme d e s s in a t e u r  
ch e z  l 'a r c h it e c t e  C a m o le tt i.  C 'é t a i t  u n  a c a d é m iste ,  m a is  c e là  
a  été p o u r  moi u n  t r è s  bon  a p p r e n t i s s a g e  p e n d a n t  t r o is  a n s ,  
ta n t  p o u r  le d e s s in  q u e  p o u r  le s  c h a n t ie r s .  Je s u i v a i s  en même 
tem ps d e s  c o u r s  d u  s o i r  a u x  B e a u x - A r t s  de  G enève , où  j 'a i  f a i t  
la  c o n n a is s a n c e  de G ia co m e tt i.  Le  f i l s  de  C am o le tt i y  é ta it  p ro 
fe s s e u r  et il m 'a  e n se ig n é  to u s  le s  t r u c s  d u  d e s s in  et de  l 'a q u a 
re l le .  S u r  s e s  c o n s e i l s  j 'e n  e x é c u ta is  u n e  to u s  le s  j o u r s  et je 
s u i s  d e v e n u  a in s i  u n  t rè s  bon  d e s s in a t e u r  : "U n  h o r lo g e r  s u i s 
s e " .  C am o le tt i m 'a  c o n s e i l lé  de p o u r s u iv r e  m es é tu d e s  à  P a r i s .  
A  ce tte  é p o q u e  il y  a v a i t  d e u x  g r a n d s  cen tre s a r t i s t iq u e s  ; P a r i s  
et M u n ic h .  A v e c  u n  am i d e s  B e a u x - A r t s  n o u s  a v io n s  d é c id é  de 
p a r t i r  p o u r  P a r i s ,  m a is  en  1918, a l o r s  q u e  tout é ta it  p rê t p o u r  
le d é p a r t ,  mon am i e st  m ort de  la  g r ip p e  e s p a g n o le .  Je ne  s u i s  
p a r t i  q u 'e n  1920. M e s f r è re s  on t d it  " i l  e st  p e r d u " .  P a r i s  c 'é t a i t  
p o u r  e u x  la  v i l l e  d e s  fem m es, u n  lie u  de  p e r d i t io n . . .  c 'é t a i t  
le s  p r é ju g é s  de  l 'é p o q u e  ! C 'e s t  a m u sa n t  d 'y  r e p e n se r  a u j o u r 
d 'h u i .

A  P a r i s  v o u s  ê te s e n tré  à  l 'A t e l i e r  L a lo u x  L e m a r e s q u ie r . ..

O u i,  s u r  le s  c o n s e i l s  d e  C a m o le tt i,  q u i a v a i t  f a i t  lu i même se s  
é tu d e s  d a n s  cet a t e l ie r .  Moi , je  d é b a r q u a i s  comme u n  petit  
V a u d o is  à  la  g a r e  de  L y o n  ; je  ne  s a v a i s  r ie n  d e s  B e a u x -A r t s ,  
n i de  P a r i s .  A - l 'é p o q u e ,  l 'a m b ia n c e  é ta it  à  la  b r im a d e  ; j 'a i  
m is  d e s  m o is  a v a n t  de p o u v o ir  e n t re r  ru e  d 'A s s a s .  C 'é t a i t  v r a i 
m ent a t r o c e . . .  On ra c o n te  q u 'u n  a m é r ic a in ,  peu t ê tre  b ie n  
N e lso n ,  q u i é ta it  in s c r i t  ch e z  U m de n sto ck , (ce  bon  a ls a c ie n  p le in  
de  c e r t it u d e s  !) a  f in i  p a r  s o r t i r  so n  r é v o lv e r ,  ta n t il é ta it  
e xcé d é  d e  to u te s  ce s  id io t ie s .  Un v r a i  w e ste rn  ! c 'é t a i t  c e là  
l 'E c o l e  d e s  B e a u x  A r t s .

A  l 'A t e l i e r ,  j 'a i  f a i t  la  c o n n a is s a n c e  d 'u n  p e r so n n a g e  é to n n a n t,  
u n  dénomm é M o rg a n  u n  a m é r ic a in  q u i ne  p o u v a n t ,  d u  f a i t  de  
s a  n a t io n a l it é ,  se  p ré se n te r  a u  G ra n d  P r i x  de  Rome, g a g n a i t  
s a  v ie  en  f a i s a n t  d e s  r e n d u s  p o u r  le s  c a n d id a t s  a u  G ra n d  P r ix .



C 'é t a i t  un  bon  v iv a n t ,  un  " F r e n c h  lo v e r "  comme d is e n t  le s  am é
r i c a in s ,  m a is  il d e s s in a i t  m e rve ille u se m e n t.  Je s u i s  d e v e n u  son  
am i et l 'a i d a i s  d a n s  son  t r a v a i l .  L o r s q u 'i l  r e n t r a it  s a o u l,  il 
a v a i t  l 'h a b i t u d e  de la n c e r  s a  b o u te il le  d 'e n c r e  s u r  la  f e u i l le  
et c 'e s t  à  p a r t i r  de la  ta ch e  q u 'i l  c o n s t r u i s a i t  toute  s a  co m p o s i
t io n .  C 'é t a i t  u n  a c ro b a te  ! M a i s  ce q u i é ta it  a f f r e u x  d a n s  ce s 
p ro je t s  de  l 'é p o q u e ,  c 'é t a i t  cette m an ie  de  tout f a r c i r  de  " r e n 
d u " ,  de  n o y e r  l 'a r c h it e c t u r e  d a n s  l 'a q u a r e l l e  et la  c o u le u r .

A  l 'A t e l i e r  je  s u i s  é ga le m e n t d e v e n u  am i a v e c  G u i lb e r t .  C 'e s t  
a ve c  lu i q u e  j 'a i  comm encé à t r a v a i l l e r  ch e z  Le  C o r b u s ie r .  N ou s 
n 'é t i o n s  p a s  p a y é s .  Le  C o r b u s ie r  é ta it  b ie n  trop  p a u v r e  p o u r  
c e la .  A ve c  son  c o u s in ,  P ie r re  Je a n n e re t,  il t r a v a i l l a i t  ru e  de  
S è v re s  et d în a i t  so u v e n t  d a n s  u n  r e s t a u r a n t  de  t a x i s ,  le "p e t it  
S a in t  B e n o it " .  L o r s q u 'i l  n 'a v a i t  p a s  le s  m oyen s de se  p a y e r  un  
r e p a s ,  il m a n g e a it  d e s  b a n a n e s  et d u  la i t .  C 'é t a i t  d e s  a n n é e s  
d i f f i c i l e s  p o u r  lu i.

Comment ê te s - v o u s  e n tré  en d is s id e n c e  c o n tre  l 'e n s e ig n e m e n t  de 
v o s  m a ît re s  ?

I l  r é g n a it  a u x  B e a u x - A r t s  u n e  a m b ia n c e  de  b ê t ise  et d 'i g n o r a n 
ce : u n  jo u r ,  n o u s  a v o n s  enm ené à l 'A t e l i e r  le l i v r e  de  Le  C o r 
b u s ie r  " V e r s  une  A r c h it e c t u r e " .  L o r s q u e  le s  é t u d ia n t s  v i r e n t  le s 
i l l u s t r a t i o n s  et s u r to u t  la  fa m eu se  p ip e  s u r  la q u e l le  f in i t  l 'o u 
v r a g e ,  il é c la tè re n t  de r i r e .  I l s  ne  c o m p re n a ie n t  p a s  q ue l p ou 
v a i t  b ie n  ê tre  le r a p p o r t  d u  p ro p o s  de  Le  C o r b u s ie r  a v e c  l ' a r 
c h ite c tu re .  I l s  é ta ie n t  s a n s  dou te  s in c è r e s .  L 'e n se ig n e m e n t  é ta it  
com plètem ent d éconnecté  de  l 'é v o lu t io n  d e s  id é e s.  L e m a r e s q u ie r , 
q u i a v a i t  a p p r i s  p a r  son  f i l  L io n n e l,  in s c r i t  à  so n  a te l ie r ,  
q u 'u n  ve n t  de c o n te s ta t io n  com m ença it à  s o u f f le r  p a rm i le s  é lè 
v e s ,  e n v o y a  u n e  le ttre  à  to u s  le s  é t u d ia n t s  le u r  d e m a n d a n t  de  
se  p ro n o n c e r  en  f a v e u r  de  son  e n se ign e m e n t en se  r é in s c r i v a n t ,  
ou  de  q u it t e r  l 'a t e l i e r .  I l  f a l l a i t  c h o i s i r .  C in q  é t u d ia n t s  re fu sè 
re n t  de  s ig n e r  : G u i lb e r t ,  B o u rd e t,  S a r d n a l ,  L u y c k x  et m oi. Un
s ix iè m e  é tu d ia n t ,  L a b a t u ,  q u i é ta it  lu i a u s s i  c o n tre  L e m a re sq u ie r  
f in i t  p a r  s ' i n c l i n e r .  P o u r  n o u s  c 'é t a i t  u n  " t r a î t r e " .  A  p ro p o s  
de  ce  L a b a t u ,  je  p e u x  v o u s  ra c o n te r  une  an e cdo te  a s s e z  a m u sa n 
te : A p rè s  la  g u e r r e  en 1946-47, lo r s q u e  je  me t r o u v a i s  a u x
E t a t s - U n is ,  j 'a i  o r g a n i s é  a ve c  P ie r r e  C h a r e a u  une  e x p o s it io n  
s u r  A u g u s t e  P e r re t ,  à  la  M a is o n  de la  C u lt u r e  F r a n ç a i s e  à  New - 
Y o r k .  E t d e v in e z  q u i e st v e n u  f a i r e  la  c o n fé re n ce  ?  -  L a b a t u .  
J 'a i  t r o u v é  c e la  u n  peu  g r o s ,  je  lu i a i r a p p e lé  q u e lq u e s  s o u v e 
n i r s  et je  l 'a i  e n g u e u lé . . .

G u i lb e r t  a  été t rè s  a c t if  d a n s  cette  h i s t o i r e  de  d is s id e n c e .  Son
p è re  é ta it  u n  a rc h ite c te  a c a d é m iq u e , q u i a v a i t  c o n s t r u it  une



u n e  é g l i s e  t rè s  p o m p ie r d a n s  le X lV è m e . L a  ré v o lte  c o n tre  l 'e n 
se ig n e m e n t d e s  B e a u x - A r t s  é ta it  s a n s  d ou te  a u s s i  p o u r  lu i une  
ré v o lt e  c o n t re  le p è re .

E n  ce  q u i me c o n c e rn e ,  d è s  1920 à  l 'a t e l i e r ,  L e m a re sq u ie r  me 
t r a i t a i t  d é jà  de  B o lc h é v iq u e .  I l  a v a i t  d û  s e n t i r  mon goû t p o u r  
le  m od e rne . I l  fa u t  d i r e  q u e  lo r s q u e  j 'é t a i s  e n co re  à  G enève , 
a v a n t  même d 'a v o i r  e n te n d u  p a r le r  de  P e r re t  où  de  Le  C o r b u s ie r ,  
j 'é t a i s  a t t i r é  p a r  l 'a r c h it e c t u r e  d 'u n  dénomm é B r a i l l a r d .  Ce 
n 'é t a i t  c e rta in e m e n t  p a s  t rè s  a v a n t g a r d i s t e ,  m a is  c e la  c o r re sp o n 
d a it  à  l 'é p o q u e  à  ce  q u e  n o u s  c o n s id é r io n s  comme m oderne .

C 'e s t  d on c  à  la  s u it e  de la  ré a c t io n  de  L e m a re sq u ie r  q u e  v o u s  
e te s a i le  v o i r  A u g u s t e  P e r re t  ?

O u i,  m a is  p a s  im m édiatem ent. Comme je  t r a v a i l l a i s  a v e c  G u ilb e r t  
chez Le C o r b u s ie r ,  n o u s  le te n io n s  in fo rm é  de  tout ce  q u i se  p a s 
s a i t  à  l 'a t e l i e r .  E t n o u s  t r o u v a n t  u n  b e a u  m a t in  s a n s  p ro fe s s e u r  
n o u s  n o u s  som m es n a tu re lle m e n t  a d r e s s é  à  lu i : "N o u s  c h e rc h o n s  
u n  p ro f e s s e u r  et n o u s  a v o n s  b ie n  e n te n d u  p e n sé  à  v o u s . . . "  L a  
ré p o n se  de  Le  C o r b u s ie r  a  été b r u t a le .  I l  s 'e s t  m is  d a n s  une  
r a g e  fo l le  et a  même été g r o s s ie r  ta n t  il m a u d is s a it  l 'e n s e ig n e 
m ent d e s  " B e a u x - A r t s " .  P u is ,  il s 'e s t  r a v i s é  et n o u s  a  d it  a ve c  
u n  c e r t a in e  p e r f id ie  : " J ’ a i une  idée , a l le z  d on c  v o i r  P e rre t,  
c 'e s t  u n  g r a n d  c o n s t r u c t e u r . .. D 'a i l l e u r s  il s e r a  t rè s  h e u re u x  
d 'ê t r e  v o t re  p ro fe s s e u r ,  c e la  f a i t  lo n g te m p s  q u 'i l  v e u t  e n t re r  
à  l ' I n s t i t u t . . . " .  C 'é t a i t  t rè s  d u r ,  s u r t o u t  d a n s  le b ou ch e  de 
L e  C o r b u s ie r ,  m a is  c 'é t a i t  en  p a r t ie  v r a i .

N o u s  som m es d o n c  a l lé s  v o i r  P e r re t  et n o u s  a v o n s  re jo in t  d e u x  
a u t r e s  é t u d ia n t s  Le  D onné  et B re le t ,  q u i v e n a ie n t  q u a n t  à  e u x  
d 'u n  a u t r e  a t e l ie r  d e s  B e a u x -A r t s .  C 'e s t  l 'o r i g i n e  de  l 'A t e l i e r  
d u  P a l a i s  de  B o is .  L a  s u it e  v o u s  la  c o n n a is s e z ,  n o u s  ne  f a i s i o n s  
q u e  d e s  f o u r s . . .  on  n o u s  t r a i t a i t  de  b o lc h é v iq u e s . ..  Un jo u r ,  
B re le t  et moi , g u i  en a v io n s  m a r re  de  n o s  é ch e c s  ré p é té s,  a v o n s  
e n v o y é  a u  j u r y  u n  p ro je t  p o u r  u n  zoo  in t i t u lé  " l e s  g r a n d s  v e r té 
b r é s .  C 'é t a i t  u n e  so r te  de  v e n g e a n c e  : Le  p ro je t  c o n s i s t a i t

en  u n  lo n g u e  g r i l l e ,  toute  bête, a v e c  à  une  e x tré m ité  u n e  tête 
d e  g i r a f e  q u i d é p a s s a i t .  A  l 'a v a n t  p la n ,  on  p o u v a it  v o i r  une  
to rtu e  q u i p a s s a i t  à  côté  d 'u n  pon t a v e c  un  é c r it e a u  s u r  leque l 
n o u s  a v io n s  in s c r i t  : " je  v a i s  à  Rom e ". Le  p ro je t a  f a i t  un  
s c a n d a le  t e r r ib le  et d e s  é t u d ia n t s  f u r ie u x  l 'o n t  la c é ré  en re p ré 
s a i l l e .  I l  n 'é t a i t  p a s  bon  à l 'é p o q u e  de  p la i s a n t e r  a v e c  la  d i 
g n it é  d u  G ra n d  P r i x  d e  R om e ...  Je ne  p e n se  p a s  q u e  P e r re t  a it  
v u  ce  p ro je t ,  n o u s  n 'a v i o n s  p a s  o sé  lu i m o n tre r.  J 'a i  to u jo u r s  
le d e s s in  d a n s  m es a r c h iv e s  à  N e w -Y o rk .



Comment se  d é r o u la it  l 'e n s e ig n e m e n t  de P e r re t  à  l 'A t e l i e r  d u  P a 
l a i s  de  B o is  ?  E s t - c e  q u 'i l  d i f f é r a i t  d a n s  s a  fo rm e de  c e lu i  d e s  
a u t r e s  a t e l ie r s  ?

C 'é t a i t  u n  e n se ign e m e n t d 'a t e l i e r .  P e r re t  p a s s a i t  de  ta b le  en 
ta b le  et c o r r ig e a i t  n o s  p ro je t s .  I l  é ta it  so u v e n t  s a t i s f a i t  c a r  
n o u s  f a i s i o n s  n o u s  même d u  P e r re t .  Ceci é ta it  d 'a i l l e u r s  une  
c a r a c t é r i s t iq u e  de l 'a t e l i e r  P e r re t ,  c a r  lo r s q u e  n o u s  é t io n s  ch e z  
L a lo u x  L e m a re sq u ie r ,  il n 'y  a v a i t  p a s  de  l ig n e  p a r t ic u l iè r e  à  
ce s  p ro f e s s e u r s ,  et n o u s  f a i s i o n s  ce  q u i é ta it  à  la  mode : on  
c o p ia it ,  en g é n é ra l,  ce  q u i v e n a it  de  M u n ic h .

P e r re t  e x ig e a it  de  n o u s  une  g r a n d e  p r é c is io n .  I l  r e f u s a it  de  c o r 
r i g e r  ce  q u i é ta it  v a g u e .  I l  a v a i t  t o u jo u r s  d e s  p ro b lè m e s  a ve c  
B re le t ,  q u i é ta it  une  so r te  de  m y s t iq u e  et d on t le s  e s q u i s s e s  
é ta ie n t  t rè s  f lo u e s .  P e rre t  je ta it  un  oe il s u r  le d e s s in  et lâ c h a it  
sèchem ent : "C o m p re n d  p a s  ! " .  B re le t  te n ta it  de  lu i e x p l iq u e r  
son  idée , m a is  q u a n d  il a v a i t  f i n i ,  P e r re t  q u i se m b la it  l 'a v o i r  
écouté  a tte n t ive m e n t, lu i r é t o rq u a it  de  la  même m a n iè re  : "C om 
p re n d  p a s  ! " .  E n  r é a l i t é  il ne  v o u la i t  p a s  c o m p re n d re . . .  L a  
p r é c is io n  é ta it  p o u r  lu i u n e  q u a l it é  e s s e n t ie l le .  I l  é ta it  lu i même 
d 'u n e  m in u t ie  e x t r a o r d in a i r e .  L o r s q u e  je  t r a v a i l l a i s  à  son  a g e n 
ce a v e c  D e n is  H o n e g g e r,  il n o u s  a p p o r t a it  de  p e t it s  c r o q u is ,  
q u 'i l  f a i s a i t  ch e z  lu i ou  s u r  p la c e  et q u ' i l  n o u s  d e m a n d a it  d 'a 
g r a n d i r  et de  d é v e lo p p e r .  C e s  c r o q u is  é ta ie n t  re m a rq u a b le m e n t 
p r é c is  et c o n te n a ie n t  tout le p ro je t .  Je me s o u v ie n s  d 'u n  p e t it  
d e s s in  de  ce  g e n re  q u 'i l  m 'a v a i t  c o n f ié  p o u r  le p ro je t d u  m onu
m ent f u n é r a i r e  de  B o u r d e l le . . .  J 'a i  t r a v a i l l é  a u s s i ,  a v e c  H o n eg 
g e r ,  s u r  l 'im m e u b le  de  la  ru e  R a y n o u a r d ,  en p a r t i c u l ie r ,  s u r  
l 'a p p a r t e m e n t  de  P e r re t  et s u r  le fa m e u x  e s c a l ie r  de  l 'a t e l i e r .  
N ou s a v o n s  d e s s in é  é ga le m e n t p o u r  le c o n c o u r s  d u  P a l a i s  d e s  
S o v ie t s ,  m a is  éga lem ent su r un  a s se z  g r a n d  norrb re  d ' a u tre s  p ro je t s  
Je s u i s  re s té  t r o i s  a n s  à  l 'a g e n c e  P e r re t  et c e là  a é té  p o u r  moi 
u n e  t rè s  b on n e  e x p é r ie n c e .  I l  f a l l a i t  t rè s  b ie n  d e s s in e r  p o u r  
t r a v a i l l e r  ch e z  le s P e r r e t . . .  E n  g é n é ra l,  c e u x  q u i on t s u iv i  P e r 
ret on t re te n u  l 'e x p r e s s i o n  de  la  s t r u c tu re ,  la  r é g u la r i t é  de
l 'o s s a t u r e .  M o i,  j 'a i  s u r t o u t  été m a rq u é  p a r  cette  p r é c is io n  et
la  n é c e s s ité  de  c o n s t r u ir e  s im p lem en t . . .

E s t - c e  q u 'à  l 'A t e l i e r ,  P e rre t  e n s e ig n a it  la  te c h n iq u e  d u  béton 
a rm e  ?

Non, d 'a i l l e u r s  a u x  B e a u x - A r t s  il n 'y  a v a i t  p a s  non  p lu s  de
c o u r s  de c o n s t r u c t io n .  C 'é t a i t  en a rc h it e c te  q u 'i l  n o u s  p a r la i t  
d u  bé ton . Comme v o u s  le s a v e z ,  le béton  é ta it  son  p a in ,  son  
v in ,  p o u r  ne  p a s  d ir e  so n  d ie u .  C 'é t a i t  t rè s  p a s s io n n e l .  I l  n o u s  
e x p l iq u a i t  to u s  le s e ffe ts  de f in i t io n  q u 'o n  p o u v a it  t i r e r  du



b é ton . C 'é t a i t  so n  côté  B e a u x -A r t s ,  cette  s e n s ib i l i t é  extrêm e 
d u  d é t a i l . . .

I l  n o u s  em m enait, b ie n  e n te n d u , s u r  ce s  c h a n t ie r s .  M a i s  là  
e n c o re ,  c 'e s t  s u r to u t  à  l 'a g e n c e  q u e  j 'a i  a c q u is  q u e lq u e s  co n 
n a i s s a n c e s  te c h n iq u e s .  L e s  é t u d ia n t s  de  l 'a t e l i e r  é ta ie n t ,  à 
l 'a g e n c e ,  le s  " d e s s in a t e u r s  a r c h it e c t e s "  p a r  r a p p o r t  a u x  " d e s s i 
n a t e u r s  t e c h n iq u e s "  comme C o n ch o n  et un  a u t r e . . .  L e s  t r o is  
f r è r e s  se  r é p a r t i s s a ie n t  le t r a v a i l ,  A u g u s t e  é ta it  l 'a r c h it e c t e ,  
G u s t a v e  l 'i n g é n i e u r  et C la u d e ,  le f i n a n c ie r  -  I l s  a v a ie n t  c h a c u n  
le u r  b u re a u  s u r  une  e s t ra d e .  A u g u s t e  y  d e s s in a i t  p a r f o is ,  m a is  
à  m a in  le vée , s a n s  té, n i é q u e r re  -  I l  y  a  e u , p a r  un  moment 
à  l 'a g e n c e ,  un  in g é n ie u r  a lle m a n d  t rè s  c a lé  d a n s  la  te c h n iq u e  
d u  béton  a rm é, u n  dénommé R ü c k e r .  C 'é t a i t  d a n s  le s a n n é e s  
tre n te . On d it  q u 'i l  e s t  re v e n u  p e n d a n t  la  g u e r r e ,  m a is  a ve c  
l 'u n i f o r m e  n a z i . . .  I l  d e v a it  y  a v o i r  a u  to ta l 8 à  10 p e r so n n e s  
à  l 'a g e n c e .  P e r re t  n o u s  c o n f ia i t  a u s s i  le s u i v i  d e s  c h a n t ie r s .

Comment P e r re t  a b o r d a i t - i l ,  d a n s  so n  e n se ig n e m e n t ,  le s  q u e s t io n s  
e s th é t iq u e s  ?

S u r  ce  p la n ,  P e r re t  é ta it  s a n s  d ou te , lu i a u s s i ,  u n  a ca d é m iste .  
I l  é ta it  t r è s  f ie r  d e s  p ro je t s  q u ' i l  a v a i t  f a i t  à  l 'E c o l e  d e s  
B e a u x - A r t s  et n o u s  e n v o y a it  à  la  b ib l io t h è q u e  a d m ire r  le s  p re 
m ie r s  g r a n d s  p r i x  de  Rome, comme L a b r o u s t e . . .  C 'e s t  v r a i  q ue  
c 'é t a i t  f o rm id a b le  ! 11 se  c o n s id é r a it  u n  p eu , lu i même, comme
le s u c c e s s e u r  de  L a b r o u s te  et il n o u s  d i s a i t  d 'a l l e r  v o i r  S a in te  
G e n e v iè v e  et la  s a l l e  de  le c tu re  de  la  B ib l io th è q u e  N a t io n a le .  
I l  é ta it  a u s s i  l 'a r c h it e c t e  d 'e n t r e t ie n  de  la  T o u r  E if fe l et il 
n o u s  r a c o n t a it  q u e  c h a q u e  a n n é e  il p a s s a i t  une  q u in z a in e  de 
j o u r s  d a n s  le p e t it  a p p a rte m e n t d 'E i f f e l ,  a u  sommet de la  to u r: 
" p o u r  p re n d r e  l ' a i r "  d i s a i t - i l  !

P a r  c e r t a in s  cô té s, P e r re t  s 'o p p o s a i t  à  l 'e s t h é t iq u e  m oderne. 
I l  r e f u s a i t  la  fe n ê tre  en lo n g u e u r  de  Le  C o r b u s ie r  et v a n t a it  
le s  m é r ite s  de  la  fe n ê tre  en h a u te u r ,  q u i d 'a p r è s  lu i e n c a d r a it  
l 'h o m m e , a é r a it  p a r fa ite m e n t ,  b re f  a v a i t  q u a s im e n t  le s  v e r t u s  
d e  l ’ a i r  c o n d it io n n é  ! L a  fe n ê tre  en lo n g u e u r ,  b ie n  e n te n d u , 
b o u c h a it  tout et d e v a it  sy sté m a t iq u e m e n t ê tre  a b a n d o n n é e . . .  Il 
c h e r c h a it  à  j u s t i f i e r  se s  c h o ix  p a r  u n  c e r t a in  r a t io n a l i sm e  et 
n o u s  d i s a i t ,  p a r  e xem p le , q u 'u n e  c o rn ic h e  perm et d 'a b r i t e r  de 
la  p lu ie  le s  p a s s a n t s  ; ce  q u i e st  peu t ê tre  v r a i  lo r sq u e  la  c o r 
n ic h e  e st  t rè s  s a i l l a n t e ,  m a is  d a n s  la  p lu p a r t  d e s  c a s  v o u s  re 
ce v e z  d a v a n t a g e  de  p lu ie  que  s ' i l  n 'y  a v a i t  p a s  de  c o rn ic h e .



I l  a f f ir m a it  é ga le m e n t q u e  Le  C o r b u s ie r  ne  s a v a i t  p a s  c o n s t r u i 
re , q u 'i l  f a i s a i t  d u  p lâ t r e ,  q u e  s e s  c o n s t r u c t io n s  se  f i s s u r a ie n t .  
B ie n  s û r ,  ce n 'e s t  p a s  to ta lem ent f a u x  : je  me s o u v ie n s  q u e  
lo r s q u e  je  t r a v a i l l a i s  chez  H a r r is o n  a u x  E t a t s - U n is ,  A b ra m o v it z  
q u i r e v e n a it  de  P a r i s  et q u i a v a i t  v u  le b â t im e n t p o u r  l 'A rm é e  
d u  S a lu t  de  Le  C o r b u s ie r  d é c la r a it  q u e  c 'é t a i t  d é jà  u n e  ru in e .  
Peu t ê tre , m a is  l 'a r c h it e c t u r e  de  Le  C o r b u s ie r  é ta it  b ie n  p lu s  
co n te m p o ra in e  q u e  c e lle  de  P e r re t ,  e l le  a l l a i t  p lu s  lo in . . .

Je d o is  d ir e  q u e  c o n tra ire m e n t  à  d 'a u t r e s  é lè v e s  q u i é ta ie n t  
comme f a s c in é s  p a r  le p e r so n n a g e  de  P e r re t ,  je  n 'a i  j a m a is
v ra im e n t  a im é  cet homme. I l  é ta it  b e a u c o u p  tro p  r a id e  d a n s  
s e s  p r in c ip e s  et il ne  co m p re n a it  p a s  b ie n  l 'é v o lu t io n  de  l 'a r t  
m oderne . I l  é ta it  c o n se r v a te u r .  E n  p e in t u re  p a r  exem p le  il 
en é ta it  re ste " à  P u v i s  de  C h a v a n n e s  et en  s c u lp t u r e  il p ré fé ra it  
B o u rd e lle  à  R o d in .  Un jo u r ,  je  me s u i s  d is p u t é  a ve c  lu i à
p ro p o s  de P ic a s s o ,  il p ré te n d a it  tout bonnem ent q ue  c 'é t a i t
de  la  p e in t u re  j u iv e .  I l  n 'y  c o m p re n a it  r ie n .  J 'a i  p a r lé  un  
j o u r  à  P ic a s s o  de  ce tte  a lt e r c a t io n .  I l  m 'a  ré p o n d u  en  bon  
ta u r e a u  q u 'i l  é ta it ,  "d e  la  p e in t u re  j u iv e ,  p o u rq u o i p a s  ! 
N o u s  som m es to u s  d e s  sé m ite s  ! "  P ic a s s o  é ta it  u n  a r t is t e  m er-
v e i l  le u x .

On é vo q u e  so u v e n t  l 'o p p o s i t io n  e n tre  P e r re t  et Le  C o r b u s ie r  
comme u n e  r i v a l i t é  p e r so n n e lle  ; ne  f a u t - i l  p a s  y  v o i r  au  
c o n t r a ir e ,  d e u x  c o n c e p t io n s  r a d ic a le m e n t  d if fé re n t e s  d u  ra p p o r t  
de l 'a r c h i t e c t u r e  a  l 'a r t  c o n te m p o ra in  ?

Cette r i v a l i t é  e x i s t a i t  et p ro v e n a it  s a n s  dou te  d u  f a it  q u e  Le  
C o r b u s ie r ,  q u i a v a i t  été p a r  u n  tem ps le d i s c ip le  de  P e r re t ,  
n 'a v a i t  p a s  m a rq u é  à son  m a ît re  le re sp e c t  q u e  c e lu i - c i  a tte n 
d a i t .  I l  a v a i t  en  q u e lq u e  so r te  f r o i s s é  l 'o r g u e i l  d u  " v i e i l  hom 
m e" en se  d é ta c h a n t  de  son  e n se ig n e m e n t . . .  E t P e r re t  lu i en 
v o u la i t  te r r ib le m e n t  p o u r  cette  r a i s o n .  De so n  côté  Le  C o r b u s ie r  
ne  m é n a g e a it  p a s  P e r r e t . . .  C e là  me r a p p e l le  u n e  an e cdo te  : 
E n  1933, n o u s  d in io n s  u n  s o i r  d a n s  un  p e t it  r e s t a u r a n t  p rè s  
d u  L u x e m b o u rg  a v e c  Le  C o r b u s ie r ,  G r o p iu s ,  N e lso n ,  B re u e r ,  
M o se r  et q u e lq u e s  a u t r e s . . .  C 'e s t  d 'a i l l e u r s  à  ce  r e p a s  q u e  
l 'u n  d 'e n t r e  n o u s  a  dem andé  à G r o p iu s  ce  q u 'i l  c o m p ta it  f a i r e  
a p r è s  la  m ontée a u  p o u v o ir  de  n a z i s  et G r o p iu s  a  ré p o n d u  
en  r ia n t  : "O h  ! H it le r  ?  m a is  c 'e s t  u n e  b la g u e  ce  typ e  ! " . . .  
On a v a i t  b u  de  l 'a b s i n t h e  et on  a  d é c id é  de  f i n i r  la  s o iré e  
a u  b a l  B u l l ie r .  N o u s  a v o n s  p r i s  p l u s ie u r s  t a x i s  et je  s u i s  
m onté a v e c  Le  C o r b u s ie r .  A  u n  moment d o n n é  le t a x i a  p r i s  
le b o u le v a r d  A r a g o  et a  lo n gé  le m u r d e  la  " S a n t é " .  V o y a n t  
le m u r de  la  p r i s o n ,  Le  C o r b u s ie r  s 'e s t  e x c la m é  : "A h !  la  
S a n té ,  c 'e s t  là  q u e  j 'a im e r a i s  q u 'o n  me fou te  en  p r i s o n  ! " .



C 'é t a it  form id a b le , le matin même, nous discutions avec Auguste 
P e rret,  et il nous a v a it  d it  exactement la même chose. Je l 'a i  
d it  à Le C o rb u s ie r ,  qui s 'est évidemment fâché. Je crois  que 
les deux hommes se h a ï s s a i e n t . . .  Mais au delà de l 'anecdote il 
y a v a it  incontestablement deux façons d 'e n v is a g e r  l 'a rc h ite c tu re ,  
il me semble que Le C orbusier p renait mieux en compte la c u ltu 

re contemporaine et que son archite ctu re  en fa is a it  comme 
p a rt ie  in té gra n te . Déjà lorsque nous étions jeunes nous avions 
conscience que la V i l la  Savoye et toute l 'a rc h ite c tu re  de Le 
Corb usier  venaient directement de sa p e in tu re .  Mais nous avions 
tendance à ne pas p rendre  trop au sérieux le purisme et à 
ne pas le p la ce r  au même n iveau que le cubisme de Braque 
et de Picasso. C 'é t a it  très géométrique et on sentait d e rrière  
tout celà le compas et le t i re  ligne de l 'a rc h ite c te .  Nous admi
r ions O zenfant, mais surtout comme professeur. Il n ' a  d 'a i l le u r s  
jam ais réussi à v i v r e  de sa p e in ture , comme Léger p a r  exemple, 
dont il était  très j a l o u x . . .  Ceci peut su rp re n d re  lorsqu'on 
voit les p r ix  q u 'a tte ig n e n t  a u jo u r d 'h u i  les tableaux d 'O z e n -  
f a n t . . .  Q u o iq u ' i l  en soit le purisme constituait un ancrage 
dans la pe in ture  de l 'époque. Perret lui ne cherchait pas ce 
ra p p o rt  entre I ' a rchitecture  et la p e i n t u r e . . .

Pourtant dans le texte où il évoque la formation de l ’ Atelier 
du P a la is  de Bois, André Le Donné p a rle  des v is ite s  de Braque' 
et d 'O ze n fa n t a l ' A t e l i e r . . .

C ’ est v r a i ,  mais c 'e st  Golfinger qui les fa is a it  v e n i r .  Golfinger 
connaissait personnellement tous les peintres de Montparnasse 
et les in v ita ie n t  à v e n ir  d iscu te r  avec les élèves. Grâce à 
ces discussions nous étions au courant de ce qui se fa isait  
en pe in ture  ; ce qui a u ra it  été impensable dans les ateliers 
offic iels  de l 'E c o le .  Mais cet intérêt pour la peinture  ne concer
n a it  pas tous les étudiants  de l 'a t e l i e r .

Est-c e  q u 'o n  peut p a r le r  d 'u n  groupe p lu s  "a v a n tg a rd is te "  
a l 'A t e l ie r  compose de vous, de G o lf in g e r ,  de Nelson et L u b e t-  
k in  ?

Peut être , mais il fa u d ra it  y a jouter Brelet, qui s 'in té ressa it  
beaucoup à tout celà.

Vous avez ga rd é  beaucoup de contact avec des a rtis te s . A v e z -  
vous vous même été tenté p a r  la peinture  ?

Lorsque j 'é t a is  à Genève chez Camoletti je fa is a is  régulièrement 
de l 'a q u a r e l le  et j ' a i  continué à en fa ire  à P a ris  en 1920.



Mais on ne peut pas p a r le r  réellement d 'u n e  a c tiv ité  p ic tu ra le .  
J 'a i  revu en 1969 une de mes aqu a rel les  de 1920, " le  pont 
neuf" et j ' a i  trouvé celà h o rr ib le  !

Lors de mes d e rn ie rs  temps à N e w -Y ork , qui ont été très d i f f ic i 
les, à cause de ma s u rd ité ,  je me suis trouvé sans t r a v a i l  et 
j ' a i  commencé à fa ire  des dessins a b s tra its ,  très géométriques, 
au crayon de c o u l e u r . . .  Je vous les m ontrerai.

Vous avez eu l'occasion de t r a v a i l le r  avec des peintres, p u is -
q u 'e n 1927, vous avez collaboré avec Van Doesburg, A rp  et So-
phie T a u b e r -A r p  à la construction de 1' Aubette à Strasb ou rg .

Trè s  m al, parce que Van Doesburg était un type impossible. Un 
très sale caractère ! Il a v a it  obtenu cette commande des frères 
Hom , des b a n q u ie rs ,  qui collectionnaient les oeuvres du groupe 
De S t i j l .  C 'é ta it  e x tra o rd in a ire ,  en ce temps là ,  de confier un 
tel projet à un peintre à peine connu : Il s 'a g is s a it  d 'a m é n a 
ger un café, un re staurant et une salle  de spectacle, place K le -  
ber à S tras b o u rg . Van Doesburg, qui a v a it  été engagé comme 
architecte, procédait très intuit ivem ent, sans projet pré cis .  Il 
a v a it  passé des contrats avec des entreprises et donnait des 
ordres contradictoires : Il fa is a it ,  p a r  exemple, c on stru ire  un 
mur en b r iq u e ,  mais au vu  du résultat qui ne lui p la is a it  pas, 
le fa is a it  tout simplement a b attre  et ainsi de s u i t e . . .  Il ne con
na issa it r ien  aux choses du bâtiment et ne se souciait nullement 
de la construction. Celà r is q u a it  de coûter très cher aux c lie n ts. 
Les frères Horn, voya n t la tournure  que pre n ait  l 'a f f a i r e ,  ont 
commencé à s ' in q u ié te r  et ont téléphoné à Gropius qui se trou
v a it  a lors  à P a r is .  Gropius en a p a rlé  à Perret qui a proposé 
de m 'e n v o y e r à Strasbourg avec Honegger. C 'est  de cette façon 
que je me suis retrouvé dans l 'a v e n tu r e  de l 'A u b e tte .  J 'é ta is  
très heureux de t r a v a i l le r  avec Van Doesburg et Arp dont j 'a d m i 
r a is  les oeuvres. Malheureusement, j ' a i  très v ite  déchanté. Dès 
que nous sommes a r r iv é s  s u r  le c h a n tie r ,  il a bien fa l lu  fa ire  
a rrê te r  les t ra v a u x  et commencer p a r  é ta b l i r  le relevé. Van 
Doesburg s 'e st montré vraim ent odieux : comme il était offic ie lle 
ment l 'a rc h ite c te ,  nous dépendions de lui pour être payés et 
nous étions bien obligés de lui demander c a r  nous n 'a v io n s  pas 
de quoi m anger. Il ne nous p a y a it  q u 'a u  compte goutte et nous 
jeta it  un peu d 'a r g e n t  s u r  la table comme à des c h i e n s . . .  Au 
bout de quelques jours  nous avons f in i  p a r  en p a r le r  à A r p ,  
q u i ,  à l 'opposé de Van Doesburg, était un être d é licieux  et 
plein  d 'h u m o u r  ; et tout a f in i  .p a r  s 'a r r a n g e r .



Efi 1928i v o u s  avez remporté un concours pour la réa lisa tion  de 
maisons métalliques p r é fa b r iq u é e s . . .

Il s 'a g is s a it  d 'u n  concours lancé p a r  les Forges de Strasbourg, 
le projet que j ' a v a i s  conçu avec Le Donné et Brelet a été retenu 
grâce à Perret qui se tro uva it  au j u r y .  Nous avons fa it  les 
p la n s  d 'e xé cu tion  et un c e rta in  nombre de maisons de ce type 
ont pu être construites pour les chemins de fer fra n ç a is  et pour 
les m il ita ire s  à Vincennes (520 au t o t a l ) .  Une maison a été réa
lisée pour l 'e xp osition  coloniale . Le p u b lic  s 'est montré très 
fa v o ra b le ,  mais nous ne pouvions c on stru ire  ces maisons une 
à une, il f a l la i t  de grosses commandes pour permettre la produc
tion en série . Cette a ffa ire  s 'est mal terminée. La Société des 
Forges nous a fa it  un procès, prétendant que nous lui devions 
de l 'a r g e n t ,  a lors que nos honoraires étaient p lu s  que minimes. 
I ls  vou la ie n t nous f a ire  p a y e r le matériel de d e s s i n . . .  Nous 
avons cité deux témoins : F ra n tz  Jourd a in  ( le  constructeur de 
la Sa m a rita in e )  et Block ( le  d ire c te u r des Chemins de Fer  F r a n 
ç a i s ) .  Malheureusement nous avons p e r d u . . .  Nos maisons de V i n -  
cennes ont été détruites il y a quelques années, mais les mai
sons construites pour les cheminots en Bretagne existent tou
j o u r s . . .  Le Corb usier  était ja lo u x  que des jeunes comme nous 
aient pu ré a lis e r  ces maisons m étalliques. Un j o u r ,  il m 'a  tout 
simplement déclaré  : "C 'e s t  à moi q u 'o n  a u ra it  dû les don n e r!"

En 1934, vous avez commencé à t r a v a i l le r  s u r  votre  projet "de 
maison de p u b l ic it é " .  Quelle est l 'o r ig in e  de ce projet.

Il s 'a g is s a it  au départ d 'u n e  commande très sérieuse venant 
d 'u n  g ra n d  p u b l ic it a ir e  du nom de M a rt ia l ,  que j ' a v a i s  connu 
p a r  l ' in te r m é d ia ir e  de C h rist ia n  Ze rvos, le d irecteu r des Cahiers 
d ' A r t .  J ' a i  fa it  une série d 'esquisses qui ont été acceptées 
p a r  M a r t ia l ,  pour un te rra in  q u ' i l  a v a it  choisi aux Champs 
Elysées, à peu près à l'emplacement actuel de l'im meuble F ia t .  
Malheureusement, ce M artial a complètement d is p a ru  de la c ir c u 
la tio n .  Je ne l ' a i  jamais re v u .  Comme je me tro uva is  à cette 
époque sans t r a v a i l ,  c a r  je ne vo u la is  pas accepter n 'im p orte  
qu oi,  j ' a i  décidé de continuer le projet pour moi même. Un 
ami du nom de Bauer m 'a  prêté une petite pièce de. son agence, 
Place de l 'A lm a ,  où j ' a i  pu redessiner mon projet pendant 
trois mois. Ce sont ces dessins qui sont a u jo u r d 'h u i  au Musée 
d 'A r t  Moderne de N ew -York. Zervos a p u b lié  ce projet en 1935 
dans les C ah iers  d ' A r t . avec un bel a rt ic le  où il soulignait 
le caractère  nouveau de ce type d 'a r c h ite c tu r e .



Dans un texte récent, Frampton p a rle  à propos de ce projet 
d 'u n  c e rta in  "constructivism e" ? Que connaissiez vous a cette 
époque des expériences russes ?

Nous connaissions bien s û r  le p a v il lo n  de Melnikov de l 'E x p o s i 
tion de 1925. Avec Golfinger et Lubetkin  nous adm irions les cons
tru c tiv is te s  et le p a v il lo n  de Melnikov nous a v a it  beaucoup im
pressionné. Nous avions tous p lus ou moins, à l 'é p oqu e , des 
sympathies communistes ; en dehors de Brelet, qui était plutôt 
fasciste, c a r  il a v a it  obtenu au début des années 20 une bourse 
pour a l le r  à Vienne et était tombé en p leine révolution  socia lis 
te : 11 en était revenu complètement é c o e u ré . . .  D 'u n e  manière 
générale on d iscu ta it  très peu p olit iqu e  à l 'a t e l i e r .  Dans les 
années 1930, il y a eu le fameux voyage de l ' U l A  en U .R .S .S .  
et tous les architectes qui y ont p a rt ic ip é  sont revenus soit 
"p o u r " ,  soit "con tre ".  Mais a va n t cela les choses étaient moins 
p a ss io n n é e s .. .  Pour en re v e n ir  aux con s tru ctiv is te s ,  il y a une 
chose que j 'a im e  beaucoup, c 'e st  la T o u r  de T a t l in e  pour la 
l l lè m e  In te rn atio n ale . C 'est  l 'o e u v re  la p lu s  s tru c tu re lle  de tou
te cette période ; elle est d 'u n e  composition très solide, alors 
q u 'e n  général les constructiv istes ont tendance à se dém olir .  
J 'a i  toujours admiré ce p r o j e t . . .

On a pu v o i r  également dans la coupe de votre projet d 'im m euble 
de la p u b l ic ité ,  une influence de P e r r e t . . .

J 'a i  été très frappé p a r  la coupe du Th é â tre  des Champs Elysées 
et je crois  que celà a p p a ra ît  dans la maison de la p u blic ité  
J 'a im e  certaines oeuvres de Perret comme le g a ra ge  de la rue 
Ponthieu, ou le théâtre de 1925, mais je n 'a p p r é c ie  pas du tout 
d 'a u tr e s  oeuvres comme le Raincy ou St Joseph. A propos du 
théâtre de 1925, j ' a i  a p p r is  lorsque je t r a v a i l l a i s  chez Perret 
que c 'e st  une ce rta in  Feuerstein qui l 'a u r a i t  dessiné; un type 
b r i l la n t  qui est mort très jeune ; cette information m 'a  été con
firmée aux E ta ts -U n is  p a r  Antonin Raymond.

En 1954, à la mort de Perret, Dalloz qui t r a v a i l l a i t  au Ministère 
de C la u d iu s  Petit,  m 'a  demandé si je vo u la is  terminer l 'é g l is e  
St Joseph du H a v re .  Je lui ai dit que ça me fe ra it  p l a i s i r .  Mais 
je ne connaissais pas encore St Joseph et ne ne la détestais pas 
pour cette r a i s o n . . .  Heureusement les choses ne se sont pas f a i 
tes !

il



En 1937 vous avez collaboré avec Paul Nelson et F r a n t z  Jourdain 
p our le projet d ’ un P a la is  de la découverte permanent au j a r d in  
des plantes à P a ris

J ' a i  t r a v a i l lé  p lu sie u rs  fois avec Paul Nelson. Nous avons fait 
ensemble un projet de "Té lé v is io n  B u i ld in g "  pour la C .B .S .  
qui n ' a  pas été ré a lisé .

Pour le P a la is  de la découverte nous étions tro is  architectes et 
nous avions fa it  appel à Bodiansky pour le calcul de la couver
tu re . Nelson et sa femme c royaient beaucoup en la méthodologie. 
Ils  pensaient q u ’ il f a l la i t  fa ire  un programme très minutieux 
et que de cela la forme a l la i t  j a i l l i r  d 'e l le  même. Le programme 
a été élaboré avec les gra n d s  scientifiques d 'a lo r s ,  P e rr in ,  
L a n g e v i n . . .  Moi je me suis surtout occupé du pro jet ,  c ' e s t - à -  
d ire  du dessin proprement d i t .  Le projet d e va it  être con stru it ,  
mais on était déjà trop près de la g u e rre ,  i I y a eu M u n ic h . . .  
et tout a été abandonné.

C 'e s t  à peu près à cette période, que vous avez décidé de 
p a r t i r  a u x  E ta ts -U n is

Je suis p a rt i  à la f in  de l 'a n n é e  1938. J 'é t a is  déjà a llé  aux 
E t a t s -U n is ,  une première fois en 1936. J ' a v a i s  été fasciné p a r  
Wall Street où les grattes ciels  ne sont séparés que p a r  des 
r u e l l e s . . .  Mais je  n 'a v a i s  pas du tout l ' in te n tio n  de m 'y  in s -  
tal 1er.

C 'e s t  H a rr is o n ,  l 'a rc h ite c te  de Rockfeller Center qui m 'a  fait 
v e n i r .  Je l 'a v a i s  rencontré à P a r is ,  a lors  q u ' i l  venait chercher 
des esquisses de Fern a n d  Léger pour la décoration d 'u n  escalier 
h élicoTdal.  Léger comprenait mal des p lans et j ' a i  proposé 
de lui fa ire  une maquette en c a rto n .  Je suis devenu l 'am i 
d 'H a r r is o n .  Comme les choses commençaient à se boucher en 
F ra n c e ,  je  lui ai fa it  p a rt  de mon envie  de v e n ir  aux E ta ts -  
U n is .  Zervos lu» a v a it  montré mon projet de maison de la p u b l i 
cité et il l ' a v a i t  apprécié . H arrison est rentré  à New-York 
me promettant de me fa ire  signe si quelque chose se présentait . 
C 'é t a it  l 'é té  1938. Quelques mois p lu s  t a r d ,  en novembre, j ' a i  
reçu un télégramme d 'H a r r is o n  qui me proposait d 'e n s e ig n e r  
à Y a le .  J 'a i  accepté et je suis p a rt i  pour N ew-York en décembre 
1938. En f a i t ,  les étudiants de Y ale  venaient de se révolter 
contre l 'enseignement périmé de leurs m aîtres. Ils  ava ie n t été 
très impressionnés p a r  l 'enseignement de Gropius à H a rv a rd  
et ne vou la ie n t pas se tro uve r en reste. Il y a d 'a i l le u r s  
toujours eu une sorte de r i v a l i t é  entre ces deux u n ive rs ité s. 
Les étudiants  sont donc allés v o i r  le doyen qui a accepté



de réformer les choses. On s 'est adressé à Harrison qui était 
l 'a rc h ite c te  le plus au courant de ce qui se fa is a it  internatio 
nalement. Et c 'e st  de là qu 'e s t  venue l 'o ffre  de Harrison pour 
moi et pour A b ra m o vitz .  J 'a i  enseigné h uit ans à Y a le ,  de
fin 1938 à 1947, puis à Columbia de 1947 à 1956. A Y ale  j 'é t a is  
cha rgé  de l'enseignement du projet -  c in q  a p rè s -m id i  p a r  semai
ne -  Les idées en matière d 'a r t  moderne n 'é ta ie n t  pas très 
avancées.

Je me souviens d 'u n  repas d 'u n iv e r s i t é  entre le doyen de la 
peinture  et le doyen de la s cu lp tu re .  Lorsque j ' a i  prononcé
le nom de Picasso ils  ont b ondi,  étonnés. Il n 'e n  a va ie n t jam ais 
entendu p a r le r .  Quant à la s cu lp tu re ,  j 'a v a i s  in v ité  à Yale
mon ami C ald e r pour y fa ire  une conférence. Les étudiants
ont a lors  réalisé un mobile fa it  de chaussettes et de v ie i l le s  
chaussures. Lorsque C ald e r a vu  son mobile de godasses il 
a éclaté de r i r e .  Il a v a it  beaucoup d 'h u m o u r .

A côté de mon a c tiv ité  de professeur, je t r a v a i l la is  chez H a r r i 
son. C 'est dans ce cadre que j ' a i  été cha rgé  de la coordination 
de l 'é q u ip e  d 'a rc h ite c te s  pour la construction du Siège des
Nations Unies à M anhattan. Il y a v a it  10 architectes : Le 
C o rb u s ie r ,  Niemeyer, M ark e lius , e t c . . .  Le nombre d 'a rc h ite c te s  
était plutôt symbolique q u 'o p é ra t io n n e l .  Il f a l la i t  que le siège 
de l 'ONU soit conçu p a r  une équipe in te rn a tio n a le . H arrison 
était cha rgé  de l 'e xé c u tio n .  Le Corb usier  était venu un mois 
à l 'a v a n c e  avec B od ia n sk y, et il a v a it  fa it  comprendre à H a r
rison que le projet était leur a ffa ire  à tous les deux, que
les autres n 'é ta ie n t  là que pour la g a le r ie .  Il y a v a it  des 
réunions tous les a p rès-m idi où chacun a p po rta it  ses esquisses. 
Une équipe de maquettistes ré a lis a it  immédiatement les maquet
tes. Ca a du ré  tro is  mois. Les premières semaines Niemeyer 
ne proposait r ie n .  Lo rs q u 'o n  lui en a demandé la ra ison , il 
a répondu. " I n u t i le ,  il y a ici le m a î t r e . . . " .  Le Corbusier 
a v a it  un caractère épouvantable. Il était incapable  de s 'enten
dre  avec qui que ce soit. Lorsque Niemeyer a commencé à dessi
ner et q u ' i l  a vu  ses propositions il a d it  : "oui c 'e st  j o l i ,
mais ce n 'e s t  pas de l ' a r c h i t e c t u r e . . . "  Le Corb usier  prétendait 
q u ' i l  ne s a v a it  pas p a r le r  a n g la is ,  mais lorsque ça a l la it  
m al, il s a v a it  parfaitement c r ie r  en a n g l a i s . . .

De 1951 à 1953 vous avez t r a v a i l lé  pour Harrison a u  San S a lv a 
dor

Il s 'a g is s a it  de la construction d 'u n  centre médical pour l ' Ib e c  
Housing C orporation.



J ' a i  é g a le m e n t 'c o n çu ,  pour un concours, un projet de cathédra
le. Ce projet a été exposé à P a ris  à la Galerie  des Cahiers
d ' A r t .  J 'a v a i s  fa it  une présentation avec des textes de Viol let— 
le -D u c ,  Choisy et G a u d i . . .  La maquette a été détru ite  lors 
du retour aux E ta ts -U n is .

Ce projet que j ' a v a i s  fait à t itre  personnel m 'a  été reproché 
p a r  la suite p a r  H arrison qui a prétendu que je n 'a v a i s  pas 
assez t r a v a i l lé  pour lu i .  Mais i I y a eu aussi des in trigues
contre moi et tout cela a e n tra îné  ma ru p tu re  avec H a rris o n .
Cela a été très d u r ,  c a r  Harrison était très puissant et lors
q u ' i l  a obtenu la commande de toutes les u n ive rs ité s  de l 'E t a t  
de N e w -Y o rk ,  il a in te rd it  à tous ses c o l la b ora te u rs  de me 
donner du t r a v a i l .  Je suis rentré  en Fran ce  en 1968 pour le 
concours de B e a u b o u r g . . .

E s t-ce  que vos étudiants  de Yale  et Columbia ont été influencés 
p a r  vos projets ?

La  première année de mon enseignement à Y ale  il y a eu deux 
diplômes très influencés de la maison de la p u b l ic ité .  Un des 
deux é tudiants  a fa it  p a rt ie  ensuite du Musée d 'A r t  Moderne 
de New -York et il a proposé au musée d'exposer mes dessins
de la maison de la p u b l ic ité .  Mais c 'e st Johnson qui a refusé.
Johnson était encore soi d isant mon am i. A la mort de Chareau 
en 1952, sa femme m 'a v a it  confié une v a lis e  contenant des
documents o r ig in a u x  s u r  la "maison de v e r r e " .  J ' a i  montré 
ces documents à Johnson, et aussi des revues qui en p a r la ie n t . .  
Johnson m 'a  d it  d 'u n  a i r  méprisant q u ' i l  tro uva it  cela très 
" f r a n ç a is " .  Je lui ai fait rem arquer q u ' i l  y a v a it  parmi les 
é crits  s u r  la maison de v e rre ,  un a rt ic le  de Nelson, qui lui 
était  a m é r ic a in . . .  Mais il n ' a  r ien  voulu  s a v o ir .  Je crois  v r a i 
ment q u ' i l  é ta it  j a l o u x . . .

A propos de Johnson et de Perret, j ' a i  une petite h istoire  à
vous raconter : .Perret n 'a im a it  pas du tout les E ta t -U n is  mais 
il a v a it  dû s ' y  rendre  en 1949 pour recevoir  la m édaille d 'o r  
de l ' I n s t i t u t  des Architectes Am éricains, en même temps que 
Mies et W rig h t .  Hugo Weber, un peintre sji sse , qui assis
ta it  à la cérémonie de remise des médailles m 'a  raconté que 
Perret et W right étaient gonflés d 'o r g u e i l  et ressemblaient à 
deux coqs. A l 'occasion de ce voyage de P e rret,  une associa
tion d 'a rc h ite c te s  a v a it  organisé  une garden p a r t y ,  dans la 
ba n lie u e  de N e w -Y ork , cela se passait dans une maison située 
s u r  une co ll in e  et de la terrasse on p ouvait v o i r  la maison 
de v e rre  de New Canaan que Johnson ve n a it  de ré a lis e r .



Perret ne p a r la it  pas a n g la is  et je fa isa is  les tra d u ction s. 
A un moment Johnson nous a suggéré de demander à Perret 
ce q u ' i l  pensait de la maison q u 'o n  v o y a it  en contrebas. Et 
Perret qui ne sa vait  pas q u ' i l  s 'a g is s a it  d 'u n e  maison de 
Johnson, ne s 'est pas gêné pour fa ire  comprendre que ça ne 
lui p la is a it  pas : "C 'e s t  trop o u v e r t . . .  il f a u d ra it  des pa n 
neaux de b rique s  entre les p o t e a u x . . . "  Nous nous amusions 
beaucoup c a r  sans cette "ou ve rtu re " que d é n ig ra it  Perret, 
la maison de Johnson p erdait son s e n s . . .

Vous d isiez à propos de Perret q u ' i l  détestait les E ta ts -U n is .  
Mais pour vous même et les architectes de votre génération 
que représentait ce pays ?

J 'a i  gardé p lu sie urs  images des E ta ts -U n is  :
-  Celle de mon premier voyage en 1936, ces g ra tte s -c ie ls  de 
Wall Street avec ces ruelles si é t r o i t e s . . .
-  Puis en 1938, à mon a r r iv é  à N e w -Y ork , Harrison nous emme
nant d în e r  au Louis X I V . . .  je tro u v a is  m erveilleux d ' a l l e r
manger chez Louis X I V ,  c 'é ta it  cela l 'A m é riq u e .
-  J ' y  suis retourné quelques mois l 'a n n é e  d ernière  . . .  J 'é ta is
effaré. J 'a i  eu l 'im pression  que tout cela n 'é ta it  q u 'u n  jeu
de cartes et que tout a l la it  s 'e ffo n d re r  d 'u n  jo u r  à l 'a u t r e ,  
pas physiquement bien s û r ,  mais cela m 'a  fa it  une impression
te rr ib le  . . .  Déjà en 1939 il y a v a it  des q u a rt ie rs  inouïs,
mais on a constru it  de plus en plus ces d ix  dernières a n n é e s . . .  
il n ' y  a plus que des tours. Je sais q u ' i l  ne faut pas p le u re r  
s u r  les choses qui c h a n g e n t . . .  mais c 'e st  très im p re s s io n n a n t . . .



E N T R E T IE N  AVEC MONSIEUR THEO SARDNAL 

P a r is  le 11 a v r i l  1983

Vous êtes l 'u n  des fondateurs de l 'a t e l ie r  P erret.  Dans quelles 
circonstances cela s 'e s t - i l  passé ?

J ' a i  commencé mes études à l 'E c o le  des B e a u x -A rts ,  à l 'a t e l ie r
Laloux. Les choses se sont gâtées lorsque Laloux a p r is  pour as
s istant Lem aresquier, a u te ur du projet super pompier des Maga
sins F é lix  P otin, B oulevard  Sébastopol. Un c e rta in  mécontente
ment a commencé à monter parmi les é tudiants  : nous ne vou
lions pas être les élèves de F é l ix  Potin ! Lorsque Lemaresquier
s 'e st  rendu compte q u ' i l  était contesté il a envoyé une lettre
a u x  étu d ian ts  leur demandant de se r é in s c r ire  ou de s 'e n  a l le r .  
Presque tous se sont r é in s c r its ,  les moins courageux venant 
s ig n e r  en pleine n u it  pour ne pas être v u s .  J u s q u 'a u  matin 
on a assisté à des retournements lamentables; les étudiants 
c r a ig n a ie n t  p ou r leur a v e n ir .  A la f in  nous nous sommes re trou
vés s ix  à ne pas a v o ir  s igné : Bourdet, L u y c k ,  Nitzchke, 
G u i lb e r t ,  moi-même et un autre  étu d ian t dont j ' a i  ou b lié  le nom. 
Il nous f a l la i t  un professeur. J ' a i  immédiatement pensé à Perret 
dont j 'é t a i s  a llé  v o i r  quelque temps a u p a ra v a n t  l 'é g l is e  du 
R a in c y .  J 'e n  a v a is  été profondément m arqué. Ca c 'é ta it  de l ' a r 
c h ite c tu re .  Le C orbusier à côté c 'é t a it  de la r ig o la d e .  L ' a r c h i 
tecture c 'e s t  tout de même quelque chose de s é rie u x; c 'e st  comme 
la  m usique, une a ffa ire  de rythm e. Il faut que tout se tienne. 
Au f u r  et à mesure les choses se mettent en p lace, a lors tout 
s 'h a rm o n is e ,  c 'e st  cela l 'a r c h ite c tu r e ,  rien  à v o ir  avec les 
petits jeu x  de volumes de Le Corb usier  . . .

A lors  nous sommes allés v o i r  P erret.  Lemaresquier a v a it  d i t :  
je  me vengerai et c 'e st  ce q u ' i l  a fa it  . . .

Votre a rchitecture  semble dans la droite  ligne de celle de Perret

Vous savez je crois  que j ' a u r a i s  fa it  la même chose sans Perret. 
On n ' a  pas de m a ître . Perret n ' a  fa it  que nous transmettre 
l'enseignement de Fénelon. Combien de fois a - t -o n  vu  des maî
tres b r i l la n t s  et des d isciples sans ta le n t ,  ou l ' in v e r s e .  Si 
j 'é t a i s  resté aux B e a u x -A rts  j 'a u r a i s  sans doute été Grand P rix  
de Rome et je  serais peut être a u jo u r d 'h u i  à l ' I n s t i t u t .  A la



place de cela on nous a mis dans l 'om bre  de P erret.  Il ramenait 
tout à lu i ,  c 'é ta i t  un égoïste. C 'est  nous qui lui avons amené 
"Le H a vre " après la guerre  et lui nous a fa it  comprendre q u ' i l  
n ' a v a i t  pas besoin de nous : "c 'e s t  à moi q u 'o n  a u r a it  dû le 
donner" nous a - t - i l  d it  ! ,  je  lui a v a is  confié une esquisse
pour le p la n  masse, un beau p la n  c la ss iq u e , mais cette esquisse 
n ' a  jam ais  été publiée comme les au tre s , il a prétendu l ' a v o i r  
perdue. Je lui en veux également pour l 'a f f a i r e  de Donzère.
Lorsque le concours a été ouvert pour la centra le  de Donzère,
Perret est venu chez moi, il a vu  mon projet et l ' a  trouvé très
bien ainsi que deux de mes peintures q u ' i l  a beaucoup ap pré 
ciées. Perret était au j u r y  de ce concours et i I a fa it  passer 
le projet médiocre d 'u n  architecte qui t r a v a i l l a i t  à son agence. 
Je n 'a i  pas trouvé cela corre ct .  Lorsque le d ire c te u r d ' E . D . F .
a changé il a jugé  l 'a rc h ite c te  primé incompétent et préféré 
ré a lis e r  mon projet qui était a r r iv é  second. Perret n ' a  jam ais
rien  fa it  pour nous, bien au c o n tra ire ,  je  ne veux pas être
associé à son nom.

Après l 'a f f a i r e  de l 'esquisse  du H avre  j 'é t a is  écoeuré, je n 'a i
rien  voulu  con stru ire  là -b a s .  J ' a i  accepté tout de même les a b a t
to irs .  Ca n ' a  été q u 'u n e  suite d 'e n n u is ,  l 'a f f a i r e  a duré 15 
ans et j ' y  ai perdu beaucoup d 'a r g e n t .



E N TR E TIE N  AVEC MONSIEUR P . E .  LAMBERT 

P a r is  le 29 a v r i l  1983

Vous n 'a v e z  pas s u iv i  l 'enseignement d 'A u g u s te  Perret, pourtant 
vous etes incontestablement un de ses d isc ip le s .
Comment e x p liq u e r  la f i l ia t io n  de votre  oeuvre avec celle de 
Perret ?

En effet, je  n 'a i  jam ais été l 'é lè v e  d 'A u g u s te  Perret, j ' a i  fait 
mes études à l 'E c o le  des B e a u x -A rts  où mon père a v a it  un ate
l ie r  et ce n 'e s t  que diplômé que j ' a i  fa it  la connaissance de 
P erret.  Mais je  dois d i r e ,  pour répondre à votre question, que 
la f i l ia t io n  de mon oeuvre avec celle  de Perret correspond pour 
moi à quelque chose de très profond.

Je suis  né à V e rs a il le s ,  dans l ' a i l e  des M inistres Nord du Pa
la is  (mon père étant architecte  en chef du domaine) et toute 
mon enfance a été marquée p a r  cette archite ctu re  grandio se. 
Le p a r c ,  les b a ssin s , le g ra n d  c a n a l ,  les sculptures géantes 
des m a rin s -c o rs a ire s  en place à cette époque, le rythme souve
r a in  du P a la is  : tout cela m 'im p re s s io n n a it ,  ma se n sib il ité  d 'e n 
fant é ta it  imprégnée de classicism e.

C 'e s t  cela  qui e x p liq u e ,  à mon sens, mon lien avec Perret. 
C 'é t a i t ,  au fond, une f i l ia t io n  qui ne demandait q u ' à  éclore. 
P e rre t,  comme vous le s a vez , a d m ira it  l 'a rc h ite c tu re  française  
du g ra n d  siècle et lorsque Le C orb usier  t r a v a i l la i t  chez lu i ,  
il l ' a v a i t  envoyé à V e rs a il le s ,  v o i r  l 'o r a n g e r ie ,  les cent mar
ches et le châ te a u . C 'est  donc en quelque sorte pour des a f f in i 
tés personnelles que j ' a i  été a tt iré  p a r  la doctrine de Perret.

Assez curieusement, lorsque le moment est venu pour moi de 
c h o is ir  un métier, je ne me suis pas orienté directement vers 
l 'a r c h i te c tu r e .  Un jo u r  q u e lq u 'u n  de mon entourage s 'e n  est 
étonné : "Pourquoi ne fa ite s -v o u s  pas de l 'a rc h ite c tu re  comme 
votre  père ?" Cela a été comme une ré v é la tio n .  Alors que tout 
me con d uisa it  ve rs  l 'a r c h ite c tu r e ,  l ' id é e  ne m 'é ta it  pas venue 
de f a ir e  des études d 'a rc h ite c te  . . .  Je me suis donc inscrit  
à l 'E c o le  des B e a u x -A rts .  Mon père s 'in té re s s a it  à mon t r a v a i l  
et me donnait de précieux conseils . Il me fa is a it  des esquisses 
p our m 'e x p l iq u e r  comment, face à un programme déterminé, choi
s i r  le m e illeu r  p a r t i .



Pour en re v e n ir  à Auguste P erret,  je me souviens que déjà du 
temps de mes études, j 'a d m i r a is  son a rc h ite c tu re .  Un jo u r ,  à 
l 'a t e l i e r  de mon père, un camarade qui était penché s u r  une 
reproduction du clocher du R a in c y ,  m 'a  appelé : "Viens v o i r  
P ie rre ,  c 'e st  du g re c " .  Ce p a ra l lè le  m 'a v a it  f ra p p é .  Je connais
sais le théâtre des Champs Elysées et le ga ra ge  Ponthieu, j 'e n  
a p p ré c ia is  la pureté de la conception con stru ctive .

C 'est donc diplômé que vous êtes entré en contact avec Auguste 
Perret . . .

J 'é t a is  non seulement diplômé mais j ' a v a i s  déjà c o n s tru it .  Cela 
se passait en 1937. J 'é t a is  venu v o i r  Perret à son agence de 
la rue R a yn o u a rd ,  avec un mot d ' in tro d u c t io n  d 'u n  ami commun. 
Je v o u la is  le rencontrer pour lui d ire  mon adm iration et lui 
demander son a v is  s u r  l 'u n e  de mes premières ré a lis a tio n s :  
la maison de Montlhéry que j ' a v a i s  achevée quelque temps a u pa 
r a v a n t .

Perret a d 'a b o r d  c ru  que je venais  lui demander du t r a v a i l  
et m 'a  gentiment fa it  comprendre, q u 'e n  dehors de quelques 
col la b ora te u rs , il n ' a v a i t  que des s ta g ia ire s  et ne p ou vait m'em
p lo y e r .  Je l 'a i  rassuré  et je lui ai e xp liqu é  le v é r ita b le  objet 
de ma v is i te .  Lorsque je lui ai présenté quelques photographies 
de la maison de M on tlh é ry, il s 'e st  exclamé : "C 'e s t  une maison 
d 'h a b i t a t io n ,  et bien vous en avez fa it  un p a la is  ! " .  Ce mot 
n 'é ta i t  pas dans sa bouche, je c ro is ,  synonyme de somptueux, 
mais d 'u n e  certaine recherche dans le jeu des m atériaux et 
des p roportions. Nous avons b a v a r d é ,  puis  je lui ai d it  que
j 'é t a i s  a llé  v o i r  le Garde-m euble  du m obilier n a t io n a l ,  m ais  
que je n 'a v a i s  pu v is i te r  l ' i n t é r i e u r  et je  l 'a i  p r ié  de me don
ner une autorisation  pour le g a r d ie n .  Il m 'a  demandé le jo u r  
où je comptais me rendre  s u r  place et il m 'a  é crit  un mot. Le 
jo u r  de cette v is i te ,  à ma grande s u r p r is e ,  Perret se tro u v a it  
là .  Nous avons ainsi p a rcouru  tout le bâtiment ensemble, en 
conversant s u r  sa théorie de l 'a r c h ite c tu r e .  A un moment nous 
nous sommes trouvés dans la salle  d 'e xp o s itio n  : là étaient 
présentées sept chaises réalisées s u r  les mêmes bases p a r  des 
a rt is a n s  différents et dont chacune a v a it  une s aveur p a r t ic u 
lière reliée à la se n sib il ité  de l 'e x é c u ta n t.  "Vous voye z, m 'a
t - i  I d i t ,  c 'e st  l 'u n it é  dans la d iv e rs ité  . . .  Nous a u ss i,  nous
tr a v a i l lo n s  s u r  les mêmes p r in c ip e s " .  C 'é t a it  là une affirm ation 
de d octrine.

Telles  sont les circonstances de ma rencontre avec P erret.  Par
la suite , j ' a i  continué à lui rendre  souvent v is ite .



Je c ro is  d e v o ir  a jouter q u ' à  cette époque j ' a v a i s  été frappé 
p a r  une étude s u r  le problème du "s ty le "  écrite p a r  Boris de 
Schloezer à propos de l ' a r t  de Igor S t r a v in s k y .  Cette étude 
p o u v a it  s 'a d a p t e r  presque mot pour mot à l 'a r c h ite c tu r e ,  et 
me conforta is  dans le p r in c ip e  d 'é t a b l i r  mes projets avec un 
langage collectif  issu de Perret, la personnalisation  de l 'oe u vre  
étant exprimée à l ' i n t é r i e u r  de c e l le -c i .

Vous avez ensuite t r a v a i l lé  à l 'a t e l i e r  du H avre .

C 'est  exa ct.  Après la L ib é ra t io n ,  nous sortions un s o ir ,  Gu ilb e rt 
et moi de chez P e rret.  Il f a l la i t  e n v is a g e r  la reconstruction
et je pensais que nous devions f a ire  quelque chose. J 'a i  dit 
à G u i lb e rt  : " T u  connais les camarades de l 'A t e l ie r  du P ala is  
de Bois, il faut former un gro u p e ". Nous nous sommes réunis
quelque temps après dans l 'a ge n c e  de G u ilb e rt  et c 'e st  là qu 'e st 
né, sous la présidence de P e rre t,  l 'A t e l ie r  de Reconstruction
de la V i l le  du H avre ( A . R . V . H . )  devenu p lu s  ta rd  l 'A t e l ie r  d ' A r -  
c h itecture  de ' la V i l le  du H avre  ( A . A . V . H . ) .  En tre-tem ps, le
M inistre  D a utry  a v a it  nommé Perret Architecte  en chef de la 
reconstruction du H a v re .

Nous avons étudié p lu sie u rs  p r in c ip e s  de p lan-m asse du C en tre - 
V i l le  et nous avons réalisé  tous ensemble les Immeubles d 'E t a t  
de la Place de l'Hôtel de V i l le .  P a r  la suite , j ' a i  été chargé  
personnellement de différents t r a v a u x  tels que le lycée de jeunes 
f i l le s  du C e n t r e -v i l le ,  et d iv e rs  î lots place de l'Hôtel de V i l le  
et place Jen n e r. De 1951 à 1955, dans le cadre du secteur indus
tr ia l is é  du Ministère de la C onstruction, j ' a i  composé le Font 
de mer Sud, qui termine le C e n tre -V il le  s u r  l 'a v a n t - p o r t  (1400 
logements). J ' a i  mis au point le dossier d 'a d ju d ic a t io n  de ce 
projet compris tous les d é ta ils  de con stru ction . C 'est ce dossier 
qui a été remis à mes confrères architectes d 'o p é ra tio n  (12 
équipes) qui étaient tenus de le s u iv re  très exactement.

Après Le H a v re ,  j ' a i  con stru it  dans la région p a ris ienne et 
dans le Nord de la France (ensembles sp o rtifs ,  H . L . M .  Résidence 
p our Personnes Agées et le P a la is  des Congrès à V e rs a i l le s ) .  
Toutes ces ré alisations u t i l is a ie n t  une travée modulaire qui pou
v a it  c o n v e n ir  à tous les programmes.

En conclusion, dans l 'e s p r i t  de P erret,  j ' a i  attaché comme lui 
une gra n d e  importance au rythm e. Le rythme est un mot clé 
pour comprendre la doctrine de Perret. Il im plique l'emploi 
d 'u n e  travée m odulaire et sa ré p é tit ion , basée s u r  les possibi
lités du béton armé. Perret insista it  s u r  l'exemple des



ca thé d ra le s . Il a v a it  une grande adm iration pour Auguste C h o i -  
sy et Viol le t - le -D u c .  Il nous d is a it  : "O uvrez le D ictionnaire  
de l 'A rc h ite c tu re  F ra n ç a is e ,  au c h a p itre  Construction, et vous 
saurez tout ce q u ' i l  faut pour a p précier  l 'a r c h ite c tu r e " .

Perret c 'é ta it  un gra n d  M onsieur. Il y a à P a ris  une oeuvre 
aussi belle que le Parthénon, c 'e s t  la Colonnade du Musée des 
T r a v a u x  P ublics . . .



B ) L ' A T E L I E R  DE L 'E C O L E  SP ECIALE D 'A R C H ITE C TU R E

-  Arthur Heaume
-  Jacques Tournant
-  Pierre Vago



E N TR E TIE N  AVEC MONSIEUR HEAUME 
P a r is  le 19 a v r i l  1983

Vous avez été élève d 'A u g u s te  Perret à son A te lie r  de l 'Eco le  
Spéciale d 1 A rc hite ctu re . ■ Comment se d é ro u la it  son enseignement?

C 'est Henri Prost, son ami de longue date qui appela  Perret 
à l ' E . S . A .  où il lui donna un a te lie r  en 1930.

Trè s  v ite  la personnalité  du Maître d e v a it  s 'im poser à toute 
I ' Ecole.

E lle  correspondait d 'a i l l e u r s  parfaitement aux tra d itio n s  ra t io 
nalistes et constructiv istes qui ava ie n t présidé à la fondation 
de cette Ecole dont Viol le t - le -D u c  a v a it  été un des promoteurs.

Dans son a te lie r  Perret enseignait à l 'e m p orte -p iè ce  : il ne s ' a r 
rê ta it  que s u r  les bonnes études, exerçait sur elles une c r it iq u e  
objective sans s 'a tta c h e r  aux détails  et p ro f ita it  de chaque occa
sion pour édicter quelques axiomes dont il a p pa rte n ait  à chacun 
de t i r e r  p ro f it .

C 'est d ire  que l 'e ffo rt personnel de l 'é lè v e  d e va it  être soutenu 
et q u 'a u  sein de l 'a t e l ie r  un complément de formation des jeunes 
p a r  les anciens s 'a v é r a i t  indispensable.

Aussi ne f a u t - i l  pas s 'étonner que c e rta in s  élèves, dont la per
sonnalité n 'é t a i t  pas encore marquée, se soient bornés à s 'e x 
prim e r dans le sty le  de leur p a tro n ,  transform ant sa doctrine 
en recette.

Par contre c e rta in s  au tre s , o u v ra n t  les yeux s u r  d 'a u tr e s  exem
ples se posaient des questions et n 'h é s ita ie n t  pas avec l 'é la n  
de leur jeunesse à présenter des études non orthodoxes : Perret 
ne les estimait que d a v a n ta g e , sachant que l 'a v e n i r  lui donne
ra it  ra is o n .

Au s o rt ir  de l 'E c o le  et, en f a i t ,  au lendemain de la gu e rre , 
beaucoup d 'e n tr e  nous furent contra ints  de ne pas fa ire  du béton 
armé le moyen quasi exclusif  d 'e xp re ssion  de leur a rc h ite c tu re .  
Ils  oublièrent dès lors très v ite  la recette et quelquefois la 
doctrine c a r  ils ne l 'a v a ie n t  jam ais assimilée.

Ce n 'e s t  q u 'à  la suite de longues réflexions et après être passé 
p a r  un c e rta in  nombre d 'é p re u ve s  q u ' i l  d e vin t possible à qu e l
ques autres de p a r t i r  des idées du Patron pour tenter d 'e x p r im e r  
une archite ctu re  personnelle qui ne soit pas un p la g ia t .



L 'e ffo rt  était à fa ir e ,  le ré s u lta t ,  fonction de nos capacités 
personnelles, demeurant in c e rta in ,  mais le p r in c ip e  de la c ré a t i 
v ité  continue y tro u v a it  son compte.

On s 'a p e rc e v a it  a lors  que les idées du M aître , qui furent si 
magistralement exprimées dans l 'E u p a l in o s  correspondaient aux 
p r in c ip e s  éternels de l 'a rc h ite c tu re  énoncés p a r  V i t r u v e .

Cette t ra d it io n  du Beau, du V r a i ,  de l 'U t i le  p ouvait s 'a p p l iq u e r  
à toute s tru ctu re  nouvelle sans con d uire  à des reproductions 
de formes anciennes.

Perret a v a it  su t i r e r  de l 'u s a g e  du béton son expression person
ne lle ,  mais de nouvelles formes d 'em ploi du même m atériau en 
permettaient d 'a u tr e s  expressions. Par a i l le u r s  appa ra issa ie nt 
sans cesse d 'a u tr e s  m atériaux et d 'a u tr e s  techniques auxquels 
il f a l la i t  a p p l iq u e r  les mêmes p rin c ipe s  pour en t i re r  les formes 
s ig n if ic a t iv e s .

Il s 'a g i t  d 'u n e  doctrine essentiellement c la ssic iste , demandant 
au c ré a te u r  de s 'im poser à lui-même des règles et une d is c ip l i 
ne. La  progression dans cette voie est obligatoirem ent lente, 
e lle  ne se perçoit q u 'a v e c  le recul du temps. Ne pas s 'étonner 
donc que des gens pressés aient choisi la solution baroque en 
jetant a u x  yeux des naïfs  la poudre aux yeux qui leur fait 
c ro ire  au changement.

Les v r a i s  élèves de Perret ne s u ivro n t jam ais  cette voie.

Que retenez vous de l 'h é r it a g e  de Perret ? Son enseignement, 
ses p r in c ip e s  d o c tr in a u x  ne se s o n t - i ls  pas dissouts pour votre 
génération dans tout un complexe d 'in f lu e n c e s  ? Comment, p a r  
exemple, perceviez vous l 'a p p o r t  de Le C o rb usier  ?



Ta n t  d ' im b é c i l l ité s  ont été proférées à l 'é g a r d  du Corbu q u 'o n  
répugne à p a r le r  de lui dans une ambiance où l ' ig n o ra n c e  le 
d ispute à la ja lousie  pour a b o u tir  au triomphe de la bêtise hu
maine.

En ré a lité  Corbu a été un Prophète et ne peut être envisagé 
que comme tel. Ce qui domine en lui c 'e st  une e x tra o rd in a ire  
intu it ion  spatia le  au service de dons a rtis tiq u e s  exceptionnels.

L ' im a g in a t io n  du Corbu lui permet d 'é n on cer et de p ré f ig u re r  
toute l 'a rc h ite c tu re  du siècle q u ' i l  i n a u g u r a .  Le v is io n n a ire  
v a  du Plan Voisin de P aris  j u s q u 'à  la co llin e  inspirée de Ron- 
champ en passant p a r  toutes les conceptions et toutes les expres
sions que les autres u tiliseront plus ou moins bien après lu i .

En fa it  il a ouvert les yeux de p lu sie u rs  générations mais il 
ne peut être compris que si l 'o n  a reçu et assimilé l 'ensemble 
de son message sans s 'a r r ê t e r  à des d é ta i ls ,  qui isolément, 
ne s ign if ie n t r ie n .

If  faut s a v o ir  l i re  C o rb u ,  il faut aussi v o i r  ce q u ' i l  a constru it  
mais en ré a lisa n t q u ' à  l 'époque où il a oeuvré l ' i n d u s t r ie  du 
bâtiment n 'é t a i t  pas en mesure de répondre correctement aux 
problèmes q u ' i l  lui posait .

D 'a i l le u r s  en lui-même il n 'a v a i t  pas une âme de con structeur,  
le Poète dom inait.

Par opposition Perret se posait en b âtisseur et en ré a lis te .

Leurs  tempéraments les opposaient ; Perret in n o va it  en homme 
de tra d it io n  et progressait p a r  déduction, sa très gra n d e  c u ltu re  
lui donnait la certitude d 'a v a n c e r  sans c ra in te  de se tromper, 
ses dons reposaient s u r  des bases sûres, Corbu a g iss a it  en sen
tim ental, son e x t ra o rd in a ire  perception des oeuvres du passé 
est ré v é la tr ice  à cet é gard  ; s ' i l  les a n a lyse  ce n 'e s t pas mé
thodiquement et ses créations personnelles ne leur devront r ie n ,  
sa synthèse sera totale et ne découlera que de son tempérament 
p ro p re .  L ' i n s p i r a t i o n  écrasera l ' im it a t io n .

Il était fatal que ces deux hommes s'opposent à une certaine 
période de leurs existences.



Le Corb usier  a v a it  t r a v a i l lé  chez P erret,  mais comme beaucoup 
d 'é lè ve s  il a v a it  ou b lié  ce q u ' i l  lui d e v a it  et p a r  la suite il 
l ' i r r i t a  en reprenant à son compte certaines idées comme celles 
du p la n  l ib re  et des s tructures  s u r  p ilotis  que Perret a v a it  
déjà énoncé avec peut être trop de d iscré tion .

Il f a l lu t  attendre les années 50 pour que, l 'â g e  a id a n t et les 
amis s 'in te rp o sa n t il soit possible de les ré c o n cil ie r .

Dans les années 30 et pour les jeunes élèves de Perret la lecture 
des oeuvres du Corbu comme "L a  v i l le  radieuse" ou "Vers une 
archite ctu re " posait des problèmes. Il n 'é t a i t  pas possible de 
n é g lig e r  ce message, il était d i ff ic i le  de l ' in t e r p r é t e r .

Mais l 'a d m ira t io n  pour l 'o e u v re  ne s ig n i f ia i t  pas l 'adhésion 
sans réserve c a r  il y a v a it  un mur q u 'o n  ne p ouvait passer, 
celui du ta le n t .  On p ou vait  à l 'A t e l ie r  fa ire  du "P e rre t" ,  plus 
ou moins bon, on ne p ouvait pas f a ire  du Corbu faute de possé
der le talent spécifique.

L ' a v e n i r  d e v a it  d 'a i l l e u r s  ré vé le r  l 'échec du p lu s  gra n d  nombre 
de ceux qui ont c ru  imiter l'homme en singeant les formes q u ' i l  
a v a it  créées.

A l 'h e u r e  où ces deux géants reposent dans leurs tombeaux, 
mal com pris ,  v o ire  v i l ip e n d é s  p a r  le troupeau d ' ig n a r e s  que 
constitue la gra n d e  masse et ses d ir ig e a n ts ,  il est permis de 
re g re tte r  la sagesse des c iv i l is a t io n s  anciennens qui pouvaient 
se permettre d 'a c c o r d e r  p lu sie urs  siècles aux créateurs des o r 
dres ou a u x  maîtres d 'o e u v re  médiévaux pour p o u rs u iv re  l 'é v o lu 
tion des courants  de leur pensée c ré a tr ic e .

Faute d ’ accorder le même délai à nos générations faute de sa vo ir  
sé parer le bon g r a in  de l ' i v r a i e ,  la Société contemporaine se 
p r iv e  de l ' in e st im a b le  apport cu ltu rel et a rt is t iq u e  compris dans 
leurs deux messages, en vé rité  complémentaires, et se complaît 
a u jo u r d 'h u i  dans la production de "p a p il lo n s  sans consistance"* 
qui sont les p lu s  sûrs  témoins de sa décadence.

* L 'e x p re s s io n  est de Henri Prost.



ENTRETIEN AVEC MONSIEUR JACQUES TOURNANT 

Paris le 16 a vril 1983

Vous avez été l'élève de Perret à l'Ecole Spéciale d 1 Architecture..

L 'E c o le  Spéciale d 'A rc h ite c tu re  a toujours eu une réputation 
plus technique que celle des B e a u x -A rts .  C 'est d 'a i l le u r s  pour 
lutter contre l ' in f lu e n c e  des Beaux A rts  que cette Ecole a été 
fondée en 1865 p a r  E .  T r e la t  et E .  Viol le t - le -D u c .  A la mort 
de T r e la t  c 'e st  son f i ls  qui a p r is  la direction  de l 'E c o le ,  mais 
il était loin d 'é g a le r  son père. C 'é t a it  une sorte de f i ls  à pa
p a . . .

C 'est lorsque Prost est devenu d irecteu r que Perret a été nommé 
chef d 'a t e l i e r  de l 'E c o le  Spéciale. Cette nomination correspondait 
naturellement à la ligne d 'u n e  école qui v o u la it  jouer un rôle 
d e - pré cu rse ur dans l'enseignement de l 'a r c h ite c tu r e .  A côté 
de Perret il y a v a it  aussi Le Coeur et Le Bourgeois, mais c 'é ta it  
Perret qui a v a it  le p lus  de renom. J ' a i  choisi l 'a t e l i e r  Perret 
p lu s  p a r  in tu it ion  que p a r  réelle connaissance de son archite c 
ture , c a r  n 'é ta n t  pas issu d 'u n e  fam ille  d 'a rc h ite c te s ,  je n 'a v a i s  
pas d 'o p in io n  a p r i o r i .  Perret était un professeur re m a rquable . 
On d it  que p a r  la suite son enseignement a d é cl in é . C 'est possi
b le .  Moi je suis sorti de l 'E c o le  en 1932.

Quelle était la nature des discussions concernant l'architecture  
a l'Atelier Perret ?

Perret a eu une très forte influence s u r  ses élèves. Il a marqué 
toute une gé nération. A l 'A t e l ie r  Perret presque tout le monde 
fa isa it  du P erret.  Cela ne veut pas d ire  q u ' i l  refusait les projets 
qui n 'é ta ie n t  pas dans sa lign e . L o r s q u 'u n  é tu d ian t présentait 
un tel pro jet ,  il l 'a d m e ttait  et d isa it  a lors : -  pourquoi pas!

Certains de ses élèves n 'o n t  pas subi son influence, d 'a u tr e s  
ont été marqués p a r  sa doctrine sans adopter son s ty le .  C 'est 
p a r  exemple le cas de P ierre  Vago. D 'a u tre s  au c o n tra ire  ont 
fa it  du P e rret.  Je crois  q u 'e n  ce qui concerne P erret,  il y a 
d 'u n e  p a rt  la doctrine et d 'a u t r e  p art l 'a lp h a b e t .  On peut p a r 
faitement a p p l iq u e r  la doctrine sans u t i l is e r  l 'a lp h a b e t .



L o rs q u 'o n  u t i l is e  l 'a lp h a b e t ,  qui entre dans tous les d é ta ils ,  
il devient d iff ic i le  de fa ire  au tre  chose que du P e rret.  On ne 
peut en s o r t i r .

Après la gu e rre  vous avez t r a v a i l lé  avec Perret s u r  le projet 
de l'Hôtel de V i l le  du H a v re .  Vous avez a lors été confronté d ire c 
tement à la doctrine et au sty le  de P e r r e t . . .

En effet je  suis l 'a u te u r  de la T o u r  de l 'Hôtel de V i l le  du Havre 
( j ' a i  d 'a i l l e u r s  conservé précieusement tout le dossier d 'esquisses 
concernant cette t o u r ) .  Perret a conçu intégralement le corps 
de bâtiment h o rizo n ta l,  c ' e s t - à - d i r e  toute la p a rtie  "réception", 
a lors que la tour correspond aux b u re a u x ,  à la p a rtie  " t r a 
v a i l " .  . .

J 'a i  constru it  d 'a u tr e s  bâtiments au H a v re ,  mais je me suis 
surtout occupé de l 'u rb a n is m e  et du remembrement. C 'est d ' a i l 
leurs en tant q u 'a rc h ite c te  conseil pour le remembrement de 
la v i l le  du H avre  et des communes limitrophes que je suis entré 
en contact avec l ’ équipe de P e rret.  J 'é t a is  à l 'époque le seul 
architecte en Fran ce  à a v o ir  des idées s u r  le remembrement. 
Celà était d û ,  en gra n d e  p a rt ie  au h a s a rd ,  c a r  étant sans t r a 
v a i l  à la l ibération  j ' a v a i s  accepté la proposition d 'u n  ami 
d 'e n t r e r  dans un ministère pour t r a v a i l le r  au remembrement. 
J 'a i  a lors fa it  un stage et j ' a i  été nommé à B eauvais  (où j ' a i  
a p p r is  tout ce q u ' i l  ne f a l la i t  pas f a i r e ) ,  p u is  au H a v re .  Tel 
est le point de départ de ma p a rt ic ip a tio n  à la reconstruction 
du H a v re .

L 'é q u ip e  d 'a rc h ite c te s  a commencé à s 'o r g a n is e r .  Il f a l la it  quel
q u 'u n  s u r  place pour coordonner les différentes actions et c 'est 
moi qui ai joué ce rô le .  Je suis p a rti  m 'in s t a l le r  au H avre (c 'e s t  
la raison pour laquelle  je suis en possession de toutes les a r c h i 
ves de la reconstruction de la v i l l e . . . ) .

Pour en re v e n ir  à l 'Hôtel de V i l le ,  il est important de souligner 
q u ' i l  a f a l lu  se battre  pour fa ire  admettre la T o u r .  Au début, 
tout le monde était d 'a c c o rd  s u r  la nécessité de cette tour comme 
signal à l 'é che lle  de la v i l l e ,  mais bientôt le maire a déclaré 
q u ' i l  f a l la i t  y renoncer. Il faut d ire  q u ' i l  y a v a it  des tensions 
perpétuelles entre le maire et P e rret.  Les deux hommes se détes
ta ie n t.  . .

Convaincu de la catastrophe 'que représentait s u r  le plan a r c h i 
tectural l 'a b a n d o n  de la to ur,  je me suis pré cip ité  chez Perret,



persuadé q u ' i l  a l la i t  r é a g ir  : et bien non, Perret était prêt 
à abandonner la tour : "Nous ferons tout de même de l ' a r c h i 
tecture" m ' a - t - i l  répondu.
A cette époque j 'é t a is  très combattit et j ' a i  compris que le seul 
moyen de s a uve r |e projet était de t r a v a i l le r  les différents p a rtis  
politiques qui constituaient le conseil m u n ic ip a l .  C 'est ce que 
j ' a i  f a i t .  A r r iv e  le jo u r  de la réunion de la commission é la rg ie ,  
j ' a v a i s  très bien préparé mon a ffa ire  avec des montages, des 
photos et des maquettes. A la f in  de mon exposé, le maire s ' a 
dresse à la commission : - "V o u s  avez entendu les arguments
de M. T o u rn a n t ,  et je pense que vous ne voulez pas de cette 
to u r" .  To l lé  général dans la s a lle ,  la tour était a d o p té e .. .
J 'e n  suis très heureux ajouta le m aire , c a r  j ' a i  toujours voulu  
cette tour ! -  J 'é j a is  stupéfait !

Le projet, sem ble-t-il, a posé d'innombrables problèmes architec
turaux ?

Perret était déjà très âgé et contrôla it  moins bien le t r a v a i l
de ses co lla b o ra te u rs .  Je pense que sa d e rnière  belle oeuvre 
est l 'E g l is e  St Joseph. Mais en ce qui concerne la T o u r  de l'Hôtel 
de V i l le ,  les esquisses qui sortaient de son agence étaient désas
treuses. Il v o u la it  f a ire  un campanile et ses dessins ne sortaient 
pas du pastiche p a s s é is te . . .  Comme beaucoup je me fa is a is  à 
cette époque une très haute opinion de l 'Agence de Perret, mais 
j ' a i  compris p a r  la suite q u ' i l  écrasait ses dessinateurs : c e u x -  
ci possédaient parfaitement son a lp ha b e t, mais i ls  n 'é ta ie n t 
pas c ré a tifs ,  ils ne savaient pas i n v e n t e r . . .

De mon côté j ' a i  fa it  un tas d 'esquisses, des choses qui me 
para issaie n t a u jo u r d 'h u i  in vraise m b lab le s . C 'e s t une bonne leçon 
d 'h u m il i té  : je me souviens d 'u n  projet auquel j ' a v a i s  t r a v a i l lé  
tout un dimanche. Le lundi je montre mon projet à Perret : 
"a lo rs  vous mettez des pendules s u r  les cheminées à présent". 
Et il a v a it  raison ! c 'é ta it  très m auvais  ! je n ' a r r i v a i s  pas 
à m'en s o r t i r .  Ce n 'est que lorsque j ' a i  abandonné les idées 
du premier dessin de Perret, auquel je c herchais  à rester fidèle 
à tout p r i x ,  que j ' a i  f in i  p a r  tro uve r une solution s a tisfa isante. 
La T o u r  a ainsi été réalisée sur mes d e s s in s . . .
J 'a i  essayé de fa ire  ce q u 'a u r a i t  fa it  Perret dans sa meilleure 
période.

En ce qui concerne le bâtiment horizontal qui est intégralement 
de Perret, il faut ajouter que Perret pensait r é u t i l is e r  les mêmes 
cha piteaux  q u 'a u  Musée des T r a v a u x  P u b lic s .  J 'a i  f in i  p a r  le 
convaincre  d 'a d o p te r  des formes plus géométriques. Ce bâtiment 
reste néanmoins p ris o n n ie r  d 'u n e  esthétique p a s s é e . . .



A ce propos je dois vous raconter une anecdote qui touche à 
votre  sujet de recherche :

Je me souviens d 'u n e  grande discussion que j ' a i  eue un lundi 
matin à l 'a ge n c e  de Perret avec Imbert à propos de l 'o r ig in e  
de la doctrine  de P e rret.  Imbert soutenait que Perret était un 
c la ssiqu e, j 'a f f i r m a i s  quant à moi que sa doctrine était plutôt 
gothique. P e rret,  qui a v a it  assisté à notre discussion avec sem
b l e - t - i l  beaucoup d ' in té r ê t  n ' a  pas p r is  p a r t i .  Curieusement 
il n ' a  r ien  d i t . . .



E N TR E TIE N  AVEC MONSIEUR PIERRE VAGO 

P a ris  le 25 a v r i l  1983

Vous avez s u iv i  l 'enseignement de Perret à l 'E c o le  Spéciale du 
b ou le va rd  Raspail . . .

O u i ,  mais j ' a i  d 'a b o r d  commencé mes études à l 'E c o le  des B e a u x - 
A rts  à l 'A t e l ie r  T o u rn a ire  Azema. Je n ' y  suis resté que quelques 
mois . . .  J 'é t a is  venu de Rome quelque temps a u p a ra v a n t  sans 
un sou, avec mon bac en poche et une petite v a l is e .  Je ne sup
porta is  pas l'atmosphère du fascisme qui se développait alors 
en I t a l ie .  Je suis venu à P a ris  pour fa ire  mes études. P a ris  
était pour moi la v i l le  lumière p a r  excellence. Voulant d e v e n ir  
architecte je  me suis rendu à l 'E c o le  des B e a u x -A rts .  On m 'a  
e xp liqu é  le système. Il f a l la i t  c h o is ir  un a te l ie r .  J 'a i  consulté 
la liste des p atrons. Aucun nom ne m 'é ta it  connu. Il n ' y  a v a it  
là que des P r ix  de Rome et des membres de l ' I n s t i t u t  . . .  Tout 
cela était très loin de l ' id é e  que je me fa is a is  de l 'a r c h i t e c 
tu re . Ne sachant que c h o is ir  je  suis a llé  à la gra n d e  masse 
où le gra n d  massier, un c e rta in  Lopez, m 'a  conseillé  l 'A t e l ie r  
T o u r n a ir e  Azema . . .  cela a été la p lu s  grosse déception de ma 
v ie  ! Il était impossible de p a r le r  d 'a r c h ite c tu r e ;  c 'é ta it  les 
brim ades, il f a l la i t  f a ire  le nègre pour les anciens . . .  J ' a i  
v ite  compris que je  n 'a p p r e n d r a is  r ie n .  Ecoeuré je suis  a llé  
v o i r  quelques architectes que j 'a d m i r a i s ,  Le C o rb u s ie r ,  Sauvage, 
Mallet Stevens, Perret . . .  C 'est  ainsi que j ' a i  rencontré Perret 
pour la première fo is .  Il m 'a  très bien a c c u e i l l i .  Je lui ai ex
p liq u é  mon problème et il m 'a  répondu q u ' i l  était lui-même deve
nu architecte m algré l 'E c o le  . . .  Et comme Sauvage et Mallet 
Stevens, il m 'a  orienté vers  l 'E c o le  Spéciale. Je m 'y  suis donc 
in sc r it  et lo rs q u 'u n  an plus ta rd  Perret est devenu professeur 
à l 'E S A ,  je suis entré à son a te lie r .

Comment Perret e n s e ig n a it - i l  l 'a rc h ite c tu re  ?

Je dois d 'a b o r d  préciser que j ' a i  eu la chance d ' a v o i r  des liens 
p r iv i lé g ié s  avec Auguste P e rret.  Nos ra p p o rts  dépassaient ceux 
ce m aître à élève : je suis devenu son am i. A l 'é p oqu e , j 'é t a is  
rédacteur en chef de la revue L 'A rc h ite c tu re  d ' A u j o u r d ' h u i , 
que je considérais  comme une arme dans un combat d ' id é e s .  
J ' a v a i s  fa it  de l ' A . A .  Un fief de camarades "p e rré t is te s " ; mais, 
pour moi, une revue d e va it  avant tout permettre le débat et 
s ' o u v r i r  à toutes les tendances v iv e s .



L o rs q u 'e n  1932 j ' a i  fa it  le numéro spécial s u r  Perret, nos liens 
se sont resserrés, lin peu plus ta rd  je lui ai demandé de d e ve n ir  
le Président des "Réunions In ternatio nales  des Architectes".  Nous 
avons eu l 'occasion de fa ire  de nombreux voyages ensemble. 
L o r s q u ' i l  a reçu la m édaille d 'o r  du R . I . B . A . ,  sa première 
reconnaissance in te rn a tion a le , il m 'a  demandé de l 'accom pagner 
à Londres. Il y a v a it  une sym pathie  ré ciproque et je  crois  que 
j ' a i  pu connaître  ainsi l 'homme, ses idées et aussi ses limites.

Son enseignement, pour répondre à votre  question, n 'é ta it  pas 
à proprement p a r le r  de la correction des projets. L o r s q u ' i l  a r r i 
v a i t  à l 'E c o le  Spéciale, tous les élèves de son a te l ie r ,  mais
également ceux des autres ate lie rs  l 'a tte n d a ie n t  pour s u iv re  
son parcou rs  d 'u n e  p lanche à l 'a u t r e .  Mais les 9/10èmes de 
son propos ne portaient pas s u r  les projets. Il développait sa 
philosophie de l 'a r c h ite c tu r e ,  sa doctrine  à p a r t i r  des t ra v a u x  
présentés. M algré les apparences il était très o u v e rt ,  ses p r in c i 
pes pouvaient être discutés : je me souviens d 'u n  programme 
de maison s u r  une co ll in e  où j ' a v a i s  sorti un projet absolument 
h o r iz o n ta l .  Il a fa it  son numéro habituel devant mon panneau, 
affirm ant que " l 'h o r iz o n ta le  c 'e s t  la m ort", que " la  v e rt ic a le
c 'e st  la v i e " ,  que " la  fenêtre c 'e st  l 'o e i l "  et que " la  v e rtic a le  
c 'e s t  l'homme" etc . . .  Puis il a fa it  un g ra n d  geste avec sa 
canne en c re v a n t  mon dessin en me lançant : "N !e st-ce  pas?'.' 
Je lui ai répondu "non p a tro n ,  je ne suis pas d 'a c c o rd  . . . "  
Et bien m algré  c e la ,  au j u r y ,  il a défendu mon projet qui a
obtenu la meilleure note. Il n 'é ta i t  pas fermé et acceptait p a r 
faitement q u ' i l  y a it  des personnes qui ne le suivent pas en 
tout . . .  Il n 'a v a i t  pas des o e il lè res . Au fond, il méprisait 
plutôt ceux qui le copiaient . . .  Ce qui lui importait a va n t tout 
c 'e st  que l 'o n  a it  compris sa pensée, non que l 'o n  fasse du 
P e rret.  Comme dans tout groupe, il y a les s u iv e u rs ,  ceux qui 
n 'o n t  pas assez de personnalité  ou de courage pour s u iv re  leur 
vo ie . Une gra n d e  p a rt ie  des élèves fa isaient du P erret,  mais 
cela ne l ' in té re s s a it  pa s, il passait devant leur planche sans
rien d i r e .  Dans c e rta in s  cas, lorsque le programme s ' y  prêtait  
il a p p ré c ia it  certainement la re p ris e  de ses p rin c ipe s  et de 
son v o c a b u la ire ,  mais il n 'a im a it  pas la c o p ie .

Vous é d itiez  à l 'E c o le  Spéciale une petite revue intitu lée "C o n s-  
t r u i r e  d ' a b o r d " . . .

C 'e s t  exa ct.  Pendant la dernière  année de ma sco larité , l 'a s s o 
c ia t ion  des élèves et anciens élèves (q u e ,  bien s.ûr, j 'a n i m a i s ! )  
a fa it  " s o r t i r "  une petite re vu e ,  entièrement rédigée p a r  les 
étu d ian ts  des 3 ateliers  de l 'E c o le .  Cette re vu e , c a r  e lle  a v a it



la prétention d 'ê tr e  plus q u 'u n e  sorte de " b u l le t in " ,  contenait 
des a rtic le s  de fond, et présentait les m eilleurs projets scolaires. 
Le titre  a v a it  été proposé p a r  Auguste Perret : C onstru ire  d ' a 
bord ! C 'é t a it  tout un programme. Si j ' a i  bonne mémoire, il a 
dû p a r a ît r e  une douzaine de numéros. Je dois en a v o ir  un ou 
deux, enfouis quelque p a rt  . . .  Je ne sais pas où. Pensez donc! 
Un demi siècle . . .

Comment était perçu l 'a t e l i e r  Perret à l 'e x t é r ie u r  de l 'Ecole

Je crois  que ce n 'é ta it  pas tellement l 'a t e l ie r  Perret qui était 
mal p e rçu ,  mais l 'école  elle-même. C 'é t a it  " l 'E c o le  du b o u levard  
R a sp a il"  " l 'E c o le  T r e la t "  . . .  Mais nous ne cherchions pas à nous 
fa ire  admettre.

Ceux qui fa isaient du sous B e a u x -A rts  étaient très mal vus à 
l ' E . S . A .  Avec Jacques To u rn a n t  et tout un groupe nous voulions 
au c o n tra ire  affirm er notre différence et créer un esprit  propre 
à l 'E c o le  Spéciale. Les rendus B e a u x -A rts  étaient exclus et nous 
cherchions à in tro d u ire  la présentation s u r  bristol avec tracé 
à l 'e n c re  de chin e ,  perspective l in é aire  ou axonométrique à la 
Le C o rb u s ie r .  Nous voulions un dessin réaliste  et honnête sans 
"v e rd u re s "  pour cacher les défauts . . .

Certains s u iv a ie n t plutôt la voie Le C o rb us ier.  Hermant, lors
q u ' i l  était à l ' E . S . A .  était p lus  proche de Le C orbusier que de 
Perret. Il y a v a it  aussi toute une ligne Mallet Stevens-Ginsberg 
etc . . .

Il est v r a i  que P e rret,  même s ' i l  commençait à être admis, in s p i -  
nait toujours le même mépris à l 'E c o le  des B e a u x -A rts .  Un étu
d ian t de l 'a t e l i e r  E x p e rt ,  m 'a  rap p orté  que lorsque son patron 
a a p p r is  l 'é lection  de Perret à I ' I nsti tut , i I a déclaré avec mé
p r is  à ses élèves :• "Ca y est ! L 'e n tre p re n e u r  est entré sous
la coupole ! " .  Perret représentait encore un mode de pensée très 
différent de celui de l 'E c o le  des B e a u x -A rts .

Malheureusement, avec l 'â g e  on commence à être a v id e  de titres 
®t d 'h o n n e u rs  et Perret a f in i  p a r  accepter les plumes et les 
Plumeaux de l 'Académ ie. Lorsque Bigot est mort on lui a v a it
déjà proposé d 'ê tr e  c a n d id a t  à l ' I n s t i t u t .  Il ma demandé ce que 
j 'e n  pensais . Je lui ai répondu que sa g lo ire  n ' a v a i t  pas besoin 
de c e la .  Il m 'a  d it  "vous avez raison Vago !"  et il a r e f u s é . . .  
Quelques années plus ta rd  il a accepté. Vous savez c 'e st  très 
d iff ic i le  de résister à un milieu qui vous accepte. L 'A u g u s te



Perret m a rg in a l est devenu un Auguste Perret officiel : a r c h i 
tecte en chef du H a v re ,  membre de l ' i n s t i t u t  __  Il a v a it  sa
c o u r .  Il a p r is  ensuite un a te lie r  à l 'E c o le  des B e a u x -A rts ,  y 
vo y a n t  sans doute une revanche p a r  ra p p o rt  à la d iff ic i le  expé
rience de l 'a t e l i e r  du P a la is  de Bois . . .

Quel b i la n  peut-on fa ire  de la doctrine de Perret ? Le numéro 
spécial de 1932 n 'o u v r a i t - i l  pas dé jà  un débat s u r  son oeuvre?

Perret tro u v a it  ce numéro très complet et il en était très sa tis 
f a i t .  Je cro is  que l 'é v o lu tio n  de Perret et de l 'a rc h ite c tu re  ont 
confirmé les analyses de 1932. 11 y a v a it  des c o ntributio ns  comme
celle de M argh e rita  S a rfa tt i ,  qui a v a it  été l ' i n s p i r a t r i c e  de 
Mussolini en matière d 'a r c h ite c tu r e  et qui recevait dans son sa
lon les artistes et les architectes modernes de Rome. L o rs q u 'e l le  
a été priée de q u it te r  l ' I t a l i e ,  e lle  est venue s ' in s t a l le r  à P a ris  
et fré que n ta it  la maison des P e rre t.  C 'é t a it  une femme rem arqua
ble . . .

En ce qui concerne la doctrine de Perret il faut re te n ir  que pour 
lui l 'a r c h ite c tu r e  d é r iv a i t  de la technique. Mais à cela s 'a jo u 
taient deux p rin c ip e s  dont il v o u la it  ré a l is e r  la synthèse :

-  être de son temps, c ' e s t - à - d i r e  u t i l is e r  la technique du béton 
armé, ce qui s ig n i f ia i t  dans son e sprit  une a rchitecture  d 'o s s a 
ture  et de rem plissage, c a r  il ig n o ra it  délibérément les autres 
p ossib il ité s  du béton armé : coques, v o ile s ,  etc . . .

-  être de son l ie u , c ' e s t - à - d i r e  s ' in s c r i r e  dans la lignée de 
l 'a r c h ite c tu r e  classique du XVI llème qui correspondait le mieux 
à ses yeux à la tra d it io n  f ra n ç a is e .  Il m éprisait l 'a rc h ite c tu re  
de la Renaissance qui n 'é ta i t  q u 'u n e  archite ctu re  de façade et 
de décor. IL  faut ajouter à cela sa pensée selon laquelle ce 
n 'e s t  pas la dimension qui fa it  la g r a n d e u r ,  mais le nombre: 
on peut p la ce r  une cathé d ra le  dans les h a n ga rs  d ' O r l y ,  mais 
ce qui fa it  la  g ra n d e u r  de la c a th é d ra le ,  c 'e st  la d iv is io n  p a r  
la  s tru ctu re  : chaque b a ie , chaque élément se sub d iv ise  et ramè
ne l 'o e u v re  à l 'é c h e lle  humaine.

C 'e s t l 'opposé de Le Corb usier  qui ne s 'est jam ais  occupé de 
la  s tru c tu re  et qui a é c r it  "Une c a thédrale  n 'e s t  jam ais b e lle " .  
Pour Le Corb usier  seule comptait l 'e s th é tiq u e ,  c 'e st  d 'a i l le u r s  
sa d é fin ition  de l 'a rc h ite c tu re  : " le  jeu correct et m agnifique 
des volumes assemblés sous la lum ière", : les sphères, les c y l i n 
d re s ,  les cubes . . .  Le C orbusier ne v o y a it  que les formes, peu



lui importait la manière de les c o n s tru ire .  Il s 'en  f ic h a it  éper
dument. Lorsque j 'é t a i t  rédacteur en chef de l 'A rc h ite c tu re  
d 'A u jo u r d 'h u i  et que j ' a i  v is ité  avec lui " le  p a v il lo n  Suisse", 
je lui ai d it : "Tout de même votre cloison s 'a r r ê t e  à 20 centimè
tres de la façade et ne se prolonge que p a r  une tôle aussi fine 
q u 'u n e  fe uil le  de pa pie r  et cela pour ob ten ir  un montant mince 
en façade. On entend tout d 'u n e  chambre à l 'a u t r e  ! Et si qu e l
q u 'u n  est malade ?".
-  " I l  n ' a  q u 'à  a l le r  à l 'h ô p it a l  ! " ,
"En été on doit c re v e r de chaud d e rr iè re  vos baies v itré e s " ,
-  "En été il n ' y  à q u 'à  p a r t i r  en vacances ! . . . " .

Il a v a it  réponse à tout, seule l 'e sthétique l ' in té r e s s a it .  Il se 
moquait tout autant de la v ie ,  de la fonction que de la construc
tion. Sur ce point la doctrine de Perret était p lu s  sérieuse et 
il me semble, q u 'a v e c  le recul ( i l  faut au moins une génération) 
on v a  re d é co u v rir  P erret,  du moins ce q u ' i l  y a de v r a i  et de 
profond dans son enseignement, en d is t in g u a n t  la doctrine de 
ce qui est propre à l'homme du XIXème siècle, c a r  Perret a été 
profondément marqué p a r  la période de sa form ation. C 'é t a it  un 
homme du XIXème siècle . . .  Ses goûts esthétiques étaient restés 
à Bourdelle , à Dunoyer de Segonzac, à tout le groupe des a r t is 
tes réunis  autour du m archand de tableaux Vol la rd  . . .

Personnellement j ' a i  surtout retenu de l 'enseignement de Perret 
une méthode de pensée. Je commence un projet p a r  le problème 
fonctionnel et je pense immédiatement à la manière de le cons
tr u ir e  a v a n t toute idée de façade. Mais en ce qui concerne l 'e s 
thétique, les proportions, je ne sentais pas comme P e rre t.  Je 
n 'a v a i s  pas cet atavisme b o u rg u ig n o n , le goût d 'u n e  certa ine  
tra d it io n  . . .  Je n 'a i  jam ais  fa it  une ossature apparente et p ou r
tant Perret a p précia it  mes projets, ce qui prouve bien que pour 
lui ce n 'é ta i t  pas la forme qui p r im a it .  P a r  contre s ' i l  décelait 
une grosse e rre u r  dans le choix d 'u n e  s tru c tu re ,  d 'u n  mode de 
construction, cela le c hoq ua it .

Une des limites de Perret est q u ' i l  ne remettait jam ais  en cause 
le programme. On lui donnait un programme, il le r é a l is a i t .  Au 
Raincy il a fa it  une nef et des bas-côtés avec l 'a u te l  au fond 
sans se demander si cela correspondait encore à quelque chose 
au XXème siècle.

Je peux d ire  que je n 'a i  jam ais  été un inconditionnel de Perret, 
même si son enseignement m 'a  profondément m arqué. Je n 'a i  j a 
mais perdu l 'e s p r it  c r i t iq u e  v is  à v is  de ses idées et je n 'é ta is  
pas prêt à accepter tout ce q u ' i l  d isa it  ou tout ce q u ' i l  f a is a it .



Au point q u 'a u  moment où une co lla b ora tion  a u r a it  pu s 'é t a b l i r ,  
lors de la reconstruction du H a v re ,  j ' a i  préféré p ré server mon 
i n d iv id u a l i t é .  Vous savez que Perret a v a it  été oublié  p a r  la Re
construction et c 'e st  le groupe de ses élèves qui a réussi à obte
n i r  q u 'o n  le nomme architecte  en chef du H a v re .  Nous nous som
mes ré u n is  à la rue R a y n o u a rd .  Perret a fa it  s o rt ir  les p lans 
de son concours m alheureux de la porte Maillot et nous a dit 
" v o i là  ce q u 'o n  v a  f a i r e " ,  s u r  les v isages  des camarades on 
p ou vait  l ire  soit la consternation, soit des sourires hyp ocrite s . 
J ' a i  demandé : "on v a  f a ir e  ç a ,  en 1945 ?" et un des architectes 
qui se tro u v a it  là m 'a  répondu avec un e sprit  de s e rv i l i té  qui 
m 'a  dégoûté "oui c 'e st  très b ie n " .  A lors  je suis p a rti  et j ' a i  
abandonné le groupe du H avre . . .





E N TR E TIE N  AVEC MONSIEUR GUY LAGNEAU 

Meudon, septembre 1985

Vous êtes à l 'o r i g in e  du troisième a te lie r  Perret . . .

Lorsque nous avons décidé de créer un a te l ie r ,  nous avons d ' a 
bord pensé à Le C o rb u s ie r.  Nous sommes allés le v o i r .  L 'e n tre tie n  
a été très sym pathique mais s 'est soldé p a r  une fin de non 
recevoir  : "que les jeunes fassent comme moi, q u ' i l s  se "dém er- 
d e n t",  i ls  n 'o n t  pas besoin que je vienne pour les a i d e r . . . " .

J ' a i  pensé ensuite à P erret.  Je lui ai demandé audience. Il 
m 'a  écouté. Je crois  q u ' i l  a tout de suite été séduit p a r  l ' id é e  
de re p re n dre  un a te l ie r .  Il m 'a  demandé cependant un délai 
de huit jo u rs  pour donner sa réponse d é f in it iv e .  Je suis donc 
revenu avec quelques autres étudiants pour q u ' i l  nous confirme 
sa décision. Il nous a reçus à son agence de la rue R aynouard, 
assis s u r  une table  à l 'e n tré e  près de son élégant e s c a l i e r . . .  
C 'est  ainsi q u ' a  débuté le troisième a te lie r  P e r r e t . . .  Je peux 
d ire  que l 'e xp é rie n ce  s 'e st  bien déroulée. Perret était un grand 
constructeur et a p po rta it  à l 'a t e l ie r  la r ig u e u r  et la compétence 
d 'u n  homme d 'e x p é rie n c e .  Il était déjà âgé, mais il était proche 
des jeunes.

Que c h e rc h ie z -v o u s  auprès d 'a rc h ite c te s  tels que Perret ou Le 
C orbusier ?

La tendance de l 'époque était d ' a l l e r  vers des gens qui avaient 
c o n s tru it .  Le C orbusier et Perret étaient des hommes très diffé
rents, mais nous n 'a tte n d io n s  ni de l 'u n  ni de l 'a u t r e  la v é r ité .  
Nous cherchions une personnalité  forte pour g u id e r  nos études, 
mais nous ne voulions fa ire  ni du Perret, ni du Le Corb usier.

L ' id é e  n 'é ta it  pas de tro uve r un professeur pour nous d ire  exac
tement ce q u ' i l  f a l la i t  fa ir e .  Aux élèves de t i r e r  eux-mêmes 
la leçon du contact avec cette forte p e r s o n n a l i té . . .  Lorsque 
Le Corb usier  a refusé, la p lu p a rt  ont été déçus. J 'a i  proposé 
Perret, comme un homme ayant une très gra n d e  v a le u r  personnel
le, un con stru cte ur.  J 'a u r a i s  préféré personel lement Le C orbusier 
que je tro u v a is  plus o u v e rt ,  p lus  r ich e .  Perret a v a it  lui aussi 
sa richesse, mais elle était plus orientée vers  une ré a lité  concrè
te. Il était fermé à des préoccupations p lu s  contemporaines comme



celles de l 'u rb a n is m e  ; ça a été d 'a i l l e u r s  un des problèmes 
de la reconstruction du H avre : On ne tro uve ra  jam ais  assez 
de gardes mobiles pour occuper cette v i l le  !

Comment se d é roula it  l'enseignement de Perret ?

Il ne f a l la i t  pas attendre de Perret q u ' i l  enseigne autre chose 
que ce q u ' i l  é ta it .  Il p a r la it  de construction, du respect du 
programme, de la configuration  des e s p a c e s . . .  Il nous enseignait 
la r ig u e u r  : "Vous faites cette portée ? Répond-elle au p ro g ra m 
me ? E s t -e l le  constructib le  ? e t c . . . " .  Il a p po rta it  des éléments 
positifs . Il ne nous demandait pas de fa ire  du Perret. Cela 
ne veut pas d ire  q u ' i l  se p r iv a i t  de c r i t iq u e r  les tendances 
qui a lla ie n t  à l 'encontre  de la sienne, de fa ire  des réflexions 
sur les théories de Le C orb usier.  Il n 'im p o s a it  pas son archite c 
ture personnelle. Il était assez ouvert à l 'a t e l i e r ,  contrairement 
à l 'a tt i t u d e  q u ' i l  a adoptée au Havre où il a fa it  preuve de 
r ig id i t é ,  exigeant un style  u nique, une trame u n iq u e , pour une 
reconstruction efficace q u ' i l  a v a it  p r is  l 'engagement de f in i r  
en 7 ans.

L 'a rc h ite c tu re  de Perret ne m 'a  jam ais réellement séduit.  Perret 
ne ju r a i t  que p a r  le béton, alors q u ' i l  existe tout de même 
d 'a u tr e s  possib il ité s. Ce sont plutôt ses pensées les p lus fonda
mentales qui me semblaient v a la b le s .  On trouve chez lui un 
idéal de "pureté" que certaines oeuvres expriment assez bien: 
L 'e s c a l ie r  de la rue R a yn ou a rd , la structure  interne de l 'é g l is e  
Saint-Joseph. Vous connaissez cette église : l 'e x t é r ie u r  est f ro id ,  
plutôt décevant, mais l ' i n t é r i e u r  est e x t r a o r d in a i r e . . .

Vous avez été membre de l 'A t e l ie r  de Reconstruction de la V i l le  
du H avre . . .

Je suis à l 'o r ig in e  de l 'a t e l i e r  du H a v re .  J 'a v a i s  été très frappé 
Par l 'exp é rie n ce  polonaise de reconstruction de Varsovie  et j ' a i  
proposé à Perret de fa ire  v e n ir  S k in ie v s k i,  d ire c te u r de cet 
ate lie r  et m inistre  de l 'u rb a n is m e  en Pologne. Skin ievski est 
venu fa ire  un exposé tout à fa it  p assionnant. H a e xp liq u é , 
comment l 'a t e l i e r ,  constitué clandestinement en pleine g u e rre , 
a v a it  pu p a r  un t r a v a i l  en équipe, répondre aux besoins fonda
mentaux de reconstruction de la v i l le .

Perret a tout de suite compris l ' in té rê t  de l 'e xp é rie n ce  de Varso
v ie .  Nous avons décidé de c h o is ir  une v i l l e  et de concentrer 
tous nos efforts s u r  cette v i l l e .  J 'a i  proposé d 'e n g a g e r  des jeunes



architectes, sortant de l'atelier Perret. L'idée était de se consa
crer à une ville, parce que nous ne voulions pas que les archi
tectes de la reconstruction se transforment en voyageurs de com
merce, comme la plupart des confrères dispersés aux quatre 
coins de la France. Nous voulions vivre dans la ville sur laquel
le nous devions travailler... Nous avons choisi le Havre. Perret 
a été nommé architecte en chef et la reconstruction a été lancée..
Un atelier de ce type supposait une certaine cohérence doctrinale.
Au Havre, on retrouve des élèves des trois ateliers Perret et
des architectes comme Lambert qui étaient venu à la doctrine
par un cheminement personnel. C'est donc la personnalité de
Perret qui assurait la cohérence de l'équipe.
Absolument. Mais la personnalité de Perret aurait dû insuffler 
la dynamique générale, les grands axes de la construction, 
la méthode de travail et de reconstruction, sans impliquer des 
choix architecturaux trop étriqués. Il fallait une certaine ouver
ture. Malheureusement, avec l'âge, Perret était devenu de plus 
en plus autoritaire. Comme il avait été nommé architecte en 
chef par le Ministère, et qu'il avait la délégation de pouvoir 
de la mairie, il a pu imposer ce qu'il voulait. Il avait trop 
de pouvoir. Nous les jeunes nous n'avions qu'une seule issue... 
partir ! Les anciens avaient fait autour de lui un cercle de 
protection... Ca ne pouvait aboutir qu'à la sclérose. Perret 
avait beaucoup de mal à donner des responsabilités. Vous savez, 
des hommes comme Perret, Le Corbusier... étaient avant tout 
des individualités remarquables, mais qui ne pouvaient pas 
travailler en équipe. Je m'entendais avec Perret, sur le plan 
personnel, mais j'étais en lutte perpétuelle avec lui parce que 
je prenais des responsabilités. Il ne pouvait pas l'accepter. 
D'ailleurs, les deux bâtiments que j'ai fait au Havre, le musée 
et l'école Paul Bert n'ont jamais reçu l'accord de Perret et 
le musée a été construit sans permis.
De quelle nature étaient les conflits ?
Il y a eu deux conflits de nature différente qui se sont superpo
sés : un conflit doctrinal et un conflit d'intérêt.
Un conflit de doctrine, car deux conceptions de l'urbanisme 
s'affrontaient : l'urbanisme de Perret était fait de grands tra
cés. Il avait défini une trame qui permettait une mise en place 
des rues, des bâtiments, d'une façon purement formelle, architec
turale, sans réelle consistance urbanistique. C'était la ville 
"monument" ! Les anciens, comme Le Donné et les autres architec
tes du premier atelierj étaient en adoration devant le maître.



Ils étaient dans la ligne... Nous les jeunes,- qui avions parfois 
plus de constructions à notre actif que les anciens, nous voulions 
un urbanisme plus scientifique et plus humain. Les bâtiments 
devaient s'intégrer dans un ensemble déterminé par d'autres 
facteurs que la seule composition architecturale. Cette lutte 
urbanistique, nous l'avons perdue puisque Perret a pu imposer 
ses conceptions. 11 y a eu aussi une lutte architecturale, que 
nous avons perdue également. Nous voulions quelque chose de 
plus ouvert, de plus vivant, qui échappe aux servitudes strictes 
de l'architecture de Perret.
L'autre aspect du conflit était plus matériel, car les anciens, 
qui s'estimaient les premiers à avoir soutenu Perret, considé
raient qu'ils devaient obtenir la plus grande partie des travaux 
de reconstruction... J'ai quitté l'équipe du Havre au bout d'un 
an et demi.
Vous êtes parti ensuite pour l'Afrique...
Oui, j'ai monté un groupement d'architectes, d'ingénieurs et 
d'urbanistes et nous avons fait en Afrique des opérations totales, 
du plan directeur jusqu'aux meubles... Au Cameroun, en Côte
d'ivoire, en Mauritanie, en Guinée... Je suis resté 20 ans en 
Afrique. Pour moi l'architecture ne doit pas se limiter au bâti
ment. Elle doit rechercher des ensembles dans lesquels les cons
tructions s'intégrent avec de nombreuses autres valeurs.
Que retenez-vous, aujourd'hui, de l'enseignement de Perret ?
Je retiens de Perret la qualité de l'attitude architecturale. Il 
avait une haute conception de la responsabilité de l'architecte 
face à l'ouvrage, une volonté de constructeur de répondre au
programme en tenant les coûts, les délais et la qualité.
Je me souviens de cette phrase qu'il avait lancée au maire du
Havre alors que nous sortions du conseil municipal : "L'archi
tecte doit toujours être en tête du cortège. Dans les triomphes
romains, l'architecte était en tête".
C'est une volonté, un état d'esprit que devraient avoir les ar
chitectes plus que jamais. Mais ceci suppose une grande capacité 
personnelle et un sens des responsabilités. Tout ceci ne s'ensei
gne plus ou pas assez...
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ENTRETIEN AVEC MONSIEUR HENRI TASTEMAIN 
Paris, le 29 octobre 1985

C'est en 1942 qu'a été formé le troisième atelier Perret. Quelles 
sont les circonstances de cette formation ?
Nous étions de l'Atelier Bigot. A la mort de Paul Bigot nous 
sommes restés près d'un an sans patron. C'était en effet en 
1942, je me souviens parfaitement de l'enterrement de Bigot - 
Pontrémoli, professeur et ancien directeur de l'Ecole des Beaux- 
Arts y portait l'étoile jaune, c’était une époque épouvantable.
Les anciens de l'Atelier, Guy Lagneau, Marcel Clôt et d'autres 
sont entrés en contact avec Perret pour lui demander de prendre 
un atelier. Perret, après quelques péripéties que Lagneau a 
dû vous raconter, a fini par accepter.
Dans le système des Beaux-Arts, n'importe quel architecte pouvait 
ouvrir un atelier libre. C'était un système très libéral qui per
mettait certaines expériences, comme celle du Palais de Bois 
ou de l'Atelier Lurçat. Ces expériences étaient, en fait, limitées 
par l'opposition des jurys, qui pouvaient écarter les projets 
soumis par ces ateliers marginaux. Je devrais dire de la majorité 
du jury car les chefs d'ateliers libres pouvaient en faire partie. 
En 1942, Perret, membre de L'Institut en était d'office.
Les étudiants faisaient des "fours", comme nous disions à l'épo
que. J'ai moi même fait des "fours" pendant deux ans, mais 
plus tard. Les projets que nous présentions n'avaient plus rien 
de révolutionnaire. Cependant, dans l'ambiance de l'Ecole d'alors 
ils passaient peut être pour tels, du moins étaient-ils différents.
Nous nous considérions un peu comme le troisième atelier expéri
mental, après celui du Palais de Bois, qui était pour nous le 
plus fécond - Perret était jeune alors - et celui de Lurçat qui 
a malheureusement très vite périclité, pour les raisons dites 
plus haut (les projets ne passaient jamais). Dans notre hostili
té à l’Ecole des Beaux-Arts nous ne prenions pas en compte 
des expériences comme celles de l'Atelier Perret à l'Ecole Spécia
le, car elles étaient menées en quelque sorte hors du système 
des Beaux-Arts. Nous ignorions ce qui s'était fait à l'E.S.A., 
mais nous connaissions certains anciens élèves de l'E.S.A. comme 
André Hermant que Perret nous avait fait connaître.



Quelle était l'image de Perret chez les étudiants en 1942 ? Que 
connaissiez-vous de son oeuvre ?
Le choix de Perret comme professeur avait été l'affaire des "an
ciens". Nous les "nouveaux" de l'Atelier, j'étais alors en seconde 
classe, n'avions guère notre mot à dire, mais nous étions tenus 
informés. Bon nombre d'entre nous ont été très vite séduits par 
Perret. Nous étions certainement plus malléables que nos aînés 
et Perret avait, malgré son âge, un poids incontestable. Il 
affirmait sa théorie avec une telle certitude qu'il ne pouvait 
que convaincre... Je ne suis pas sûr, aujourd'hui, que la certi
tude soit une attitude intellectuelle très valable ; le doute est 
certainement plus conforme à une attitude scientifique. Mais 
peut-être qu'en matière d'art il faut donner aux étudiants un 
certain nombre de points de repère. La doctrine de Perret en 
était un...
11 y a eu dans l'atelier deux attitudes :
- Celle des anciens, déjà formés (ou plutôt déformés) par l'Ecole, 
qui préparaient le Grand Prix de Rome et ne pouvaient remettre 
en cause tout leur acquis. Ils ont continué à faire ce qu'ils 
faisaient auparavant. Certains ont fait du Perret, mais plutôt 
en suiveurs, surperficiel lement, comme on faisait du Palladio, 
ceci du moins pour les projets car les esquisses d'entraînement 
au Prix de Rome restaient dans la tradition de la rue Bonaparte.
- Les jeunes de l'Atelier, ou plutôt "l'aile marchante" de l'ate
lier parmi les jeunes - car il y a toujours dans un atelier 
des gens qui ne s'intéressent pas vraiment à l'architecture 
on cherché à comprendre les principes de Perret. Ils se sont 
intéressés à sa doctrine, mais de façon critique, en gardant 
toujours en vue ce que faisait Le Corbusier. Le Corbusier a 
eu une influence considérable sur ma génération, par son oeuvre 
surtout et par ses écrits. Malgré les petites "pointes" bien con
nues de Perret à son égard, nous restions attentifs à ce que 
publiait Le Corbusier. Certains d'entre nous comme G. Jaubert 
ont travaillé chez Perret, d'autres chez Le Corbusier (à partir 
de 1945).
Comment Perret exprimait-il sa doctrine dans les années 1940?
Vous savez la doctrine de Perret est assez concise, elle tient 
en quelques pages. On trouve dans les textes d'Auguste Perret 
des phrases entières de Viol let-le-Duc qui a eu sur lui une 
influence décisive. Viol let-le-Duc n'était peut être pas un archi
tecte sensible mais il était à coup sûr un merveilleux théoricien.



Il a eu un impact extraordinaire sur les pionniers de l'architec
ture moderne... Perret se référait à travers lui au gothique et 
aussi à l'architecture de la Grèce Antique. Perret préférait 
- je cite - "la délectation" que procurait la Grèce Antique au 
"chatouillement" du Baroque.
A l'atelier, Perret parlait peu. Il était déjà très âgé. Ca a 
été un peu notre drame. Certains projets l'accrochaient, d'autres, 
au contraire, ne l'intéressaient pas... Il les écartait de la 
main sans aucune discussion. "Faîtes ça", disait-il sans convic
tion... Il restait très critique par rapport à la tradition des 
rendus des Beaux-Arts. Je parle des esquisses en plan. Il ne 
les comprenait pas, ou plutôt il ne voulait pas les comprendre... 
"Qu'est-ce que c'est que ça !, jetait-il, - ce n'est pas de I ' ar
chitecture... c'est de la tapisserie". Il était contre l'esprit 
du Grand Prix de Rome. Certains étudiants lui demandaient de 
suivre leur travail pour la préparation du Grand Prix. Il a 
accepté et je crois même qu'il a fini par se prendre un peu 
au jeu.
Pour répondre à votre question je dirai que Perret ne s'exprimait 
pas beaucoup à l'Atelier. Il revenait bien sûr à ses axiomes, 
mais les développait peu. Vous avez peut être lu l'interview
où Kevin Roche parle de Mies Van der Rohe. Mies ne disait pas
un mot, il se contentait de fumer ses cigares devant les étudiants 
Perret n'allait pas jusque là, mais il n'était tout de même pas 
très loquace... Il nous disait "vous lirez ça, j’ai écrit ça par
tout", mais il se lançait rarement dans de grandes discussions.
Il était assez bonhomme avec les étudiants, c'est avec ses con
frères, avec certains, qu'il se montrait hautain. Sur les chan
tiers il discutait gentiment avec les ouvriers, avec les entrepre
neurs il parlait en entrepreneur, mais avec les autres architectes 
il était parfois dur. Je me souviens d'un jour à l'atelier où
Chappey, à la demande de l'un de nous, corrigeait un projet. 
Voyant arriver le maître, Chappey se tait. Puis, après quelque
instants, Perret ne disant rien, Chappey propose une idée - 
"on pourrait faire ceci... qu'en pensez-vous maître ?". Perret 
répondit simplement "non". La discussion s'est arrêtée là !
L'architecture de Perret semble avoir beaucoup moins influencé 
votre génération que les générations precedentes
Nous avons certainement été très marqués par Perret, je dirais 
même définitivement, mais plus par sa doctrine que par son



architecture. Et encore, nous n'acceptions pas tout de sa doctri
ne. Nous contestions par exemple sa fenêtre en hauteur... Vous 
connaissez tout celà : Lorsque Perret apercevait Le Corbusier 
à 20 mètres, il lui disait :
"Monsieur, la fenêtre doit être verticale, c'est le cadre de 
l'homme..
Et Le Corbusier répondait "Monsieur le fenêtre doit être horizon
tale, c'est le cadre du paysage...".
Cette polémique ancienne nous paraissait dépassée. Au fond, 
Perret avait peut être raison, celà faisait des siècles que l'on 
réalisait des fenêtres verticales qui remplissaient parfaitement 
leurs fonctions...
Nous avons été influencés par les grands principes de Perret, 
mais nous n'aimions pas toujours son architecture récente. Nous 
avons connu le Perret de la période de gestation, des oeuvres 
tardives : le Musée des Travaux Publics, la Ville du Havre, 
la Tour d'Amiens... Des oeuvres plutôt académiques... Je n'ai 
jamais compris la Tour d'Amiens car Perret était contre les 
tours. Il nous racontait que sa femme lui disait, rue Raynouard, 
"je m'ennuie dans ton clocher". Selon Perret la vue du haut 
d'une tour était morte, faute de premiers plans. Dans les années 
1920 il avait publié son projet de ville tour, c'était un projet 
plein de jeunesse dont Le Corbusier s'était rappelé quelques 
années plus tard. Dans les années 1940, il n'y croyait plus...
Quelles sont les oeuvres de Perret qui vous semblent, personnel
lement, les plus importantes ?
D'une manière générale ce sont ses premières oeuvres et en parti
culier l'intérieur du Raincy. Je dis l'intérieur car je n'ai jamais 
aimé la façade. Je suis de cette génération qui porte un jugement 
absolu sur les oeuvres, sans les resituer dans le temps. L'histoi
re, bien sûr, nous permet de comprendre et d'une certaine maniè
re d'admettre - Moi, je n'ai jamais bien compris cette façade. 
J'ai toujours été rebuté par le classicisme de Perret. Je ne sais 
si j'ai été influencé par le jugement de Le Corbusier (dans 
le numéro spécial Perret de l'Architecture d'Aujourd'hui de 1932). 
"C'est par la façade du Raincy que Perret entrera à l'Institut, 
mais c'est la coupe qui retardera l'évènement..." Je ne pouvais 
qu'être d'accord avec ce jugement. Quand on y réfléchit Le 
Corbusier était assez fin psychologue. La salle Cortot à l'Ecole 
Normale de Musique me paraît aussi une oeuvre de premier plan. 
Là encore la façade est décevante mais l'intérieur est merveil
leux.



Des oeuvres "comme le Musée des Travaux Publics, malgré leur 
grande force, nous paraissaient un retour à la Renaissance. 
Lorsque nous étions à l'atelier, Perret nous avait fait visiter 
le chantier, c'est la seule fois d'ailleurs qu'il nous ait promenés 
sur un chantier. C'était son élément. Il se considérait comme 
un homme du tas. "Je suis né le cul dans le mortier". Il était 
fier d'être le fils d'un entrepreneur et d'être resté entrepreneur.
Dans sa conception du logement Perret était plutôt conservateur. 
Paul Nelson disait de lui qu'il était le dernier architecte "bour
geois". Il disait ceci à l'époque où il était lui même sympathi
sant du parti communiste. Mais il voulait sans doute dire que 
Perret était le premier des architectes modernes, mais qu'il 
avait conservé une vision classique de l'architecture. Il avait 
certainement raison, car Perret était resté, sur certains points, 
un homme du XIXème siècle. Il avait certes une conception bour
geoise de la manière de vivre dans une maison. Mais, si certai
nes de ses idées n'étaient pas celles de notre siècle, d'autres 
au contraire, étaient tout à fait novatrices : sa façon de penser 
la structure, son rejet de bien des règles classiques de la "com
position", son appel à des artistes novateurs en leur temps 
(Bourdelle, Maurice Denis, etc...), son ouverture sur le monde 
actuel. IL faut replacer ce grand bonhomme à son époque et 
ne pas lui demander de partager nos convictions des années 
50.





Pierre FORESTIER

1902 Né le 21 novembre à Roquefort (Aveyron).
Etudes secondaires à Orléans.
1922 Entre à l'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts à l'Ate

lier Gromort.
1924 Entre à l'Atelier Perret et travaille comme dessinateur

à l'Agence Perret.
Suit parallèlement des études à l'Institut d'Urbanisme de 
Paris.

1927 Part en Algérie à la demande d'Auguste Perret pour travail
ler à l'étude du projet de Guillauchain pour le siège du 
Gouvernement général à Alger.

1928- Réalise pour Guillauchainla Maison de l'Agriculture à Alger
1929 et un groupe scolaire au champ de manoeuvres.
1930 Remporte le concours organisé par la Fédération Nationale 

des Blessés du Poumon (Anciens Combattants) pour la réalisa
tion de la cité de Clairvivre (Dordogne).

1931- Construction de Clairvivre (collaboration avec André Szives- 
1933 sy).

180 pavillons à deux appartements.
Deux immeubles d'habitation.
Un hôtel pour 200 célibataires (avec restaurant, café, salon, 
cinéma, etc...)
Un bâtiment administratif.
Un hôpital de 40 lits.
Des magasins, des écoles de plein air.
Une zone industrielle avec abattoir, garage, imprimerie, 
teinturerie.

1937 Villa Blondeau (en bordure du bois de Boulogne) - Alger.
Dans les années suivantes Pierre Forestier continuera de 
construire en Algérie (diverses études pour les barrages 
du service de la colonisation et de l'hydraulique, différen
tes études pour la BNCIA, centre de recherche, immeuble 
de rapport).

1937 Nommé architecte conseil de la ville d'Orléans, il exerce 
ces fonctions jusqu'en 1939 et réalise à ce titre la cons
truction d'une grande école maternelle, le remaniement du 
musée municipal de peinture, etc...



A partir de
1938 Architecte régional des P.T.T. (à Orléans) pour les départe

ments du Loir et Cher, du Cher, de l'Indre et de la Nièvre 
Construction du nouvel hôtel des postes à Orléans, du garage 
régional des Aubrais,...
Central Téléphonique et Direction des Postes de Nevers.
Hôtels des Postes de Montargis, Saint-Amand, Pithiviers. 
Bureaux de tri de Chartres, Bourges, Blois et Orléans.

1954 Immeuble administratif avenue Kleber à Paris.
A partir de
1955 A cette date, P. Forestier devient architecte de l'Institut 

National de la Santé et de la Recherche Médicale.
Construction de nombreux laboratoires dans toute la France 
(Marseille, Bordeaux, Rennes, Nancy, Paris).

Depuis Hôpital militaire de Laveran à Marseille (en collaboration 
1957 avec (Allée, Pery et Sive).

Dans les années suivantes, il construit les hôpitaux de 
chroniques de Montmorency, le Raincy, Meaux et Montfermeil 
(en collaboration avec MM. Allée et Pery).

Pierre Forestier est membre du Comité Directeur du Cercle d'Etudes 
Architecturales et Administrateur de la Société Française d'Hygiène 
de Médecine Sociale et de Génie Sanitaire.



1902 Né le 11 septembre à Budapest.
Etudes primaires et secondaires à Budapest.
1919 Quitte la Hongrie pour l'Autriche, puis la Suisse.
1920 S'installe à Paris.
1921 Entre à l'atelier Jaussely pour préparer l'admission aux 

Beaux-Arts.
1925 Réjoint l'Atelier du Palais de Bois.
1925- Erno Goldfinger dessine de nombreux meubles (fauteuil et 
1934 chaises métalliques, fauteuil Safari, etc...) et aménage 

des appartements (M. Coutrot, Suzanne Bluar, Helena Rubin- 
stein, M. Hollender, etc...).

1926 Décor pour le film "Le Petit Parigot" de Marcel l'Herbier 
en collaboration avec Robert Delaunay.

1927 Voyage en Egypte, Turquie, Palestine et Grèce. Suit les 
cours de l'Institut d'Urbanisme à la Sorbonne pendant 2 
ans.
Première visite à Londres. Visite le Weissenhof à Stuttgart 
avec P. Chareau.
Concours du Palais de Justice du San Salvador avec Forestier 
et Szivessy.

1928 Concours pour l'Ecole aéronautique - Paris.
Aménagement de la galerie "le portique".
Projet pour une maison tropicale sur pilotis.

1929 Projet pour le magasin d'exposition Bugatti à Paris (Champs- 
Elysées).
Une école maternelle - projet avec Szivessy et Forestier. 
Projet d'habitation pour Philippeville (Algérie).

1930 Projet pour un hôtel de Philippeville (Algérie) .
1931 Un club d'aviation. Projet de diplôme.
1932 Concours pour le plan d'urbanisme de la ville d'Angers avec 

Georges Meyer.
Magasin d'exposition des porcelaines Havilland Frères - 
Paris (projet).
Projet de maisons jumelées avec terrasse à Paris.
Goldfinger voyage en Espagne. Conférence à Madrid sur "l'ar
chitecture et l'activité humaine".



1933 Projet pour un hôtel en Autriche.
Concours pour le plan d'urbanisme d'Anvers.
Goldfinger participe aux manifestations des CIAM, notamment 
à la fameuse croisière en direction d'Athènes sur le Patris 
II (Secrétaire de la délégation française).
Immeuble d'habitation pour 700 personnes avec école en ter
rasse (projet exposé à Athènes dans la cadre du congrès 
des CIAM).

1934 Maison à Paris.
Projet d'immeuble, rue Constantine à Paris.
Goldfinger quitte Paris pour s'installer à Londres.
Etude pour le centre de Londres.
Projet d'immeuble d'habitation à Merryhill Bushey, Hertford- 
shire.

1934- Goldfinger aménage des appartements, des boutiques (Abbatt, 
1945 Weiss, etc...) et des expositions.
1935 Projet d'hôtel et d'habitation à Seaford - Sussex.
1936 Projet d'immeuble de bureaux. John Street - Holborn - Lon

dres.
1937 Maison Waterfield - Broxted-Essex.
1938 Construction de trois maisons Willow road - Londres.
1939 Projet d'immeuble de bureau. Soho Square - Londres.
1943 Projet pour un planétarium - Regent's Park - Londres.
1945 Projet de maisons préfabriquées.
1946 Immeuble du "Daily Worker" Farrington Road - Londres.
1950 Deux écoles primaires à Londres - Brandi ehow road et West- 

ville road.
Une maison à Bruxelles.

1952 Plusieurs projets d'habitation à Londres.
1954 Immeuble d'habitations - Regent's Park road - Londres.
1955 Gratte-ciel de bureaux, Moagate Londres. Projets.

Trois autres projets de bureaux pour Londres.
1956 Immeuble de bureaux - Abermarle Street - Londres.
1957 Bureaux à Picadilly.
1958 Habitations, Abbotts Largley - Hertfordshire.
1959 Aménagement des bureaux de l'Office du Tourisme Français 

à Londres avec Charlotte Perriand.



)

Constructions des bureaux du Ministère de la Santé. Eléphant 
and Castle - Londres.
Participe au concours pour le collège Churchill pour Londres. 
Bureaux et hall d'exposition de la maison "Hille" - Watford 
Hertfordshire.

1960 Concours pour l'aménagement du centre de Chester.
Construction du gratte-ciel d'Eléphant and Castle.
Projet d'un immeuble, avec Road à Londres.
Centre commercial d'Eléphant and Castle.

1961 Maison Player - Coombe Hill - Surrey.
1962 Usine "Hille" - Watford - Hertfordshire.

Projet d'immeuble de bureaux - Bloomsbury square - Londres. 
Habitations - Rowlett Street poplar - Londres - 1er projet.

1963 Office du Tourisme français et SNCF Picadilly.
Westminster Bank Eléphant and Castle.
Ecole, Dunloe Street, Haggerston - Londres.
Cinéma Odéon - Eléphant and Castle.
Projet de salle de bain préfabriquée.

1964 Maison Mots, bedfordstreet, Oxford.
Centre culturel - Swansea, Glemorgan, Wales.

1965 Construction de la première tranche des immeubles de Rowlett 
Street - Poplar - Londres.

1966 Maison Perry à Windlesham - Surrey.
1967 Martin's Bank, Wimpole Street, Londres.

Office du Tourisme et SNCF. Champs-Elysées - Paris.
Ensemble d'habitation, Edenham Street, North Kensington 
Londres.
Maison de bois à Windlesham, Surrey.
Rowlett Street, tranche II.

1969 Foyer de personnes âgées à Edenham Strett, Londres.
1972 Usine "Hille" - 3ème phase - Watford - Hertfordshire.
1973 Edenham Street, tranche II.

Nombreux articles dans la presse anglaise et française.



Né à Andrinople le 13 octobre 1907
1924 Elève de Perret à l'Atelier du Palais de Bois.
1927 Avec 0. Nitzchké, architecte conseil de l'Aubette pour Van 

Doesburg et Arp à Strasbourg.
1931 Concours du théâtre Kharkov avec Nitzchké
1942 Université de Fribourg (Suisse).
1943- Professeur à la Haute Ecole d'Architecture de Genève et
1946 Directeur d'Etudes à la Haute Ecole d'Architecture Cantonale

Technicum de Fribourg (Suisse).
1946 Eglise du Christ Roi à Fribourg (Suisse).
1948 Eglise de Saint Martin en Valais.
1950 Institut de Physique de Genève.
1952 Hôpital et asile de vieillards de Sainte-Marie aux Mines.
1954 Hôpital Saint-Junien (Haute Vienne)

Cité du Bois du Quesnoy (Hautmont).
1956 Quartier de l'église à Pantin (1000 logements), église, 

magasins...
1958 Eglise et logements rue de Meaux à Paris (500 logements).
I960 Centre technique de l'horlogerie de Besançon.
1962 Laboratoires des Forges de la Providence à Haumont.
1964 Immeuble de bureaux, boulevard Brune - Paris.
1966 600 logements et magasins à Malakoff.
1970 1500 logements, centre commercial, centre culturel ainsi

que divers équipements à Villiers-sur-Marne.
1972 Rénovation du secteur nord de Malakoff, 1800 logements.

Autres oeuvres :
Paris et région parisienne :

Immeuble de bureaux (rue de Moscou), villa Liozon à Saint- 
Cloud, atelier à Ivry, concours pour un hôpital suisse à 
Paris, dispensaire (rue A. Carrel), immeuble H.L.M. (avenue 
Daumesnil), église de Bondy, immeuble (5, rue de la Baume), 
immeuble S.T.E.M. (92, avenue de Wagram), maisons d'habita
tion (Saint Maur les Fossés), etc...
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Fribourg :
Banque d'Etat, villa Blancpain, cité du parc du chateau 
de Pérolles, Office du Livre, Hôpital des Bourgeois.

Genève :
Concours pour une clinique d'enfants.

Lausanne :
Clinique Montchoisi.

Antibes :
Villa Blanc.

Saint-Quentin (Aisne) :
Usine et immeuble locatif pour la cotonnière de St-Quentin, 
filature, habitations Celida, bâtiment des organismes patro
naux, villa Boyer, plusieurs immeubles H.L.M....

Moy de l'Aisne :
Usine.

Guise, Fresnoy le Grand, Maubeuge :
Plusieurs immeubles H.L.M.

Haumont :
Foyer pour travailleurs immigrés, H.L.M., centre d'apprentis
sage, concours pour l'hôtel de ville.

pl. 59 D. Honegger - Eglise du Christ Roi - 1951/1955







Pierre-Edouard LAMBERT

né à Versailles
Etude à l'Ecole Nationale des Beaux-Arts de Paris, à l'Atelier Lam
bert.
1936 Villa à Cagnes-sur-Mer, "Les Passerilles".

Hôtel particulier à Auteuil (projet).
Aménagement de la Place du Marché Saint-Honoré à Paris (pro
jet) .

1937 Maison à Montlhéry
Agrandissement d'un pavillon à Savigny-sur-orge 
Transformation d'un immeuble rue St Séverin à Paris 
Projet d'habillage du Trocadéro pour l'exposition de 1937.

1938 Aménagement d'un bureau à Montlhéry 
Hôtel à Saint-Malo (projet)
Clinique rue Pelleport à Paris (projet)
Aménagement du Tennis Club de Paris, porte de Saint-Cloud 
(projet)
Villa à Saint-Sevran.

1939 Aménagement d'un appartement à Boulogne-sur-Seine 
Villa à Chaton (projet)
Hôtel de ville de Montlhéry (projet)
Immeuble rue Jules Simon à Paris (projet)
Transformation des laboratoires S.I.C.A.

1945- Stade de la liberté à Cambrai 
1964
1946 Membre de l'Atelier de la Reconstruction de la ville du 

Havre.
Plan d 'ensemble de la reconstruction (esquisse).

1947 Projet pour le complexe sportif universitaire "Gaston^Berger" 
à Lille.
Publie dans "Art Présent" un article sur le rayonnement 
de la doctrine de Perret.

1950 Immeuble de la place de l'hôtel de ville du Havre.
1951- Aménagement de la place Jenner au Havre et construction
1952 de plusieurs immeubles sur cette place.
1951- Front de mer sud au Havre - 1400 logements.
1955
1955 Concours pour des "logements économiques de 1ère nécessité".

pl. 60 D. Honegger - Eglise du Christ Roi



1956- Construction de logements économiques à Versailles, à Bobigny
1960 (125 logements) et à Gennevilliers (105 logements).
1957- Installation de plein air et études diverses pour le complexe
1969 sportif universitaire de Lille - Piscine (1964). Salle de 

sport et gymnase (1968).
1957 Participe à la llème triennale de Milan.
1958 Exposition de Bruxelles.
1960 214 H.L.M. au grand ensemble de Massy Antony.
1960- Palais des Congrès de Versailles.
1970
1960 Plans d'aménagement des terrains St-Jacques - Le Viguier 

et des bords de l'Aude à Carcassonne.
1962 Exposition à Moscou

Projets pour 104 logements à Bievres et 32 logements à la 
Ferté Allais (non réalisé).

1962- Stade du Souvenir à Calais.
1965
1963 Etudes pour un chateau d'eau dans le lot.
1964 420 logements à Etampes

30 logements à Livrey Gargan.
1967 260 logements "La Vallée Collin" à Etampes.
1967- Reconstruction du marché Notre-Dame à Versailles (en collabo- 
1970 ration avec H. Colboc).
1968 96 logements à Gennevilliers.

Projet pour 76 appartements rue de l'Amiral Mouchez (Paris).
1970- Foyer de personnes âgées à Versailles.
1972
1976 Concours pour un stade de 100 000 places au bois de Vincennes 

(collaboration avec Melle S. D'Herbez de la Tour).



André LE DONNE

1899 Né à Guérande (Loire Atlantique) le 7 juin.
1922 Commence ses études à l'Atelier Pontrémoli à l'Ecole Nationa

le des Beaux Arts de Paris.
1923 Fonde l'Atelier Perret.
1927 Concours des Cités Jardins des bords de Loire (1927) (3ème 

prix).
1928 Lauréat du concours des Forges de Strasbourg (avec 0. Nitzch- 

ké et A. Brelet).
1929 Réalisation de 500 maisons métalliques pour les chemins 

de fer de 1'Etat (2ème prix).
Concours de la chambre de commerce de Nancy (2ème prix).

1930 20 maisons pour le génie militaire de Vincennes.
1931 Exposition coloniale internationale de Paris : réalisation 

d'un prototype.
Voyage en U.R.S.S., en Turquie et en Grèce.

1939 Mobilisé - Prisonnier de guerre à Buchenwald.
1945 Publie "L'Architecte dans la Cité" (essai) (Ed. du Seuil, 

collection "Pierres Vives").
1946 Architecte en Chef du Ministère de la Reconstruction.

Membre de l'Atelier de Reconstruction de la ville du Havre 
Plan d'ensemble du Havre.
Construction de groupes d'immeubles, place de 1'Hôtel de 
Ville.

1947 Publie une monographie sur l'église du Raincy (collection 
"Nefs et clochers") .

1948 Transformation et rénovation de l'église du Rosaire (Le 
Havre).

1949-
1951

Voyages avec Auguste Perret (Tchécoslovaquie, Danemark, 
Hollande, Allemagne).

1951 Construction du groupe scolaire "Jean Maridor" (grand bâti
ment scolaire, 34 classes et un bâtiment d'habitation pour 
professeur) (Le Havre).

1953 Construction du groupe d 'immeubles formant le fond de la 
Place Gambetta (200 appartements).
Aménagement de la Place Gambetta (Le Havre).



1954 Eglise de Marienau-les-Forbach (Moselle).
1956 Eglise Sainte-Claire (Porte de Pantin, Paris 19e).
1956 Eglise du Sacré Coeur à Mulhouse (Haut-Rhin).
1957- Constructions pour l'Office Public d'H.L.M. de la Ville 
1969 de Paris (en association avec Brelet, Bataille, Bugaski). 

Groupe scolaire Croulebarbe (13e) environ 300 logements. 
Groupe Amiral Mouchez, Paris 3ème.

1958 Basilique souterraine St Pie X à lourdes (en association 
avec P. Vago et P. Pinsard).
(Grand Prix du Cercle d'Etudes Architecturales).
Projet pour une église prototype.

1962 Plan de rénovation urbaine du quartier Notre Dame à Redon 
(35).
Plan de rénovation urbaine du centre ville et plan d'urbanis
me directeur de Millau (Aveyron).

1963 Réalisation du grand ensemble d'habitation de Trépalou-Sai-
lhenc à Decazeville (Aveyron) : 80 logements-foyers pour
personnes âgées - groupes d'immeubles H.L.M.).
Etudes de quartier d'habitation avec petits immeubles collec
tifs et maisons individuelles groupées.

1963 Eglise Saint-Paul à Massy (Essonne).
1964 Eglise Saint-Vincent-de-Paul à Strasbourg-Meinau (Bas-Rhin)
1965 Eglise Notre-Dame de Nazareth à Vitry-Sur-Seine 

Plan d'urbanisme directeur de Pareloup (Aveyron)
1966 Médaille d'or décernée par la Société d 'Encouragement à 

1'Art et à 1'Industrie.
1971 Centre Culturel St Germain à Vitry-sur-Seine.

Eglise abbatiale de Saint-Wandrille (en association avec 
Marion Tournon-Branly) (réimplantation et aménagement de 
la Grange dîmière de Canteloup XlVème siècle).

1973 Transformation et aménagement de l'église de Bourgneuf-en- 
Retz (44).

1975 Rénovation de l'église Saint-Honoré d'Eylau, Paris 16ème.
1976 "Eglise-tente" pour notre temps - projet -

Recherche sur l'utilisation des structures tendues, structu
res textiles.

André Le Donné a publié divers articles dans "Art Présent", "Art 
Chrétien", "Technique et Architecture", "L'Architecture d'Aujour
d'hui" et dans d'autres revues d'architecture.
Il a exposé aux Salons "Art Sacré" et "Art et Matière".



Michel LUYCKX

Né le 15 mars 1903
1920 Commence ses études d'architecture à Tournai (Ecole Saint- 

Luc), puis entre à l'Ecole des Beaux-Arts de Paris, à l'Ate
lier Laloux Lemaresquier.

1923 Fondateur de l'Atelier Perret.
1925-
1926

Immeuble Fondation Lebaudy, 75 rue de Serres - Paris. En 
collaboration avec M. Guilbert (architecte en chef des bâti
ments civils et des palais nationaux).

1927-
1929

Immeuble Fondation Lebaudy - rue Cassendi à Paris, en colla
boration avec M. Guilbert.

1930 Stage chez Pierre Patout : Aménagement des premières classes 
dans le paquebot "Atlantique".

1930 Termine ses études à l'Atelier Pontrémoli.
1931-
1932

Projet de stade nautique sur le terrain de Luna Parc, Porte 
Maillot à Paris.
Projet de diplôme à l'Ecole Nationale Supérieure des Beaux- 
Arts sous la direction de Pontrémoli et Perret. (Présentation 
d'une maquette).

1933 Concours pour une école à Provins (3e prix).
1934 Projet pour 1'hôtel de ville de Meknès (Maroc).
1934 Concours pour un chalet refuge du ski-club de Paris (1er 

prix) en collaboration avec René Faublee.
Part pour l'Algérie pour la construction du forum des nouveaux 
bâtiments du Gouvernement Général de l'Algérie - pour le 
compte de l'entreprise Perret.

1936 Projet d'un hôtel au col de Tirouda (Kabylie) en collabora
tion avec A. Joyau.
Construction des écuries pour les gardes mobiles à Maison- 
Carré (Alger) en collaboration avec l'architecte Bienvenu.

1937 Maison de médecin de colonisation à Medjana-les-Biban (pro
jet) .

1937-
1938

Collège Albertini à Sétif (Constantine).

1938-
1939

Ecole de garçons indigènes à Zemmorah-les-Biban (Constantine) 
petite Kabylie.

1939 Projet pour une école mixte à Idjer (Grande Kabylie).



1939- Mobilisé - Affecté à l'escadrille saharienne 591.
1945 Réalisé de nombreux travaux pour des bases aériennes en 

' Algérie (à Ouarglia, à Colomb-béchar, à Blida, à Lartigue,
à Thiersville, à Arzew, à La Sénia, à Ain Arnat).

1944- Réalisation d'importants ouvrages de travaux publics et
1947 industriels :

à Mahakama d'Arris (Aurès) et à Mahakama de Kenchela (Aurès) 
(Magnien et Rey, ingénieurs P.C.).

1944- Capitainerie du port de bougie (M. Pousse, ingénieur P.C.). 
1947 Bâtiment des Ponts et Chaussées de Djidjelli. (Magnien et

Moschetti, ingénieur P .C .).
1943- Hôpital d'Adrar - Territoire du Touhat (Sahara) (Martinet 
1950 ing.).
1945- Aérogare de Maison Blanche (Alger) (Lemaire, ing.).
1947
1946 Monument commémoratif et mats et signalisation du barrage 

de Tadjmout (Laghouat). (Duquenois, ing. P.C.)
1947- Aménagement de l'Oued Agrioun, Kerrata (Constantine) (usine
1952 souterraine, décuvage, bâtiments administratifs, tableau,

garage, chambre des Vannes, cheminée d'équilibre, chambre 
de manoeuvres, bâtiments du barrage de 1 ' Ahrzerouftis ). 
(S.O.G.E.I., BET).

1950- Barrage Iril Emda - Kerrata (Constantine) (usine souterraine,
1953 bâtiments, décuvage et tableau) (SOGEI, BET) (guillamon, 

ing. P.C.).
1950- Centrale thermique, Bone II
1953 (bâtiment principal, administration, poste) (Seurat ing.

P.C., SOGEI BET).
1950- Poste d'interconnexion de Duzerville (Constantine)
1953 Poste d'interconnexion de Saint Lucien (Oran) (Geuchot ing. 

P.C.) (SOGEI, BET).
260 logements H.L.M., groupe Hélène Boucher (Alger).

1954 Ateliers, magasins, laboratoires des Ponts et Chaussées, 
Hussein-Dey (Alger).
Ecole de l'Air de Cap Matifou (Alger) (M. Pousse, ing. P.C.).

1956- Rampe - immeuble au port de Bougie (Grande Kabylie) (Journo, 
1957 ing. P.C.)

Passage supérieur de la gare de chemin de fer, Bone (Constan- 
tinois) (Malby ing. P.C.).
Viaduc de Oued Deb (Constantinois) (Malby, ing. P.C.)



1954- H.L.M. à Alger (groupe Eucalyptus : Quartiers Guillemin, 
1960 Revoil, Ruisseau, Champs de Manoeuvre).
1955 Laboratoires de biologie maritime port d'Alger (projet).
1956- Travaux importants à l'Université des Quatre Canons (Alger). 
1962 Institut d'Etudes Nucléaires, Institut de Géologie, Institut 

de Recherches Sahariennes (travaux interrompus en raison 
de 1'indépendance algérienne).

1958- Immeuble administratif et laboratoires pour la Compagnie
1960 française des Pétroles en Algérie (Hydra) - Alger.
1960- Immeuble administratif et laboratoires pour la Société Natio- 
1962 nale de Recherche et d'Exploitations Pétrolières en Algérie

(Hydra).
1961- Gare maritime, chambre de commerce de Bone (travaux interrom- 
1962 pus).
1962 Retour à Paris.
1963 Etude de l'usine de Palmar (Uruguay) (S0GEI, BET).
1964 Etude et projet pour la Centrale Thermique de Dakar (Sénégal) 

(S0GEI, BET).
Projet d'un aqueduc de 240 m sur la vallée de la Bièvre.

1963- Projet de réalisation de l'usine de traitement des eaux 
1968 potables de la ville de Paris à Orly.



Paul NELSON

1895 Né le 8 novembre à Chicago.
Etudes à l'Université de Princeton.
1917 Aviateur pendant la première guerre mondiale.
1920 Entre à l'Ecole des Beaux-Arts.
1924 Fréquente l'Atelier Perret.
1927 Diplôme d'architecte D.P.L.G.
1928 Ouvre une agence à Paris.

Maison pour l'écrivain américain Alden Brooks, 80 bld Arago 
Paris.

1929 Directeur artistique du film "What a Widow" (Allan Divan).
1930 Projet d'une salle de cinéma (Bronxville U.S.A.)

Projet pour la maison de Braque à Varangeville.
Projet d'une petite maison de santé près de Paris.

1932 Projet pour l'hôpital de Lille.
1933 Expose devant le Congrès International d'Hygiène de l'Insti

tut Pasteur, le plan d'une "Organisation Nationale de la 
Santé et son Equipement".

1934 Etude d'un pavillon de chirurgie pour Ismaïlia (Egypte).
1935 Etudes de méthodologie du projet.
1936 Etude d'un bâtiment pour la C.B.S. à New-York.
1936- Recherche sur la préfabrication aboutissant au prototype
1938 de la "maison syspendue".
1937- "Palais de la Découverte", projet d'un édifice permanent
1938 au Jardin des Plantes à Paris (avec 0. Nitzchké et F. Jour

dain) .
1938 Participe avec F. Léger au concours pour la décoration et

l'équipement d'un théâtre à Chicago.
1940 Retourne aux Etats-Unis.
1941- Etudie pour le compte de différents organismes officiels
1944 le problème de l'habitat d'urgence en temps de guerre.
1945 Exposition au Grand Palais sur les "Techniques américaines

d'architecture et de construction développées avant, pendant 
et après la guerre".



1945- Conseiller technique auprès du Ministère de la Reconstruc- 
1946 tion.
1946 Commence l'étude de l'Hôpital Mémorial France-Etats-Unis 

de Saint-Lô.
Concours avec Giacometti pour un monument à la mémoire de 
Gabriel Péri.

1947 Etude d'un ensemble architectural avec Henri Laurens pour 
un jardin (U.S. A. ).

1949 Projet pour un monument aux héros de Chateaubriand (avec
le sculpteur Rohan) avec Gilbert et Sebillotte.

1951- Maison des infirmières et Maison des médecins pour l'Hôpital 
1952 Américain de Neuilly.
1952 Concours pour une maison préfabriquée à Noisy-le-Sec (1er

prix) en collaboration avec Gilbert et Sebillotte.
1954- Construction à Sceaux d'une maison expérimentale suspendue.
1955
1955- Projet de Musée Léger à Biot.
1956
1957- Retourne aux U.S.A. où il se consacre à l'enseignement.
1960
1957 Professeur au "Pratt Institute" (New-York).
1958 Professeur invité à Yale (1958-1959).

Associé à la firme d'architectes Ketchum et Sharp (New-York) 
pour la promotion de l'architecture hospitalière.

1959 Conseiller technique de "1'United States Public Health Servi
ce" .
Professeur à l'Université de Harvard et au MIT de Cambridge.

1960 Recherche pour le "Joint Center for Urban Studies" sur la 
prise en compte des loisirs dans les plans d'urbanisme.

1960 S'installe en France. Crée un atelier franco-américain.
1961- Rapport sur les normes en matière de construction hospitaliè-
1962 re.

Concours d'idée pour la Société Mondiale de Publicité Walter 
Thompson.

1963 Etude pour un hôpital de 385 lits à Dinan (Côtes du Nord) 
(inauguré en 1968).
Nommé directeur de l'Atelier franco-américain de l'Ecole 
Nationale Supérieure des Beaux-Arts.



1965 Commence les études pour un complexe hospitalier de 874 
lits (Arles) avec P. Devinoy et Remondet (construction 1973).

1967 Professeur à l'Atelier International d'Architecture de Mar
seille Luminy.

1971 Nommé arhitecte conseil du Ministère Tunisien de la Santé 
Publique.

1979 Mort à Marseille.

- nombreuses conférences en France et aux Etats-Unis.
- nombreux articles dans la presse française et américaine.



1900
1908
1917
1920
1921
1922
1923

1925

1927

1928

1928-
1929
1930

1930
1931
1931
1932
1935
1936

1937

1938

Naissance à Altona (Allemagne).
Sa famille s'installe à Genève.
Commence ses études aux Beaux-Arts de Genève.
Entre à l'atelier Laloux Lemaresquier.
Travaille comme dessinateur à Reims.
Voyage au Maroc.
Engagé comme dessinateur chez Le Corbusier.
Fonde l'Atelier Perret.
Travaille à l'agence Perret en même temps qu'il poursuit 
ses études.
Projet pour un pavillon de la musique pour l'exposition 
des Arts Décoratifs à Paris (non réalisé).
Travaille pour Van Doesburg et Arp à la construction de 
l'Aubette à Strasbourg (avec son ami D. Honegger).
Participe au concours du Petit Parisien ("La maison familia
le").
Lauréat du concours des Forges de Strasbourg ( avec Le Donné et 
Brelet).
Construction de 520 maisons métalliques pour les Forges 
de Strasbourg (500 pour les Chemins de Fer Français et 20 
pour le Génie Militaire à Vincennes).
Rencontre Christian Zervos, directeur des Cahiers d'Art. 
Prototype d'une maison coloniale à l'exposition.
Participe au concours de Kharkov avec Honegger.
Travaille avec P. Nelson pour l'hôpital de Lille.
Projet pour une "Maison de la Publicité" aux Champs-Elysées.
Projet avec P. Nelson pour le "Télévision Building" de la 
C.B.S. à New-York.
Projet pour une Ecole d'Art "France" à Londres pour A. Ozen- 
fant.
Projet pour un "Palais de la Découverte" permanent au jardin 
des plantes à Paris avec P. Nelson et F. Jourdain.
Rencontre W. Harrison à Paris.
S'installe aux Etats-Unis.



1938- Professeur associé à l'Université de Yale (New-Haven).
1947
1940- Architecte designer en chef pour la recherche chez Wallace
1954 K. Harrison où il collabore à de nombreux projets : Habitat 

africain au zoo du Bronx, 1er projet pour l'immeuble de 
Time and Life, gratte-ciel de 1'Alcoa (projet pour New-York 
et construction à Pittsburg) - Construction de Corning Glass, 
(Corning, New-York) - Magasins Lenteric sur la 5e avenue 
à New-York.

1942- Etudes d'urbanisme pour New Haven avec l'université de Yale
1955 et Maurice Rotival.
1946- Deux maisons pour Alexander Calder - Roxbury (Connecticut).
1949
1947 Professeur invité à l'Université de Columbia (New-York).
1947 Délégué, de l'Agence Harrison, chargé des relations de travail 

avec la Délégation Internationale des Architectes et Ingé
nieurs pour la réalisation du siège des Nations Unies à 
Manhattan.

1951 Projet primé au concours pour un monument à la mémoire de 
Herzl (Israël).

1953 Travaille au San Salvador pour la construction d'un centre 
médical au San Salvador pour le compte de 1'Ibec Housing 
Corporation.
Participe la même année au concours pour une cathédrale 
au San Salvador.

1956- Réalise le magasin et les bureaux d'Addo-X, machines à calcu-
1957 1er suédoises, 49e rue à New-York.
1957 Maisons préfabriquées à Puerto Rico pour Ibec Housing Corpo

ration .
1958 Nouvelles salles d'exposition pour la "Martha Jackson Galle- 

ry" 69e rue, New-York City.
Projet pour le mémorial d'Auschwitz en Israël.

1958- Directeur du Service Architectural pour Jim Nash Associates,
1961 "Industrial Designers".

Projet d'un toit mobile en plexiglas pour le Shea Stadium 
de Baseball à Queens, New-York.

1962 Projet d'un immeuble de bureaux (40 étages) pour la "Working 
Press Foundation" à Colombus Circle, New-York City.

1964 Projet pour une arène se sports géante avec couverture struc
ture sous pression, avec W.K. Harrison et Weidlinger (ingé
nieur) .



1976 Le Musée d'Art Moderne de New-York acquiert les dessins 
de la "Maison de la Publicité".

1981 Le Centre Pompidou expose la "Maison de la Publicité" et 
le "Palais de la Découverte" (exposition Paris-Paris).

Oscar Nitzchké, d'origine suisse a acquis la nationalité américaine 
en 1952. Il a fait partie du groupe français des CIAM, puis du groupe 
américain.
Membre de 1'American Society of Planers and Architects".

Articles et oeuvres publiés dans les "Cahiers d'Art", 1'"Architec
ture Vivante". 1'"Architecture d'Aujourd'hui", "Arts et Métiers
Graphiques". "Architectural Record", "Progressive Architecture". 
"Interiors". "Revue Technique Suisse". "Liturgical Arts".



Jacques POIRRIER

né le 16 avril 1897
Entre vers 1922 à l'Agence A. et G. Perret comme dessinateur 
Collabore à plusieurs projets, notamment à l'église de Montmagny

1925- Inspecteur Général des Services Techniques du Crédit National 
1939 Hôtelier

Architecte du Touring-Club de France
1928 Agrandissement du Siège Central du Touring Club de France
1931- Construction du Grand Hôtel Saint Georges à Beyrouth (Compa- 
1933 gnie Internationale des Wagons-lits, Messageries Maritimes, 

Compagnie du Canal de Suez)
1933 Halles et Marché d'Alexandrelle (Turquie)
1934 Projet d'immeuble pour M. Sursock à Beyrouth
1941- Délégué adjoint de l'Oise au Ministère de la Reconstruction 
1945
1946- Membre de l'Atelier de Reconstruction de la Ville du Havre 
1951 Chef du groupe coordinateur des immeubles collectifs d'Etat de 

la place de 1'hôtel de ville du Havre 
Hôtel de Normandie au Havre 
Hôtel de France à Abbeville
Immeuble des Ponts et Chaussées de l'Oise à Beauvais
Hôtel des sports d'hiver à Serre-Chevalier
Crédit Populaire de France : 58, rue de la Boetie à Paris
Hôtel à Agadir
Projet d'hôtel à Etretat

1952- Chef de groupe pour la construction de la Porte Océane au Ha- 
1954 vre
1953- Chef de groupe de l'ilôt V.35 au Havre 
1954 Cité commerciale du Havre
1952- Etudes de plans masse de grands ensembles pour le Ministère de 
1958 la Construction : Montreuil-sous-Bois, Petit Quevilly, Cante- 

leu, Arcueil, Gentilly, etc...
Plan d'aménagement de Sarcelles
. Construction de 2000 logements à Arcueil et Gentilly (sec
teur industrialisé)

. 2000 logements (en chantier divers) à Arcueil et Gentilly 
Construction de groupes scolaires (Arcueil, Gentilly)
Chargé pour la Société d'Equipement du Territoire de la Caisse 
des Dépôts et Consignations de la Rénovation du Vieux Tours 
(40 hect) et de plans masse pour Jouy-les-Tours.



Théo SARDNAL

1898 Né le 26 février à Paris.
1914- Pilote aviateur en Champagne.
1918
1919- Pilote aviateur en Pologne.
1920
1921 Commence ses études à l'Ecole des Beaux-Arts à l'Atelier 

Laloux Lemaresquier.
1923 Fonde l'Atelier Perret.

Principales oeuvres :
Hôtel particulier 69 bis rue Borghèse à Neuilly/Seine.
Hôtel particulier 5 rue Delabordère à Neuilly/Seine.

Département de la Seine :
Pont de Saint-Cloud.
Pont de Suresnes.
Pont d'Epinay sur petit bras de la Seine.
Pont d'Epinay sur grand bras de la Seine.
Stations de pompage : Neuilly/Seine, Colombes, St Maurice. 
Divers travaux secondaires.

Gaz de France :
Bâtiment du centre social, cantine, cuisine, service sanit., 
garages, etc...

Compagnie Nationale du Rhône :
Aménagement de la chute de Donzère-Mondragon.
Usine Hydro-électrique-barrage-écluse "André Blondel".
Pont de la RN 7 sur le canal à Donzère.
Pont de la RN 7 sur le canal à Mondragon.

Electricité de France :
Poste E.D.F. de Bolène : bâtiment de commande.
Hall de décuvage.
Bâtiment des cellules.
Ateliers, etc.
Pavillons des directeurs, Ss. directeurs, personnel, etc...
Centrale thermique de Strasbourg.
Poste E.D.F.
Pavillons des directeurs, Ss. directeurs, personnel, etc...

Ville du Havre :
Marché aux bestiaux.



Abattoirs : porcs, boeufs, veaux, moutons.
Bâtiment d'administration : appartements des directeurs 
Ss. directeurs.
Bâtiment logement du personnel.

Divers :
Magasins à Poitiers, Pau, Auch, etc.
Exposition Internationale de 1937 : textiles, laine, coton 
rayonne.
Médaille de Grand Prix 
Surélévation immeuble Bd.St.G.
Travaux divers...



Jacques TOURNANT

Architecte-Urbaniste 
Né le 23 juin 1909 à Paris
- Diplômé de l'Ecole Spéciale d'Architecture (Atelier Perret)
- Diplômé de l'Institut d'Urbanisme de l'Université de Paris

Urbanisme, aménagement du territoire, remembrement
- Commissaire du remembrement à Beauvais (1943-46)
- Etude de la liaison fluviale Mer du Nord - Méditerrannée
- Aire urbaine de Belfort
- Adjoint d'Auguste Perret pour les questions d'urbanisme de la 
reconstruction du Havre
- Urbaniste de 19 communes en Moselle et en Loir et Cher
- Zac de Cantipon (50 ha) - Harfleur
- Etude de l'extension du Havre dans le Bassin de la Lézarde
- Rénovation d'Harfleur (76)
- Rénovation du Secteur Plaisance (Paris 14e)
- Etudes d'ilôts "défectueux" (Paris lie, 14e, 17e)
- Remembrement du Havre (10 000 parcelles)
- Met au point la politique de remembrement en copropriété pour 
un centre ville de 50 000 habitants.

Architecture
1/ Réalisations pour le Havre :
. Tour de l'hôtel de ville
. Théâtre de l'hôtel de ville (en collaboration avec Sonrel)
. Bibliothèque municipale (avec J. Lamy)
. Syndicat d'initiative
. Architecte en chef de plusieurs ilôts et édifices divers 
. Usines de traitement des eaux 
. Construction de kiosques et d'abri-bus 
. etc...

Autres réalisations :
. 1000 logements à Paris 14e (avec Melle L'Huillier et MM. Bilot
et Maître)
. Centre de Verrière et d'Aire sur L'Adour pour le Centre National 
d'Etudes Spatiales
. Architecte de la Caisse des Marchés de l'Etat, de la Société "Auto
matisme et Technique", des entrepôts frigorifiques et l'union, de 
la Société des Centres Commerciaux..
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. 75 pavillons à Saint Laurent de Brévedent (76) (avec J. Lelièvre)

. 60 logements, ilôts des Capucines à Harfleur (76) avec M. Mariette)

. 62 logements, place d'Armes à Harfleur (76) (avec J. Lelièvre).

Conférences à Berlin, Moscou, Dresde, Leningrad, Leipzig, Stalingrad, 
Weimar...

Nombreux articles sur l'urbanisme et l'architecture dans des revues 
françaises et étrangères.



William VETTER

né en 1902 à Berne (Suisse)
1920 Baccalauréat à Berne

1920-1925 Etudes aux Ecoles Polytechniques de Zurich et de Stuttgart
1925 Diplôme d'architecte-ingénieur à Stuttgart
1926-1929 Atelier A. et G. Perret 25bis rue Franklin à Paris

- Maison Georges Braque, Paris
- Maisons Chana Orloff et Mêla Muter, Paris
- Hôtel particulier Aghion, Alexandrie (Egypte)
- Concours Palais des Nations, Genève

1927 Projet Bibliothèque Nationale, Berne
1939 Projet Institut de Physique de l'Université de Genève
1929-1932 Ecole d'infirmières Montrouge-Paris (avec J. Imbert)
1929-1937 Hôpital Louis Pasteur, Colmar (architecte en chef des 

Hospices Civils)
1939-1942 Groupe opératoire Hôpital Cantonal Universitaire, Lausanne 

(avec J.P. Vouga)
1939-1943 Projet Hospital Cantonal Schaffhouse
1943-1944 Cité Préfabriquée "Bocksriet" Schaffhouse
1951- 1954 Projet "Amphion" pour le nouveau Centre de Lausanne
A partir de 1944, Spécialisation dans le domaine de l'architecture 

et des techniques hospitalières
1952 Début de collaboration avec l'Organisation Mondiale de

la Santé
1952- 1978 Nombreuses missions et rapports pour les gouvernements

suivants : Vietnam, Cambodge, Sarawak, Brunei, North-Bornéo 
U.S. - Samoa, Jordanie, Turquie, Rhodésie, Swaziland, 
Basutoland, Nigéria, Cameroun , Mozambique, Angola, Tonga, 
Chypre, Iran, Egypte

1957 Séminaire OMS - UIA pour l'architecture et les techniques
hospitalières dans les pays en voie de développement 
(Genève)

1960-1966 Chef du Bureau des Constructions hospitalières du Canton 
de Vaud, entre autres : Projets pour la CHUV (Cité Hos
pitalière et Universitaire à Lausanne)



1962-1965 Première réalisation : l'Ecole d'infirmières 
1966-1980 Divers projets et réalisations (Bureau privé à Lausanne)

1958-1966 Membre de la Fédération Internationale des Hôpitaux
1954-1962 Membre de la Commission de la Santé Publique de l'UIA 

(Union Internationale des Architectes)




