
HAL Id: hal-01889899
https://hal.science/hal-01889899

Submitted on 8 Oct 2018

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépôt et à la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche français ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.

Une école et son maître : l’itinéraire multiple des
disciples d’Auguste Perret. Tome 1 et 2

Joseph Abram

To cite this version:
Joseph Abram. Une école et son maître : l’itinéraire multiple des disciples d’Auguste Perret. Tome 1
et 2. [Rapport de recherche] 219/84 - 273/85, Ministère de l’urbanisme et du logement / Secrétariat de
la recherche architecturale (SRA); Ecole nationale supérieure d’architecture de Nancy; Centre d’études
et de méthodologie pour l’aménagement (CEMPA). 1984. �hal-01889899�

https://hal.science/hal-01889899
https://hal.archives-ouvertes.fr


UNE ECOLE ET SON MAÎTRE :
l'itinéraire multiple des disciples d'Auguste Perret

Tome 2

S . R .  A.  E c o le  d ' A rc h i te c tu re  de N ancy



INTRODUCTION

I - ENSEIGNEMENT

- La rupture de 1923
- Scissions
- Ateliers officiels et ateliers libres
- Le choix du professeur
- Carrière académique
- Un atelier dissident
- Un atelier de tendance
- Les étudiants devant 1'échec
- Une lettre de Gromort
- Enseignement modernité
- L'atelier de l'Ecole Spéciale d'Architecture
- La rénovation d'Henri Prost
- Un maître incontesté dans une base avancée
- Construire d'abord
- Projets d'Ecole
- Une stratégie du projet
- Les poudres du Raincy.

II - L'ECOLE DU CLASSICISME STRUCTUREL

- Rappel des hypothèses
- Tendances

- Langage et modèles : Pierre Edouard Lambert
- Une villa à Montlhéry
- Le Palais des Congrès de Versailles
- Une carrière stylistique en ligne droite
- Notes.

- William Vetter : un autre cheminement vers la doctrine
- L'école d'infirmières de Montrouge
- L'hôpital Louis Pasteur de Colmar
- Une barre ordonnancée
- Notes.

- Denis Honegger et le choix de la tradition
- Un théâtre pour Kharkov
- Une conception urbaine du théâtre de masse



- Classicisme héroïque et réalisme
- L'université de Fribourg
- Le Christ-Roi
- Une technique sans repentir
- Maniérisme
- L'institut de physique de Genève
- Notes.

- Les églises d'André Le Donné
- Pauvreté et noblesse du béton
- Une authentique famille architecturale
- Notes.

III - AU-DELA DU CLASSICISME

- L'ouverture d'un enseignement
- Paul Nelson : du classicisme au fonctionnalisme
- Structure ouverte
- La maison suspendue
- Expressionnisme technologique
- Fonctionnalisme et Flexibilité
- Certitudes et incertitudes de la méthodologie
- Le paysage mouvant de la connaissance
- Notes.
- Des maisons en acier (Adrien Brelet, André Le Donné, Oscar Nitzchké)
- Précédents étrangers
- La France à la page
- Une sonorité métallique
- Péripéties judiciaires
- Enterrement corbuséen
- Notes.

- La maison de la publicité d'Oscar Nitzchké
- Description du projet
- Un constructivisme rationaliste et tempéré
- Métropole Architecture Publicité
- Notes.

- CONCLUSION PROVISOIRE



ANNEXES

Présentation
Lettre de Gromort à Perret 
Biographie de W. Vetter
Lettré deBrelet, Le Donné et Nitzchké à l'industrielle de 
Construction Moderne

Textes d'Auguste Perret 
"Le Musée Moderne" (1929)
"Le Théâtre de demain" (1931)
"Architecture , Science et Poésie" (1932)
"L'Architecture" (1933)



INTRODUCTION

Il est n é c e s s a ir e  de r a p p e le r  ici les t ro is  idées force  qui sont 
à l 'o r ig in e  de cette re c h e rc h e  :

1/ -  M algré  les nombreux é c r i t s  s u r  P e r re t ,  il n 'e s t  p a s  e x a g éré  
de d i r e  que l 'o e u v re  de c e lu i - c i  est tou jours  mal com prise  d a n s  
l ' h i s t o i r e  de I ' a r c h i  tectu re  moderne. C e r ta in s  h is to r ie n s  ne voient  
en lui que le p io n n ie r  d 'u n  u sag e  a r c h i t e c t u r a l  du béton arm é, 
d 'a u t r e s  en font un perso n n ag e  sch izo p h rèn e  p a r ta g é  entre  mo­
d e rn ité  et académ ism e. Cette pseudo sch iz o p h ré n ie  est moins le 
problème de P erre t  lui même que c e lu i  de la  g r i l l e  de lectu re  
q u 'o n  a p p l iq u e  à son oeuvre  : Le  ra t io n a l is m e  c o n s tru c t if  et 
le la n g a g e  n é o - c la s s iq u e ,  que l'on  oppose, sont deux a sp ec ts  
in d isso lu b lem en t  l ié s  d a n s  l 'a r c h i t e c t u r e  de P e r r e t ,  qui est peut 
être  l 'u n e  des o eu v re s  les p lu s  cohérentes  que nous a i t  légué  
l ' h i s t o i r e  moderne. Il y a ch ez  P erre t  une o b sess io n  to ta l is a n te  
qui tend à u n i f ie r  d o ctr in e  et p ro jet sous q u e lq u es  g ra n d s  p r in ­
c ip e s  ag en cés  en v é r i t a b le  m ach ine  de g u erre  : les r a r e s  tex tes ,  
les ap h o rism es  et les modèles q u 'i la  l a i s s é s  rep résen ten t  un effort  
s a n s  ce sse  ren o uve lé  pour a s s u r e r  l 'u n i f i c a t io n  de l 'o e u v re  et 
de son impact p ro s é ly t iq u e .

A u jo u r d 'h u i ,  où le problème n 'e s t  p as  d 'a d h é r e r ,  ou non, à  
la  d o ctr in e  de P e r r e t ,  m ais  de la  com prendre , cette u n ité  mécon­
nue rep ré se n te  en f a i t ,  un noeud p ro b lém atiq u e . Non q u ' i l  f a i l l e  
à tout p r ix  c o n s t ru ir e  pour l 'h i s t o i r e  de I ' a r c h i  tecture  des im a­
ges d 'E p in a l  s a n s  c o n t r a d ic t io n s ,  renouant inconsciemment av e c  
q u e lq u e s  conceptions  é p iq u e s  dont on ch e rch e  précisém ent à se  
d é b a r a s s e r ,  m ais  p a rc e  q u e , d a n s  le c a s  sp é c if iq u e  de P e rre t ,  
ces  c o n t ra d ic t io n s  sont le f r u i t  d 'u n e  p ro ject ion  e x te rn e ,  dont 
l 'o r ig in e  est à r e c h e rc h e r  d a n s  la  f a ib le s s e  des in strum ents  
d ' a n a l y s e  de l 'h i s t o i r e  de I ' a r c h i  tecture  moderne. C 'e s t  p o u r­
q u o i,  re p re n a n t  le so u h a it  de Peter C o l l in s ,  nous avo n s  a v a n c é  
l ' id é e  d 'u n e  ré é v a lu a t io n  de l 'o e u v re  de P e r r e t ,  m ais  re fu sa n t  
de nous p la c e r  s u r  un te r r a in  d o c t r in a l ,  nous a vo n s  a ff irm é  
que cette  r é é v a lu a t io n  d e v a it  ê tre  a v a n t  tout d 'o r d re  th é o r iq u e .

C onsc ient du réel en jeu  que rep résen te  pour une h is to ir e  de l ' a r ­
c h ite c tu r e ,  l ' a c c è s  théo riq ue  a u x  o e u v re s ,  nous avo n s  tenté  
d 'a b o r d e r  P e rre t  sous de n o u v e l le s  p ro b lém atiq ues  : A in s i  la  
pseudo d u a l i t é  m oderne/académ ique de l 'a r c h i t e c t e  nous a sem blé  
o c c u lte r  la  question  r é e l le  d 'u n  rap p o rt  n é g a t if  à la  p e in tu re :



Dans le contexte  des années  1920 s 'a f f ro n te n t  deux g ra n d s  types  
d 'e s th é t iq u e  a r c h i t e c t u r a le ,  l 'u n e  in t r in s è q u e ,  qui d é f in it  l ' a r ­
c h ite c tu re  p a r  rap p o rt  à e l le  même et à s a  t ra d it io n  c o n s t ru c t i ­
v e ,  l ' a u t r e  e x t r in s è q u e  qui p u ise  d a n s  la  rév o lu t io n  p ic t u r a le  
les in g ré d ie n ts  d 'u n e  n o u ve lle  s p a t i a l i t é .  P e r r e t ,  p a r t i s a n  de 
la  p rem iè re , fu s io nn e  les id éa u x  néogothiques et n é o c la s s iq u e s  
du XIXème s iè c le  en un co u ran t  nouveau -  le " c la s s ic i s m e  s t r u c ­
tu re l"  -  c la s s ic i s m e  d 'a v a n t - g a r d e  p ré f ig u ré  p a r  la  lecture  
s t r u c t u r is t e  que f a i t  Viol le t- le -D u c  du temple grec  et p a r  l ' id é a l  
r a t io n a l i s t e  du "monument p a r fa i t "  que lui perm ettra  d 'a t t e in d r e  
de façon o r ig in a le  le béton a r m é . . .

R é é v a lu e r  l 'o e u v re  de P erre t  ce n 'e s t  p as  c h e rc h e r  à la  remettre  
en s a l le  d o ctr in a le m en t , ce qui n ' a u r a i t  p a s  beaucoup de sens  
d a n s  le contexte  d 'o u v e r tu re  post-moderne qui tend à c r o is e r  
tous les co d es , c ' e s t  au c o n t r a ir e  tenter d ' i n s c r i r e  son c y c le  
d a n s  la  longue périod e  en mettant à profit  l ' é c a r t  c r i t iq u e  que  
nous permet le recu l du temps. C 'e s t  p récisém ent p a rc e  que nous  
sommes s o r t i s  de l 'o r b i t e  d o c tr in a le  des c o n f l i t s  m odernes, que  
nous pouvons p o rter  s u r  eux un re g a rd  informé et nous fo rg er  
de le u rs  en jeu x  une com préhension n o u v e l le .

R é é v a lu e r  P e r r e t ,  ce  n 'e s t  p a s  lui " re n d re  ju s t i c e " ,  comme a 
pu le l a i s s e r  en ten d re  C o l l in s ,  c ' e s t ,  a v a n t  tout a u jo u r d 'h u i  
une question  de ju s te s s e  qui im plique l 'h i s t o i r e  de l ' a r c h i t e c t u ­
re  et ses  c a p a c i t é s  d ' a n a l y s e .

2/ -  L a  seconde idée force  qui soustend ce t r a v a i l  de rech e rch e  
est l iée  à la  p ra t iq u e  d 'ense ig nem ent de P e r r e t .  O u v r i r  l 'h i s t o i r e  
de I ' a r c h ite c tu r e  au domaine de l'ense ignem ent a p p a r a î t  comme 
une n é ce ss ité  fond am enta le  pour qui veut com prendre comment 
se s t ru c tu re n t  les c o u ra n ts  d o c t r in a u x .  Toute h is to i r e  d 'a t e l i e r  
p o u r ra it  de ce  point de vu e  p ré se n te r  en soi un in té rê t ,  m ais  
en ce qui concerne  les t ro is  a t e l ie r s  P erre t  cet in té rê t  est redou­
b lé  p a r  la  s i tu a t io n  com plexe , d 'a b o rd  en f r a n g e ,  p u is  e x té r ie u ­
re  et en f in  reconnue de ces  s t ru c tu r e s  p a r  ra p p o rt  à l ' E c o le  
des B e a u x -A r ts  :

-  l ' a t e l i e r  l ib re  du P a l a i s  de Bois  a p p a r a î t  d a n s  les f a i t s  comme 
une sorte  " d ' a t e l i e r  d i s s id e n t 1'dont les é lè v e s  sont en position  
de combat p a r  rap p o rt  à l ' in s t i t u t io n  de l ' E c o le .
-  C e lu i  de l ' E c o le  S p é c ia le  d 'A r c h ite c tu r e  peut ê tre  p erçu  comme 
une " b a se  e x té r ie u re "  dont le point de m ire res te  a v e c  des é tu ­
d ia n t s  comme Vago et T o u rn a n t ,  le Quai M a l a q u a i s . . .
-  Le  tro is ièm e a t e l i e r  qui s 'o u v r e  en 1942 s e r a i t  p lutôt ce lu i  
de la  re c o n n a is s a n c e  o f f i c ie l le .



Nous avo n s  commencé, à t r a v e r s  les h is to ir e s  des deux p rem iers  
a t e l i e r s ,  et en p a r t i c u l i e r  c e l le  de la  form ation de l 'A t e l ie r  
du P a l a i s  de B o is ,  à a n a ly s e r  le rap p o rt  ambigü d 'A u g u ste  
P erre t  à l ' In s t i t u t io n  de l 'E c o le  des B e a u x - A r t s .  Nous nous som­
mes a t ta c h é s  égalem ent à com prendre les c a r a c t é r i s t iq u e s  s p é c i f i ­
ques de la p ra t iq u e  d 'ense ig nem ent de P erre t  et ses im p lica t io n s  
en terme de ten d ances  a r c h i t e c t u r a le s .  Cette étude est un p r é a la ­
b le  n é c e s s a ir e  pour e x p lo re r  la production  des é lè v e s  d 'A u g u ste  
P e r r e t .

3/ -  L a  troisièm e id ée-fo rce  à l 'o r ig in e  de cette rec h e rc h e  co n ce r­
ne précisém ent cette  production  des é lè v e s ,  c a r  il nous semble  
que parm i les a r c h i te c te s  qui se sont formés au contact de P e r­
r e t ,  c e r t a in s  m éritent d 'ê t r e  a u jo u r d 'h u i  s o r t is  de l 'o u b l i  ; 
soit p a rc e  q u ' i l s  ont c o n tr ib u é ,  eux-m êm es, à la  production  
d 'u n e  E c o le ,  c e l le  du " c la s s ic is m e  s t ru c tu r e l"  et que le u rs  oeu­
v r e s  apportent des é lém ents de co m para ison  im p o rtan ts , soit  
p a rc e  que confrontés  à une d o ctr ine  t rè s  forte i l s  ont a s s im i lé  
des p r in c ip e s  qui les ont co n d u it ,  a u - d e là  du " c la s s ic i s m e  s t r u c ­
t u r e l" ,  à p ro d u ire  des  o eu vres  s o l id e s ,  qui a p p e l le n t ,  pour e l l e s -  
mêmes, l 'a t te n t io n .  Nous pensons ici à des a r c h ite c te s  comme 
P au l Nelson et O s c a r  N itzchké  dont les p ro je ts  sont i r r é d u c t ib le s  
à la  d o ctr ine  de P e r r e t ,  m ais  dont l 'ense ignem ent de c e lu i - c i  
c o n s t itu e ,  p a r  ra p p o rt  à  le u rs  o e u v re s ,  une v é r i t a b le  en tré e .  
A n a ly s e r  l ' a r c h i t e c t u r e  de Nelson ou N itzch ké , qui vont p a r fo is  
c h e r c h e r  très  loin du c la s s ic i s m e  s t ru c tu re l  les é lém ents d 'u n e  
m odern ité , s a n s  q u est io n n e r  au p r é a la b le  leu r  rap p o rt  à P e r re t ,  
ne peut déboucher que s u r  une v is io n  s u p e r f i c ie l le  de le u r  apport  
o r i g i n a l .  C 'e s t  d i r e  l 'o b je t  com plexe, am b ig ü , s u r  lequel porte  
ce t r a v a i l  de re c h e rc h e  qui tend à mener le questionnem ent à 
la  fo is  s u r  l 'é c o le  a r c h i t e c t u r a le  qui s 'e s t  formée a u to u r  d 'A u ­
g uste  P e rre t  et s u r  c e r t a in s  éléments de la  production  des é lè v e s ,  
qui échappent trè s  largem ent à cette  éco le , m ais  qui p a r  leu r  
d iffé ren c e  même, nous amènent à a f f in e r  notre a n a ly s e  du c l a s s i ­
c ism e s t ru c tu re l  et de l'ense ignem ent de P e r r e t .  Notre; objet d ' é ­
tude n 'e s t  ni tout à  f a i t  l 'h i s t o i r e  du a t e l i e r ,  ni tout à f a i t  
c e lu i  d 'u n e  te n d a n ce , m a is  l 'en trecro isem en t  de ces  deux  a sp e c ts  
d a n s  une conception o u verte  d 'u n e  h is to ir e  théoriq ue  de l ' a r c h i ­
tecture  qui n 'e x c lu t  ni les q u est io n s  s t y l i s t iq u e s ,  ni c e l le s  de 
l 'en se ig n e m e n t ,  ni c e l le s  de la p ro d u ct io n .

Au c o u rs  de cette  deuxièm e p h ase  de la  rech e rch e  nous a vo n s  
co n t in u é  notre in v e s t ig a t io n  r e la t iv e  à la  form ation des deux  
p rem iers  a t e l ie r s  d i r ig é s  p a r  P erre t  : c e lu i  du P a la i s  de Bois  
(1923-1928) et c e lu i  de l ' E c o le  S p é c ia le  d 'A rc h ite c tu re  (1930-1952).



Nous a vo n s  in s i s t é ,  comme nous l 'a v o n s  d i t ,  a u s s i  b ien  s u r  
les q u est io n s  d o c t r in a le s  que s u r  les q u est io n s  in s t i t u t io n n e l le s .  
P u is  notre t r a v a i l  s 'e s t  o r ienté  v e rs  la p roduction  s p é c if iq u e  
des é lè v e s  de P e r r e t .  Nous avons pu r é u n i r  une v a s te  documenta­
t io n , com prenant souvent des docum€:nts in é d its  ou très  peu con­
n u s ,  qui p ré se n ta ie n t  pour nous un g ra n d  in térêt  : ( la  le ttre  
de Gromort à P e r re t ,  les p ro jets  de Théo S a r d n a l .  Le s  e s q u is s e s  
p r é p a r a to ir e s  à l ' E g l i s e  du C h r is t  Roi d 'H o n eg g er, c e l le s  de 
la  m aison su sp en d u e  de Paul Nelson, les p ro je ts  d 'é tu d ia n t s  
de P ie r r e  F o r e s t ie r ,  e t c . . . ) .

Le p la n  de ce rap p o rt  se décompose en t ro is  p a r t ie s  :
-  L a  p rem ière  co n s a c ré e  à l'ense ignem ent d 'A u g u ste  P e r re t ,  qui 
t r a i te  des a t e l ie r s  l ib r e s  et des a t e l ie r s  o f f i c ie l s ,  des q uest ions  
de s c i s s io n s  et de d is s id e n c e ,  se p ro lo n g era  d a n s  la  p ro ch a in e  
p h a se  de la re c h e rc h e  p a r  l 'é tu d e  du 3ème a t e l ie r  P e r re t ,  c e lu i  
de l 'E c o le  des B e a u x -A r ts  (1942-1954).

-  L a  seconde p a r t ie ,  cen trée  s u r  les o eu vres  de q u a tre  a r c h i t e c ­
tes : Le  Donné, Honegger, Lam bert et Vetter  exposent à t r a v e r s  
des a n a ly s e s  de p ro je ts  d é t a i l lé e s ,  d if fé ren te s  a t t i tu d e s  re p ré se n ­
ta t iv e s  de l ' E c o le  du C la s s ic is m e  S t r u c tu r e l .

-  la  tro is ièm e p a r t ie  présente  c e r t a in s  p ro je ts  s ig n i f i c a t i f s  de 
la  p roduction  des é lè v e s ,  i r ré d u c t ib le s  à l 'en se ig n em en t de P e r­
re t ,  m ais  o f fra n t  p a r  rap p o rt  à lui de bons a n g le s  de q u est io n ­
nement. E l l e  s 'o r g a n i s e  au to u r  de t ro is  o eu v re s  c lé s  : les m aisons  
m é ta l l iq u e s ,  (B r e le t ,  Le  Donné et N itz c h k é ) ,  le P a la i s  de la  
Découverte  (N e lson , N itzch ké  et Jo u rd a in )  et la  Maison de la  
P u b l ic i t é  (O s c a r  N itz c h k é ) .

Nous a vo n s  in t i tu lé  cette  p a r t ie  "A u -d e là  du c la s s i c i s m e  s t r u c tu ­
r e l" .

On t ro u v e ra  en an n exe  d if fé re n ts  documents :
-  L a  le ttre  de Gromort à P e r re t ,
-  une le ttre  r e la t iv e  à la  r é a l i s a t io n  des m aisons m é ta l l iq u e s ,
-  et un ensem ble de textes  d 'A u g u ste  P erre t  com plétant le contenu  
de notre p rem ier  ra p p o rt  de re c h e rc h e .



L a  r u p tu r e  de 1923

A in s i  que nous l 'a v o n s  montré d a n s  notre p rem ier  rap p o rt  de 
r e c h e rc h e ,  l 'A t e l ie r  du P a la i s  de Bois est né de l 'en ch a în em en t  
de deux  s c i s s io n s  :

L a  p rem iè re , en 1922, is su e  de l 'A t e l ie r  Pontremoli (A ndré  
Le  Donné et A drien  B r e le t ) ,

L a  seconde, en 1923 is su e  de l 'A t e l ie r  L a lo u x - L e m a r e s q u ie r  
(O s c a r  N itzch ké , Théo S a r d n a l ,  Jacq u es  G u i lb e r t ,  Michel L u y c k x ,  
Jea n -Ja cq u e s  Bourdet) ( 1 ) .

Cet A te l ie r  ne p re n d ra  réellem ent corp s  q u 'e n  1924 au moment 
où A uguste  P erre t  p ro po sera  à ces  é tu d ia n ts  de les in s t a l l e r  
d a n s  q u e lq u es  unes des t ra v é e s  du g ran d  bâtim ent q u ' i l  c o n s t r u i ­
s a i t  a lo r s  à la Porte M aillo t pour la  "Société du Salon des T u i le ­
r i e s " .  Il s ' a g i s s a i t ,  r a p p e lo n s - le ,  d 'u n  é d if ic e  p ro v is o ir e  en 
b o is ,  d est in é  à des e x p o sit io n s  de p e in tu re  et de s c u lp tu r e .  
P erre t  à qui l 'o n  a v a i t  demandé un s im p le  a b r i s  à moindre  
f r a i s  é lè v e r a  une sorte  de musée tem p o ra ire , n ' u t i l i s a n t  pour  
des r a i s o n s  d 'économ ie que des sect io n s  s ta n d a rd  du commerce : :

" P a s  une e n t a i l l e ,  p a s  un coup de s c ie  ne fut donné s u r  le 
c h a n t ie r .  Tout é ta it  r é c u p é r a b le . . . "  "Une t ra v é e  c a r r é e  de 5 
mètres la i s s a n t  l ib re  la  d is t r ib u t io n .  Tous les élém ents sont 
s t a n d a r d i s é s ,  dém o ntab les . Le s  poteaux t rè s  f in s  ont été r a i d i s  
p a r  des fo u r ru r e s  qui donnent une forme à ce s  a p p u is  et qui 
reço iven t  les poutres  t r a n s v e r s a le s  m oisées. L ' é c l a i r a g e  h o rizo n ta l  
et z é n ith a l  d if fu sé  p a r  des r id e a u x  et des vé lum s est un iform é­
ment r é p a r t i .  P a s  d 'a u t r e  décor que la  découpe h arm onieuse  
des p o u tra iso n s  a p p a re n te s""  (2 ) .

Cette co n stru c t io n  p r o v is o i r e ,  v é r i t a b le  leçon 
fut surnommée le " P a la i s  de B o is" ,  d 'où  le nom 
P e r r e t .

d 'a r c h i t e c t u r e  (3) 
du p rem ier  a t e l ie r

T rè s  v i t e ,  au noyau des sept fo n d ateu rs  se jo ig n ire n t  d 'a u t r e s  
é tu d ia n ts  parm i le sq u e ls  : Nelson, G o ld f in g e r ,  L u b e t k in ,  F o re s ­
t ie r ,  H onegger, S iv e ,  C oupel, Boqu ien , B ia i s e  je a n n e r e t ,  Z a y tz e f f ,  
T r e z z in i ,  A ubo ur, S a u v a g e ,  Pel lé e -H irn e , F i l l o n ,  O u t z i l le ,  B u f fa ,  
R u c k e r ,  e t c . . .  Ces nou veau x  a r r i v a n t s  v e n a ie n t  d 'a u t r e s  a t e l ie r s  
de l ' E c o le  des B e a u x -A r ts  ( J a u s s e ly ,  G r o m o r t . . . )  m ais  égalem ent



de l 'E c o le  S p é c ia le  d 'A r c h ite c tu r e  et 
t i f s .

de l ' E c o le  des A rts  D écora-

" L 'A t e l ie r  du P a la i s  de Bois é ta it  né et c 'e s t  là  que nous tînmes  
la  g ag eu re  de p o u r s u iv r e  nos études d 'a r c h i t e c t u r e  d a n s  un 
e s p r i t  opposé à c e lu i  de l 'E c o le  : je  d o is  d ire  que nous avons  
été souvent les v ic t im e s  de notre foi (4)

C 'e s t  s e m b le - t- i l  la  p énétrat ion  des idées de I ' a r c h i t e c t u r e  moder­
ne qui est à l 'o r ig in e  de cette ru p tu re  d a n s  l 'ense ignem ent  
de I ' a r c h ite c tu r e  en ce début des années 1920.

L 'a d m ir a t io n  des o eu vres  des f rè re s  P erret  dont " l ' a u r a  c r i t iq u e "  
commence à se former à t r a v e r s  les rev u e s  et la s e n s ib i l i t é  c r o i s ­
sa n te  a u x  thèses  co rb u séen n es  puissam m ent ré p a n d u e s  p a r  les  
"m ach in es  de g u erre"  de " l ' E s p r i t  Nouveau" et "V ers  une a r c h i ­
tecture"  sont les p r in c ip a u x  élém ents de cette p é n é tra t io n . Le  
c l im a t  est en t r a in  de c h a n g e r  autour de l ' E c o le  et cec i se t r a ­
d u i r a ,  pour une f ra c t io n  des é tu d ia n t s ,  p a r  le re fu s  d 'u n  e n s e i­
gnement ju g é  a n a c h ro n iq u e  et p a r  le re je t  des m a ître s  "pom piers":

"Nous ne v o u lio n s  p a s  ê tre  les é lè v e s  de F é l ix  Potin !" nous  
d é c la r a i t ,  en 1983, Théo S a rd n a l  pour e x p l iq u e r  la  d is s id e n c e ,  
qui s o ix a n te  a n s  p lu s  tôt, a v a i t  cond uit  à la  form ation du p re ­
m ier a t e l ie r  P erre t  (5 ) .

" F é l ix  P o t in " , c ' é t a i t  tout simplement L e m a re sq u ie r  que L a lo u x  
v e n a it  de p re n d re  pour a s s i s t a n t  et que q u e lq u es  é lè v e s  contes­
ta ien t  p a rc e  q u ' i l  é ta it  l ' a u t e u r  des m a g a s in s  F é l i x  Potin du 
B o u le v a rd  S éb asto p o l. Cette a r c h ite c tu r e  le u r  p a r a i s s a i t  d écad en ­
te, en g ra n d e  p a r t ie  pour s a  décoration  "1900" qui le u r  sem bla it  
trop " b o u rs o u ff lé e " . Quelque temps a v a n t  ces  évènement de 1923, 
Théo S a rd n a l  é ta it  a l l é  v i s i t e r  l ' é g l i s e  du R a in c y  et l ' a r c h i t e c t u ­
re  de P erre t  r é v é la i t  pour lui un a u tre  id é a l ,  de m esure , de 
ry thm e, de d é p o u i l le m e n t . . .  Son cheminement est tout à f a i t  
co m p arab le  à c e lu i  d 'A n d ré  Le  Donné et d 'A d r ie n  B re le t  q u i ,  
a v a n t  même d 'e n t r e r  à l 'A t e l ie r  P ontrem oli, é ta ie n t  a t t i r é s  p a r  
I ' a r c h i t e c t u r e  de P e r r e t .  Des o eu vres  comme le g a ra g e  de la  
rue  Ponthieu  et le T h é â tre  des Cham ps E ly s é e s  e x p r im a ie n t  pour  
eux les v a le u r s  m ora les  v e r s  le sq u e l le s  d e v a it  tendre  l ' a r c h i t e c ­
tu re  moderne : lo y a u té ,  v é r i t é ,  t r a d i t i o n . . .

Mêlés p a r  la  confrontat ion  d ire c te  a v e c  les o e u v re s  au  débat  
d o c t r in a l ,  des é tu d ia n ts  comme S a r d n a l , L e  Donné et B re le t  a v a ie n t  
c h o is i  d 'a u t r e s  ré fé re n ts  d o c tr in a u x  que ceux  de le u rs  p ro fes­
s e u r s .



O sca r
v iv a n t
g ra n d s

qui , 
des

une école  
I 1 i g n o ran ce  
un jo u r  d eva n t  
une composition  

to ile  p rè s  d 'u n  
F in a le m e n t  il 

p e in tr e .  -  M ais

N itzch ké , q uant à lu i ,  fu lm in a it  contre  
en v a s e  c lo s ,  ten a it  les é tu d ia n ts  d a n s  
mouvements de l ' a r t  contem pora in . P a s sa n t  

la  g a le r ie  je a n n e  B û ch er  il a p e rç o it ,  en v i t r in e ,  
é t ra n g e .  In te r lo q u é , il reste  p la n té  d eva n t  la  
q u a rt  d 'h e u r e ,  f a s c in é ,  m ais  s a n s  com prendre ,  
se d éc id e  à e n tre r  pour dem ander le nom du 
c 'e s t  un Georges B ra q u e ,  M onsieur ! fut la  rép o n se . N itzchké  
n ' a v a i t  ja m a is  entendu ce nom. S ' in fo rm a n t  peu a p r è s  cette  
découverte  des développem ents de l ' a r t  contem p ora in , il t ro u v era  
p a rt icu l iè re m e n t  in a d m is s ib le  que p lu s  de d ix  a n s  a p r è s  l 'ém e r­
gence du cu b ism e, les é t u d ia n t s - a r c h i te c te s  de l ' E c o le  des B e a u x -  
A rts  n 'en  a ien t  ja m a is  entendu p a r le r ,  s a n s  que c e la  p e rtu rb e  
le moins du monde le u rs  p ro fe s se u rs .  Sa p a ss io n  pour l ' a r t  moder­
ne , il est v r a i ,  lui fe ra  s e n t ir  les l im ites  de P erre t  lui-m êm e. 
P a r  la  s u ite  il d e v ie n d ra  l 'am i de Georges B ra q u e ,  de D e ra in ,  
de P ic a s s o ,  de A r p , de L a u r e n s  et de b ien d 'a u t r e s  a r t i s t e s  
d 'a v a n t - g a r d e .  M a is ,  dès 1923, t r a v a i l l a n t  av e c  Ja cq u es  G u i lb e rt  
à l 'a g e n c e  de Le  C o rb u s ie r  il é ta it  e n tré  en co n tact  a v e c  une  
a u tre  m anière  de p en ser  I ' a r c h i t e c t u r e ,  t rè s  é lo ig n ée  de c e l le  
qui ré g n a it  au x  B e a u x -A r t s .  C 'e s t  Le  C o rb u s ie r  lui-même que  
N itzchké  et G u ilb e rt  a u r a ie n t  vou lu  a v o ir  pour p ro fe s se u r .

Pau l Nelson, d a n s  un texte p u b lié  en 1954, évoque " la  lutte  
d 'u n e  éq u ip e  d 'é lè v e s  qui a v a ie n t  q u itté  les a t e l ie r s  acad ém iq u es  
des B e a u x -A r t s ,  ré v o lté s  contre  l ' im a g e r ie  inconséquente  qui 
dom inait l 'ense ignem ent"  (6 ) .  A uguste  P e rre t  re p r é s e n ta it  pour  
les je u n es  é tu d ia n ts  une d i s c ip l in e  qui c o n t r a s t a i t  a v e c  le flou  
a r t i s t iq u e  des " ren d u s"  de l 'é c o le  : " c 'é t a i t  l 'ép o q u e  g lo r ie u se  
de l ' é g l i s e  du R a in c y  et du P a la i s  de B o is ,  cette  v r a ie  m e rv e i l­
le d 'a r c h i t e c t u r e ,  b asée  s u r  la  co n stru c t io n  p ro v is o ir e  en bo is  
de c h a rp e n te ,  exécutée  p a r  des c o f f re u rs  de cim ent armé" (7) 
P e r r e t ,  qui à l'époq ue  é ta it  " a tta q u é  comme r é v o lu t io n n a ire "  
c ' é t a i t  pour N elson, " le  p ro g rès  de l ' A r t " . . .

S c is s io n s

Le  re je t  des p ro fe sse u rs  et la  condam nation  d 'u n  enseignem ent  
m arque en r é a l i t é  une s itu a t io n  de c r i s e  dont l 'e n je u  se s i tu e  
en g ran d e  p a r t ie  à l ' e x t é r ie u r  de l 'é c o le ,  m ais  dont l 'e n s e ig n e ­
ment co n st itu e  cependant un des moments c l é s .

Dans son a r t i c le  in tro ductio n  à l 'e x p o s it io n  s u r  les  " P rem ie rs  
E lè v e s  de P erre t"  que nous avo n s  récemment o rg a n isé e  à  l ' I n s t i t u t  
F r a n ç a i s  d ' A rc h ite c tu re ,  J e a n -P ie r r e  Epron  tente de d ég ag er



la  s ig n if ic a t io n  des s c i s s io n s  d a n s  l ' h i s t o i r e  s p é c if iq u e  de l ' e n ­
seignement de l ' a r c h i t e c t u r e  :

"Toute ru p tu re  a v e c  la  t ra d it io n  et toute exp o sit io n  d 'u n e  pro­
b lém atique  n o u ve lle  s 'a n n o n c e  et s 'a p p ro fo n d it  d a n s  l 'e n s e ig n e ­
ment. Les  n o u v e l le s  s t ra té g ie s  de c e r t a in s  a r c h ite c te s  s ' in s c r i v e n t  
d a n s  l ' in s t i t u t io n  p a r  le pro jet d 'e n s e ig n e r ,  et la n o u ve lle  géné­
ra t io n  prend co n sc ie n ce  d 'e lle-m êm e p a r  son a s p i r a t io n  à re c e ­
v o ir  un enseignem ent d iffé ren t  de c e lu i  des m a ître s  c o n s a c r é s .  
P a r  la s o l id a r i t é  qui se c rée  entre  les nou veau x  m a ître s  et le u rs  
é tu d ia n ts  prend forme une ten d ance , un g roupe , une é c o l e . . . "  
( 8 ) .

"Tout commence to u jo u rs  p a r  une s c i s s i o n . . . "  A uss i n ' e s t - i l  p a s  
s u rp r e n a n t  que c e r t a in e s  f i l i a t io n s  in te rn e s  à l ' in s t i t u t io n  d 'e n ­
seignement ? so ient a u s s i  s ig n i f ia n t e s  au p la n  de l ' h i s t o i r e  de 
l ' a r c h i t e c t u r e .  A in s i  cette  su ite  de s c i s s io n s  qui cond u it  de L a ­
brouste  à P erre t  :

" - E n  1830 h u it  é tu d ia n ts  de l ' a t e l i e r  L e b a s  demandent à  L a b r o u s ­
te de d e v e n ir  le u r  p ro fe s se u r .
-  En 1856 Guadet qui ach è v e  sa  deuxièm e c la s s e  d a n s  cet a t e l i e r ,  
demande à Ju le s  A ndré  de p ren d re  la  s u ite  de L a b ro u s te ,  t a n d is  
q u 'u n  a u tre  groupe anim é p a r  De Baudot fonde un a t e l ie r  éphé­
mère sous la  d ire c t io n  de Viol le t - le -D u c .
-  En 1890 à la  mort de Ju le s  A ndré  devenu chef d 'u n  des t ro is  
a t e l ie r s  o f f ic ie l s  c ré é s  p a r  la  réforme de 1863, un groupe d 'é lè ­
v e s  re fu se  son s u c c e s s e u r  Moyaux et f a i t  s c is s io n  pour c r é e r  
l ' a t e l i e r  L a lo u x .
-  En 1923 c 'e s t  p récisém ent de cet a t e l ie r  que font s c is s io n  
N itzch ké , L u y c k x ,  S a r d n a l ,  G u i lb e rt  et Bourdet qui re jo ig n en t  
Bre le t  et Le  Donnç é lè v e s  de Pontrem oli, a u to u r  de P erre t"  ( 9 ) .

" A in s i ,  a jo ute  J e a n - P ie r r e  E p ro n , L a b ro u ste  cond uit  à  P e r r e t .  
Il est re m a rq u a b le  que cette  s u ite  de p ro fe sse u rs  f a s s e  a p p a r a î ­
tre  toutes les  p o s it io n s  d o c t r in a le s  qui ont été évoquées p a r  
les h is to r ie n s  de l 'a r c h i t e c t u r e  pour e x p l iq u e r  l 'en se ig n em en t  
et l 'o e u v re  de P e r r e t . . .  L a b r o u s t e . . .  Viol l e t - le - D u c . . .  De B a u ­
d o t . . .  G uad et, s a n s  q u ' i l s  a ie n t  ja m a is  mis en é v id e n ce  la  d i ­
recte  f i l i a t io n  qui les l ie  p a r  cette  s u ite  de s c i s s io n s  d a n s  
l ' in s t i t u t io n  d 'e n s e ig n e m e n t . . . "  ( 1 0 ) .

Ces o b s e rv a t io n s  sont d 'a u t a n t  p lu s  in té re s s a n te s  que le m é ca n is ­
me même de la  s c i s s io n  fa i t  p a r t ie  in té g ra n te  de l ' In s t i t u t io n



de l 'E c o le  des B e a u x - A r t s .  L ié e  à la  notion d ' A te l ie r  l i b r e , la  
s c is s io n  p o u r ra it  même a p p a r a î t r e  comme l 'u n  des fondements  
de l ' E c o le ,  la  g a r a n t ie  de ce " l ib é ra l is m e  in s t itu t io n n e l"  r e v e n ­
d iq u é  p a r  J u l ien  G u ad et .

A te l ie r s  o f f ic ie ls  et a t e l i e r s  l ib re s

Il fau t  le v e r  ic i une a m b ig u ité ,  qui b ien  so uvent, p la n e  d a n s  
les h is to ir e s  de l ' a r c h i t e c t u r e .  Lo in  de r e p ré se n te r  une q u e lco n ­
que anom alie  d a n s  le systèm e, un a cc id e n t  de p a r c o u r s  d a n s  
l ' h i s t o i r e  de l ' i n s t i t u t io n ,  l ' a t e l i e r  l ib r e  en s e r a i t  plutôt une  
des p ie r r e s  a n g u la i r e s  : c 'e s t  p a r  le jeu  des a t e l i e r s  l ib r e s  
et des s c i s s io n s  que l ' in s t i t u t io n  de l 'é c o le  peut g é re r  les ten­
d an ce s  et co n trô le r  en son se in  le reno uve llem ent des idées et 
des p r a t iq u e s ,  qui co n st itu e  en f in  de compte une co nd it ion  de 
s a  p é re n n ité .

L a  s c is s io n  permet à  l 'é c o le  d ' in t é g r e r  la  nouveauté  s a n s  rem ise  
en c a u s e  r a d ic a le  de ses  fondem ents. E l l e  peut a in s i  t r a v e r s e r  
les c r i s e s  en s 'a d a p t a n t .  C 'e s t  ce q u ' a v a i t  p arfa item en t  com pris  
G u ad et, g ra n d  p ro fe s se u r  de l ' E c o le  des B e a u x - A r t s ,  qui fut  
a u s s i  l 'u n  des m e i l le u rs  th é o r ic ie n s  de son in s t i t u t io n .  Guadet  
a m arq ué , à p lu s ie u r s  r e p r i s e s ,  son attachem ent au systèm e  
des a t e l ie r s  l ib r e s  et au  d ro it  des é tu d ia n ts  à c h o i s i r  eux-mêmes  
le u rs  p ro fe s se u rs .  L o r s q u ' i l  é ta it  lui-même é lè v e  des B e a u x - A r t s ,  
Guadet a v a i t  été l 'u n  des  p lu s  a c t i f s  o p p o san ts  à la  réforme  
de 1863, qu i, en tre  a u t r e s  m esures, s u p p r im a it  le systèm e des  
a t e l ie r s  l ib re s  au p ro fit  d 'a t e l i e r s  o f f i c i e l s . A van t  cette  réform e, 
tous les a t e l ie r s  de l 'é c o le  é ta ie n t  des a t e l i e r s  l ib r e s .  Le  d écret  
de 1863 m od if ia it  profondément le régim e des é tudes d 'a r c h i t e c t u ­
r e .  Il c r é a i t  un poste de d i r e c t e u r ,  re m p la ç a it  le co n se il  des  
p ro fe sse u rs  p a r  un co n se il  d 'a d m in is t r a t io n  nommé p a r  le M in is ­
t r e ,  les conco urs  m ensuels  céd a ie n t  la  p la c e  à de s im p le s  e x e r c i ­
c e s ,  la  lim ite d 'â g e  pour l ' in s c r ip t io n  à l 'é c o le  et pour concou­
r i r  au G ran d  P r ix  de Rome é ta it  a b a is s é  de 30 à 25 a n s  (1 1 ) ,  
un co u rs  o b l ig a to ire  d 'e s th é t iq u e  é ta it  mis en p la c e  (a v e c  pour  
p ro fe sse u r  Viol l e t - le - D u c ) , e t c . . .

Toutes ces  d is p o s i t io n s ,  jo in te s  à l ' in s t a u r a t io n  des a t e l i e r s  
o f f ic ie l s  qui m ettaient f in  au d ro it  des é lè v e s  de c h o i s i r  l ib r e ­
ment le u rs  p ro fe s se u rs ,  d éc len ch èren t  la  rév o lte  des é tu d ia n ts  
qui cu lm in a  a v e c  les  fam eux c h a h u ts  o r g a n is é s  contre  Viol le t - le -  
D uc. Au bout du s ix ièm e  c o u r s ,  le p ro fe sse u r  d 'e s th é t iq u e  dût  
reno ncer  à e n se ig n e r  à l 'é c o le  d es B e a u x - A r t s .  F in a le m e n t ,  a p r è s  
toute une s é r ie  de p é r ip é t ie s ,  les é tu d ia n ts  o b t in re n t  un reto u r



p a r t ie l  à l 'o r g a n is a t io n  a n té r ie u re  : les a t e l ie r s  l ib r e s  fu rent  
à nouveau a u t o r is é s ,  m ais  les t ro is  a t e l ie r s  " o f f ic ie ls "  c ré é s  
p a r  le d écret de 1863 fu re n t  m aintenus ; ce  qui f i t  d ire  à un 
e s p r i t  c r i t iq u e  :

" I l  y a d ep u is  cette époque deux ca té g o r ie s  d 'é lè v e s  : les uns  
qui sont logés et c h a u ffé s  au x  f r a i s  de l ' E t a t  d a n s  les locaux  
de l 'é c o le ,  et les a u t r e s  qui logent au d ehors  de l 'é c o le  et 
qui p a ie n t  leu r  m aître  et le d ro it  de c h o is i r  ce m aître"  (1 2 ) .

V ers  la  f in  de s a  v ie ,  45 a n s  a p rè s  ces  jo u rn é e s  de ré v o lte ,  
Guadet re v in t  s u r  l 'e n je u  de ce décret de 1863. Voici en <t)uels 
termes il commente la  " v ic to ire "  des é tu d ia n ts  et le re to u r  du 
systèm e des a t e l ie r s  l ib r e s  :

" L 'é c o le  r e p r i t  sa  p la c e  n é c e s s a ir e  d a n s  le p a tr im o in e  commun 
de la  F r a n c e .  Un d é s a s t re  a v a i t  été é v ité  ; n ' im p o rte ,  je  sou­
h a ite  à notre école de ne p a s  r e p a s s e r  p a r  ces  a n x ié t é s .  Je 
ne c r o is  p a s ,  d ' a i l l e u r s ,  au moins tant que l 'é c o le  r e s te ra  f id è ­
le à s a  b e l le  §t noble m iss io n , qui n 'e s t  p a s  d 'e n s e ig n e r  les  
a r t s ,  qui est plutôt de s 'e n  in te rd ire  l 'en se ig n em en t , tout en 
p ro fe ssa n t  ce qui d a n s  nos études rep résen te  un c a r a c t è r e  c e r t a in  
et en q u e lq u e  sorte  s c ie n t i f iq u e .  Sa m ission p lu s  h au te  et p lu s  
g énéreuse  e s t ,  en o ff ra n t  au x  é lè v es  tous les moyens de t r a v a i l ,  
de r a p p r o c h e r ,  de mettre en contact et en co n cu rre n c e  féconde,  
les ense ignem ents  absolum ent l ib re s  des m a ître s  les p lu s  d iv e r s  
et p a r fo is  les p lu s  o p p o sés . C 'e s t  pour a v o ir  méconnu, pour  
a v o ir  vou lu  b r i s e r  au p ro fit  d 'u n e  co n f is ca t io n  p e rso n n e lle  et 
c y n iq u e ,  cette la rg e  et l ib é r a le  in s t itu t io n ,  que m alg ré  l 'om nipo­
tence im p é r ia le ,  m a lg ré  les co m p lic ités  o f f i c ie l l e s ,  m a lg ré  la  
p o lice  et m a lg ré  l ' i n e r t i e  de trop d 'a r t i s t e s  a u t o r is é s ,  e m b rig a ­
dés parm i les a u t r u c h e s ,  le g u et-ap en s  de 1863 a échoué et de­
v a i t  échouer m isérab lem en t , comme é ch o u era it  en co re , n 'e n  dou­
tons p a s ,  toute te n ta t iv e  du même genre  s i  e l le  v e n a it  à se r e ­
p ro d u ire "  (1 3 ) .

Le  ch o ix  du p ro fe sse u r

C 'e s t  d a n s  la  leçon d 'o u v e r tu re  du co u rs  de théorie  de l ' a r c h i ­
tecture  q u ' i l  prononce à l 'é c o le  des B e a u x -A rts  le 28 novembre  
1894, que Guadet développe s a  conception de l ' a t e l i e r  l ib r e ,  
comme b a se  de l ' i n s t i t u t io n .  Succédant comme p ro fe sse u r  de théo­
r ie  à G u i l la u m e , il q u itte  lui même l'ense ignem ent d ' a t e l i e r  q u ' i l  
a p ra t iq u é  pendant p rè s  de 25 a n s .  (14)



"L 'en se ig n em en t d ' a t e l i e r  c 'e s t  l 'ense ig nem ent a r t i s t iq u e  néces­
s a i r e  : tous les c o u rs  p o u rra ie n t  d i s p a r a î t r e  et l 'é c o le  des  
B e a u x -A rts  s e r a i t  encore  l 'é co le  des B e a u x -A r ts  ; t a n d is  que  
s a n s  l 'ense ignem ent d ' a t e l i e r  on ne s a u r a i t  co n ce v o ir  cette  éco le .  
L 'en se ig nem en t d ' a t e l i e r ,  c 'e s t  l 'ense ignem ent a r t i s t iq u e  s é c u la i ­
r e . . . "  (1 5 ) .

L ' a t e l i e r  est un des l ie u x  où s 'e x p r im e  la  tendance  d o c t r in a le ,  
l 'e s th é t iq u e ,  le p a r t i  p r i s  que Guadet s a i t  n é c e s s a i r e  au p ro je t :  
" Dans l ' a t e l i e r ,  le p ro fe sse u r  est m aître  a b so lu  de s a  d o c tr in e ,  
m aître  de son e s th é t iq u e , m aître  des leçons q u ' i l  d o n n e ra ,  m aître  
de ses  a u d a ce s  et de ses  utopies même, c a r  il y a ,  en c a s  d ' e r ­
r e u r  de sa  p a r t  ou simplement en c a s  d ' in c o m p a t ib i l i t é ,  un c o r ­
re c t i f  n é c e s s a ir e  : s i son enseignem ent ne p la î t  p a s ,  s ' i l  ne 
co n v ien t p a s  à la  n a tu re  de tel ou tel de ses  é lè v e s ,  l ' a t e l i e r  
d ' à  côté est ouvert  et vous av e z  le ch o ix  e n tre  les p ro fe sse u rs"
(1 6 ) .

L 'é c o le  des B e a u x -A r ts  a son mode d 'en se ig n em en t s p é c if iq u e  
que Guadet nomme " l 'en se ig n em en t a m ic a l" .  Le  p ro fe sse u r  g u id e  
les é tu d ia n t s ,  les c o n s e i l le ,  "étud ie  av e c  e u x ,  tâtonne a v e c  e u x ,  
h és ite  avec  e u x . . . "  il montre "comment on c h e r c h e ,  comment on 
trouve et même comment on ne trouve p a s " . . .  (1 7 ) .

Fondée s u r  l ' im p l ic a t io n  totale du m aître  d a n s  l 'en se ig n em en t  
d ' a t e l i e r ,  l 'é c o le  des B e a u x -A r ts  doit f a i r e  p re u v e  d 'u n  I ib é r a -  
lisme ab so lu  en m atiè re  de doctine a r c h i t e c t u r a le  et d 'e s th é t iq u e .  
L e s  e le v e s  d o ivent p o u vo ir  c h o is i r  l ibrem ent le u r  p ro fe s se u r ,  
c a r  cette l ib e rté  est la  cond it ion  même de l ' im p l ic a t io n  d a n s  
la  p ra t iq u e  de p ro jet  la  p lu s  o r ientée  :

" L 'o r ig in a l i t é  de notre  école peut se d é f in i r  d 'u n  mot : e l le  
est la  p lu s  l ib é r a le  q u ' i l  y a i t  au monde. Cette q u a l i t é ,  q u e l­
ques F r a n ç a i s  lu i la  d é n ie n t ,  f a u t e s a n s  doute d ' a v o i r  usé  e u x -  
mêmes de le u r  d ro it  à l 'en se ig n e m e n t . L e s  é t r a n g e r s  qui v ie n n en t  
la  f ré q u e n te r  ou se so u v ien n en t  d ' a v o i r  été a s s i s  s u r  se s  b a n c s  
la  lui p r o c la m e n t . . . "  (1 8 ) .

Guadet c ite  a lo r s  le témoignage d 'u n  a r c h ite c te  a m é r ic a in  : "ce  
qui d is t in g u e  vo tre  é c o l e . . .  c 'e s t  son l ib é ra l is m e  a b s o lu , c 'e s t  
la  façon dont ch ez  vous l 'é lè v e  est t r a i t é  en homme, en homme 
qui a le d ro it  de c h o i s i r  son m a ître ,  de c h o i s i r  s a  vo ie  a r t i s t i ­
que" (1 9 ) .



Ce l ib é ra l is m e  ab so lu  est bien une c a r a c t é r i s t iq u e  de l ' in s t i t u t io n  
et cette  l ib e rté  q u ' i l  l a i s s e  à l 'é tu d ia n t  de c h o i s i r  son m aître  
est exactem ent c e l le  dont ont usé Le Donné, S a r d n a l ,  N itzchké  
et tous les é tu d ia n ts  s c i s s io n n is t e s  de 1923 en dem andant à P e r­
ret de d e v e n ir  le u r  p ro fe s se u r .  C 'e s t  cette  c a r a c t é r i s t iq u e  de 
l 'é c o le  des B e a u x -A r ts  qui e x p liq u e  d 'u n e  p a r t  l 'a t t i t u d e  n é g a t i­
ve  de Le  C o rb u s ie r  fa c e  au groupe d is s id e n t  qui lui dem anda it  
d ' o u v r i r  un a t e l ie r  et d 'a u t r e  p a rt  s a  réponse  am bigüe c o n ce r­
nant P erre t  v e r s  lequel il o r iente  effectivem ent les é t u d ia n t s .

En e ffe t , q ue lq ue  so it le c a r a c tè r e  " ré v o lu t io n n a ire "  d 'u n e  ten­
d an ce  a r c h i t e c t u r a le ,  c e l le  ci se trouve ob jectivem ent in tégrée  
au systèm e de l 'é c o le ,  dès lo rs ,  que p a r  l ' in t e r m é d ia i r e  d 'u n  
groupe d 'é t u d ia n t s  s c i s s io n n is t e s ,  e l le  s ' i n s c r i t  d a n s  le jeu  des  
a t e l ie r s  l ib r e s .  C 'e s t  ce q u 'a v a i t  c la ire m e n t  th é o r isé  Guadet  
et q u 'a v a i t  p arfa item en t  com pris  Le C o rb u s ie r .  Ce d e r n ie r ,  qui 
d ' a i l l e u r s  s 'e n  est e x p l iq u é  p lu s  ta r d ,  n ' a v a i t  au cu n  goût pour  
l 'en se ig n e m e n t , et co n cevan t  sa  p ra t iq u e  comme un re c h e rc h e  
ou verte  c r a ig n a i t  tout ra p p o rt  avec  l ' in s t i t u t io n  q u ' i l  co m b a tta it .  
A rch ite c te  "ex p é r im en ta n t" , p e in tre ,  po lém iste , le jeu n e  d i re c te u r  
de " l ' E s p r i t  Nouveau" jo u a it  a lo r s  une s t ra té g ie  de type a v a n t -  
g a r d is t e  et n ' a v a i t  r ie n  à a tten d re  de l 'o u v e r tu r e  d 'u n  a t e l i e r  
l ib r e  qui a u r a i t  p lutôt rep résen té  pour lui une c h a rg e  et l ' a u ­
r a i t  f re in é  d a n s  son a c t iv i t é .

C 'e s t  égalem ent ce m écanism e im p lic ite  d ' in t é g r a t io n  à l ' I n s t i t u ­
tion qui e x p l iq u e  la  réponse am bigüe de Le_ C o rb u s ie r  a u x  é tu­
d ia n t s  d is s id e n t s  : "A l le z  donc v o ir  P e r re t ,  c ' e s t  un g ra n d  co n s­
t r u c t e u r . . .  D ' a i l l e u r s  il s e r a  très  h eu reux  d 'ê t r e  votre  p ro fes­
s e u r ,  c e la  f a i t  longtemps q u ' i l  veut e n t re r  à l ' I n s t i t u t "  ( 2 0 ) .  
D ire  à un groupe d 'é t u d ia n t s  qui v ien t  de rompre av e c  l 'é c o le ,  
ou p lu s  exactem ent, qui c ro it  a v o ir  rompu av e c  l 'é c o le ,  que le 
p ro fe sse u r  q u ' i l  vont c h o is i r  a s p i r e  à une r e c o n n a is s a n c e  o f f i­
c i e l l e  et que le u r  c h o ix ,  en lui-même, o u v re  à ce p ro fe sse u r  
la  vo ie  de l ' I n s t i t u t ,  n ' a  r ien  d 'u n  p a ra d o x e .

Cette p h ra s e  p ro uve  simplement la p a r fa i t e  c o n n a is s a n c e  q u 'à  
Le  C o rb u s ie r  d 'u n  systèm e d 'ense ig nem ent qui in tè g re  à s a  lo g i­
que la  révo lte  des  é tu d ia n ts  contre  les m a ître s  o f f i c ie l s ,  même 
s i cette  rév o lte  est vécue  sub ject ivem ent comme un acte  q u a s i  
" ré v o lu t io n n a ire "  co n tre  l ' in s t i t u t io n .  Le  C o rb u s ie r  m a ît r is e  lu c i ­
dement cette  d ia le c t iq u e  de l ' a v a n t - g a r d e  et de l ' A c a d é m ie . . .  
D ' a i l l e u r s  il ne s 'e s t  p a s  beaucoup trompé d a n s  s a  p ré d ic t io n :  
P e rre t  s e r a ,  à la  f in  de s a  c a r r i è r e ,  co u vert  d 'h o n n e u r s  et en­
t r e r a  à I ' I n s t i t u t .



C a r r iè r e  académ iq ue

fa ce  à l 'o u v e r t u r e  d 'u n
c e l le  de Le  C o rb u s ie r  
la  c in q u a n t a in e ,  P erre t

a t e l ie r  
fa ce  à 

a v a i t

En 1923, la  s i tu a t io n  de P erre t  
é ta it  tout à f a i t  d if fé ren te  de 
la  même question  : A pprochant  
d é jà  d e r r iè r e  lui q u e lq u e s  o eu vres  m a rq u a n te s ,  l ' im m eub le  de 
la  ru e  F r a n k l i n ,  le T h é â tre  des Cham ps E ly s é e s ,  p lu s ie u r s  
c o n stru c t io n s  in d u s t r ie l le s  rem a rq u a b le s  et su rto u t l ' E g l i s e
du R a in c y  
une "p ièce"

q u ' i l  v e n a it  d 'a c h e v e r  et qui s ' a f f i r m a i t  comme 
m a ître sse  de la  co n stru ct io n  en béton arm é .

Ces o eu vres  ren c o n tra ie n t  d a n s  la  p re sse  un écho f a v o r a b le ,  
p a r fo is  même e n th o u s ia s te ,  et commençaient à lui a t t i r e r  les  
sy m p a th ie s  de la  je u n e  g én érat io n  qui v o y a it  en lu i un " ré v o lu ­
t io n n a ire "  et un " co n stru cte u r"  compétent. O u v r i r  un a t e l ie r  
l ib re  r e p ré s e n ta it  pour P erre t  une p rem ière  m arche  v e r s  la  
c o n sé c ra t io n  et il le s a v a i t .  Tel est le sen s  du " je  vous a tte n ­
d a is "  p a r  lequel le fu tu r  p ro fe sse u r  a c c u e i l le  se s  p rem iers  
é tu d ia n ts  : A ndré  Le  Donné et A d r ien  B re le t .

N 'o u b lio n s  p a s  que P e rre t  a v a i t  une sorte  de r e v a n c h e  à  p re n d re  
p a r  ra p p o rt  à l ' In s t i t u t io n  : B r i l l a n t  é lè v e  de l ' E c o le  des
B e a u x - A r t s ,  où il é ta it  e n tré  en 1891, P e rre t  y a v a i t  accum ulé  
en t ro is  a n s  toutes les récom penses. Il a v a i t  obtenu 60 v a le u r s  
et 7 m é d a i l le s  (2 1 ) ,  remporté le P r ix  de R e c o n n a is sa n c e  des  
A rch ite c te s  A m é r ic a in s  et a v a i t  été ad m is  au  deuxièm e e s s a i  
du G ran d  P r ix  de Rome. Sa g ran d e  m a ît r is e  du d e s s in ,  s a  p r é c i ­
sion* a v a ie n t  étonné ses  p ro fe sse u rs  : on in v e n ta  même pour
lui une récompense p u isq u e  ses  fameux "E lém ents  A n a ly t iq u e s "  
de j a n v i e r  1892 fu re n t  exceptionnellem ent exp osés  d a n s  s a  s a l l e  
de l 'h o r lo g e .  Ce c u r s u s  honorum p a r t ic u l iè re m e n t  p re s t ig ie u x  
lu i o u v r a i t  à coup s û r  une c a r r i è r e  aca d é m iq u e ,
a b so rb é  p a r  les c h a n t ie r s  de l 'e n t r e p r i s e  de son
le co n fro n ta ien t  à  cette  p ra t iq u e  c o n s t ru c t iv e  tant

M a is ,  trop  
p è re ,  qui

va n te e  p a r
les  d o ctr in e s  r a t io n a l i s t e s ,  P erre t  n 'e u t  p lu s  le temps de p ré p a ­
r e r  son d ip lô m e . . .  Ce d ép a rt  n 'é t a i t  p a s  une r u p tu re  c a r  P e rre t  
n ' a v a i t  a u cu n e  r a i s o n ,  à  l 'ép o q u e , de r e je te r  une E co le  qui  
le v a l o r i s a i t  comme un é lè v e  ho rs  p a i r s . . .

A u s s i ,  lo rsq u e  p rè s  de trente  a n s  p lu s  ta rd  un groupe d 'é t u ­
d ia n t s  lu i o ffre  l 'o c c a s io n  de fonder un a t e l ie r  l ib r e ,  P e rre t  
peut e n t re v o ir  la  p o s s ib i l i t é  de re g a g n e r  le s i l lo n  que lui 
a v a ie n t  p ré p a ré  ses  é tudes en se  ra p p ro c h a n t  à nouveau  d 'u n e  
in s t itu t io n  q u ' i l  n ' a v a i t  ja m a is  réellem ent q u ittée  Sa t r a je c to i r e  
p ro fe s s io n n e l le ,  qui a tant gêné les h is to r ie n s  et les c r i t iq u e s





modernes n 'e s t  p a s  en soi un i t in é r a i r e  d éca d e n t , m esu rab le  
au p la n  du contenu des o e u v re s ,  m ais  un lent re to u r à l ' i n s t i t u ­
tion , tout à f a i t  ind ép end ant d 'u n  d est in  d o c tr in a l  p a r t ic u l  iè re -  
ment s t a b le .  On peut se  rep ré se n te r  cette  t r a je c to ire  étonnante  
comme une longue co urb e  que Perret ach è v e  d 'a c c o m p l ir  lo r s q u 'à  
la  f in  de s a  v ie  il e n tre  à l ' I n s t i t u t .  L a  p ré se n ta t io n  p a r  
P erre t  de ses  d e s s in s  d 'é tu d ia n t  comme "morceau de réception"  
à l'A cad ém ie  prend a lo r s  tout sons s e n s .  Hormis cette  f id é l i t é  
au c la s s ic i s m e  que nous a v io n s  s ig n a lé e ,  e l le  m arque le point  
f in a l  d 'u n e  c a r r i è r e  académ iq ue  qui a v a i t  commencé av e c  l 'e x p o ­
s it io n  de ces  mêmes d e s s in s  d a n s  la s a l l e  de l 'H orlog e  en 1 8 9 2 . . .

Pourtant en 1923 les ch oses  p a r a is s e n t  p lu s  in t r iq u é e s ,  c a r  
à pe ine  fondé,, l ' a t e l i e r  P erre t  ren co n tre  une r é e l le  h o s t i l i té  
de la  p a r t  des p ro fe s se u rs  o f f ic ie ls  de l ' E c o le  des B e a u x - A r t s .  
Cet a t e l i e r ,  que r ie n  s u r  le p la n  in s t itu t io n n e l  ne d i s t in g u a i t  
des a u t r e s  a t e l ie r s  de l 'é c o le ,  v a  a c q u é r i r ,  d a n s  les f a i t s ,  
un s ta tu t  p a r t i c u l i e r  qui le fe ra  é ch a p p e r  au jeu  t ra d it io n n e l  
des tend ances  au se in  de l ' in s t i t u t io n .

Un a t e l ie r  d is s id e n t

P a r  les locaux  mêmes qui l ' a b r i t a ie n t ,  l ' a t e l i e r  P erre t  se d i s t in ­
g u a it  des a u t re s  a t e l i e r s  de l 'E c o le  des B e a u x -A r ts  :

"Nous y é t io n s  p arfa item en t  in s t a l l é s ,  raco n te  un des é lè v e s ,  
et c e la  c o n t r a s ta i t  a v e c  les co n d it io n s  m in a b le s  des a t e l ie r s  
de l 'é c o le ,  c r a s s e u x  et s a n s  lum ière (où ch a cu n  d e v a it  ap p o rte r  
s a  l a m p e . . ) .  L ' A t e l ie r  du P a la i s  de Bo is  é ta it  t rè s  p ro p re ,  
il y a v a i t  au sol un t a p is  de ju te  et une ta b le  t rè s  longue, 
bien é c la i r é e  p a r  une s é r ie  de fenêtres  h o r iz o n ta le s  qui donnaient  
s u r  le bo is  de B o u lo g n e . . . "  (2 2 ) .

Contra irem ent a u x  a u t r e s  a t e l ie r s  e x t é r ie u r s  de l ' E c o le  des  
B e a u x -A r t s ,  les é tu d ia n ts  ne p a y a ie n t  p a s  de location  pour  
les lo c a u x . Il y a v a i t  toutefois une "m asse" pour le c h a u f fa g e ,  
l ' é le c t r i c i t é  et les l i v r e s .

L 'en se ig n em en t de P e rre t  ne d i f f é r a i t  p a s  d a n s  s a  forme de 
l 'en se ig n em en t t ra d it io n n e l  de l ' E c o le  : P e rre t  p a s s a i t  de tab le  
en ta b le  et c o r r ig e a i t  les  p ro je ts .  Il e n g a g e a it  av e c  les é tu d ia n ts  
d es d is c u s s io n s  l ib r e s  qui lui perm etta ient de d éve lo p p er  ses  
p r in c ip e s  d o c t r in a u x  : fen êtres  en h a u te u r ,  c o r n ic h e s ,  e x p re ss io n  
de la  s t r u c t u r e ,  v é r i t é  du point d ' a p p u i . . .  Tous les é lém ents  
q u ' i l  r a s s e m b le ra  p lu s  ta rd  d a n s  s a  "C o n tr ib u t io n  à une T h éo rie  
de l 'A r c h i t e c t u r e " .



C 'e s t ,  à notre sens  
en c a u s e .  A rch ite c te  
d ' " A g en ce-en trep r i  se"  
P erre t  n ' é t a i t - i l  p as  
de s o u s -a r c h ite c te  et 
p re n e u r  ?

l ' im a g e  de P erre t  lui même qui est ici  
non d ip lôm é, im pliqué d a n s  une s t ru c tu r e  
qui a v a i t  f a i t  du béton s a  s p é c ia l i t é ,  
p erçu  p a r  l 'e s ta b l is h m e n t  comme une sorte  
peut être  même a v a n t  tout comme un e n tre -

Nous sa v o n s  que le m até r iau  même dont il p ré te n d a it  e x p lo re r  
l 'e s th é t iq u e  n ' a v a i t  p a s  trè s  bonne p re sse  d a n s  les a m p h ith é â­
tre s  de l ' E c o le .  On co n n a ît  l 'a n e cd o te  de l ' in g é n ie u r  en chef  
du métro p a r i s i e n ,  B ie n v e n u , qui venu un jo u r  re m p la c e r  M. 
M onduit, p ro fe sse u r  de co n stru c t io n  à l ' E c o le  des B e a u x - A r t s ,  
fut a c c u e i l l i  p a r  un ch a h u t  é p o u v a n ta b le  pour a v o i r  annoncé  
son intention  de p a r le r  du béton armé :
"Tu nous p ren d s  pour des e n tre p re n e u rs  !" lu i la n ç a ie n t  d ep u is  
les g r a d in s  les é tu d ia n ts  o ffu sq u és  p a r  un tel m anque de conve­
n a n c e .  B ienvenu  t ro u v a  p lu s  sa g e  de c h a n g e r  son programme
(2 7 ) .  C 'é t a i t  en 1908, m a is  on se rep résen te  fort b ie n ,  à t r a v e r s  
cette  réa c t io n  des é t u d ia n t s ,  q u e l le  p o u v a it  encore  ê tre  l ' im a g e  
d 'u n  homme tel que P e rre t  à l ' E c o le  des B e a u x - A r t s ,  au  moment 
de la  s c i s s io n  de l 'A t e l ie r  L a lo u x  L e m a re s q u ie r .

L ' im a g e  n é g a t iv e  d 'u n  " P e r re t -e n tre p re n e u r"  n ' a v a i t  pu q u 'ê t r e  
ren fo rcé e , d a n s  ce s  m i l ie u x ,  p a r  la  polémique du T h é â t re  des  
Cham ps E ly s é e s ,  où P e rre t  a p p e lé  comme e n tre p re n e u r  p a r  Van  
de V elde  s 'é t a i t  en f a i t  a f f irm é , p a r  une r e p r i s e  en main r a t io ­
n a l i s t e  du p ro je t ,  comme le v é r i t a b le  a u te u r  de l ' é d i f i c e .  S ' i l  
f a l l a i t  p ro u v e r  la  r é a l i t é  de cette  perception  n é g a t iv e  de l ' a r ­
c h ite c te ,  on p o u r ra it  encore  c i t e r  cette  d é c la r a t io n  m ép risan te  
de Roger Henri E x p e rt  a u x  é tu d ia n ts  de son A te l ie r  lo r s q u ' i l
a p p r i t  J 'é le c t io n  de P e rre t  à l ' I n s t i t u t .

"C a  y e s t . . .  l 'e n t r e p r e n e u r  est e n tré  sous  la  Coupole" (2 8 ) .
Cette "étiq uette"  d 'e n t r e p r e n e u r  a tta ch é e  à P e rre t  a ce rta inem ent  
joué un g ra n d  rô le  d a n s  les ra p p o rts  c o n f l ic tu e ls  de l 'A t e l ie r  
du P a l a i s  de Bois  à  l ' I n s t i t u t i o n .  P lu s  q u 'u n  a t e l i e r  l ib re
cet a t e l i e r  a p p a r a î t  a lo r s  comme un a t e l i e r  d i s s id e n t . M ais
il y a un a u t re  en jeu  c a r  il s ' a g i t  a u s s i  d 'u n  a t e l i e r  de te n d a n -  
c e .

Un a t e l i e r  de tendance

" L e s  a n c ie n s  e lè v e s  de P e r r e t ,  é c r i t  Marcel Z a h a r ,  ont g a rd é  
de l 'en se ig n em en t du M aître  un s o u v e n ir  r e c o n n a is s a n t  et ému. 
Ce qui le d i s t in g u a i t  des a u t r e s  p a t r o n s ,  c ' é t a i t ,  d i s e n t - i l s ,  
son a f f irm a t io n  de l ' a c t e  e sse n t ie l  : c o n s t r u i r e .



Erno Goldfinger - Un club d'aviation - Projet de diplôme - 1930



Toutes les é tu d es , tous 
de la  c o n s t ru c t io n . En  
de la v é r i t é ,  a s s u r a n t  
pour c e la  mettre surtout  
imite une c h a rp e n te  pour  
directem ent la ch a rp e n te

es propos co n v e rg e a ie n t  v e r s  la  prim auté  
même temps il leu r  in c u lq u a i t  la  p ass io n

v o ir  et f a i r e  v r a i ,  etq u ' i l s  d ev a ien t
en é v id en ce  la  c h a rp e n te .  "Le  p e in tre  
f a i r e  un d éco r. Pourquoi ne p a s  f a i r e  

?" ( . . . )

" I l  g ro g n a it  lo r s q u ' i l  n 'a p p r o u v a i t  p a s  un p ro je t .  Il v o y a it  
immédiatement ce que c h e r c h a it  l 'é lè v e  et en q u e lq u e s  mots, 
rem etta it  l ' a f f a i r e  s u r  un te r r a in  s o l id e .  Il a p p u y a i t  des i n i t i a ­
t iv e s  in té re s sa n te s  en la n ça n t  son fam eux "pourquoi p a s  ?" 
a s s u r a i t  a u s s itô t  que lo rsq u 'o n  possède une co n v ic t io n  il fau t  
a l l e r  ju s q u ' a u  bout, m ais  tou jours  en v i s a n t  au v r a i .  " P a s  
de fa u x  co ls  ! " ,  c r i a i t - i l  "quand  vous f a i t e s  un m ur, que ce  
soit un v r a i  mur ! " . . . " l l  leu r  d i s a i t  que l'o n  doit hard im ent  
p re n d re  un p a r t i ,  et le s u iv r e ,  l ' é la b o r e r ,  l 'e x é c u t e r  s c r u p u le u ­
sement en resp ectan t  les d é la i s .  "Aboutir"  é ta it  son mot d 'o r d r e .  
Et p u is ,  lo rsq ue  la  co n stru ct io n  est b ien  é tu d ié e ,  que tout 
est mis au p o in t .  Oh ! a lo r s  ! " i l  fau t  f a i r e  c h a n te r  la  façad e"  
(2 9 ) .

Cette d e s c r ip t io n  que f a i t  Z a h a r  de la  p ra t iq u e  d 'ense ig nem ent  
de P e rre t  co rresp o nd  a s s e z  b ien a u x  tém oignages que nous avo n s  
pu r e c u e i l l i r  a u p r è s  des s u r v iv a n t s  de l 'e x p é r ie n c e  du P a la i s  
de B o is .  E l l e  est confirm ée a u s s i  p a r  les  a n c ie n s  é tu d ia n ts  
du second a t e l ie r  P e r r e t ,  c e lu i  de l ' E c o le  S p é c ia le  d 'A r c h i t e c t u r e :  
Max B lum enthal é c r i t  p a r  exem ple, d a n s  son court  a r t i c l e  p a ru
d a n s  " A rch itec tes"  
de P erre t  :

a l 'o c c a s io n  du c e n te n a ire  de la  n a is s a n c e

" L 'en se ig n em en t d 'A u g u s te  P erre t  n 'é t a i t  p a s  f a i t  de co n fé ren ce s ,  
de g ra n d s  d i s c o u r s ,  de v a g u e s  p a r o le s .  Il ne c o n s is t a i t  p a s  
non p lu s  en de longues d ém o n strat io n s , au c ra y o n  de c o u le u r ,  
s u r  la  p la n c h e  à d e s s in e r .  P erre t  a r r i v a i t  -  une dém arche  
len te , le port n o b le , l ' a t t i t u d e  m a jestu eu se , une é lé g a n c e  so ignée  
et trè s  p e rso n n e lle  -  t rè s  d ro it ,  t rè s  r é s e r v é ,  un peu lo in ta in  
même, m ais  ce n 'é t a i t  q u 'u n e  im p re ss io n . Nous lui tend ions  
nos p la n s ,  nos d e s s in s .  Q uelques in s ta n ts  lui s u f f i s a ie n t  pour  
en s a i s i r  les d é fa u ts  et les  q u a l i t é s ,  pour emettre son jugement  
et donner son c o n s e i l ,  en une p h ra s e  l a p id a i r e  : " fa i t e s  c h a n te r  
le poteau ! " .  P lu s  d 'u n  d 'e n t r e  nous r e s t a i t  p a r fo is  in te rd it  
d eva n t  son p la n ,  c h e rc h a n t  l ' a p p l i c a t io n  p ra t iq u e  d 'u n e  p h ra s e  
herm étique m ais  toutefois p le in e  de s ig n i f i c a t io n ,  s ig n i f ic a t io n  
qui se r é v é la i t  ê tre  la  c lé  du problème d eva n t  lequel nous  
t ré b u c h io n s .



Ceux
que

qui c h o is i s s a ie n t  
l ' a r c h i t e c t u r e  é ta it

le vo ie  de la  
une a f f a i r e  de 

h a b i le  ou d ' im ita t io n  s u p e r f i c ie l le  n ' in t é r e s s a ie n t  p a s  
P erre t  et son s i le n c e  é ta it  s é v è re .  Il f a l l a i t  c h e r c h e r  le

f a c i l i t é ,  qui 
jo l i  d e s s in ,

c ro y a ie n t  
de rendu  
beaucoup  

problèm e,
com prendre la  com plexité  des données et le u r  in te rd ép en d an ce  
log ique , v o i r  la  so lu t ion  d a n s  l 'e s p a c e ,  harm on ieuse  et "compo- 

la  c o n s t ru ir e  honnêtement, s a n s  mensonge. A lo rs  on é ta it
pourquoi p a s ou m ieux , ce " fa ite s  ça "  

la  ce r t itu d e

s e e " ,
s û r  d 'e n te n d re  ce
que nous com bla it  de jo ie  et qui s ig n i f i a i t  a u s s i  
que le pro jet s e r a i t  s u iv i  attentivem ent d a n s  toutes ses  p h a s e s ,  
s u iv i  et c r i t iq u é  de cette  façon co n c ise  et p o s it iv e ,  r i c h e  en 
leçons p ré c ie u s e s .

Auguste P erre t  
" p a r le z  béton 
faut  p en ser  béton

nous a p p re n a it  a a v o ir  
ou p a r le z  p ie r r e ,  m ais  

pour p a r le r  p ie r r e ,

le " sen s  du m a té r ia u " :  
pour p a r le r  béton, il 
il fa u t  p en ser  p ie r r e .

C haq ue  m até r iau  à son la n g a g e  p ro p re , son e x p re s s io n  p a r t i c u l i è ­
r e " .  Il n 'a im a i t  p a s  les p ro je ts  f a c t i c e s ,  " l 'a r c h i t e c t u r e  du
p a p i e r . . (3 0 ) .

Ce témoignage de Max B lum enthal l a i s s e  t r a n s p a r a î t r e ,  a in s i  
que le p a s s a g e  que nous avo n s  c i té  du l i v r e  de Z a h a r  les  
a ccen ts  m o r a l is a te u rs  de la  d o c t r in e .  D epu is  le d ix  neuvième  
s iè c le ,  le ra t io n a l is m e  dont la  d o ctr in e  de P e rre t  est l ' h é r i t i è r e ,  
s 'e x p r im e  en la n g a g e  m o ra l .  Son é th iq u e  d r a in e  d a n s  on s i l l a g e  
des notions de v é r i t é ,  d 'a u t h e n t ic i t é ,  de so b r ié té  s 'o p p o sa n t  
à la  f a c t i c i t é ,  au  mensonge, à la  s u p e r f i c i a l i t é .  L a  co n stru ct io n  
est pensée comme une m orale de l ' a r c h i t e c t u r e j  p ra t iq u e  e l le  
même vécue  en s a c e r d o c e . . .  (3 1 ) .  Cet asp ect  de la  d o ctr in e  
semble a v o ir  la s s é  c e r t a in s  é tu d ia n ts  de l 'A t e l ie r  du P a la i s  
de B o is ,  peu e n c l in s  à a ccep te r  s a n s  d is c u t e r  les a s s e r t io n s

: O s c a r  N itzch ké , p a r  exem ple , avoue ne 
p erso n n ag e  de P e r r e t ,  la  " r a id e u r "  de son 
s a  pensée -  tout c e la  lui p a r a i s s a i t  trop  
F o r e s t ie r ,  a d m ir a t i f  du P erre t  c o n s t ru c te u r ,  

l 'a tm o sp h è re  de l ' e n t r e p r i s e ,  reco n n a ît  que  
son p ro fe sse u r  s u r  " le s  m éfa its  de la  fen être

de leu r  p ro fe sse u r  
p a s  a v o ir  aimé le 
a r c h ite c tu r e  et de 
"em prunté". P ie r r e  
cet homme né d a n s  
les d is s e r t a t io n s  de
en longueur" l 'o n t  p a r fo is  a g a c é .

"On ch e rch e  a u jo u r d 'h u i  à  é to n n er, d i s a i t  P e rre t  ; le mot "nou­
veau "  d ev ien t  synonym e " d 'e x c e n t r iq u e " .  L a  mode est a u x  fen êtres  
p lu s  la r g e s  que h a u te s ,  g râ c e  à ce  systèm e une p ièce  est d iv is é e  
en t ro is  zones d ' a i r .  L e s  g az  lo u rd s  et les  g a z  lé g e rs  ne se  
ren o u ve llen t  g u è re .  En o u tre ,  les  a l lè g e s  trop h a u te s  l im itent  
le f a is c e a u  des ra y o n s  s o la i r e s  de façon que toute p a r t ie  de 
la  ch am b re , sous la  fe n être , ne reço it  ja m a is  la  lum ière  v i v i f i a n ­
te.



L a  personne qui a le t r is te  p r iv i lè g e  d 'o c c u p e r  cette  p ièce  
ne p o u rra  v o i r  le s p e c ta c le  de la ru e  m ais  en r e v a n c h e  s e r a  
condamnée à la  contem plation  p e rp é tu e lle  de l ' h o r i z o n . . . "  (3 2 ) .

Il est v r a i  que cette  question  de la fe n être , qui op p o sa it  P erre t  
à Le  C o rb u s ie r ,  t r a h i s s a i t  mieux que toute a u t re  le "m oralism e"  
du p ro fe s se u r .  D e rr iè re  les ju s t i f i c a t io n s  de type r a t io n a l i s t e  
se c a c h a i t  une p h ilo so p h ie  de l 'a r c h i t e c t u r e  fondée s u r  une  
sym bolique  form elle  que P erre t  d év e lo p p a it  p a r fo is  d eva n t  ses  
é tu d ia n ts  et qui ne les c o n v a in q u a it  p a s  tou jo u rs  :

" L 'h o r iz o n t a le  c 'e s t
fenêtre  c 'e s t

la  mort", " la  v e r t i c a le  
l ' o e i l " ,  " la  v e r t i c a le ,  c 

P ie r r e  Vago , à l 'A t e l i e r  de l 'E c o le  
s e n s ib le  à ce  genre  d 'a rg u m e n ta t io n  et n 'h é s i t a i t

'e s t  la  v ie " ,  " la  
'est  l'homme d eb o u t" . . .  (3 3 ) .  

S p é c ia le ,  n 'é t a i t  p a s  trè s  
p as a f f ic h e r

franchem ent son d é sa cco rd  av e c  les thèses  de P e r r e t . . .  D 'u n e  
m anière  g é n é ra le ,  c ' e s t  ce  c a r a c tè r e  " m o ra l isa n t"  de la  d o ctr in e  
qui h e u r ta it  les é tu d ia n t s  les p lu s  
de l ' a r c h i t e c t u r e  m oderne.

a t te n t if s  a u x  a u t r e s  co u ra n ts

L 'en se ig nem en t de P e rre t  é ta it  un enseignem ent de type  d o c tr in a l  
qui s ' i n s c r i v a i t  p a rfa item en t  d a n s  la  log ique de l ' a t e l i e r  l ib re  
te l le  qu ' el le a v a i t  été d é f in ie  p a r  J .  G u ad et .  P erre t  é ta it  to ta le -  
ment im p liqué  comme a rc h ite c te  d a n s  son a c t iv i t é  de p ro fe s s e u r .  
C 'e s t  d ire  q u ' à I ' A te l ie r  du P a la i s  de Bo is  " I ' A rc h ite c tu re  
à f a i r e " p re n a it  le p a s  s u r  la  pédag og ie  de l ' a r c h i t e c t u r e . 
C 'é t a i t  un a t e l ie r  de te n d a n ce .

L e s  p ro je ts  qui so r ta ie n t  de I '" A t e l ie r  P e rre t"  é ta ie n t  r e c o n n a is ­
s a b le s  c a r  i l s  é ta ie n t  m arq ués  du sceau  de la  d o c tr in e  :
"Nous f a is io n s  nous mêmes du P e r r e t ,  confie  O s c a r  N itzch k é .  
Ceci é ta it  d ' a i l l e u r s  une c a r a c t é r i s t iq u e  de l 'A t e l ie r  P e r re t ,  
c a r  lo rsq ue  nous é t io n s  ch ez  L a lo u x - L e m a r e s q u ie r , il n ' y  a v a i t  
p a s  de l ig n e  p a r t i c u l iè r e  à ces  p ro fe s s e u r s ,  et nous f a i s io n s  
ce  qui é ta it  à la  mode : on c o p ia i t ,  en g é n é r a l ,  ce  qui v e n a it  
de M unich" (3 4 ) .

Il est v r a i  que lo rsq u 'o n  r e g a rd e  les  p ro je ts  des é tu d ia n t s  
de l 'A t e l ie r  du P a l a i s  de B o is ,  on est f ra p p é s  p a r  le u rs  ressem ­
b la n c e s  : q u ' i l  s ' a g i s s e  des p ro je ts  de G o ld f in g e r  ( le  r é s e r v o i r ,  
le c lu b  d 'a v ia t io n  ou le champ de t i r . . . ) ,  de ce u x  de F o r e s t ie r  
( le  s ta d e ,  le c h â te a u  d 'e a u ,  les la b o r a to ir e s  pour p ro d u its  
c é ra m iq u e s ,  le c lu b  n a u t i q u e . . . )  de ceu x  de N itzchké  ( le  th é â t re ,  
l ' é c o le ) ,  ou de ceu x  de Nelson ( l a  s a l l e  des fê tes  ou le ce n tre  
ho m éo path iq ue), tous ce s  p ro je ts  s ' i n s c r i v e n t  manifestem ent  
d a n s  une l ig n e  u n iq u e  et sont b ien  les p ro d u its  d 'u n  e n se ig n e ­
ment de te n d a n ce .



P ourtant ces  a r c h i t e c t e s ,  dont les p ro je ts  d 'é t u d ia n t s  o ffrent  
de si bons exem ples de cette " l ig ne  P erre t"  développeront trè s  
tôt une esth é tiq u e  et une dém arche p e rs o n n e l le s .

N itzchké p a r  exem ple d a n s  le pro jet des m aisons  m é ta l l iq u e s  
q u ' i l  conçoit et r é a l i s e  a v e c  Bre let  et Le  Donné dès 1928, Nelson  
d a n s  ses  d if fé re n ts  p ro je ts  d 'h ô p it a u x ,  G o ld f in g e r  d a n s  ses
aménagements d 'a p p a r te m e n ts  p a r i s i e n s ,  F o r e s t ie r  d a n s  son
ensem ble pour C l a i r v i v r e .  . .

C e r ta in s  é t u d ia n t s ,  d a n s  le temps même de le u rs  études conce­
v ro n t ,  en dehors  de l ' A t e l i e r ,  des é d if ic e s  modernes trè s  é lo ig n és  
de P e r r e t .  C 'e s t  le c a s  de N itzch ké , qui en 1925 pro jette  pour
l 'E x p o s it io n  des A rts  D éco rat ifs  de P a r i s  un petit  p a v i l lo n  
de la  M usique, dont l ' e s p r i t  se s itu e  a u x  an t ip o d es  de la  d o c t r i ­
ne de son m a î t r e . . .

Nous re v ie n d ro n s  d a n s  les  c h a p it r e s  qui s u iv e n t  s u r  ces  d if fé re n ts  
p ro je ts  en a cc o rd a n t  a u ta n t  d 'a tte n t io n  à ceu x  qui re lè v e n t
de la l ig n e  "P e rre t"  et de l 'E c o le  du c la s s i c i s m e  s t r u c t u r e l ,  
q u 'à  ceu x  qui s 'e n  é ca r te n t  ou y é ch a p p e n t .  Ces d e r n ie r s  pou­
v a n t  ê tre  r é v é la t e u r s ,  p a r  le u rs  d if fé re n c e s  mêmes du contenu  
réel de l 'en se ig n em en t de P e r r e t .  M ais  il nous fau t  au p r é a la b le  
co n t in u e r  d ' a n a l y s e r  les  r e la t io n s  am big ües  de l 'A t e l ie r  du 
P a la i s  de Bois et de l ' E c o le  des B e a u x -A r ts .

Le s  é tu d ia n ts  d ev a n t  l 'é c h e c

" A te l ie r  d is s id e n t"  et " A te l ie r  de te n d a n c e" , l 'A t e l i e r  P erre t  
fut m is , m a lg ré  l u i ,  en marge du systèm e de l 'E c o le  et les  
é tu d ia n ts  qui le c o n s t i tu a ie n t  fu ren t  v ic t im e s  d 'u n  réel o s t r a c i s ­
me. C e r t a in s  ont g a rd é  un fort m a u v a is  s o u v e n ir  de cette  périod e  
qui a ,  de f a i t ,  lourdement pesé s u r  le u r  c a r r i è r e  : Théo S a rd n a l  
v e r s  la  f in  de s a  v ie  p o rta it  un re g a rd  d ésa b u sé  s u r  son i t in é ­
r a i r e  et r e g r e t t a i t ,  en f in  de compte, d ' a v o i r  c h o is i  de te l le s  
d i f f ic u l t é s  : S ' i l  é ta i t  resté  à l 'A t e l ie r  L a lo u x - L e m a r e s q u ie r ,  
il a u r a i t  pu b r ig u e r  le G ran d  P r ix  de Rome et e s p é r e r ,  un. 
jo u r ,  e n tre r  à  l ' I n s t i t u t  : "A la  p la c e  de c e la ,  on nous a 
mis d a n s  l'om bre  de P e r r e t . . . " .

Un texte d até  de 1944 (3 5 ) ,  récemment re tro u v é  d a n s  les a r c h iv e s  
de Théo S a r d n a l ,  confirm e à s a  m an ière  ce  sentim ent d 'é c h e c  
fa ce  au " b a r r a g e "  sy sté m a t iq u e  p ra t iq u é  p a r  l ' I n s t i t u t io n  : 
les  é tu d ia n ts  du P a l a i s  de Bois  y sont p ré se n té s  comme des



"héros" a y a n t  renoncé a u x  a v a n ta g e s  q u ' i l s  p o u va ien t  e sp é re r  
o b ten ir  en co n t in u a n t  le u rs  études a u p rè s  de M a îtres  " p u is s a n t s  
et c o n s id é r é s " . . .  C h o is i r  pour p ro fe sse u r  A uguste  P e r r e t ,  a lo r s  
trè s  "d én ig ré"  et "combattu" c 'é t a i t  en 1923, se b a t t re  pour
une idée et p re n d re  de s é r ie u x  r is q u e s  v i s  à v i s  de s a  fu tu re  
c a r r i è r e . . .  (3 6 ) .  D ' a i l l e u r s  p lu s ie u r s  des é tu d ia n ts  de l 'A t e l ie r  
P erret  renoncèrent tout simplement à p a s s e r  le u r  d ip lô m e. C 'e s t  
le c a s  d 'O s c a r  N itzch ké  et de Denis Honegger. Ceci ne les empê­
che  p a s  , il est v r a i ,  de f a i r e  une c a r r i è r e  d 'a r c h i t e c t e  tout 
à fa i t  h o n o ra b le . Denis  Honegger o u v r it  une ag ence  trè s  a c t iv e  
et N itzchké  fut employé a u x  E ta t s - U n is  ch ez  H a rr is o n  et Abram o-  
v i t z ,  les a r c h ite c te s  du R o ch efe lle r  C en te r .

R a re s  sont ceu x  q u i ,  comme Pau l N elson, term ineront le u rs  
études en tant q u 'é lè v e s  de P erre t  : N elson, dont P e rre t  d i r a
p lu s  ta rd  q u ' i l  fut l 'u n  de ses  m e i l le u rs  é lè v e s  (3 7 ) ,  fut en
1927, le p rem ier  diplômé de l 'A t e l ie r  du P a l a i s  de B o is .

L a  p lu p a r t  des é tu d ia n ts  d urent cependant c h a n g e r  de p ro fe sse u r  
et re g a g n e r  des a t e l ie r s  p lu s  o f f i c ie l s .  Ceci se p a s s a  s a n s
d i f f ic u l t é s  : E rn ô  G o ld f in g e r  f i n i r a  ses  é tudes ch ez  D e fra ss e ,  
Michel L u y c k x  ch ez  P ontrém oli, P ie r r e  F o r e s t ie r  ch ez  G r o m o r t . . .  
C e r t a in s  o b t in ren t  même q u e lq u es  h o n n e u rs ,  tel Ja cq u e s  G u ilb e rt  
qui reçut en 1930 le p r ix  du m e il le u r  d ip lôm e. L 'e x p é r ie n c e
du P a la i s  de Bo is  é ta it  donc term inée , m ais  la  c a r r i è r e  de
p ro fe sse u r  d 'A u g u ste  P erre t  ne f a i s a i t  que commencer.

Il nous res te  de cette  période "héro ïque"  q u e lq u e s  s o u v e n ir s
en forme de p la i s a n t e r i e ,  comme p a r  exemple ces  " g r a n d s  v e r té ­
b rés"  d 'A d r ie n  B re le t  et d 'O s c a r  N itzchké  : Il s ' a g i t  d 'u n
pro jet i ro n iq u e , sorte  de ven g ean ce  sym bolique  co n tre  le j u r y .
L o rs  de le u rs  échec ré p é té s ,  nos deux é tu d ia n ts  d éc id èren t  
un jo u r  d 'e n v o y e r  au ju r y  un pro jet peu orthodoxe : un zoo
a v e c ,  en é lé v a t io n ,  b a r r a n t  la  p a g e , une longue g r i l l e  dont
d é p a s s a it  à une extrém ité  une tête de g i r a f e  : A l ' a v a n t  p la n
ou p o u v a it  v o i r  une tortue qui p a s s a i t  à côté d 'u n  pont av e c
un é c r i t e a u  s u r  lequel é ta it  in s c r i t  " je  v a i s  à  Rome" : "Le
pro jet a f a i t  un s c a n d a le  t e r r ib le  et des é tu d ia n t s  fu r ie u x  
l 'o n t  la c é ré  en r e p r é s a i l l e s .  Il n 'é t a i t  p a s  bon à  l 'époq ue
de p la i s a n t e r  a v e c  la  d ig n ité  du G ran d  P r ix  de R o m e . . ."  (3 8 ) .

Une le ttre  de Gromort

M algré  cet " o strac ism e"  g é n é r a l is é  qui 
m ise fa ce  à l 'A t e l ie r  P e r r e t ,  c e r t a in s

semble a v o i r  été de 
p ro fe sse u rs  " o f f ic ie ls "



f i re n t  p reu ve  d 'u n  réel l ib é ra l is m e  fa ce  à l 'e x p é r ie n c e .  C 'e s t  
ce q u 'a t te s te  du moins un document que P ie r r e  F o r e s t ie r  a 
co n se rv é  d a n s  ses  a r c h iv e s  : Il s ' a g i t  d 'u n e  le ttre  d ' in t ro d u c t io n  
que Gromort a v a i t  ré d ig é e ,  pour lu i ,  à l 'a t te n t io n  d 'A u g u ste  
P erret  : Ce document que nous p u b lio n s  en an n e x e  montre que  
tous les p ro fe sse u rs  de l ' E c o le  ne vo u a ien t p a s  au  " co n stru cte u r"  
le même m épris  que Roger Henri E x p e rt  et q u ' i l  y a v a i t ,  pour  
le m oins, q u e lq u e s  fa i  I le s  d a n s  le "boycott" o r g a n is é  a u to u r  de 
l 'A t e l ie r  du P a l a i s  de B o is .  Gromort, qui r a p p e l le  à P erre t  
l 'e s t im e  q u ' i l  porte à son oeuvre  lui recommande P ie r r e  F o r e s t ie r  
comme un é lè v e  qui " p a r  temperamment et p a r  goût a tou jours  
o rien té  ses  re c h e rc h e s  d a n s  un sens  franchem ent m o d e r n e . . ."  
Et i I est m an ife ste , lo rsq u 'o n  re g a rd e  les p ro je ts  d e s s in é s  p a r  
P ie r r e  F o r e s t ie r  du temps où il se  t ro u v a it  encore  à  l 'A t e l ie r  
Gromort que l'o n  a a f f a i r e  à des p ro je ts  "modernes" : fen êtres  
en lo n g u eu r , je u x  de s u r f a c e s ,  h o r iz o n ta l i té  m arq uée , e t c . . .  
Et l 'on  p o u r ra it  même être  tenté, mimant la  tax in o m ie  c la s s iq u e  
des h is to r ie n s  de I ' a r c h i  tecture  du XXème s iè c le  d ' y  v o i r  des  
p lu s  "modernes" que ceux  r é a l i s é s  p lu s  ta rd  p a r  le même é tu d ia n t  
à l 'A t e l ie r  P e r r e t . . .  Ces re c h e rc h e s  évoquent en f a i t  les p rem iers  
t r a v a u x  de M allet S tevens sous in f lu e n c es  v ie n n o is e s  ( O lb r ic h ,  
H o ffm a n n . . . )  et confirm ent ce que d it  0 .  N itzchké  s u r  l 'é c le c t ism e  
r e la t i f  de c e r t a in s  a t e l i e r s . . .

N ature llem ent a tta c h é  au l ib é ra l is m e  de l ' E c o le  des B e a u x -A r t s ,  
Georges Gromort a p r i s  la  d éc is io n  av e c  son é lè v e  de l 'o r ie n t e r  
v e r s  l 'A t e l ie r  P e r r e t .

"L 'e n se ig n e m e n t n 'e s t  p a s  une p la i s a n t e r ie  et il est de toute 
im portance  q u 'u n  é lè v e  -  q ue lq ue  so it son attachem ent à ses  
c a m a ra d e s  où à  son patron  -  so it  c o r r ig é  en toutes c i r c o n s ta n c e s  
d a n s  le sen s  de ses  a s p i r a t io n s  et de son tempérament" (3 9 ) .

Gromort admet p arfa item en t  que des " jeu n e s  gens qui se p a s s io n ­
nent pour une e sth é t iq u e  n o u ve lle"  ch erch en t  a u p r è s  de P e r r e t ,  
ce que " lu i  seu l"  peut le u r  ap p o rte r  : "Je s u i s  c o n v a in c u  q u ' i l  
n ' y  a p a s  q u 'u n e  seu le  méthode, m ais  b ie n ,  que l ' im p o rta n t  
est d 'e n  a v o ir  un e , et de s ' y  c o n fo rm e r . . . "  (4 0 ) .

Gromort se s i tu e  ic i p arfa item en t d a n s  le c a d r e  de l 'é c o le  p lu r a ­
l is te  que v o u la it  Guadet et s a  dém arche a u p r è s  de P e rre t  est  
s ig n i f i c a t i v e  de l 'é t a t  d 'e s p r i t  que l ' in s t i t u t io n  a u r a i t  d û ,  
norm alem ent, m an ife ste r  à  l ' é g a r d  de l 'A t e l ie r  du P a l a i s  de 
B o is .



Lo rsq u e  l 'A t e l ie r  P e rre t  s e r a  d is so u t ,  P ie r r e  F o r e s t ie r  re to u rn e ra  
natu re llem en t  v e r s  son prem ier m aître  pour p r é p a r e r  son diplôme  
et Gromort l ' a c c u e i l l e r a  a v e c  cette même o u v e rtu re  dont il a v a i t  
f a i t  p reu ve  en 1 9 2 6 . . .

Enseignem ent -  M odernité

Il s e r a i t  ce rta inem ent e rro n é  de se r e p ré se n te r  l 'A t e l ie r  P erre t  
comme le seul l ieu  où des é tu d ia n ts  p o u va ien t  selon l 'e x p r e s s io n  
co n sa c ré e  " f a i r e  du m oderne". Tous les p ro fe sse u rs  n 'a v a ie n t  
p a s ,  à l ' é g a r d  de le u rs  é lè v e s ,  la  même ferm eture  que Le m a re s-  
q u ie r  et c e r t a in s  to lé ra ie n t ,  comme Gromort, des in c u r s io n s  
d a n s  un la n g a g e  contem p ora in . M ais  il ne s ' a g i s s a i t  là que  
"d ' é c a r t s " et même s i l ' E c o le  des B e a u x -A r ts  n 'é t a i t  p a s  a u s s i  
im perm éable q u 'o n  a b ien  voulu  le d i r e  a u x  idées e x t é r ie u r e s ,  
l 'A t e l ie r  P e rre t  r e s t a i t  le seul à ê tre  complètement s t ru c tu r é  
en a t e l ie r  m oderne, c a r  cen tré  s u r  la  d o c tr in e  et l 'o e u v re  de 
P e rre t  lui-même.

En l 'a b s e n c e  d 'u n  a t e l ie r  Le  C o rb u s ie r ,  cet a t e l ie r  é t a i t ,  de 
f a i t ,  l 'u n iq u e  lieu  au se in  de l ' i n s t i t u t io n ,  où p o u va ien t  être  
a c c u e i l l i s  des é tu d ia n t s  qui re fu s a ie n t  de l im ite r  à q u e lq u es  
" é c a r ts "  le u r  contact  a v e c  l ' a r c h i t e c t u r e  contem pora ine . Q u ' i l s  
a ie n t  p a r ta g é  ou non les idées de P e r r e t ,  ces  é tu d ia n ts  se  
t ro u v a ie n t  confrontés  à une d o ctr in e  t rè s  fo rte , qui p o u va it  
jo u e r  un rô le  de c a t a ly s e u r  face  à le u rs  a s p i r a t io n s  co n fu ses  
à être  de leu r  t e m p s . . .

On se  trom pera it  toutefois  à v o u lo ir  c o n s id é r e r  à tout p r ix  
l 'A t e l ie r  P e rre t  comme une s t ru c tu r e  d 'a v a n t  g a rd e ,  au sen s  
p le in  du terme, co m p a ra b le  p a r  exem ple au B a u h a u s  a l lem an d  
ou a u x  V kuthem as r u s s e s .  C a r  cet a t e l i e r ,  horm is son contenu  
d o c t r in a l  p ro p re ,  ne ré v o lu t io n n a it  en r ie n  les méthodes t r a d i ­
t io n n e l le s  d 'a p p r e n t i s s a g e  du p ro je t .  Un tém oignage d 'A n d ré  
Le  Donné p o u r r a i t ,  à ce point de vue  p rê te r  à  confusion  :

L ' A t e l ie r  du P a l a i s  de B o is ,  nous d i t - i l ,  é ta it  v i s i t é  p a r  
des p e rs o n n a l i t é s  qui s ' in t é r e s s a ie n t  au  mouvement comme Tony  
G a r n ie r  et l ' I n g é n ie u r  F r e y s s in e t .  Des a r t i s t e s  d 'a v a n t  g a rd e  
comme B ra q u e ,  F o u j i t a ,  L a u r e n s  v e n a ie n t  égalem ent s 'e n t r e t e n i r  
a v e c  les é tu d ia n ts  (4 1 ) .

Pour s ig n i f i c a t i v e s  q u 'e l l e s  a ie n t  é té , ce s  v i s i t e s  d ' a r t i s t e s  
ne d onna ient p a s  l ieu  à des in te rv e n t io n s  s t r u c t u r é e s ,  in tég rées  
à proprement p a r le r  à un ense ig nem ent. E l l e s  te n a ie n t ,  pour



la  p lu p a r t ,  a u x  r e la t io n s  nouées p a r  les é t u d ia n t s ,  eux mêmes, 
av e c  les m il ie u x  d 'a v a n t  g a rd e  : Erno  G o ld f in g e r  qui c o n n a is s a i t  
dès le début des an n ées  1920 bon nombre de p e in tre s  de Mont­
p a r n a s s e  les in v i t a i t  au P a la i s  de Bois à re n c o n tre r  ses  c o n d is c i ­
p le s .  Ces ren co n tres  s e r a ie n t  plutôt r é v é la t r i c e s  d 'u n  état d 'e s ­
p r i t  p ro g r e s s is te  du groupe des é lè v e s  de l 'A t e l ie r  P erre t  que  
d 'u n e  n o u v e l le  conception de l 'ense ig nem ent qui s e r a i t  a l l é  
c h e r c h e r  d a n s  d 'a u t r e s  p ra t iq u e s  d 'a v a n t  g a rd e  c e r t a in s  de
ses  fondem ents. L a  p résen ce  de B ra q u e  à l 'A t e l ie r  P erre t  n ' a  
r ie n  à v o i r  a v e c  c e l le  de k a n d in s k y  au B a u h a u s . . .

Il e x i s t a i t  à P a r i s ,  à cette  p é r io d e , un a u t r e  l ie u ,  e x té r ie u r  
à l 'E c o le  des B e a u x - A r t s ,  où l'on  form ait  des a r c h ite c te s  au
contact  des idées modernes : c ' é t a i t  l 'A t e l i e r  Mal le t-S tevens  
à l 'E c o le  S p é c ia le  d 'A r c h i t e c t u r e .  Il s ' a g i s s a i t  là  d 'u n e  exp é­
r ie n c e  t rè s  d if fé re n te ,  qui nous est a u jo u r d 'h u i  connue p a r  
q u e lq u e s  documents ( le s  a r c h iv e s  de l ' E . S . A .  a y a n t  été d is p e rs é e s  
en 1968) ; en p a r t i c u l i e r  p a r  un a r t i c le  que la  rev u e  I ' " E s p r i t  
Nouveau" c o n s a c re  en 1923 à l 'e x p o s it io n  a n n u e l le  des t r a v a u x  
des é lè v e s  de cette  école  : Cette exp o sit io n  a v a i t  été renforcée  
cette  année  là  p a r  des o eu vres  de p e in tre s  c u b is t e s ,  p a r  des
meubles de F r a n c i s  J o u rd a in ,  de P ie r r e  C h a r e a u ,  et p a r  la  
p résen ce  du groupe De S t i j l . . .

"Cet é ta b lisse m e n t  o b sc u r  et in ap e rçu  en ce s  d e r n iè r e s  a n n é e s ,  
nous d it  Le  C o r b u s ie r ,  a u te u r  de l ' a r t i c l e ,  s 'e s t  a t ta c h é  d ep u is  
peu M. Robert Mal le t-S teven s  qui y rép an d  a u p r è s  de je u n e s  
gens p le in s  de v i t a l i t é ,  la  foi q u ' i l  a en un a r t  moderne ~et
les ense ignem ents  qui lui sont v en u s  de l 'ép o q u e  q u ' i l  comprend  
et q u ' i l  a im e . Donc, d a n s  cet é tab lissem en t  j u s q u ' i c i  o b s c u r ,  
l 'e x p o s it io n  f a i t  un é c la t .  Brusquem ent on se trouve  t ra n sp o rté  
en r a c c o u r c i  d a n s  l 'a s p e c t  des choses de d em a in . De nom breuses  
m aquettes de p lâ t r e  et à bonne é c h e l le ,  t r a d u is e n t  a v e c  s u f f i s a n ­
ce l ' e s p r i t  qui en a d ic té  la  r é a l i s a t io n  ; une c a n d e u r  ju v é n i le  
r a y o n n e ,  ose t o u t . . . "  " I l  s ' a g i t  e x c lu s ivem en t ic i  de co n st ru c t io n s  
à r é a l i s e r  en béton arm é , on conçoit donc des formes p rocédant  
de la  d ro ite ,  de l ' a n g le  d ro it ,  de la v e r t i c a le ,  de l 'h o r iz o n t a le ,  
a r t  éminemment o rth o g o n a l .  Le  to it ,  b ien  entendu n 'e x i s t e  p lu s ,  
on l ' a  je té  p a r  d e s s u s  bord s a n s  re g r e t .  Le s  f a ç a d e s  s 'o u v r e n t  
de b a ie s  largem ent d i s t r ib u é e s .  L e s  m urs comptent pour leu r  
s u r f a c e  s e u le ,  e n g e n d ra n t  des vo lum es. Ces vo lum es s 'a g e n c e n t  
les  u n s  a v e c  les a u t r e s ,  se p én ètren t, se reco u p en t , s ' a l ig n e n t .  
Il n ' y  a p lu s  de c o r n ic h e s  ni de m ou lures , il n ' y  a p lu s  d ' a r c a ­
des ni de co lo n n e s , le d e b la y a g e  est f a i t  a v e c  le fol enjouement 
d 'u n  âge s a n s  p i t ié .  .T" (4 2 ) .



L ' a r t i c l e  la i s s e  p e rc e r  une c e r ta in e  am ertum e, tous les je u n es
é tu d ia n ts  se meuvent a v e c  a is a n c e  d a n s  le la n g a g e  formé à 
g ra n d  peine  p a r  Le  Combat des " p io n n ie rs"  : " le s  a în é s  ont 
tellement combattu pour le no uveau , que s 'e n  est d even u , chez  
e u x ,  une fonction n a t u r e l le .  Le s  an n ées  ont p a s s é ,  la  ne ige  
du prem ier  h iv e r  est tombée, et tou jours  i l s  prétendent à f a i r e  
du nouveau : m a is  le t ra g iq u e  de l 'a v e n t u r e  : leu r  nouveau  
est le nouveau de leu r  époque h é ro ïq u e . E n f in ,  i l s  ont ré u s s i
et i l s  sont en d ro it  et en mesure d 'a f f i r m e r .  P é n ib le  a v e n tu ­
re  : de je u n es  l iè v r e s  s 'é la n c e n t  sous le u rs  p a s  et s 'é b ro u en t  
d eva n t  eux av e c  toute l ' in c o n s c ie n c e  de le u r  âge  ; n 'a p p r é c ia n t  
p a s  exactem ent ce  q u ' i l s  do ivent à le u rs  a în é s ,  i l s  mettent
les p ied s  d e s s u s ,  s 'a r c b o u te n t  et de là  sau ten t  en a v a n t .  C 'e s t  
toute l 'am ertum e de la  v i e .  M ais il ne fa u t  p a s  ê tre  am er,  
au c o n t r a i r e  il fa u t  se r é jo u ir  c a r  s i  l 'o n  a lutté  c 'e s t  pour
que l ' id é e  a v a n c e  et se déve loppe , s i  l 'o n  a semé c 'e s t  pour  
que l ' a r b r e  s 'é lè v e  d a n s  l ' a z u r .  Or a u jo u r d 'h u i  les b ra n c h e s  
semblent bien d éc id ées  à pousser  h a u t .  A in s i  n 'o u b l io n s  p a s  
les a în é s  te ls  que Tony G a r n ie r , te ls  g u ' A uguste  P erre t  qui 
ont eu cette même v io le n c e  et cette même foi et y ont jo in t
la  t é n a c ité .  Tony G a r n ie r ,  G rand  P r ix  de Rome, dém êla it  au  
se in  de la  confus ion  l 'e s th é t iq u e  d 'u n e  v i l l e  moderne, A uguste  
P erre t  d a n s  la  p a r e s s e  des u sa g e s  r o u t in ie r s ,  p o u r s u iv a i t  d a n s  
l 'e x p é r ie n c e  p e rso n n e l le  et les r i s q u e s  de la  r é a l i s a t io n ,  une  
c o d if ic a t io n  a r c h i t e c t u r a le  du ciment a r m é . . . "  (4 3 ) .

Cette expostion  de l ' E c o le  S p é c ia le  d 'A r c h i t e c t u r e  ré lè v e  toute
une g én érat io n  de je u n e s  a r c h ite c te s  qui formés p a r  Mal le t-S tevens  
s 'e x p r im e n t  a v e c  la  même g énéros ité  que le u r  p ro fe s se u r ,  une  
g én éro s ité  que Le  C o rb u s ie r  ju g e  pour s a  p a r t  e x c e s s iv e ,  m ais  
s a n s  sous e st im er le ta le n t  de son co n frè re  en m odernité :
" i l  fau t  ê tre  h e u re u x  que ce so it  M. M allet  S tevens qui en 
co n d u ise  les  d e s t in é e s ,  c a r  son s ty le  est net , c l a i r ,  d ép o u il lé  
et il n ' a  p a s  de ce s  faço n s  de f a i r e  du moderne en f a i s a n t  
n a ît r e  de b e l le s  p e t ite s  m oulures c ro is é e s  s u r  des c o r b e i l le s  
de f r u i t s  et de f l e u r s .  Il est v ra im en t  a r c h ite c te  ne comptant  
que s u r  les r e s s o u rc e s  et les moyens de I ' a r c h ite c tu r e  : lum ière  
s u r  p r is m e s .  L e s  a în é s ,  c h a g r in s ,  l 'a c c u s e ro n t  d 'ê t r e  un " f a i s e u r  
de form es" . On peut c e r te s  a f f irm er  q u ' i l  a l 'a m o u r  des form es,  
e t ,  s i  l 'o n  v o u la it  q u e lq u e  peu c h ic a n e r ,  on d i r a i t  même q u ' i l  
les aime tant q u ' i l  en met t r o p . . . " .  Et Le  C o rb u s ie r  p ré d it  
le temps où a p r è s  cette  p rem ière  f lo ra is o n  de formes " m u lt ip le s ,  
p re ssé e s  les unes  à  côté des a u t r e s ,  de s i lh o u e tte s  a cc id e n té e s  
et tourm entées, c r é a n t  la  r ic h e s s e  p rem ière  de la  sen sa t io n  
a r c h i t e c t u r a le ,  v ie n d r a  le temps où l 'o n  se  r e n d r a  compte que



s u rla  lum ière  
co m p lex ité ,  
v ie n d ro n t  se

est p lu s  généreuse  s u r  
cette r ic h e s s e  a b u s iv e , 
d i s c ip l in e r  sous l 'é g id e

un p rism e s im p le ,  et cette  
cette  e x u b é ra n c e  de formes 

de Ia forme pure  ! ! . . . ( 4 4 ) .

Il se prend à im ag in er  a u s s i  ce que s e r a i t  la  b a n l ie u e  de 
P a r i s  co n s t ru ite  av e c  tous ces  p a v i l lo n s  de l 'e x p o s it io n  de 
l ' E c o le  S p é c ia le  -  l 'o n  p o u r ra it  com prendre a lo r s  ce que s ig n i f ie  
" le mouvement d 'u n e  époque" ,  a n t ic ip e r  et " v o ir  d é jà  s 'é n o n c e r  
l ' a r c h i t e c t u r e  de d em a in " .

C 'e s t  d ire  l ' in t é r ê t  que porte Le  C o rb u s ie r  à la  production  
de cet A te l ie r  Mal le t-S tevens  q u ' i l  n 'h é s i t e  p a s  à com parer  
a v e c  cet a u tre  l ieu  où se développe un enseignem ent d 'a v a n t  
g a rd e  : Le  B a u h a u s  ; et i I donne même s a  p ré fé re n ce  à l 'A t e l ie r  
de l 'E c o le  S p é c ia le ,  c a r  on y en se ig n e  l ' a r c h i t e c t u r e , qui est  
un " a r t  co n trô lé" a lo r s  que la pédagogie  de Weimar est encore  
selon l u i ,  eng luée  d a n s  les c o n t ra d ic t io n s  de " l ' a r t  d é c o ra t i f" .  
"D ans cette  exp o sit io n  de jeu n es  g en s , nous a vo n s  re tro u v é  
les mêmes r ic h e s s e s  que d a n s  le " B a u h a u s"  de Weimar ( . . . )  
M ais là - b a s  se d é b a t ta it  la question  de l ' a r t  d é c o ra t i f .  L ' a r t  
d é c o ra t if  c h a t o u i l le  la  f a n t a i s i e ,  et la  f a n t a i s i e ,  lo r s q u 'e l le  
d é p a sse  le f a i t  d iv e r s  et d ev ient n ob le , d é p a sse  l ' a r t  d é c o ra t i f .  
D ans le domaine de la  petite  f a n t a i s i e ,  il n ' y  a  p a s  le contrô le  
qui d ev ien t  la  co n d it io n  même du g ra n d  a r t .  L ' a r t  d éc o ra t if  
n ' a  p a s  de co n trô le .  Et c 'e s t  pour c e là  que nous a v io n s ,  au
su je t  de Weimar ( a r t  d é c o ra t if )  exprim é nos doutes a v e c  un
reg ret  sincère"! M ais  I ' a r c h ite c tu r e  trouve  son co n trô le  à  I ' in s ta n t  
même ou l'o n  songe à  b â t i r  : la  s o l id i t é ,  le p r ix  de r e v ie n t ,
l 'é lé g a n c e  de l 'ag en cem en t entrent en sym phonie  fuguée ; il 
n 'e s t  d ' a r c h i  tectu re  que lorsq ue  tout m arche  ensem ble ; il 
y a donc en a r c h i t e c t u r e  un contrô le  immanent et c 'e s t  pour  
c e là  que nous d is io n s  l ' a u t r e  jo u r  à  W alter  G ro p iu s  : F a i t e s
des a r c h i t e c t e s ,  on peut e n se ig n e r  l ' a r c h i t e c t u r e "  (4 5 ) .

Ce court  a r t i c l e  de Le  C o rb u s ie r  nous est p ré c ie u x  c a r  il pointe  
en l 'e s p a c e  de q u e lq u e s  l ig n e s  les c o n t r a d ic t io n s  in h é re n te s  
à une in s t itu t io n  d 'a v a n t  g a rd e  en m atiè re  d 'en se ig n em en t  
de l ' a r c h i t e c t u r e  : le "f a i te s  des a r c h i t e c t e s " la n cé  à  G ro p iu s  
pose certa in em en t problèm e en ce  début d es an n ées  1920, où 
l ' a r c h i t e c t u r e  moderne se re fu se  à se d é f in i r  comme un s t y le ,  
m ais  se veut le r é s u l t a t  d 'u n  long p ro c e ssu s  d ' é l a b o r a t i o n . . .

Le  B a u h a u s  q u i ,  on le s a i t ,  p ro cé d a it  de la  fu s io n  de deux  
E c o le s ,  l 'u n e  des B e a u x - A r t s ,  l ' a u t r e  des A rts  D é c o ra t if s ,  p ré te n ­
d a i t  eng lo b er  toutes les a c t iv i t é s  a r t i s t iq u e s  l ié e s  à  la  p roduction  
de l 'en v iro n n e m e n t ,  et re t ro u v e r  l 'u n i t é  de ces  p r a t iq u e s  au



d e là  du c l i v a g e  a r t i s t e s / a r t i s a n s  précisém ent sous l 'é g id e  de 
l ' a r c h i t e c t u r e .  G ro p iu s ,  qui dès 1911 av e c  les U s in e s  F a g u s ,  
s 'é t a i t  a ff irm é  comme l 'u n  des a r c h ite c te s  les p lu s  .n o v a t e u r s  
de s a  g é n é ra t io n , c h e r c h a i t  en em ployant des p ro fe s se u rs  comme 
K lee , K a n d in s k y ,  Moholy N ag y , e t c . . .  les moyens d ' a s s u r e r  
la  reco n stru ct io n  de ces  p ra t iq u e s  a r t i s t iq u e s  en p u is a n t  en 
q uelq ue  sorte  a u x  so u rce s  de la  révo lu t io n  p i c t u r a l e . . .  Ce 
détour p a r  la  p e in tu re  m arque une d iffé ren ce  r a d i c a le  entre  
l 'en se ig n em en t du B a u h a u s ,  même lo r s q u ' i l  débouche s u r  l ' a r c h i ­
tecture  (à  D essau ) et c e lu i  d isp e n sé  d a n s  des s t r u c t u r e s  t r a d i ­
t io n n e lle s  in tég rées  à des in s t itu t io n s  comme l 'E c o le  des B e a u x -  
A rts  et l ' E c o le  S p é c ia le  d ' A rc h ite c tu re  : C 'e s t  p récisém ent ici  
que se s i tu e  le point commun en tre  des A te l ie r s  comme ce lu i  
de P e rre t  et c e lu i  de Mal le t-S te v e n s , qui fo n ct io n n an t d a n s  
le c a d r e  d ' in s t i t u t io n s  dont i l s  ne peuvent p ré ten d re  remettre  
en c a u s e  la  " th é o r ie" ,  se ré d u isen t  in év itab lem en t à des s t r u c tu ­
re s  de tendance  où l'o n  f a b r iq u e  et c o r r ig e  des p ro je ts  avec  
pour u n iq u e  ré fé ren ce  la  d o c tr in e ,  l 'e s th é t iq u e ,  le s t y le  ou 
les c r o y a n c e s  du m a î t r e . . . .

C 'e s t  un des p a ra d o x e s  de I ' a r c h ite c tu r e  m oderne. C e l le - c i  
a p rè s  a v o i r  p roclam é partout ne r ien  a v o ir  à f a i r e  a v e c  la  
notion de s t y le  n ' a  pu s 'e x p r im e r  d a n s  l 'en se ig n em en t que 
p a r  re c o u rs  m a ss if  à des modèles fo n d a te u rs  de " s t y le " .  Les  
p ro je ts  de l 'A t e l ie r  de l ' E c o le  S p é c ia le  que p u b l ie  l ' E s p r i t  
Nouveau ont tous des a i r s  de p aren té  ; l 'h ô t e l le r ie  de G a b r ie l  
G u e v r e k ia n ,  le r e s t a u r a n t  de Dufour, la  m a ir ie  de P h i l ip p e  
J o u rd a in ,  la boutique  de Le m aire  sont a u ta n t  de v a r ia t io n s  
s u r  les thèmes a r c h i t e c t u r a u x  de Mal le t-S teven s  lui même. Ceci 
ne s a u r a i t  nous étonner a u jo u r d 'h u i  c a r  m a lg ré  s a  p h ra séo lo g ie  
l ' a r c h i t e c t u r e  moderne a effectivem ent forgé un la n g a g e ,  des  
r è g le s  de composition qui rep résen ten t  h isto r iquem ent des c o n t r i ­
b u t io n s  s t y l i s t iq u e s  r e p é r a b le s  et a n a ly s a b le s  comme te l le s .

L ' A t e l ie r  Mal le t-S teven s  et le la n g a g e  q u ' i l  m an ip u le  a v e c  m aes­
t r ia  ne pouvaient que s é d u ire  Le  C o rb u s ie r  qui t ro u v a it  a u s s i  
d a n s  la  p roduction  des é tu d ia n ts  les a u t r e s  in g ré d ie n ts  d 'u n e  
"bonne a r c h i t e c t u r e " .  Il ne se f a i s a i t  toutefois que peu d ' i l l u ­
s io n s  s u r  la  lo ng év ité  de l 'e x p é r ie n c e  :

"Le  D ire c te u r  de l ' E c o le  S p é c ia le  d 'A r c h ite c tu r e  ne doit p as  
être  e f fa ré  ; il doit se r é jo u i r .  A côté de cette  b ra n c h e  v iv a c e  
de la  p la s t iq u e  a r c h i t e c t u r a le  qui e s t ,  en v é r i t é ,  l 'o b je t  de 
l ' a r c h i t e c t u r e ,  il a u r a  la  jo ie  de po u sser  a u s s i  notoirement  
et fermement que p o s s ib le  les  moyens de l ' a r c h i t e c t u r e ,  què
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p l a n ,  et p u i s  l 'ag encem ent , et p u i s  la conformité du 
des  beso ins  n o u v e a u x ,  et p u is  la s c ie n ce  complète de 

c o n s t r u i r e "  (46) . Mais tout c e la  ne p o u va i t  d u r e r  b ien long­
temps : l ' a r t i c l e  de Le  C o r b u s ie r  se termine p a r  deux " p o s tc r ip -  
tum", la premier  c o n s a c r é  à l ' E c o l e  S p é c ia le  d ' A r c h i t e c t u r e ,  
le second au B a u h a u s  de Weimar.  Il s ' a g i t ,  d a n s  les deux  
c a s  du constat  d 'é c h e c  des  te n ta t iv e s  pédag og iq ues  face  à " l ' i n s ­
t i tut ion o b s c u r e " . . .

"PS Et v o i l à  ce qui  est  a r r i v é  ! Ce qui  d e v a i t  a r r i v e r
Un Monsieur qui est  a r c h i t e c t e  et père  de l ' u n  des é lè v e s  de 
Mal le t-Stevens  a s u rg i  d eva n t  M. T r é l a t ,  le D i re c te u r  de l ' E c o le  
j u s q u ' i c i  si  o b s c u r e .  L ' a r c h i t e c t e  a b r a n d i  son p a r a p l u i e ,  
il a h u r lé  : "vous  vous  f . . .  de moi ; vous  vou lez  tuer  mon 
f i l s .  Vous l 'em poisonnez ,  vous  l ' e n c a n a i l l e z  ! Il n ' a u r a  j a m a i s  
de co m m a n d e s ,  voyons a v e c  ces  h i s t o i r e s  là ! e t c . . . " .  M. le
D irec teu r  de l ' E c o l e  qui  n ' é t a i t  d é jà  p a s  trop f i x é  et t rem bla it  
p a r  a n t i c i p a t i o n ,  s ' e s t  mis à t rembler  pour  de bon. Il a a t t r a p é  
Mal le t -S te ve ns ,  lui  a d i t  que ça  ne p o u va i t  p lu s  d u r e r ,  q u ' i l  
f a l l a i t  c h a n g e r  ç a ,  r e v e n i r  a u x  t r a d i t io n s  de son honorable  
école .  C ré d ieu  ! M. T r é l a t ,  l u i ,  il y a v a i t  f a i t  une c a r r i è r e  
(et de modestie e n c o r e ) .  Mal let-Stevens  qui  est  propre  et un 
peu f i e r  s ' e n  est  a l l é .  L e s  je u n e s  gens  e n th o u s ia s te s  f in i ro n t  
l e u rs  é tudes  d a n s  V igno le  et le G rand  P a l a i s . . . "

"2e PS la même semaine  à Weimar,  même évènement : Des é lect ions  
n o u v e l le s  ont mis à la  p la c e  des s o c i a l i s t e s ,  des gens  de d ro i te .  
Conséquence  : le B a u h a u s  d i r i g é  p a r  Walter  G ro p iu s  et d é jà  
connu u n iv e rs e l le m e n t  pour  la r i c h e s s e  de son ense ignement ,  
ne conv ient  p lu s  a u x  n o u v e l le s  gens  de dro i te  : "Toute cette  
d ire c t io n  là ne nous co nv ie nt  p lus"  d i s e n t - i l s  -  Et  Weimar déc ide  
de f a i r e  à G ro p iu s  le sort  que P a r i s  f a i t  à Mal let-Stevens"
T47T:

A in s i  en 1923, au moment où prend forme l ' A t e l i e r  du P a l a i s  
de B o is ,  deux a u t r e s  e x p é r ie n c e s  d 'ense ignem ent  de l ' a r c h i t e c t u r e  
portées p a r  le Mouvement Moderne,  échouent f a ce  a u x  idées  
reç u es  et ce  d a n s  des  contextes  t rès  d i f f é r e n t s .  Le  C o rb u s ie r  
a n a l y s a n t  ces  é checs  se  d o u t a i t - i l  que q u e lq u e s  an n é e s  p lu s  
t a r d  l ' A t e l i e r  P erre t  s u b i r a i t  le même sort  que l ' A t e l i e r  Mal let-  
Stevens  et que c ' e s t  à l ' E c o l e  S p é c ia le  d ' A r c h i t e c t u r e ,  " in s t i tu t io n  
ob scure"  que P erret  p o u r r a i t  p o u r s u iv r e  son e x p é r ie n c e  d ' e n s e i ­
gnement.  Il est  v r a i  q u ' e n t r e  temps l ' E c o l e  S p é c ia le  a u r a  ch an g é  
de d i r e c t e u r . . .



L  1 At e i e r de l ' Eco le Spéc ia le  d ' Arch'Étecture

A près  l ' é c h e c  de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de B o is ,  Auguste  P erret
fut s o l l i c i t é  une seconde fo is  p a r  des é t u d ia n t s  de l ' E c o l e  des  
B e a u x - A r t s  : L e s  é lè v e s  de l ' a n c i e n  a t e l i e r  Redon l ' i n v i t è r e n t
à p re n d re  la su cce ss io n  de T o u r n a i r e  à la tête d ' u n  des  a t e l i e r s  
l i b r e s  de l ' E c o l e  (48 ) .  M ais ,  c r a i g n a n t ,  à  tort ou à r a i s o n ,
de re n c o n tre r  les mêmes d i f f i c u l t é s  q u ' a u  P a l a i s  de B o is ,  dont
l ' é c h e c  é ta i t  encore  trop récent ,  Auguste  P erret  p ré f é ra  d é c l in e r  
I 'o f f r e .

Deux a n s  p lu s  t a r d ,  Henri Prost  qui v e n a i t  de p re n d re  la d i r e c ­
tion de l ' E c o l e  S p é c ia le  d ' A r c h i t e c t u r e  proposa  à  P erret  la 
r e s p o n s a b i l i t é  d ' u n  des  t ro is  a t e l i e r s  de p ro je t .  Cette fo i s  P erret  
a c c e p t a .  Il a v a i t ,  en v é r i t é ,  de bonnes  r a i s o n s  d ' e n v i s a g e r  
a v e c  un peu p lu s  d'opt imisme cette no u ve l le  e x p é r ie n c e  d ' e n s e i ­
gnement :

Tout d ' a b o r d  l ' E c o l e  S p é c ia le  d ' A r c h i t e c t u r e  a v a i t  d e p u is  sa  
fondat ion la rép utat ion  d 'ê t r e  une école p lu s  " technique"  que  
l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s . C réée  en 1864 p a r  Emi le t r é l a t ,  an c ie n  
é lè ve  de l ' E c o l e  C e n t r a le  des A r t s  et des  M a n u fa c tu re s ,  l ' i n s t i ­
tution n o u v e l le  v i s a i t ,  ju s te  une année  a p r è s  le f i a s c o  de la  
réforme de l ' E c o l e  des  B e a u x - A r t s  in s p i r é e  p a r  Viol  l e t - le - D u c ,  
à c o n s t i tu e r  s u r  des b a s e s  s c i e n t i f iq u e s  l 'ense ignement  a r c h i t e c ­
t u r a l .

" L ' a r c h i t e c t e  s ' e s t  a l i é n é  le p ouvo ir  de s e r v i r  les e x ig e n ce s  
d ' u n e  époque q u i ,  en reto u r ,  lui  conteste  le dro it  de se d i r e  
son in te rp rè te  au nom de l ' a r t .  Cette s i tu a t io n  g r a v e  p a r a î t  
connexe d 'u n  f a i t  s i n g u l i e r  et non moins g r a v e  : l ' a r c h i t e c t u r e  
n ' a  p a s  d 'ense ig nem ent  con st i tu é .

Comment l ' a r c h i t e c t e  qui a d eva n t  lui  la  n é ce ss i té  permanente
et d i f f i c i l e d ' u t i I i s e r la mat ière d a n s  ses  é ta ts  et sous ses
a s p e c t s  les p!lus d i v e r s  pour la modeler a u x  d e s t in a t io n s les
p lu s  v a r i é e s 5__ les p lu s compl iquées et les p lu s  im p ré vu e s ,  r e s te -
r a i t - i l  é t r a n g e r à la c o n n a i s s a n c e  intime des  m a t é r i a u x , au
trai tement r a i s o n n é  et s c ie n t i f iq u e  de le u rs  p ro p r ié té s  ? Pourquoi  
së co n d a m n e r a i t - i  I a i n s i  a l ' i m p u i s s a n c e  ou à l ' i n f é r i o r i t é  
r e l a t i v e , que lui  peuvent  c r é e r  des  p ro fe ss io ns  s p é c i a l e s  d eve -  
nues  h a b i l e s  d a n s  le maniement des  m a té r ia u x  ? P o u r q u o i , 
res té  comptab le  de tous les problèmes de l ' a r c h i t e c t u r e ,  tombe­
r a i t - i l  sous  la suprém at ie  c o n q u ise  p a r  l ' i n g é n i e u r  ? C 'e s t



pourtant  
p a r  la nu

a condit ion  q u ' i l  s ' e s t  f a i t e  au détriment  
l i té de son éducat ion  technique"  (4 9 ) .

de l ' a r t ,

" L ' E c o l e  C e n t r a le  d 'A r c h i t e c t u r e "  imaginée  p a r  T r e la t  s u r  le 
modèle de l ' E c o l e  C e n t r a le  où il a v a i t  f a i t  ses  é tudes ,  é ta i t  
portée p a r  tout un co u r a n t  de pensée r a t i o n a l i s t e  où se r e t ro u ­
v a ie n t  a r c h i t e c t e s ,  in g é n ie u r s ,  hommes de s c ie n c e  et a r t i s t e s .  
Parmi les 140 p e r s o n n a l i t é s  qui  a v a i e n t  apporté  leur  concours  
pour  la const i tu t ion  du c a p i t a l  soc ia l  de cette " e n t r e p r i s e  p r i ­
vée" on rem arque  les noms de Viol  l e t - l e - D u c , De Baudot ,  F l é c h â t ,  
De Dion,  P e r e i r e ,  J a n s s e n ,  A l c a n ,  F e r d i n a n d  de L e s s e p s . . .  
(Napoléon I I I ,  lui-même a v a i t  soutenu l ' e n t r e p r i s e ) .

Pour  T r é la t  l 'ense ignement  
o r d r e s  d ' i d é e s  s u i v a n t s  :

de I ' a r c h i t e c t u r e  r e l e v a i t  des t ro i s

"1°)  -  il comporte une su i te  de c o n n a i s s a n c e s  p o s i t i v e s  qui
const i tuent  la s c ie n ce  techn iq ue  de l ' a r c h i t e c t e ,  conquête toute 
moderne. De compl iq ué ,  d ' i n c e r t a i n , de lent q u ' i l  é t a i t ,  Te 
procédé de co n st ru c t io n  est  devenu s im p le ,  s û r ,  e x p é d i t i f  ; 
d 'e m p i r iq u e  et a p p ro x im a t i f  il s ' e s t  f a i t  p o s i t i f  et r a t io n n e l ,  
c ' e s t - à - d i r e  s u s c e p t ib le  d 'e x p o s i t io n  méthodique et r a i so n n é e " .
"2°)  -  Il conduit  et é lève  l ' i n t e l l i g e n c e  de I ' a r t i s t e  ju s q u  ' à
l ' a p p r é c i a t i o n  du but que p ou rsu i t  l ' a r t ,  j u s q u ' à  la mesure  
du c a d r e  qui a p p a r t i e n t  à l ' a r c h i t e c t u r e ,  j u s q u ' à  la f ix a t io n  
du problème a r c h i t e c t u r a l , j u s q u ' a u  développement de son mode 
d 'e x p r e s s i o n . C 'e s t  la  d oct r ine  d i r e c t r i c e  de l ' a r t  qui  s 'e x p o s e  
a i n s i  en d é c o u v ra nt  les légit imes  ho r izons  où doit se mouvoir  
la  p a s s io n  c o n v a in c u e  de l ' a r t i s t e " .
"3°)  -  En f in
app I i c a t i o n s . 
n iè re  t ient  le 
pos it ion  et le 
c i c e  ; i l s  se  
au to u r  duquel

il procède à son a s s im i l a t io n  p a r  l ' e x e r c i c e  des  
De ces  t r o i s  b r a n c h e s  de l ' en se ig n e m e n t ,  la d e r -  
premier  r a n g  p a r  le temps q u ' e l l e  e x ig e .  L a  com-  
d e s s in  qui  en sont le moyen const i tuent  cet e x e r -  
concentrent  à  l ' a t e l i e r ,  qui  res te  a i n s i  le p ivot  
ra y o n n e n t  les  é tu d e s " .  (50)

C 'e s t  d a n s  cette l ig ne  que se  co n s t i tu e  l 'ense ignem ent  de l ' E c o le  
S p é c ia le  : sont a l o r s  o u v e r t s  :
-  Deux a t e l i e r s  d ' a r c h i t e c t u r e ,
-  une s a l l e  de d e s s i n s ,
-  et d i x  hu it  c h a i r e s  : économie p o l i t iq u e ,  h i s t o i r e  des  c i v i l i s a ­
t io n s ,  p h y s iq u e  et ch im ie  g é n é r a l e s ,  p h y s iq u e  et ch im ie  a p p l i ­
q uée s ,  h i s t o i r e  n a t u r e l l e ,  géo logie ,  h y g iè n e ,  p e r s p e c t i v e ,  om­
b r e s ,  c o n s t r u c t io n ,  stéréotomie,  s t a b i l i t é ,  co m p tab i l i té  des  cons­
t r u c t io n s ,  m a c h in e r ie  des  c o n s t r u c t io n s ,  lé g i s la t io n  a p p l iq u é e ,  
h i s t o i r e  comparée de l ' a r c h i t e c t u r e  et théor ie  de I ' a r c h i  tecture .
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M algré  l ' im p o rta n c e  du nombre des  ense ignements  f o r m a l i s é s ,  
le rôle de l ' A t e l i e r  reste  prépondérant  d a n s  cette in s t i tu t io n  
qui se veut à mi chemin entre  l ' E c o l e  des  B e a u x - A r t s  et l ' E c o l e  
C e n t r a le  des A rt s  et M a n u f a c t u r e s .
Em i le  T r e la t  en r e s t e r a  le d i r e c t e u r  j u s q u ' à  s a  mort, en 1907,  
date  à  l a q u e l le  lui  su c c é d e r a  son f i l s ,  Gaston T r e l a t .

Sous ce  nouveau d i r e c t e u r  (ce lu i  là  même que c r i t i q u e  Le  C orb u-  
s i e r  en 1923), l ' E c o l e  se m a in t ie n d r a  p lu s  ou moins d a n s  s a  
l ig ne  ren fo rçan t  l 'ense ignement  d a n s  les domaines  en p ro g rè s :
En  1913, l ' a n n é e  où Auguste  P erret  ach è v e  la const ruc t ion  du 
T h é â t re  des  Champs E l y s é e s ,  s ' o u v r e  une c h a i r e  n o u ve l le  de  
béton armé.

L a  " rénovat io n"  d 'H e n r i  Prost

A la  mort de Gaston T r é l a t ,  en 1929, le conse i l  d ' a d m in i s t r a t io n  
de l ' E c o l e  se tourne v e r s  un de ses  p lu s  b r i l l a n t s  a n c ie n s  
é lè v e s ,  Henri  P r o s t , pour a s s u r e r  la d i re c t io n  de l 'é ta b l i s s e m e n t  . 
Henri  P r o s t , diplômé de l ' E . S . A .  en 1892 a v a i t  p o u r s u iv i  ses  
études  à l ' E c o l e  des  B e a u x - A r t s  où il a v a i t  remporté le G ra n d  
P r i x  de Rome en 1902. En  1929, il a d é jà  d e r r i è r e  lui  une  
b e l le  c a r r i è r e  d ' a r c h i t e c t e  et d ' u r b a n i s t e  qui  l ' a  mené du Maroc  
au l i t to ra l  v a r o i s  et au  p la n  d 'aménagement de la rég ion p a r i ­
s i e n n e ,  auquel  il t r a v a i l l e  a l o r s .  Absorbé p a r  cette  tâ ch e ,  
Prost  h é s i t e . . .  Il accepte  f ina lem ent  de p re n d re  la d i re c t io n  
de l ' E c o l e  à cond it ion  de pouvo ir  y ap p o r ter  les réformes q u ' i l  
ju g e  n é c e s s a i r e s .  Il veut mettre l ' a c c e n t  s u r  l 'ense ignem ent  
du pro jet  en co n f ia n t  la  r e s p o n s a b i l i t é  des  a t e l i e r s  à des  p e r ­
s o n n a l i t é s  i n d i s c u t a b l e s  et largement reconnues  : c ' e s t  d a n s  
ce  c a d r e  q u ' i l  f a i t  appel  à Auguste  P e r r e t .  L e s  deux a u t r e s  
a t e l i e r s  sont co n f ié s  à  F r a n ç o i s  le Coeur (peu a p r è s  remplacé  
p a r  Henri  G a u t r u c h e )  et à P ie r r e  Le  B ourgeo is .

Prost  c ré e  de n o u v e a u x  c o u rs  : o r g a n i s a t io n  des  c h a n t i e r s ,  
o r g a n i s a t io n  des a f f a i r e s ,  u r b a n ism e  et aménagement des  j a r d i n s  
(51 ) .

C 'e s t  donc au  moment d 'u n  v é r i t a b l e  tournant  d a n s  l ' h i s t o i r e  
de l ' E c o l e  S p é c ia le  d 'A rc h i te c tu re  que l 'on  f a i t  appel  à P e r r e t .  
Sa présence  m a r q u e r a  d ' a i l l e u r s  t rès  fortement l 'é ta b l i s s e m e n t  
q u i ,  au d i r e  d ' u n  an c ie n  é lè v e ,  d ' " E c o l e  T r é la t "  é t a i t  devenue  
" Eco le  P e r r e t" .
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C 'e s t  bien en 1930, sous la d i re c t io n  de P ro s t ,  et non en 1928 
que d ébutece  second A te l i e r  P e r r e t .

Cette d e r n iè r e  date  que mentionne B e rn a r d  Champigneul  le est  
sugg érée  p a r  une e r r e u r  de P ie r r e  Vago d a n s  son a r t i c l e  du 
numéro s p é c ia l  de l ' A r c h i t e c t u r e  d ' A u j o u r d ' h u i  c o n s a c r é  à P e r ­
r e t .  Dans  ce numéro d 'octobre  1932 P ie r r e  Vago p a r l e  d 'u n  
a t e l i e r  P erret  fonct ionnant  d ep u is  q u a t re  a n s .  L a  date  de 1935 
ind iq ué e  p a r  Peter  C o l l in s  est  également e rronnée  (52 ) .

En  1930, donc ,  Auguste  Perret  a l o r s  âgé de 54 a n s ,  co n s t ru i t  
les S e r v i c e s  T e ch n iq u e s  des C o nst ruct ions  N a v a le s  et la S a l l e  
de l ' E c o l e  Normale de Musique de la rue  Cortot,  deux oeuvres  
r e m a r q u a b le s .  Il éta it ,  sou I ig né  Jacq u es  T o u r n a n t ,  " d a n s  la p lé n i ­
tude de son génie" :

"Quand P erre t  fut ap p e lé  p a r  P ros t ,  nous ,  é l è v e s  de l ' E c o l e ,  
nous c o n n a i s s io n s  les é tapes  de s a  c a r r i è r e  et n ' i g n o r i o n s  p as  
a u s s i  les p r i n c i p e s  de son enseignement  et de s a  d o c t r ine ,  
mais  pour  la p lu p a r t  nous ne s a v i o n s  que peu de choses  s u r  
l 'homme. Son asp ec t  nous a p p a r u t  conforme à la légende qui  
d é jà  le p r é c é d a i t .  Mais ce que nous ne c o n n a i s s io n s  p a s  encore  
c ' é t a i t  l ' e x p r e s s i o n  à la fo is  in t e l l ig e n t e ,  p e r s p i c a c e ,  bonne  
et un tant inet  i ro n iq u e  et r i e u s e  du r e g a r d .  Bientôt s 'a jo u t è r e n t  
à c e l a  l ' i n d u l g e n c e  et la compréhension de ce  qui  é ta i t  bon 
d a n s  nos p ro jets  même si  c e la  n ' é t a i t  p a s  exactement conforme  
à s a  d o c t r in e .  Cette d octr ine  s ' e x p r i m a i t  a lo r s  d a n s  ses  oeuvres  
et d a n s  q u e lq u e s  formules  l a p i d a i r e s ,  longuement m û r ie s ,  dont 
c h a c u n e  conte na i t  un des  éléments m a je urs  de I ' a r c h i t e c t u r e  
de s t r u c t u r e  et de I ' a r c h i t e c t u r e  tout c o u r t .  Il n ' a v a i t  p a s  
encore  p u b l ié  la "Contr ibut ion  à une théor ie  de l ' a r c h i t e c t u r e "  
d a n s  l a q u e l le  il r a s s e m b le r a  ces  p h r a s e s  condensées  que nous  
é c r i v i o n s  d é jà  s u r  les murs :

-  " C o n s t r u i r e  d 'a b o r d "
-  " L ' a r c h i t e c t e  est  un poète qui  pense  et p a r l e  en const ruc t ion"
-  " A s so c ia t ion  de l ' e s p r i t  et de la mat ière"
-  "Le  beau est  la s p le n d e u r  du v r a i "

et b ien d ' a u t r e s  que tout a r c h i t e c t e  d e v r a i t  méditer"  (53 ) .

Un maître  incontesté  d a n s  une "b ase  avancée "

L a  s i t u a t io n  de P erret  à l ' E c o le  S p é c ia le  d ' A r c h i te c tu re  est  
t r è s  d i f fé ren te  de c e l l e  q u ' i l  a connu q u e lq u e s  années  p lu s  
tôt à l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de B o i s .  Appelé au moment où



l ' é ta b l i s s e m e n t  se réforme, il a p p a r a î t  comme un maître  incon­
testé q u i  ouvre  à l 'ense ignement  les p e r s p e c t iv e s  d ' u n e  p hase  
n o u v e l le .  Son a t e l i e r  n ' e s t  p a s  ic i  un " a t e l i e r  de combat",  
mais  un a t e l i e r  reconnu p a r  l ' i n s t i t u t io n  qui  l ' i n t è g r e  comme 
l ' u n  des  éléments les p lu s  c a r a c t é r i s t i q u e s  d ' u n  recentrement  
s u r  s a  propre  t ra d i t io n  i "L  ' Eco le  S p é c ia le  d ' A r c h i t e c t u r e ,  
é c r i t  Jacq u es  T o u r n a n t ,  a " e u  la c h a n c e  de compter V io l l e t - le - D u c  
parmi ses  i n s p i r a t e u r s ,  un c r é a t e u r  qui  é ta i t  Em i le  T r é la t  et 
un chef  d ' a t e l i e r  p r e s t i g i e u x ,  Auguste  P e r r e t .  A t r a v e r s  les  
d o ct r ine s  de ces  t ro i s  hommes se trouve le f i l  c o n d u cte u r ,  non 
seulement de l ' a r c h i t e c t u r e  de s t r u c t u r e ,  m a is  de I ' a r c h i t e c t u r e  
tout court"  (54 ) .

Si la  r e c o n n a i s s a n c e  " in terne"  de l ' A t e l i e r  P erre t  ne semble  
p a s  poser  problème, s a  r e c o n n a i s s a n c e  "externe"  n ' e s t  p a s  
p lu s  a s s u r é e  q u ' a u p a r a v a n t  : "Je c r o i s ,  nous e x p l i q u a i t  récem­
ment P i e r r e  Vago, que ce n ' é t a i t  p a s  tellement l ' a t e l i e r  Perret  
qui é ta i t  mal p e rç u ,  mais  l ' éc o le  e l l e  même. C ' é t a i t  " l ' E c o l e  
du B o u le v a r d  R a s p a i l " ,  " l ' E c o l e  T r é l a t " . . .  mais  nous ne c h e r ­
ch io n s  p a s  à nous f a i r e  admettre .  Ceux qui f a i s a i e n t  du sous  
B e a u x - A r t s  é ta ient  t rès  mal v u s  à l ' E . S . A .

Avec Ja cq u e s  Tournant  et tout un groupe nous v o u l io n s  au con­
t r a i r e  a f f i rm e r  notre d i f fé ren ce  et c r é e r  un e s p r i t  p ropre  à 
l ' E c o l e  S p é c ia le .  L e s  re n d u s  B e a u x - A r t s  é ta ie n t  e x c lu s  et nous  
c h e r c h io n s  à  in t ro d u i r e  la  p ré se nta t ion  s u r  b r i s to l  a ve c  t ra cé  
à l ' e n c r e  de c h i n e ,  p e rs p e c t iv e  l i n é a i r e  ou axonométr ique à 
la  Le  C o r b u s i e r .  Nous vo u l io n s  un d e s s in  r é a l i s t e  et honnête  
s a n s  " v e r d u r e s "  pour  c a c h e r  les d é f a u t s . . .  C e r t a i n s  s u i v a i e n t  
plutôt la voie  Le  C o r b u s ie r .  Hermant,  l o r s q u ' i l  é ta i t  à l ' E . S . A .  
é ta i t  p lu s  proche de Le  C o r b u s ie r  que de P e r r e t .  Il y a v a i t  
a u s s i  toute une l ig ne  Mal l e t -S te ve ns ,  G in s b e r g ,  e t c . . .  Il est  
v r a i  que P e r r e t ,  même s ' i l  commençait à ê tre  a d m is ,  i n s p i r a i t  
tou jours  le même mépris  à l ' E c o le  des  B e a u x - A r t s . . . "  (55 ) .

L a  r i v a l i t é  e ntre  les deux éco les  qui se m a n i fe s ta i t  ju s q u e  
d a n s  la  r e c h e rc h e  des  moyens de r e p ré se n ta t io n  des  p ro je t s ,  
f a i s a i t  de l ' A t e l i e r  P erre t  une sorte  de b a s e  e x t é r i e u r e  de lutte  
contre  l ' i n f l u e n c e  ju g é e  néfaste  du Quai  M a l a q u a i s . . .  Ceci  
a p p a r a î t  t rès  nettement d a n s  l ' a r t i c l e  d 'o c tob re  1932 de P i e r r e  
Vago qui est  tout à  la fo is  un hommage rendu à P erre t  et une  
a t ta q u e  en règ le  contre  l ' E c o l e  des  B e a u x - A r t s .

A p rè s  a v o i r  r a p p e lé  l ' é c h e c  de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bois  
et le r e f u s  de P erre t  d ' a c c e p t e r  la s u cce ss io n  de T o u r n a i r e ,  
P i e r r e  Vago conc lu t  a i n s i  : " i l  a un a t e l i e r  à l ' E c o l e  S p é c ia le  
d ' A r c h i t e c t u r e ,  d 'où  ch a q u e  année  des  d i z a i n e s  de d i s c i p l e s





vont r é p a n d r e  son enseignement d a n s  toutes les p a r t i e s  du 
monde" (56 ) .  Autrement d i t ,  m a lg ré  l 'o b s t r u c t io n  sourno ise  de

refus  del ' i n s t i t u t i o n  r é t r o g ra d e ,  et son 
n o u v e l le s  de touch er  les je u n e s  g é n é r a t io n s ,  P e r r e t , 
as i  le

permettre a u x  idées  
qui a t rouvé

_________d a n s  une ecole p lu s  p r o g r e s s i s t e  peut enf in  p a s s e r  outre
et r é p a n d r e  l ibrement son e nse ig nem ent . C ' é t a i t  d ’ une c e r t a in e  
m anière  de Ta p ar t  de P ie r r e  Vago e xp r im e r  le d éd a in  des v r a i s  
m aît re s  pour  l ' E c o l e  des  B e a u x - A r t s  et p r é d i r e  à l ' i n s t i t u t i o n ,  
qui p ré te n d a i t  f a i r e  b a r r a g e ,  un écroulement p r o c h a i n . . .

" C o n s t r u i r e  d 'a b o rd "

L ' e n j e u  de cet A te l i e r  P erret  de l ' E c o le  S p é c ia le  d ' Arch i  tecture  
est a v a n t  tout un enjeu e x t é r i e u r  et le point de mire reste  
le Quai  M a l a q u a i s . . .

Mais  cette base  nouve l le  s u r  l a q u e l le  peut s ' a p p u y e r  Perret  
p r e n d r a  t rès  v i te  une importance  c a p i t a l e  d a n s  le débat  a r c h i ­
te c tura l  n a t io n a l  a v e c  la formation de "I 'A r c h i te c tu re  d 'A u jo u r -  
d ' h u i " ,  revu e  à l a q u e l le  p a r t i c ip e n t  p l u s i e u r s  de ses  é tu d ia n t s  
de l ' E c o l e  S p é c ia le  dont P ie r r e  Vago et Jacq u es  Tou rn an t  :

"A l 'ép o q u e ,  r a p p e l l e  P ie r r e  V ago, j ' é t a i s  r é d a c t e u r  en chef  
de la r e v u e  I ' Arch i  tecture  d ' A u j o u r d ' h u i , que je  c o n s i d é r a i s  
comme une arme d a n s  un combat d ' i d é e s .  J ' a v a i s  f a i t  de l ' A . A .  
un f ie f  de c a m a r a d e s  " p e r r é t i s t e s " , mais  pour  moi, une revue  
d e v a i t  a v a n t  tout permettre le débat  et s ' o u v r i r  à toutes les  
te nda nces  v i v e s . . . "  (5 7 ) .

Le  numéro S péc ia l  "Perre t"  de 1932 i l l u s t r e  par fa i tem ent  cette  
concept ion de P ie r r e  Vago et marque  une étape importante  d a n s
K A an M & » A M M A MM A M 4 A I .“■» A A 4 M I M «J A D A MMA ̂ A I iS ̂  ̂I 1 É» 1 ■ I M  ̂/\ M f M Ile rayonnement de la doctr ine  de P e r r e t ,  c ' e s t  
bution  " théor ique"  importante d a n s  l ' a p p r o c h e  
un p rem ier  b i l a n  qui  mêle les points  de vue  
de F r a n t z  J o u rd a in  à Le  C o r b u s ie r  en p a s s a n t  
bersheimmer et M a r g h e r i ta  S a r f a t t i . . .

a u s s i  un c o n t r i -  
de son o e u v re ,  
les p lu s  d i v e r s  

p a r  Lu d w ig  Hi 1 —

L ' A r c h i t e c t u r e  d ' A u j o u r d ' h u i  a v a i t  une pet ite  re v u e  soeur ,
publ icat ion  
ré d ig e a ie n t  
en j a n v i e r  
v a n t s  sous  
lui  même 
la  masse de l ' E c o le  
r a p p o rte  P i e r r e  Vago,

émanant  de l ' E c o l e  S p é c ia le  d ' A r c h i t e c t u r e ,  que 
les é t u d ia n t s  des t ro i s  a t e l i e r s  : Le  numéro 1 p a r a î t  
1932 sous le t i t re  "b â t i r " , le numéro 2 et les s u i -  
un t i t re  p lu s  of fens i f  proposé p a r  Auguste  P erret  
" C o n s t r u i r e  d 'a b o r d "  (5 8 ) .  Ce b u l le t in  mensuel de

d 'A r c h i t e c t u r eS p é c ia le  
" la  prétent ion

a v a i t  comme le 
d ' ê t r e  une v r a i e  r e v u e " ,



contenant  des a r t i c l e s  
p ro jets  de l ' E c o l e .

de fond et p u b l i a n t  a u s s i  les m e i l le u rs

E l l e  é ta i t  éditée  p a r  "I 1 A rc h i te c tu re  d ' Au jourd  ' hu i"  et é ta i t  p ré ­
sentée d ' u n e  façon très  proche de son a în é e ,  mais  en demi f o r ­
mat : mêmes c a r a c t è r e s ,  sobres  et géométr iques ,  j u s t i f i c a t io n  
"en pavé"  selon un a x e  de s y m é tr ie ,  p rése n ta t io n  c l a i r e  des  
p r o j e t s . . .

Son comité é ta i t  composé d 'H e n r i  P ros t ,  des t r o i s  ch efs  d ' a t e l i e r ,  
Auguste  P e r r e t ,  P ie r r e  Le  Bourgeo is ,  Henri G a u t r u c h e ,  et d ' a n ­
c ie n s  é lè v e s  de l ' E . S . A . ,  Robert Mal le t -S te ve ns ,  Djo Bourgeois  
et Georges Guet.  P i e r r e  Vago en é ta i t  le D i re c te u r  et José F e r r e r  
un a u t r e  é lè ve  de l ' A t e l i e r  P e r r e t ,  le S e c r é t a i r e .

" B â t i r "  p r e n a i t  le r e l a i s  du "Maître  d 'o e u v r e " ,  modeste b u l le t in  
de l ' E c o l e ,  qui é ta i t  d eve n u ,  au f i l  des a n s ,  un v é r i t a b l e  organe  
d ' in f o r m a t io n s  a r c h i t e c t u r a l e s  p u i s  u r b a n i s t i q u e s .  Profondément  
re m a n ié ,  le "Maître  d 'o e u v re "  a v a i t  ch a n g é  de t i t r e  et a v a i t  
atte in t  le n iv e a u  d 'u n e  revu e  in t e r n a t io n a le  d ' u r b a n i s m e  à l ' i m a ­
ge de c e l l e s  qui  e x i s t a ie n t  d é jà  en A l lem agne ,  en A n g le te r re  
et a u x  E t a t s - U n i s .  Ce succè s  l a i s s a i t  à l ' E . S . A .  une p la ce  v id e  
q u ' i l  f a l l a i t  combler : "Si une revu e  d ' u r b a n i s m e  v e n a i t  de 
n a î t r e ,  une r e v u e  de l ' E c o l e ,  une revu e  à n o u s , é l è v e s ,  a n c ie n s  
é lè v e s  et amis  de l ' E . S . A .  v e n a i t  de d i s p a r a î t r e "  (59 ) .

L a  n o u v e l le  p u b l i c a t i o n ,  qui  succède  au "Maître  d ' o e u v r e " ,  r e ­
v e n d iq u e  la s p é c i f i c i t é  de l ' E c o l e  S p é c ia le  et ref lè te  m anifeste­
ment la réforme que v ie n t  d 'e n t r e p r e n d r e  Henri Prost  en a f f i rm ant  
la  s o l i d a r i t é  des é t u d ia n t s  autour  de la no u ve l le  é qu ip e  de pro­
f e s s e u r s  : le nom d 'A u g u s te  P erre t  a p p a r a î t  comme un é tend art  
a u x  côtés de ce u x  d ' E m i l e  T r e l a t ,  Viol  l e t - l e - D u c , F r a n ç o i s  Le  
C o e u r . . .  Tous  ont défendu " le s  g r a n d s  p r i n c i p e s  reconnus  comme 
la b a s e  de I ' a r c h i t e c t u r e  moderne, de l ' a r c h i t e c t u r e  même". T

L ' a r t i c l e  programme p a r  lequel s ' o u v r e  le numéro 1 de la r e v u e ,  
sous  la  s i g n a t u r e  de C h .  M a i l l a r d ,  est  une profess ion  de foi 
" p e r r e t i s te "  :
" B â t i r  des  o e u v re s  d u r a b l e s ,  en e x p r im a n t  le u r  idéa l  et leu r  
époque,  fut d a n s  toutes les g r a n d e s  c i v i l i s a t i o n s ,  la  p ré o c cu p a ­
tion des  a r c h i t e c t e s  et des c l a s s e s  d i r i g e a n t e s .

Tous ce u x  qui  ont l a i s s é  des o e u v re s  d ig n e s  d ' a d m i r a t io n  s ' é ­
ta ie nt  i n s p i r é s  de p r i n c i p e s  d 'e s t h é t iq u e  qui  seront  tou jours  
le fondement de toute oeuvre  d ' a r t .



s s e r  a n o s  
i I co n v  i en t

d e s c e n d a n  t s 
d e  s u i v r e

un 
I e

Si  n o u s  v o u l o n s  é g a l e m e n t  l a i  
t é m o i g n a g e  d e  n o t r e  é p o q u e ,  
f i l  d ' A r i a n e ,  q u i  d o i t  n o u s  p r é s e r v e r  d ' é c u e i l s  d e  p l u s  
en p l u s  n om b reux  ; l e s  p r o g r è s  r é a l i s é s  d a n s  l a  c o n n a i s ­
s a n c e  d e  l a  s t  ab  i I i t é d e s  ma t é r  i a u x , en p e rm e t  t an t b eau -  
coup  d e  f a n t a i s i e s  et  d e  men: 
en e f f e t  c o n d u i r e  à b i e n  d e s

L ' e s t h é t i q u e  d e  I ' o s s a t u r e  
s o n t  a f f i r m é s  comme d e s  not

et

s a r c h i t e c t u r a u x ,  p euv en t
eu r  s 1 ' a r c h i t e c  t e mode r n e
" (6 0  ) .

l a  v é r i t é d e s  mat é r  i a u x
s û r e s , au 1 1o u r  d e s q u e 1 1 e s

: s , p a r c e  q u ' e l l e s exp r  i -
l a  n a t u r e 2

m p o s e , en p r e m i e r 1 i eu ,
t o u t e 1 a c o n c e p t  ii on d e

ment f o n d a m e n t a l e m e n t  l e s  l o i s  d e

"En a r c h i t e c t u r e  l a  n a t u r e  s ' i  
p a r  l e s  l o i s  d e  l a  s t a b i l i t é  ; 
l ' o e u v r e  d o i t  s ' a c c o r d e r  a v e c  e l l e s .
L ' o s s a t u r e  de sout ien doit se m an ife s te r  
p o s s ib le .  C e l a ,  c ' e s t  la v ie  même de l ' é d i f i c e  
ce sont ses  q u a l i t é s  de d urée ,  ses  e s p o i r s  d ' a v e n i r  ; toutes  
choses  qu ' inconsciemment nous ch e rch o n s  à d é c o u v r i r  du premier  
coup d 'o e i l  et que nous trouvons tou jours  a v e c  s a t i s f a c t i o n .

a u s s i  nettement que  
qui s ' a f f i r m e ,

L e s  p r i n c i p a l e s  d i v i s i o n s  étant  a u s s i  a p p a r e n t e s  
nous d evro n s  t r o u v e r ,  en même temps,  l ' e x p r e s s i o n  
t ion ,  du l i e u ,  du m i l ieu  et de l ' é p o q u e . . . " .

que p o s s ib le ,  
de la  d e s t i n a -

"Cette toute p u i s s a n t e  in tervent ion  des  lo is  de la n a t u r e ,  les  
c o n s t r u c t e u r s  de la  pér iode gothique l 'ont  adm irab lem ent  comprise  
et exp r im é e .
L ' o e u v r e  e n t iè r e ,  d e p u i s  l ' o s s a t u r e  j u s q u ' a u  moindres  d é t a i l s  
d é c o r a t i f s  est  i s s u e  des  lois  de la  s t a b i l i t é ,  d e s q u e l le s  toute 
l ' o e u v r e  d écoule ,  en s ' a d a p t a n t  par fa i tem ent  à la  d e m a n d e . . . " .

" L ' o s s a t u r e ,  le mode de s t a b i l i t é ,  la  d e s t in a t io n  et les d i v i s i o n s  
de l ' é d i f i c e  é tant  e x p r im é s ,  nous c o n t in u e ro n s  de montrer  notre  
mode c o n s t ru c t i f  et rép u d ie ro n s  tout mensonge,  ce  s e r a  le m e i l le u r  
moyen d ' a r r i v e r  à une décorat ion  log ique et harm o n ie u se .
Nous l a i s s e r o n s ,  d a n s  la  p lu s  l a r g e  mesure p o s s ib le  f ranchement  
a p p a r a î t r e  les m a t é r ia u x  de r e m p l i s s a g e .  Tout en nous donnant  
souvent  la r e s s o u r c e  de la décorat ion  polychrome ; i l s  r em p lac e ­
ront avan ta g e u sem e n t  les e n d u i t s  p l a t s ,  mornes,  s a l i s s a n t s ,  
f r a g i l e s ,  s u je t s  a u x  f i s s u r e s  et a u x  déco l lem ents ,  fréquemment  
p o l lu é s  de t r a c e s  d 'h u m id i té  ou de g r a n d e s  t r a în é e s  a c c u s a t r i c e s  
des  s a i l l i e s  i n s u f f i s a n t e s  ; p lu s  fréquemment encore  ta c h é s ,  
p a r  s u i te  de m a u v a i s e  exécut ion  p ro ven a nt  de m élanges  de c i ­
ments.  Souvent ,  de p l u s ,  les r e m p l i s s a g e s  auront  l ' a v a n t a g e
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d 'é v o q u e r  le l i e u ,  si  nous a p p l iq u o n s  le m até r iau  d a n s  son 
p a y s  d ' o r i g i n e .  En  g é n é r a l ,  nous pro h ib erons  les p la q u a g e s ,  
qui sont un mensonge et dev iennent  r i d i c u l e s  quand  on y f ig u r e ,  
comme c e la  peut se v o i r ,  des jo in t s  qui  ne sont p a s  en rap po rt  
a ve c  les h a u t e u r s  de l i t s  de c a r r i è r e  des m a té r ia u x  s i m u l é s . . . "  
(61).

Comme le montre cet a r t i c l e  programme, en ce début d 'a n n é e  
1932, les é lè v e s  de l ' E c o le  S p é c ia le  d ' Arch i  tecture  ont f a i t  leurs  
les thèses  de P e r r e t ,  et c ' e s t  d a n s  leur  c a d r e  q u ' i l s  e n v i sa g e n t  
l 'économie du t r a v a i l  de projet et l ' i d é a l  de l e u rs  é d i f i c e s  fu ­
tu rs  .

Pourtant  cette pet ite  p u b l i c a t io n ,  d ' a p r è s  les q u e lq u e s  numéros  
que nous avons  pu co n s u l te r  j u s q u ' à  p ré s e n t ,  n ' é t a i t  p a s  un 
org a n e  fermé s u r  lui  même, e x p re s s io n  monocorde d 'u n e  c h a p e l l e .  
Si e l l e  d é p a s s a i t ,  comme le v o u la i t  P ie r r e  Vago,  le s im ple  jo u rn a l  
d 'é c o le ,  c ' é t a i t  précisément p a r  son o u v e r tu r e ,  qui  lui  permettai t  
d ' ê t r e  en p h ase  a v e c  les g r a n d s  d ébats  d ' a c t u a l i t é  :

Le  numéro 1, p a r  exemple ,  r e la t e  a ve c  v i v a c i t é  la so i ré e  tumul­
tueuse  o r g a n i s é e  p a r  I ' A rc h i te c tu re  d ' Aujourd  ' hui  à la S a l l e  
P l a y e l ,  " g r a n d e  réunion  de p ropagande"  pour  la défense de 
I ' a r c h i  tecture  moderne à l a q u e l le  p a r t i c i p a i e n t  q u e lq u e s  ténors  
des  années  1930 : Le  C o r b u s ie r ,  Raymond F i s c h e r ,  Henri  S a u v a g e ,  
e t c . . .  P i e r r e  V ago, s i g n a t a i r e  du compte-rendu, termine avec  
une c e r t a i n e  p e r p le x i t é  s u r  le constat  s u i v a n t  : "Nous sommes 
tous d ' a c c o r d  s u r  la né ce ss i té  d 'u n  renouvel lement  de l ' a r c h i t e c ­
ture  ; mais  nous sommes très  d i v i s é s  quant  a u x  formes ,  et même 
q uant  à l ' e s p r i t  de cette n o uve l le  R e n a i s s a n c e  de l ' A r t . Le  pro­
blème nous in té re s s e  ( t ro is  m i l le  personnes  d a n s  Ta s a l l e ,  deux  
m il le  personnes  sont res tées  à la porte ! ) ,  nous p réoccupe ,  nous  
p a s s i o n n e . .

Dans  ce même numéro,  Jacq u es  Tou rn an t  p résente  les G r a n d s  
M a g a s in s  Decré à Nantes d 'H e nr i  S a u v a g e ,  et S uza n n e  Kozma 
les G r a n d s  M a g a s in s  B r e u n in g e r  à S tu t tg a r t ,  deux c o n s t ru c t io n s  
à o s s a t u r e  m é ta l l iq u e  o f f rant  de bons exemples du nouveau style-  
i n t e r n a t i o n a l ,  et v a l o r i s é s  l ' u n  et l ' a u t r e  pour leur  r a t io n a l i s m e  
c o n s t r u c t i f .

L a  r e v u e  p u b l ie  également q u a t r e  p ro jets  répondant  au concours  
pour  l 'aménagement de la Porte Mai l lot  : ceux  de P e r r e t ,  Le  
C o r b u s i e r ,  Henri  S a u v a g e  et Mal l e t -S te ve ns .  Le court  commentaire  
de Ja cq u e s  T o u rn an t  est  t rès  c r i t i q u e .  Il reproche  a u x  d i f fé ren ts  
p r o je t s ,  c e lu i  de P erret  i n c l u s ,  d ' a v o i r  opposé les masses  v e r t i ­
c a l e s  de q u e lq u e s  g r a t te - c ie l  à des immeubles uniformément b a s ,



comptant s u r  le co n s t ra s te  pour donner  à l ' e n t r é e  de P a r i s  l ' a s ­
pect monumental qui  lui  conv ient  : Tous  ces  pro jets  tombent 
selon Jacq ues  Tou rn an t  d a n s  le " co lo s sa l"  : " l a  s imple  log ique  
commandait  de re s p e c te r  in tégra lement  la p e rs p e c t iv e  de l 'A v e n u e  
de l ' A r c  de Triomphe ; o r ,  de toute é v id e n c e ,  un élément e n c a d ré  
de masse p lu s  g r a n d e  voit  son importance  d i m i n u é e . . . "  (62).

Ces  q ue lq ues  exemples  nous donnent une idée de l 'o u v e r t u r e  
et de l ' i n d é p e n d a n c e  d ' e s p r i t  de la peti te  revu e  et des quest ions  
d ' a c t u a l i t é  qui a g i t a ie n t  les é t u d ia n t s  de l ' E . S . A .

P ro je ts  d ' E c o l e

L a  p u b l i c a t io n  des  p ro jets  r é a l i s é s  d a n s  le c a d r e ’ des a t e l i e r s  
de l ' E c o l e  présente  a u s s i  pour nous un g r a n d  in té rê t .  L a  notion  
de s t r u c t u r e  a p p a r a î t  d a n s  la p lu p a r t  des  p ro je t s ,  mais  ce sont  
ceux  de l ' A t e l i e r  P erret  qui  l ' e x p r im e n t  a ve c  le p lu s  de c l a r t é ;  
l e u rs  p la n s  sont souvent  les p lu s  s im p le s  et la s t r u c t u r e  o r g a n i s e  
s imultanément l ' e s p a c e  i n t é r i e u r  et la f a ç a d e  ( v o i r  p a r  exemple  
la  b ib l io thè q ue  de Bai  Met -  A te l i e r  P erre t  -  Projet de 1ère c l a s s e  
où la s a l l e  des fêtes de P a v lo w sk i  -  A te l i e r  Perret  -  Projet  
de 3ème c l a s s e )  (6 3 ) .  Il est  in t é r e s s a n t ,  à ce  point de v u e ,  
de com parer  les p ro jets  pour  une s a l l e  de c inéma des é t u d ia n t s  
des  d i f fé re n ts  a t e l i e r s  :
-  Le  pro jet  de C aro  (é lè ve  de G a u t r u c h e ) ,
-  Le  projet d 'H erm ant  (é lève  de Le  Bourgeois)
-  Le  projet  de F e r r e t  (é lève  de P e rre t )  (64 ) .

L e s  t ro i s  p ro jets  présentent  une o s s a t u r e  :
C e l l e  du projet  de C aro  se déforme pour s ' a d a p t e r  au volume  
à b a s e  " t r i a n g u l a i r e "  de la s a l l e .  C e l le  du projet  d 'Herm ant  
r é g u l i è r e ,  s ' e f f a c e  cependant  en p l u s i e u r s  points  l o r s q u ' e l l e  
d ev ie n t  gênante  pour  l ' e s p a c e  en sec teu r  de d i sq u e  r é s e r v é  a u x  
s p e c t a t e u r s ,  ou pour  ce lu i  des  c i r c u l a t i o n s .  L ' o s s a t u r e  du pro jet  
de F e r r e r  ( A te l i e r  P e rre t )  est  l i s i b l e  d a n s  la s a l l e  dont e l le  
d i s c i p l i n e  le p l a n .  Ce projet  est  de loin le p lu s  s im ple ,  c a r  
le p lu s  t r a n s p a r e n t .

Il est  à noter q u ' a u  d e là  des  f r o n t iè r e s  d ' a t e l i e r s ,  c e r t a i n s  
p ro je t s  développent  une e s th é t iq u e  de type e x p r e s s io n i s t e  ou 
<onstruct iviste à l ' im a g e  des r e c h e rc h e s  s o v ié t iq u e s  et a l le m an d e s  
( C f .  le m a g as in  d 'a l im e n ta t io n  de Ponge -  A te l i e r  G a u t r u c h e ,  
et le m ag as in  de Djangossof  -  A t e l i e r  P e r re t )  (6 5 ) .



Une s t ra té g ie  de projet

A ins i  que nous venons  de le v o i r  les deux p remières  e x p é r ie n c e s  
d'ense ignem ent  d 'A u g u s t e  Perret  se s i tuent  d a n s  des contextes  
extrêmement d i f fé r e n ts  : l ' E c o le  S p é c ia le  d ' A rch i  tecture  n ' a y a n t  
p as  une t rad i t io n  co m p arab le  à ce l le  de l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s .  
Nous compléterons ,  lors  de la p ro cha ine  p h ase  de la r e c h e rc h e ,  
cette étude de l 'ense ignem ent  de Perret  p a r  l ' h i s t o i r e  du t r o i s i è ­
me A te l ie r  q u ' i l  d i r i g e  de 1942 à se mort, en 1954. Bien que  
cet a t e l i e r  a i t  s u r  le p la n  ins t i tut ionne l  le même sta tut  " d ' a t e l i e r  
l ib re "  que ce lu i  du P a l a i s  de Bo is ,  il d i f fè re  profondément de 
cette exp ér ie n ce  héro ïq ue  en ra i so n  de l 'é v o lu t io n  du contexte .  
Perret  a 58 a n s  l o r s q u ' i l  ouvre  ce trois ième a t e l i e r  et i I a a t ­
teint le sommet de la r e c o n n a i s s a n c e . . .

Nous v o u d r io n s ,  à ce s tade  de notre t r a v a i l ,  t i r e r  q ue lq ue s  
co n c lu s io n s  s u r  le contexte  de l 'ense ignement  de P e r r e t .  C e lu i - c i  
s 'e x p r im e  a ve c  une r é e l l e  constance  : Il nous semble repo-'  
s e r  essent ie l lem ent  s u r  une s t ra té g ie  r a t i o n a l i s t e  du projet  a r c h i ­
te c tura l  d a n s  ses  r a p p o r t s  a la p ra t iq u e  c o n s t r u c t iv e  : L ' e n s e i ­
gnement de Perret  n ' a  j a m a i s  été un enseignement  de type t e c h n i ­
que et ce s e r a i t  une g r a v e  e r r e u r  de r é d u i r e  son message d i d a c ­
t ique  à une s imple  attent ion à la co n s t ru c t io n .

Le  terme de c o n s t r u c t e u r  q u ' i l  u t i l i s e  est  à p re n d re  d a n s  le 
sens  de Guadet ,  comme le retour  "étymologique" à la fonction  
de l ' a r c h i t e c t e ,  qui  r ê v e ,  d a n s  les temps modernes,  de m a î t r i s e r  
encore  le p ro ce ss u s  d ' é d i f i c a t i o n .  Bien s û r ,  P e r r e t ,  g râ c e  à 
l ' a g e n c e ,  e n t r e p r i s e  q u ' i l  d i r i g e  avec  ses  f r è r e s ,  peut e n v i s a g e r  
la m a î t r i s e  totale  du " c o n s t r u c t e u r " . Mais cette m a î t r i s e  est  
a v a n t  tout une gest ion a r c h i t e c t u r a l e  de la m at iè re ,  r a t i o n a l i s t e ,  
où se rassem b lent  tous les moyens c o n s t r u c t i f s  au s e r v i c e  du 
p r o j e t .

Il nous semble que la m e i l leure  e x p re s s io n  de cette s t r a t é g ie  
du pro jet  est  la fameuse  "théor ie  des r u in e s "  que P erret  d éve lop­
pe en 1929 d a n s  son a r t i c l e  pour la revue  "Mouseion" :
" L ' a r c h i t e c t u r e ,  é c r i v a i t - i l ,  c ' e s t  ce qui f a i t  de b e l le s  r u i n e s . . . "
( 66 ) .

On s a i t  que ce n ' e s t  p a s  p a r  goût du p a r a d o x e  que P erret  énon­
ç a i t  de te ls  a p h o r i s m e s .  I l s  a v a ie n t  toujours  pour lui  une g r a n d e  
s i g n i f i c a t i o n  : v e r s  la f in  de sa  v ie  il se montra it  fort  p réoccu­
pé de la p é re nn i té  de ses  oeuvres  et de la longévité  des bé­
tons :



" L a  b e l le  r u i n e ,  c ' é t a i t  pour  lui a u t re  chose ,  qui  n ' a v a i t  r ien  
à v o i r  a ve c  une quelconque méditation romantique s u r  le triomphe  
d é v a s t a t e u r  du temps.  Il s ' a g i s s a i t  en f a i t  d ' u n e  auth ent iq ue  
ré f le x io n  s u r  I ' a r c h i  tecture  qui im p l iq u a i t  toute une s t ra té g ie  
r a t i o n a l i s t e  hér i tée  des g r a n d s  t r a i t é s  f r a n ç a i s  du XIXème s i è ­
c le  : Viol  le t - le - D u c ,  Guadet ,  Choisy  : -  L a  b e l le  r u i n e ,  c ' é t a i t
le témoignage d 'u n e  économie h i é r a r c h i q u e  du p ro je t ,  qui o r ie n ­
ta i t  tout l 'e f fo r t  de concept ion v e r s  la m a î t r i s e  a r c h i t e c t u r a l e  
de la const ruc t ion  : L  ' a r c h i  tecture  c o n s i s t a i t  a v a n t  tout pour  
P erret  en la concept ion d 'u n e  o s s a tu r e  "ry thmée, é q u i l ib r é e  et 
sym étr ique"  c a p a b l e  de co nte n ir  tous les éléments  du programme  
et suff isamment b e l le  pour  être  montrée te l le  q u e l le  ; les maté­
r i a u x  de r e m p l i s s a g e  d eva nt  a lo r s  compléter l ' o s s a t u r e  s a n s  
la  d i s s i m u l e r  : " I l  faut  que se montre une poutre là où il y 
a une poutre et un poteau,  là où il y a un poteau : ces  d i s p o s i ­
t ions  év i teront  bien des s u r p r i s e s  d é s a g r é a b le s  le jo u r  où,  p a r  
s u i te  de d i l a t a t i o n ,  r e t r a i t ,  tassement ,  les p a r t i e s  portantes  
af f i rm eront  leur  p r é s e n c e . . . "  (67).

P erret  se d o u ta i t - i l  en é c r i v a n t  ces l ig n e s ,  que q u e lq u e s  décen­
n ie s  seulement a p r è s  leur  co n st ru c t io n ,  c e r t a i n e s  de ses  oeuvres
-  parmi les p lu s  i l l u s t r e s  -  v é r i f i e r a i e n t  p re sq u e  e xp é r im e n ta le ­
ment cette s é r ie  d ' a f f i r m a t io n s  :

-  Quel m e i l le u r  exemple p o u r ra i t -o n  im ag ine r  de cette o ssa ture  
"rythm ée,  é q u i l i b r é e ,  symétr ique"  que l ' E g l i s e  du R a i n c y ,  cons­
t r u i te  au début des années  1920 p a r  les f r è r e s  P e rre t  ?

-  Quel m e i l le u re  i l l u s t r a t i o n  a u s s i  de cette théor ie  des r u in e s  
qui veut que le pro jet  a r c h i t e c t u r a l  r é s i s t e  à la déchéance  du 
m até r iau  ?

L e s  poudres  du R a in c y

C o n st r u i te  de 1922 à 1923, en l ' e s p a c e  de 13 mois,  d a n s  le c a d r e  
d ' u n  budget p a r t i c u l  ièrement é t r iq u é ,  l ' E g l i s e  du R a in c y  est  
cer ta inem ent  parmi les oe uvre s  de P e r r e t ,  c e l l e  qui  a s u s c i té  
le p lu s  l ' a d m i r a t io n  des contemporains  :
L ' a r c h i t e c t u r e  se réd u i t  ici  à la s t r u c t u r e  même : une nef longue  
de 53 mètres ,  voûtée d a n s  le sens  de la l a r g e u r ,  bordée de 
deux  a l l é e s  p lu s  é t ro i tes  formant c o l l a t é r a u x ,  e l les-mêmes voûtées  
t r a n s v e r s a le m e n t  ; le tout reposant  s u r  un r é s e a u  de co lonnes  
é l a n c é e s ,  s a n s  c h a p i t e a u x ,  de 43 cent imètres  de d iam ètre  p a r  
11 mètres de haut  ; e t ,  en to u rran t  toute la s t r u c t u r e ,  la  g r i l l e  
in in terrom pue  des  c l a u s t r a s  qui v a l u t  à l ' é d i f i c e  le surnom de



Sa inte  C h a p e l le  du béton armé. Le  béton règne  ici en m a î t re ,  
du c lo c h e r  à l ' a b s i d e ,  des colonnes  a u x  c l a u s t r a s .  Comme le 
s ou l igne  André  Ledonné,  cette é g l i s e  c o n s t i t u a  " le s  le t t res  de 
noblesse"  du béton qui  a p p a r u t  en m até r iau  nob le ,  " d a n s  cette  
d ig n i té  a u s tè re  qui  l ' a p p a r e n t e  au g r a n i t "  (6 8 ) .

Et  p ou r ta n t ,  ce béton,  so ix a n te  années  a p r è s  s a  mise en o e uvre ,  
présente  les symptômes d 'u n e  m a la d ie  p re sq u e  i n c u r a b l e .

On s a v a i t ,  d e p u is  que lque  temps d é jà  que l ' E g l i s e  du R a in c y  
n é c e s s i t a i t  une importante r e s t a u r a t i o n ,  mais  on ne soupçonnait  
p a s  le degré de d é g r a d a t io n  atte int  p a r  le bât im ent .

Ce sont d 'a b o r d  les c l a u s t r a s ,  si  nombreux au R a in c y  qui  ont 
a t t i r é  l ' a t t e n t io n .  Ceux de la f a ç a d e  l a t é r a l e  g a u ch e  ( p a r  rap po rt  
à l ' e n t r é e )  sont d a n s  un état de d éc ré p i tu d e  t rès  a v a n c é e .  P a r  
e n dro i t s  les c a d r e s  sont rongés  et le béton p a r t  en poudre .  
Le s  f e r a i  l i a g e s  a f f le u re n t  à la s u r f a c e  et s 'o x y d e n t  sous  l ' a c t io n  
de l ' e a u  et du g e l .  Des morceaux de béton se détachent  et jo n ­
chent le s o l .  M a is ,  il y a p lu s  g r a v e ,  c a r  la pos it ion  des  f e r a i l -  
l ag es  n ' e s t  p a s  seu le  en c a u s e ,  il y a a u s s i  la  m a u v a i s e  q u a l i t é  
des bétons : Des o b s e r v a t io n s  récentes  ont p erm is  d ' é v a l u e r  
a ve c  p ré c i s io n  la r é s i s t a n c e  des  bétons mis en oe uvre  au R a i n c y :  
g râ c e  au procédé " d ' a u s c u l t a t i o n  d y n a m iq u e " ,  qui  co n s i s te  à  
m e s u r e r a  l ' a i d e  d 'u n  a p p a r e i l l a g e  a p p r o p r ié  la v i t e s s e  de p ro p a­
gat ion du son d a n s  un m até r iau  donné,  on peut déterm iner  t rès  
préc isément la r é s i s t a n c e  d ' u n  élément de c o n s t ru c t io n  en p l a c e .  
P lu s  la v i t e s s e  du son est  é le v é e ,  m e i l le u re  est  la r é s i s t a n c e  
du m até r iau  c o n s id é r é .  De te l le s  mesures  ont été ef fectuées  au  
R a in c y  en 1976 à la demande du M in is tè re  de la C u l t u r e ,  ( l ' é d i f i ­
ce étant  c l a s s é  monument h i s t o r iq u e  d e p u is  1966) (6 9 ) .  Ces mesu­
res  révè le nt  la g r a n d e  f r a g i l i t é  de l ' o s s a t u r e ,  les  co lonnes  inté­
r i e u r e s  et les poteaux du c lo c h e r  étant  p a r t i c u l  ièrement touchés .  
Comme on ne v i b r a i t  p a s  le béton à l ' é p o q u e ,  les co lonnes  coulées  
p a r  g âchées  de 5 à 6 m de haut  p résentent  une te x tu re  t rès
hétérogène : on peut y l o c a l i s e r  des  n id s  de c a i l l o u x ,  des  c a v i ­
tés ,  des  zones de s a b l e s ,  qui  a f f a i b l i s s e n t  la r é s i s t a n c e  de 
l 'é lément  p o r te u r .  P a r  e n d ro i t s  le béton se d é s a g r è g e  p a r  s im ple  
b r o s s a g e .  En  r è g le  g é n é r a le ,  il contena i t  trop d ' e a u .  En  dehors  
d ' u n e  p a r t i e  de la f a ç a d e  a r r i è r e  et des  poutres  et p l a n c h e r s
de la s a l l e  des  c lo c h e s ,  la s t r u c t u r e  est  d ' u n e  q u a l i t é  t rès
médiocre ,  o f f ra nt  des  r é s i s t a n c e s  nettement i n s u f f i s a n t e s .  L e s  
voûtes  e l les-mêmes sont f i s s u r é e s  notamment e ntre  les 2ème et
3ème t r a v é e s  de la nef (en p a r t a n t  de l ' e n t r é e ) .  On peut o b s e r v e r  
des  f i s s u r e s  t r a n s v e r s a l e s ,  dues  à la mise en o e u vre  de la voûte



c e n t r a le  et des f i s s u r e s  d ia g o n a le s  e n t r a în é e s  p a r  des  s o l l i c i t a ­
t ions  complexes.  Le s  te ch n ic ie n s  du C . E . B . T . P .  ont mis en p la c e  
en 1983 un système de pendules  pour c o n t rô le r  l ' é v o lu t io n  de 
ces  f i s s u r e s ,  qui  pour  l ' i n s t a n t  ne compromettent p a s  la s t a b i l i t é  
de l ' é d i f i c e .

P a r  a i l l e u r s ,  comme pour  les a u t r e s  éléments  de la s t r u c t u r e ,  
où l 'e n r o b a g e  est  i n s u f f i s a n t ,  la coque de to i ture  l a i s s e  a p p a r a î ­
tre  ç à  et là les f e r s  de l ' o s s a t u r e .  On ne s a v a i t  p a s  à l 'époque  
m a in te n i r  les f e r a i l l a g e s  en p lace  lors de la coulée du béton.

D 'une  manière  g é n é r a le ,  c ' e s t  la composit ion du m a té r ia u  qui  
est en c a u s e  d a n s  cette " ru ine"  du R a i n c y .  "On a trop t i r é  s u r  
le béton" ( 7 0 ) .  L a  construct ion  a rée l lement souffert  de cette  
r é a l i s a t i o n  économique et r a p id e  que l 'on a tant v a n té e .

Comme on l ' a u r a  c o m p r is ,  la r e s t a u r a t io n  d ' u n  tel é d i f i c e  ne  
v a  p a s  s a n s  problèmes : c h a r g é  d 'é t u d ie r  les so lu t io n s  te chn iq ue s  
pour s a u v e r  le R a i n c y ,  le C . E . B . T . P .  a mis au point un micro­
béton r é s i s t a n t  pour  les c l a u s t r a s  et un mort ier  de r a g r é a g e  
pour  la s t r u c t u r e .  Il s ' a g i t  de p u rg e r  les zones f r i a b l e s  p a r  
g r a t t a g e ,  b ro s s a g e  ou s a b la g e  j u s q u ' a u  béton s a i n ,  de d é c a p e r  
les a c i e r s  et de les t r a i t e r  p a r  produit  a n t i c o r r o s i f  pour  l im iter  
l ' a c t io n  de l ' e a u .  A près  r é a l i s a t io n  du r a g r é a g e ,  le bât iment  
tout e n t ie r  d e v r a  ê tre  protégé p a r  des p ro d u i t s  h y d r o f u g e s ,  
p ro d u i t s  qui ne r é s i s t e n t  que c in q  à d ix  a n s  et qui  e x ige nt  
donc un entret ien  permanent (71).

Des t r a v a u x  ont été e n t r e p r i s  f in  1979 s u r  une p a r t i e  de la  
f a ç a d e  a r r i è r e  de l ' é g l i s e .  Le s  a n c ie n s  c l a u s t r a s  ont été déposés  
et reco n st i tu é s  un p a r  un g râ c e  au m icro-béton.  En  r a i s o n  de 
la  f a i b l e  é p a i s s e u r  de ces  é léments ,  qui  o b l ig e  à un enrobage  
i n f é r i e u r  à 2 cm,  on a u t i l i s é  des a c i e r s  s p é c i a u x  ( g a l v a n i s é s  
ou in o x y d a b le s )  pour  l ' a r m a t u r e .  L ' o n  a procédé au r a g r é a g e  
des  poteaux r e c t a n g u l a i r e s  de cette portion de l ' é d i f i c e .

Le  r é s u l t a t  de cette  première  t ra n ch e  est  tout à  f a i t  s a t i s f a i s a n t  
s u r  le p la n  e s th é t iq u e .  Malheureusement ,  d e p u is  1980, les  t r a v a u x  
en sont r es té s  l à .  L e s  b âch es  tendues que l 'on  rem arq ue  lo r s ­
q u 'o n  v i s i t e  le monument ne doivent p a s  f a i r e  i l l u s io n  : e l l e s  
ne sont là que pour  protéger  les p a s s a n t s  des morceaux de béton 
qui se  détachent  des  poteaux du c l o c h e r . . .

M a lg ré  l ' é t a t  ob ject ivement  d é s a s t r e u x  de la  con st ru c t io n  qui  
p a r t  l i t téra lement  en poudre ,  l 'e f fet  a r c h i t e c t u r a l  res te  in t a c t ,  
comme.- a u x  p re m ie rs  j o u r s .  L ' a r c h i t e c t u r e  a à ce  point misé



s u r  l ' e s s e n t ie l  q u ' e l l e  s 'acommode de la d é b â c le  c o n s t r u c t i v e  
et r é s i s t e  de toutes ses  forces  aux  déboires  de la s t r u c t u r e  : 
-  é t ra n g e  p a r a d o x e  du r a t io n a l i s m e  !

Bien s û r ,  P erret  s ' e s t  toujours  préoccupé de la q u a l i t é  c o n s t r u c ­
t ive  de ses  é d i f i c e s  et ce n 'e s t  p as  d a n s  un d é la i  a u s s i  r a p p r o ­
ché q u ' i l  e n v i s a g e a i t  la mise à l ' é p r e u v e  p a r  le t e m p s . . .  L ' e n ­
ve loppe é t r iq u é e  et la r a p i d i t é  de co n st ruc t ion  sont certa inement  
les c a u s e s  prem ières  de l ' é t a t  actuel  de l ' E g l i s e  du R a i n c y .

Mais comment ne p a s  v o i r  d a n s  cette r é s i s t a n c e  a c h a r n é e  de 
I ' a r c h i t e c t u r e  le symbole de toute la d o c t r ine  de P e r r e t ,  cette  
s t r a t é g ie  r a t i o n a l i s t e  du projet qui  d éf in i t  un ra p p o rt  s p é c i f iq u e  
à la pensée c o n s t r u c t i v e  et q u ' i l  a tout au long de s a  c a r r i è r e  
d ' e n s e i g n a n t  tenté ,  in la s s a b le m e n t ,  de communiquer à ses
é t u d i a n t s . . .
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Le bâtiment devait comprendre : un vestibule, le cabinet du conser­
vateur et les bureaux du secrétariat. Une grande salle de lecture 
parfaitement éclairée le jour et le soir et en communication directe 
avec les 5 sections. Chacune de ces sections comporterait : un 
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- Projet de 3ème classe (1932) : "Une salle municipale" des fêtes
et de réunions :
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élevé sur un soubassement. Edifice à fins multiples : conférences, 
représentations (minimum de décor), cinéma, banquets. Cette salle, 
d'accès facile, devait contenir 300 personnes assises, en rez-de- 
chaussée. Un balcon formant tribune offrait 50 à 60 places. On 
demandait :
Un vestibule-vestiaire : une cabine de projection indépéndante 
accessible de la salle par deux accès latéraux fermés : une scène 
accompagnée de 2 ou 3 petites pièces servant de loges pour les 
artistes ou les conférenciers : un vestibule permettant l'accès 
de ces locaux sans passer par la salle ; des toilettes, des W.C; 
un dépôt de matériel ; le chauffage et une soute à charbon était 
aménagés dans le soubassement.
Le jury a classé premier le projet de M. Pawlowsky (Perret) ; vien­
nent ensuite : 2e ex aequo : Gravière (Perret), Wassner (Perret), 
4e ex aequo : Diangosoff (Perret), Khorsand (Perret), Vi Van Ky 
(Lebourgeois), 7e ex aequo : Krieff (Perret), Lutaud (Perret), 
Nebinger (Gautruche), Nédeff (Lebourgeois), Ponge (Gautruche), 
Robquin (Perret), Vidalenc (Gautruche), Margules (Gautruche).

(64) Programme du projet de 2ème classe (1932) : "Une salle de
cinéma".
Etaient soumis à 1'étude des élèves :
Un grand vestibule (délivrance et contrôle des billets) ; la salle 
de spectacle (2 balcons au maximum) dont l'écran devait être disposé 
sur une scène permettant des intermèdes - il fallait prévoir l'éva­
cuation simultanée de toutes les parties de cette salle. Une cabine 
de projection sans aucune communication avec la salle et ses dégage­
ments. Un foyer avec bar ne gênant pas la circulation. De vastes



d'amples sorties, des vestiaires,dégagements, de grands escaliers, 
toilettes, W.C.
Des dépendances : direction, loges pour artistes, 2 dépôts pour 
agrès : 7 ou 8 pièces en tout, représentant une surface de 20 m2, 
en rez-de-chaussée ou en étage, dont l'accès, sous la surveillance 
d'un gardien, devait être complètement séparé du public.
La forme du terrain était imposée : trapèze mitoyen sur les deux 
grands côtés parallèles mesurant respectivement 70 m et 60 m, côtés 
eux-mêmes perpendiculaires sur un troisième de 30 m. en façade 
sur l'artère principale d'une grande ville.
Ce cinéma étant destiné à une clientèle nombreuse, aisée, recher­
chant le confort et une ambiance élégante, discrète. Le nombre 
des spectateurs n'était pas imposé. Il n'y avait pas lieu d'ailleurs 
de rechercher une concentration maximum, mais bien plutôt un édifice 
agréable à fréquenter.
Le jury a classé premiers ex aequo les projets de Hermant (Le Bour­
geois) et Caro (Gautruche), viennent ensuite ceux de.. Ferrer (Per­
ret), Vassileff (Gautruche), deuxième ex aequo ; ont été classés 
troisièmes ex aequo : Oliveira (Perret), Robine (Le Bourgeois), 
Salomon (Le Bourgeois).

(65) Projet de 2ème classe - année 1932 : Programme : "Un magasin 
d 'alimentation".
Il s'agissait d'étudier, sur un certain terrain donné, un magasin 
d'alimentation ou l'on puisse trouver l'assortiment le plus complet 
des choses à consommer et à acheter et où la circulation et le 
service soient rendus le plus faciles possible. On devait y trouver: 
au rez-de-chaussée : un bar dégustation ; au premier, une poisson­
nerie ; au second, un magasin de vente de toutes les sortes de 
viandes fraiches et de conserve ; au troisième, un magasin de vente 
de fromages et une salle de dégustation ; au quatrième étage devait 
se trouver une salle de restaurant où il soit possible de faire 
le repas le plus complet qu'on puisse souhaiter et le dernier étage 
être réservé aux cuisines et dépendances. On demandait 2 ou 3 sous- 
sols de réserves et à chaque étage des toilettes très complètes 
et confortables. On pouvait prévoir l'emplacement des enseignes 
lumineuses.
Classement : Le jury a classé : 1er Djangosoff (At. Perret), 2e 
ex aequo, Dubouillon, Pawlowski, Robquin (At. Perret) ; Ponge, 
Guénin (At. Gautruche) et Kao (At. Le Bourgeois).
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L ' E C O L E  DU C LASSIC ISM E STRUCTURELI I --

Rappel  des hypothèses

Nous avons  formulé ,  d a n s  notre proposit ion de r e c h e rc h e  de mai 
1982, l 'h y p o th è s e  de l ' e x i s t e n c e  autour  d 'A u g u s te  P e r r e t ,  d 'u n e  
école a r c h i t e c t u r a l e  t r a v a i l l a n t  à p a r t i r  d 'u n e  même p h i losop h ie  
de I ' a r c h  i tecture  et d 'u n  ensemble cohérent  de p r i n c i p e s  d o c t r i ­
n a u x  : c ' e s t - à - d i r e  d 'u n e  école ,  au sens  p le in  du terme, tel 
q u ' i l e s t  employé en h i s to i r e  de l ' a r t ,  pour q u a l i f i e r  une tendance  
a r t i s t i q u e  dont la  product ion p résente  c e r t a i n e s  co n s ta n te s  s t y l i s ­
t iq u e s .

Cette école  a r c h i t e c t u r a l e ,  que nous avons  nommée l ' é c o le  du c l a s ­
s i c i sm e  s t ru c tu r e l  , s ' e s t  effectivement formée,  a i n s i  que nous  
avons  pu le v é r i f i e r  p a r  les témoignages  et l ' a n a l y s e  des oeu­
v r e s ,  au moins ,  p a r  t ro i s  c a n a u x  d i f fé r e n ts  :

-  l 'ense ignem ent  d 'A u g u s t e  P erre t  d a n s  l ' u n  des  t ro i s  a t e l i e r s  
q u ' i l  a d i r i g é s  : c ' e s t - à - d i r e  à t r a v e r s  les t ro i s  v a g u e s  s u c c e s ­
s i v e s  d ' é t u d i a n t s  e n t ré s  di rectement en contact  a v e c  s a  d o c t r in e ,  
p a r  le d i s c o u r s  m a g i s t r a l  et p a r  la cor rect ion  de p ro je t s  d 'é c o le ,
-  le t r a v a i l  au se in  de " l ' a g e n c e  e n t re p r i s e "  des  f r è r e s  P e r r e t , 
g r â c e  à la c o l l a b o r a t io n ,  à la conception  et au s u i v i  des r é a l i ­
s a t io n s  ,

le ra p p o rt  p lu s  a b s t r a i t  à la d o c t r in e ,  p a r  les p u b l i c a t io n s  
et la c o n n a i s s a n c e  des  o e u v re s .

Bien souvent  ces  d i f f é r e n t s  c a n a u x  se combinent et l 'on  a s s i s t e  
en v é r i t é  à tous les c a s  de f ig u r e s  p o s s ib le s  :
-  c e r t a i n s  é lè v e s  ont t r a v a i l l é  à l ' a g e n c e  des f r è r e s  P erret  
(N i tzch k é ,  Honegger,  F o r e s t i e r  . . . ) ,

d ' a u t r e s  au c o n t r a i r e  n ' y  ont j a m a i s  t r a v a i l l é  (Nelson,  
S a r d n a l  . . . ) ,
-  c e r t a i n s  d i s c i p l e s  n 'ont  p a s  été les é lè v e s  de P erre t  m ais  ont 
pu ê tre  employés comme d e s s i n a t e u r s  à son agence  (V etter ,  
Poi r r i e r ) ,
-  D ' a u t r e s  n 'o n t  été ni l ' u n ,  ni l ' a u t r e  m ais  comptent parmi  
les  m e i l l e u r s  r e p r é s e n t a n t s  du c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l .

Que ls  que soient les i t i n é r a i r e s ,  il est  é v ident  que tous les



é lè v e s  de Perret  n 'ont  
ment tous les d i s c i p l e s

p a s  été ses  d i s c i p l e s  et que r é c ip r o q u e -  
n'ont  p a s  reçu son ense ignem ent .

De p l u s ,  tous les p ro jets  d 'u n  même a r c h i t e c t e  ne se rap po rte nt  
p a s  né ce ss a i re m e n t ,  de façon homogène à une seu le  et même doc­
t r in e  a r c h i t e c t u r a l e .

T e n d a n ce s

Nous avons  proposé ,  pour  se r e p ré se n te r  l ' éc o le  du c l a s s i c i s m e  
s t r u c t u r e l  la  métaphore d 'u n e  néb u leuse  a y a n t  un noyau fort  
et une p é r ip h é r ie  :

le noyau fort  étant  const i tué  des é d i f i c e s ,  des p ro je t s ,  des  
d i s c o u r s ,  qui  tentent d ' é t a b l i r  l ' é q u i l i b r e  entre  la s t r u c t u r e  et 
le l a n g a g e  c l a s s i q u e ,
-  et la p é r ip h é r ie  c o r res p o n d an t  à toutes les a t t i tu d e s  qui  a r t i c u ­
lent des  éléments  d o c t r in a u x  du " c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l "  à ceux  
i s s u s  d ' a u t r e s  format ions  a r c h i t e c t u r a l e s .

Nous av o n s  c h e r c h é ,  d a n s  cette seconde p a r t i e  de notre r a p p o r t ,  
à montrer  q ue lq ue s  unes  des tendances  du c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l .

-  Lam bert  et Vette r ,  qui  p o u rsu iv e n t  une oe uvre  en l ig ne  d ro i te ,  
d a n s  le s i l l a g e  de P e r r e t ,  maint iennent  un é q u i l i b r e  ab so lu  entre  
s t r u c t u r e  et c l a s s i c i s m e .

-  Denis  Honegger développe quant  à lui  le l a n g a g e  n é o - c la s s iq u e  
de P erre t  s u r  des s t r u c t u r e s  qui  é chapp ent  manifestement à la  
typo log ie  mise au point p a r  son m a î t re .

-  A ndré  Le  Donné, dont l ' o e u v r e  évoque p a r  s a  r i g u e u r  la  compo­
s i t io n  c l a s s i q u e ,  f a i t  p re u v e  en ce qui  concerne  le l a n g a g e  
d ' u n e  a u s t é r i t é  mesurée .  Son s t r u c t u r i s m e  se veut d é p o u i l l é  . . .

Nous av o n s  tenu à c e n t r e r  notre t r a v a i l  s u r  l ' a n a l y s e  d é t a i l l é e  
des  o e u vre s  les p lu s  s i g n i f i c a t i v e s  de ce s  a r c h i t e c t e s .  Nous nous  
sommes vo lonta irement  l imités  d a n s  cette p a r t i e  à un " é c h a n t i l ­
lonnage" re la t ivem e nt  r é d u i t ,  l a i s s a n t  pour  la  t ro is ième p h ase  
la  p ré se nta t ion  de I ' a r c h i t e c t u r e  de Théo S a r d n a l ,  de P ie r r e  
F o r e s t i e r  et d ' E r n o  G o ld f in g e r .



LANGAGE E T  MODELES : P I E R R E  EDOUARD LAMBERT

Bien q u ' i l  n ' a i t  p a s  été l ' é l è v e  de P erre t  à l ' a t e l i e r  du P a l a i s  
de B o is ,  P i e r r e  E d o u a r d  Lambert  a p p a r a î t  comme l ' u n  de ses  
p lu s  f id è le s  d i s c i p l e s .  C 'e s t  p a r  les o e u v re s  et les r e v u e s  q u ' i l  
est entré  en contact  a v e c  la  d o c t r in e .

Formé à l ' a t e l i e r  de son p è re ,  à l ' E c o l e  des  B e a u x - A r t s  et n o u r­
r i  de c u l t u r e  c l a s s i q u e ,  Lambert  n ' a  p a s  connu les c o n t r a d i c ­
t ions  des  " a p p a r e i l s "  et s ' e s t  o r ie nté  nature l le m e nt  v e r s  P erre t  : 
son i t i n é r a i r e  et a u s s i  ses  p ro jets  montrent à l ' é v i d e n c e ,  la  
co n t in u i té  entre  la  d o c t r ine  de P erret  et la  t r a d i t io n  des  B e a u x -  
A r t s .

C 'e s t  sous le s ig n e  du c l a s s i c i s m e  que Lambert  a déve loppé  
toute son oeuvre  :
" je  s u i s  né à V e r s a i l l e s ,  d a n s  l ' a i l e  des  M in is t r e s  Nord du 
P a l a i s  et toute mon e n f a n c e  a été marquée p a r  cette  a r c h i t e c t u r e  
g r a n d i o s e .  Le  p a r c ,  les  b a s s i n s ,  le g r a n d  c a n a l ,  les  s c u l p t u r e s  
g éa ntes  des  m a r i n s - c o r s a i r e s  en p la c e  à cette  époque,  le rythme  
s o u v e r a in  du P a l a i s  : tout c e l a  m ' im p r e s s io n n a i t ,  ma s e n s i b i l i t é  
d ' e n f a n t  é ta i t  imprégnée de c l a s s i c i s m e .
C ' e s t  c e l a  qui  e x p l i q u e ,  à mon s e n s ,  mon l ien a v e c  P e r r e t .  
C ' é t a i t ,  au fond, une f i l i a t i o n  qui  ne d em a nda it  q u ' à  é c lo r e .  
P e r r e t ,  comme vous  le s a v e z ,  a d m i r a i t  I ' a r c h i t e c t u r e  f r a n ç a i s e  
du G ra n d  S iè c le  et lo rsque  Le  C o r b u s ie r  t r a v a i l l a i t  ch ez  l u i ,  
il l ' a v a i t  envoyé  à V e r s a i l l e s ,  v o i r  l ' O r a n g e r i e ,  les cent m a r ­
c h e s  et le c h â t e a u .  C ' e s t  donc en q u e lq u e  sorte  pour  des  a f f i n i ­
tés  p e rs o n n e l le s  que j ' a i  été a t t i r é  p a r  la  d octr ine  de P e r r e t " ( 1 ) .

C ' e s t  d ip lômé, que P i e r r e  Ed o u a rd  Lambert  est  e n tré  en contact  
a v e c  P e r r e t .  L ' a r c h i t e c t e  raconte  comment, v i s i t a n t  a v e c  P e rre t  
le g ard e -m e u b le  du M ob i l ie r  N a t io n a l ,  c e l u i - c i  s ' e s t  a r r ê t é  de­
v a n t  une s é r i e  de c h a i s e s ,  r é a l i s é e s  s u r  les mêmes b a s e s  p a r  
d i f f é r e n t s  a r t i s a n s ,  c h a c u n e  a y a n t  une " s a v e u r "  p a r t i c u l i è r e  
due au tempérament de l ' e x é c u t a n t  : "Vous v o y e z ,  lui  a  d i t  
P e r r e t ,  c ' e s t  l ' u n i t é  d a n s  la  d i v e r s i t é  . . .  Nous a u s s i  nous t r a ­
v a i l l o n s  a v e c  les mêmes p r i n c i p e s  . . . "  ( 2 ) .  P e r re t  a v a i t  p r i s
c o n n a i s s a n c e ,  p a r  des  p h o to g r a p h ie s ,  de la  V i l l a  Moreau que  
Lam b ert  v e n a i t  de c o n s t r u i r e  à M ont lhéry .  C e la  se p a s s a i t  en 
1937. Cette p remière  oe uvre  de Lam bert  s ' i n s c r i v a i t  d a n s  le 
d ro it  f i l  des  modèles é l a b o r é s  p a r  P e r r e t .  E l l e  d on n era  le ton



à toute une c a r r i è r e ,  p é tr ie  de modestie a r c h i t e c t u r a le ,  et p la cé e  
délibérém ent d a n s  l 'o r b i t e  de P e rre t .  Lam bert  v e n a it  de p r a t i ­
q u er  pour la  prem ière  fo is  un la n g a g e  entièrem ent co n st itu é ,  
q u ' i l  a v a i t  d écouvert  a lo r s  q u ' i l  é ta it  é t u d ia n t ,  et qui le s a t i s ­
f a i s a i t .  Ce la n g a g e  a r c h i t e c t u r a l ,  q u ' i l  n 'a b a n d o n n e r a  j a m a is ,  
f a i s a n t  p reu ve  a in s i  d 'u n e  f id é l i t é  a s s e z  r a r e  d a n s  l 'h i s t o i r e  
de I ' a r c h ite c tu r e  pour être  m entionné, Lam bert le p r a t iq u e r a  
de la  p rem ière  à la  d e rn iè re  o eu vre , s a n s  r ie n  y a jo u te r ,  s a n s  
r ie n  y r e t r a n c h e r ,  tou jo u rs  av e c  ce même é q u i l ib r e  c a r a c t é r i s t i ­
que des o eu vres  de P e r r e t .  Son a tt itu d e  t ra n c h e  à  ce point de 
vu e  s u r  c e l le ,  m a n ié r is te ,  d 'H o n eg g er. Son t r a v a i l  d 'a r c h i t e c t e ,  
est d 'em blée  conçu d a n s  le c a d r e  d 'u n e  éco le .

Il n 'e s t  p a s  s a n s  in té rê t  de c i t e r  ic i l ' a r t i c l e  q u ' i l  é c r i t  au  
lendem ain  de la  g u erre  pour la  revu e  Art P résent et où sous  
le t i t re  "Rayonnement de l 'ense ig nem ent et de la  d o ctr in e  de 
P e rre t"  il évoque l 'e x is t e n c e  d 'u n e  v é r i t a b le  école :
" . . .  l ' a r c h i t e c t u r e  est une oeuvre  d 'é la b o r a t io n  c o l le c t iv e  . . .  
Cette p ré c ie u se  m arque d 'u n e  époque, re f le t  de son e s p r i t ,  de 
se s  moyens, de ses  b eso in s  ne se f a i t  p a s  s a n s  une Foi et s a n s  
une D o ctr in e " .

Cette d o ctr in e  qui t r a d u it  les " lo is  é te rn e l le s  m athém atiques  
et h u m aines  de bon sen s  et de p o és ie , de s in c é r i t é  et de p u re ­
té" a  été au XXème s iè c le ,  réexprim ée  p a r  P e r r e t ,  au i  a " in v en té  
un la n g a g e  ad ap té  a v e c  le maximum de perfect ion  au m atér iau  
de notre époque : le béton arm é'L

" C 'e s t  là  q u ' in t e r v ie n t  la  question  de la  lég it im ité  de l'em plo i  
de ce lan g ag e  p a r  ces  d i s c ip le s  et é lè v e s ,  la n g a g e  c o n s id éré  
comme un moyen, non comme une f in ,  ce q u i ,  selon n ous , est  
un re to u r  à l ' e s p r i t  c l a s s iq u e .  C ito n s  T h ie r r y  M au ln ie r  -  Le  
la n g a g e  est donc l ' in s t ru m e n t  de p ré d i le c t io n  d 'u n  a r t  dont 
la  f in  est d ' im p o se r  un s t y le  à  l ' i n d i v i d u  -  et encore -  le 
temps c la s s iq u e  n 'e s t  p a s  c e lu i  où la  p u is s a n c e  c r é a t r i c e  s ' a f f a i ­
b l i t  p r e s q u 'a u  point de se l a i s s e r  imposer un o r d r e ,  il est le 
temps où l 'o r d r e  est lui-même a s se z  personne l et a s s e z  fo r t ,  
a s s e z  im p é r ie u x , a s s e z  v iv a c e  pour s ' é g a l e r  à  la  p lu s  g ra n d e  
v i t a l i t é  c r é a t r i c e ,  pour l 'o r g a n i s e r  du d e d a n s ,  pour en c o n s t r u i ­
re  les  v e r tè b re s  et la  s t r u c t u r e ,  pour lu i d onner la  forme h u m a i­
ne -  o r ,  cet o r d r e ,  cette  d i s c ip l in e ,  c ' e s t  ce la n g a g e  dont la  
re d o u ta b le  p erfect io n  ne nous semble p a s  p o s s ib le  à  t r a n s g r e s s e r  
pour le moment s a n s  fa u te ,  la n g a g e  qui a p p a r t ie n t  à  tous eT 
q u i , co n s id é ré  comme un moyen d 'e x p r e s s io n ,  ju s t i f i e  et t r a n s -  
met, p a r  son jeu  p la s t iq u e  e x te rn e ,  cette  o r g a n is a t io n  du d ed a n s  
s a n s  la q u e l le  il n ' y  a p lu s  que fo rm alism e s c o la i r e  et p la g ia t ,



ifi



exactem ent la  lettre  s a n s  l ' e s p r i t  . . . "  (3 ) .

Une v i l l a  à Montlhéry

L a  V i l l a  Moreau rep ren d  le modèle de la Maison N ab ar  B e y , 
que P e rre t  c o n s t ru it  en 1932 à G a r c h e s .  Cette m aison lu xu eu se  
est é d if ié e  en même temps que l' im m euble  de la  rue  R a y n o u a rd ,  
qui c o d if ie ,  pour P e r re t ,  l 'e x p r e s s io n  de l 'h a b i t a t io n  et qui 
i n s p i r e r a  tous les a r c h ite c te s  du H a v re .  L a  m aison de G a rch e s  
p résen te  un c e r ta in  nombre de s im il i tu d e s  av e c  cet immeuble

L a  V i l l a  de M ontlhéry p lu s  modeste que c e l le  de P e rre t  offre  
à peu p rè s ,  les mêmes c a r a c t é r i s t iq u e s  : co rn ic h e  s a i l l a n t e ,  
ré s e a u  de p i l a s t r e s ,  b a n d ea u x  au n iv e a u  des d a l l e s ,  c a d r e s  
des b a ie s  en r e l ie f  . . .  L a  seu le  d iffé ren ce  r é s id e  d a n s  l 'em plo i  
p a r  Lam bert de p a r p a in g s  de béton " la i s s é  tel" pour le re m p l is ­
s a g e  a lo r s  que P erre t  f a i t  appel à G a rc h e s  à un parem ent de 
p ie r r e .  Le s  fa ce s  v i s ib le s  des p i l i e r s  et c h a în a g e s  de l 'o s s a t u r e  
sont b o u ch ard ées  d a n s  les deux m aiso n s .

Lam bert  comme P erre t  acco rd e  une g ran d e  attention  à la  q u a l i t é  
c o n s t ru c t iv e  : les re m p lis sa g e s  sont c o n s t itu é s  d 'u n e  t r ip le  paro i  
a v e c  deux  m ate las  d ' a i r .  Toutes les fen êtres  comportent des  
d oub les  v i t r a g e s .

L a  d is t r ib u t io n  de la  petite  v i l l a  est t rè s  s im p le  :
-  On accèd e  à l 'e n t ré e  p a r  6 m arches  co n ce n tr iq u e s  co u v e rtes  
d 'u n e  m a rq u ise  t r a n s lu c id e  : c e l le - c i  est formée d 'u n  ban d eau  
c i r c u l a i r e  en béton et d 'u n  re m p lis sa g e  en p a v é s  de v e r r e .
-  Au re z -d e -c h a u s s é e  : un v e s t ib u le  d e s s e r v a n t ,  de fa c e ,  l ' e n ­
trée  de la  s a l l e  à  m anger communiquant à g au ch e  av e c  le sa lo n  
à d ro ite  av e c  l 'o f f ic e  et la  c u i s in e .  C e l le - c i  a  une entrée  d i r e c ­
te .
-  Un bel e s c a l ie r  mène à l 'é ta g e  où l 'o n  trouve  une ch am bre  
a v e c  s a l l e  de b a in ,  deux a u t re s  avec  c a b in e t s  de to i le t te ,  une  
l in g e r ie  et une petite  ch am bre  de dom estique.

Toutes les p ièces  sont é c la i r é e s  p a r  des fen êtres  en h a u te u r ,  
q u e l le s  que soient leu r  n a tu re  et leu r  fo n ct io n . Une p o rte-fen ê­
tre  f la n q u é e  de c h â s s i s  f ix e s  donne de la  s a l l e  à m anger s u r  
une t e r r a s s e  qui débouche p a r  un double  e s c a l i e r  s u r  le j a r d i n .

Le  p la n ,  comme c e lu i  des h a b ita t io n s  c o n s t ru ite s  p a r  P e r r e t ,  
est résolum ent c la s s iq u e  et ne remet nu llem ent en c a u s e  l 'e s p a c e
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conventionne l de la  m aiso n ,  
de Le C o rb u s ie r  e s t ,  en ce qui 
in t é r ie u r ,  to u t1 à f a i t  p a r la n te .

Une co m p ara iso n  av e c  
concerne  la  " p la s t iq u e "

les v i 11 as  
du vo l urne

L a  v i l l a  de M o n tlh éry , qui d é r iv e  d irectem ent des modèles é la b o -
I ' o r ie n t a -  
m a in te n ir  

I ' e x ­

res
tion

p a r
de

P e r r e t ,  annonce  a in s i  que nous l 'a v o n s  d i t ,  
toute l 'o e u v re  de La m b e rt .  C e l le - c i  tente de

l ' é q u i l ib r e  en tre  s t ru c tu r e  et la n g a g e ,  s a n s  j a m a i s ,  comme 
p l iq u e  La m b e rt ,  en 1945, c h e r c h e r  à le t r a n s g r e s s e r .

L 'a r c h i t e c t e  s e r a  confronté  à toute sorte  de programme : é q u ip e ­
ment s c o la i r e  ( ly c é e  au H avre )  com plexes s p o r t i f s  ( C a l a i s ,
C a m b ra i ,  L i l l e )  immeubles d 'h a b i t a t io n s  (L e  H a v re ,  B o b ig n y ,  
V e r s a i l l e s  . . . )  F o y e r  de p ersonnes  â g é e s ,  P a l a i s  des Congrès  
(V e rs a i  I l e s ) .

Cette d e rn iè re  oeuvre  term inée en 1967 est un des é d if ic e s  les  
p lu s  t a r d i f s  r é a l i s é  d a n s  le s t y le  de l ' E c o le  du c la s s i c i s m e  s t r u c ­
t u r e l .  A cette  périod e  la  p lu p a r t  des d i s c ip le s  de P e r r e t ,  auront  
renoncé à  s 'e x p r im e r  d a n s  cette  lan g u e  : (Honegger à V i l l i e r s -  
s u r -M a r n e ,  Nelson à  S a in t - L ô ,  Vago à l ' u n iv e r s i t é  de L i l l e . . . ) .

Le  P a l a i s  des Congrès  de V e r s a i l l e s

L e s  p rem ières  é tu d es  pour le p a l a i s  des co n g rès  de V e r s a i l l e s  
remontent à 1957, d ate  à la q u e l le  se f a i t  s e n t i r  d a n s  cette  v i l l e  
le besoin  d 'u n e  g ra n d e  s a l l e  p u b l iq u e .  Le  programme p ré v o y a it  
un "am p h ith éâ tre"  de 1 .0 0 0  p la c e s ,  une petite  s a l l e  de 100 
p la c e s ,  des s a l l e s  de com m ission , une s a l l e  de b a l in d ép e n d a n te .

Le  t e r r a in  c h o is i  pour la  co n stru c t io n  n o u v e l le  se  s i tu e  en un 
l ieu  p re s t ig ie u x  (et fortement sym b o liq u e  pour P . E .  Lam b ert)  
en co n tre b a s  de la  P la c e  d 'A rm es d eva n t  le c h â te a u  de 
V e r s a i l l e s  :
" le  ch o ix  de cet emplacement est ju d i c i e u x ,  nous d it  l ' a r c h i t e c ­
te , en r a is o n  de la  p ro x im ité  immédiate du c h â te a u  et du p a r c
et des la r g e s  p o s s ib i l i t é s  de stationnem ent o ffe rtes  p a r  la  P la c e
d 'A rm e s .  En  r e v a n c h e ,  les s é v è re s  s e r v i tu d e s  de h a u te u r  et 
d 'a s p e c t  a u x q u e l le s  sont soum ises  les co n s t ru c t io n s  s i tu é e s  d a n s  
cette  zone ont posé au m aître  d 'o e u v re  des problèm es d é l i c a t s .
Il s ' a g i s s a i t ,  en e ffe t ,  d ' i n s c r i r e  la  n o u v e l le  r é a l i s a t io n  d a n s  
la  p e rs p e c t iv e  de la  P la c e  d 'A rm es  et du c h â te a u  s a n s  ru p tu re  
v io le n te  d 'a s p e c t  et d a n s  le resp ect  des règ lem en ts . Il s ' a g i s ­
s a i t ,  en o u tre , de c r é e r  une a r c h i t e c t u r e  in té r ie u r e  a p p a re n té e  
à c e l le  des fa ç a d e s  et p ro pre  à s a t i s f a i r e ,  n éan m o in s , à toutes
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les e x ig e n ce s  tech n iq u es  d 'u n e  e x p lo ita t io n  trè s  d iv e r s i f ié e  des  
lo caux"  (4 ) .

Pour s a t i s f a i r e  les d isp o s it io n s  ré g le m e n ta ire s  r e la t iv e s  au x  
b âtim ents  rec e v a n t  du p u b l i c ,  la  co n stru c t io n  n o u v e l le  a été  
d étachée  des m itoyens. E l l e  se p résente  en volume comme l 'u n io n  
in te rsectée  d 'u n  p a r a l lé lé p ip è d e  re c ta n g le  et d 'u n  c y l in d r e .  
On accèd e  au re z -d e -c h a u s s é e  p a r  un h a l l  r e c t a n g u la i r e  s u r  
la  ru e  de la  C h a n c e l le r ie .  Ce h a l l  débouche, d a n s  l ' a x e ,  s u r  
une g ra n d e  s a l l e  c i r c u l a i r e ,  p ré v u e  pour les u s a g e s  les p lu s  
d iv e r s  ( ré ce p t io n , b a n q u e ts ,  . . . )  entourée de s ix  s a l l e s  de com­
m is s io n , d 'u n e  c u i s in e ,  du logement du g a r d ie n ,  s a n i t a i r e s ,  
v e s t i a i r e s ,  etc . . .

Le  so u s-so l comprend une s a l l e  de b a l ,  un b a r - s a lo n  et d if fé ­
re n ts  s e r v ic e s  ( s a l l e  de p re s s e ,  c a b in e s  té lé p h o n iq u e s ,  s a n i t a i ­
r e s ,  c u i s in e s ,  locaux  te ch n iq u e s  etc . . . ) .

T r o is  e s c a l i e r s  monumentaux mènent de la  g ra n d e  s a l l e  du r e z -  
d e -c h a u s sé e  à l 'a m p h ith é â tr e  de 1 .2 0 0  p la c e s  du 1er é tag e  (d eux  
a u t r e s  e s c a l i e r s  permettent de g ag n e r  cette  s a l l e  d irect iem ent  
d e p u is  le h a l l  d 'e n t r é e ) .  C e lu i - c i  peut s e r v i r  de s a l l e  de c iném a  
de c o n c e r t ,  de s p e c ta c le s  d iv e r s .  Il est p récéd é  d 'u n  fo yer  r e c ­
t a n g u la i r e  f la n q u é  de deux  s a lo n s  é q u ip é s  d 'u n  petit  b a r .  Au 
second étag e  se trouvent le ba lcon  de la  s a l l e  des c o n g rè s ,
une g a le r ie  d 'e x p o s it io n ,  un petit  am p h ith é â tre  de 120 p la c e s ,  
4 b u re a u x  etc . . .
Le  tro is ièm e étage e n tre so lé  a b r i t e  les c a b in e s  de tra d u ct io n
s im u lta n é e ,  s a l l e  de repos pour les t r a d u c te u r s  etc  . . .

C o n s t r u ire  d a n s  la  p ro x im ité  immédiate du c h â te a u  de V e r s a i l l e s ,  
où il a v a i t  p a s sé  son e n fa n ce  et où il a v a i t  re s s e n t i  pour la  
p rem ière  fo is  l 'h a rm o n ie  et l 'o r d r e  c l a s s iq u e ,  c ' é t a i t  pour P . E .
Lam b ert  une o ccas io n  u n iq u e  de mettre à  l 'é p r e u v e  d a n s  une
co n fro n tat io n  d i r e c t e ,  la  v a le u r  h is to r iq u e  du la n g a g e  é la b o ré  
p a r  P e r r e t .

Le  systèm e c o n s t ru c t if  du P a l a i s  des C ongrès  est une o s sa tu re  
en béton armé s u r  t r a v é e  c a r r é e  de 5 ,0 8  m. L a  p a r t ie  c i r c u l a i r e  
rep re n d  cette  tram e m ais  en ra y o n n a n t  v e r s  le c e n t re .  Le s  rem­
p l i s s a g e s  de fa ç a d e  sont co n s t itu é s  p a r  deux  p a r o is  en b r iq u e s  
c r e u s e s  sé p a ré e s  p a r  un m ate las  d ' a i r .

Le  p la n c h e r  haut de la  s a l l e  de bal est s t ru c tu r é  p a r  h u it  pou­
tre s  qui co n verg en t v e r s  un an n eau  c e n t ra l  jo u a n t  le rô le  de 
c lé  de voûte .





C e lu i de la  s a l l e  du re z -d e -c h a u s s é e  p résen te  une é to ile  formée 
de h u it  poutres  dont q u a tre  seulem ent sont rée llem ent p o rteu se s .

Le  ba lcon  de l 'a m p h ith é â tr e  est porté p a r  des con so les  de 5 ,5 0  
m et offre  a in s i  un bel effet de porte à  f a u x .  Cette s a l l e  est
co u verte  d 'u n e  coupole  de 25 m de d ia m è tre ,  composée en deux  
p a r t ie s  : une double  d a l le  n e rv u ré e  de 0 ,3 6  m d 'é p a i s s e u r  e n c a s ­
trée  d a n s  la  c e in tu re  p é r ip h é r iq u e  et un la n te rn e a u  c e n t ra l  
en c h a rp e n te  m é ta l l iq u e .

Tout le décor in té r ie u r  de ce p a la i s  des co n g rès  repose s u r
l 'a c c o r d  du béton et des b o is e r ie s  en ch êne  n a t u r e l .

L a  gamme de c o u le u r  v a  des g r i s  et des b la n c s  légèrement o rés  
d es bétons au rose  des d a l le s  de p ie r r e  reco n st itu ée  qui double
le re m p lis sa g e  à l ' i n t é r i e u r .

Toute l 'o s s a t u r e  et la  s o u s -o s s a tu re  v i s i b l e  ont été b o u ch ard ées  
et les  a rê te s  des poutres  et des poteaux l i s s é e s  . . .

En  ce  qui concerne  l ' e x t é r i e u r ,  l ' a r c h i t e c t e  n ' a  p a s  pu en r a is o n  
de la  s i tu a t io n  p a r t i c u l iè r e  du b ât im en t , l a i s s e r  des bétons  
a p p a r e n t s .

L e s  f a ç a d e s  sont donc rev ê tu e s  d 'u n  parem ent en p ie r r e  de
M a s s a n g is  c l a i r  et de C h a u v ig n y .  L 'o s s a t u r e  est cep endant e x ­
prim ée p a r  les b a n d e a u x  et les p i l a s t r e s  en s a i l l i e .  Une c o r n i ­
ch e  f in i t  l ' é d i f i c e  . . .

Une c a r r i è r e  s t y l i s t iq u e  en l ig n e  d ro ite

L a  V i l l a  Moreau à  M ontlhéry et le P a l a i s  des C ongrès de 
V e r s a i l l e s  sont deux  o e u v re s  c a r a c t é r i s t iq u e s  des p ré o ccu p a t io n s  
a r c h i t e c t u r a le s  de P . E .  L a m b e rt .

L ' u n e  se s i tu e  au début de s a  c a r r i è r e ,  l ' a u t r e  à  la  f i n .  E n t re  
c e s  d eux  extrém ités  du p a r c o u r s  on o b se rv e  la  même c o n s ta n c e ,  
la  même f id é l i t é  à  la  d o c tr in e ,  le même p a r le r  a r c h i t e c t u r a l  
é q u i l ib r é .  Cette  " c a r r i è r e  s t y l i s t iq u e "  en l ig n e  d ro ite  est b ie n ,  
comme l ' in d iq u a i t  ouvertem ent l ' a r c h i t e c t e  en 1945, l 'e x p r e s s io n  
d 'u n e  " fo i" ,  la  c ro y a n c e  en un " la n g a g e  d 'éco le"  entièrem ent  
formé : L a m b e rt ,  qui v o y a it  en P e rre t  le c o d if ic a te u r  moderne  
du c la s s i c i s m e  ne c r o y a i t  p a s  encore  le temps venu de t r a n s g r e s ­
s e r  cet o rd re  d 'u n e  p erfection  r e d o u ta b le .  Ce la n g a g e  c la s s iq u e  
de la  s t r u c t u r e ,  il f a l l a i t  d 'a b o rd  le p ro c lam er  et le ré p a n d re



a v a n t  de pouvo ir  le d é p a s s e r .  Cette a t t i tu d e ,  peu commune ch ez  
les a r c h ite c te s  m odernes, tou jo u rs  so u c ieu x  d 'e x p r im e r  à  la  ma­
n iè re  rom antique le u r  o r ig in a l i t é ,  nous a p p a r a î t  a u jo u r d 'h u i  
comme la  m arque d 'u n e  r é e l le  a b n é g a t io n . Et l 'o n  ne peut s 'e m ­
pêch er  de p enser  ic i  à  Adolphe Loos qui d én o nça it  cette " v a n ité  
n e rv e u se"  cette " v a in e  n e rv o s ité  qui pousse "ch a q u e  a rc h ite c te  
à f a i r e  a u tre  chose  que le v o is in "  ( 5 ) .  Loos , qui c o n s id é r a it  
lu i a u s s i  I ' a r c h i  tecture  comme une la n g u e , p e n sa it  q u ' i l  f a l l a i t  
re s p e c te r  " le  p r in c ip e  de d isc ré t io n  et de s im p lic ité "  . . .

Cette a tt itu d e  de modestie a r c h i  t e c tu ra le ,  que  
vée ch ez  P . E .  L a m b e rt ,  a p p a r a î t  a u s s i  chez  
d 'A u g u s te  P e r r e t ,  en p a r t i c u l i e r  W il l iam  V etter .

nous avo n s  o b s e r -  
d 'a u t r e s  d i s c ip le s



NOTES

(1) Interview de Pierre Edouard Lambert - cf. 1er rapport de recher­
che.

(2) Ibidem.

(3) Pierre Edouard Lambert "Rayonnement de l'enseignement et de 
la doctrine d'Auguste Perret" - Art Présent n° 1, Paris 1945.

(4) "Le Palais des Congrès de Versailles" - La Construction moderne 
n° 4 - 1964. 5

(5) Cf. Joseph Abram "Modernité - Post-Modernité" - Ecole d'Architec­
ture de Nancy / Plan Construction, 1981. en particulier le chapitre 
"Adolphe Loos et la tradition" p. 93 à 99.



W ILLIA M  V E T T E R  : UN AUTRE CHEMINEMENT VERS LA DOCTRINE

Comme- P . E .  L a m b e rt ,  W il l iam  Vetter n ' a  p a s  été l 'é lè v e  de P e r­
r e t .  I L  a f a i t  ses  é tudes en S u is s e ,  au P o ly techn icum  de Z ü r ic h  
et les a term inées en A llem agne à S tu t tg a r t .  Il obtient en 1925 
son diplôme d ' a r c h i t e c t e - in g é n ie u r ,  p u is  il se rend  à P a r i s  en 
1926 et re n tre  comme a rc h ite c te  à l 'a g e n c e  des f r è r e s  P erre t  
où il r e s te ra  t ro is  a n s .  L à ,  il c o l la b o re  à  de nombreux p ro je ts ,  
en p a r t i c u l i e r  à ceu x  des m aisons  Georges B ra q u e ,  C h a n a  O r lo ff ,  
Mêla M u ler, et Aghion à A le x a n d r ie  ( E g y p t e ) ,  et au pro jet des  
f r è r e s  P erre t  pour le co n co u rs  du s ièg e  de la  Société des Nations  
à G enève.

C 'e s t  pendant cette  p ériod e  que W ill iam  Vetter se l ie  d 'a m it ié  
a v e c  les é tu d ia n ts  de l 'A t e l ie r  du P a l a i s  de B o is ,  qui comme 
lui sont em loyés à l 'a g e n c e  P e r r e t ,  notamment a v e c  ses  deux  
com patr io tes  O s c a r  N itzch ké  et Denis  H o n e g g e r . . .

C 'e s t  en 1929, au s o r t i r  de cette ag e n ce , que W ill iam  Vetter  
c o n s t r u i r a  s a  p rem ière  oeu vre  p e rso n n e lle  : l 'é c o le  d ' in f irm iè re  
de Montrouge q u ' i l  r é a l i s e  en co l la b o ra t io n  a v e c  un a u t re  a r c h i ­
tecte , d i s c ip le  de P e r r e t ,  José Im bert.

L ' E c o le  d ' in f i r m iè r e s  de Montrouge

Le  programme de cette  école p r é v o y a i t ,  outre  les  lo ca u x  d es t in é s  
à la  p éd ag o g ie , la  co n stru c t io n  d 'u n  petit  "h ô p ita l  d ' a p p l i c a ­
tion" .
S u r  le t e r r a in  r e c t a n g u la i r e  de 8000  mètres c a r r é s  le s  a r c h i t e c ­
tes a v a ie n t  p ro jeté  deux bâtim ents  occup ant deux côtés p a r a l lè le s  
du re c ta n g le  et s é p a r é s  en tre  eux p a r  un p a r c .

L a  co n stru c t io n  s 'e s t  en f a i t  a r rê té e  à  l 'é c o le  d ' in f i r m iè r e .  Le  
bâtim ent r é a l i s é  occupe un hu it ièm e du t e r r a in  :
-  les  s e r v ic e s  ( c u i s in e s ,  o f f ice ,  ch am bre  f ro id e ,  r é s e r v e s ,  c a v e s ,  
e t c . . . )  sont s i tu é s  au  sous-so l a v e c  le ré fe c to ire  du personnel  
et la  c h a u f f e r ie .  I l s  sont a c c e s s ib le s  d irectem ent a u x  v é h ic u le s  
de l i v r a i s o n .
-  le r e z - d e -c h a u s s é e  auq ue l on accèd e  p a r  un v e s t ib u le  et un 
v a s t e  h a l l  comprend les s a l l e s  à m an g er, la  s a l l e  de récep t io n ,  
la  b ib l io th è q u e ,  les  b u re a u x  de l ' a d m in is t r a t io n ,  t ro is  s a l l e s  
de c o u r s ,  le la b o ra to ire  et les  s a l l e s  de t r a v a u x  p r a t iq u e s .





-  les é tag es  a b r ite n t  les ch am bres  des é tu d ia n te s ,  éq u ip ées  de 
s a n i t a i r e s .  On tro u v e , en outre  à ch a q u e  é tag e  un petit  o ff ice  
communiquant p a r  m onte-plat avec  le c u i s in e  du s o u s - s o l ,  a in s i  
q u 'u n  local pour le l in g e  s a le .

F a m i l i a r i s é s  av e c  les p r in c ip e s  de P e r r e t ,  les a r c h ite c te s  ont 
conçu ce bâtiment comme une o s sa tu re  rythm ée en fonction des  
ex ig e n ce s  du p la n  : une g ran d e  t ra v é e  d 'e n v ir o n  5 mètres c o r ­
resp o n d an t à deux ch am bres  d 'é tu d ia n te s  a l te r n e  a v e c  une petite  
t ra v é e  pour les s a n i t a i r e s  atten an t à ces  ch a m b re s .

L e s  d a l le s  de béton armé ont été re c o u v erte s  pour am é lio re r  l ' i ­
so la t io n  phonique d 'u n  complexe composé de béton , de l iège  et 
de p ie r r e  ponce pour une é p a is s e u r  tota le  de 5 ce n t im è tre s .  Pour  
les c h a m b re s , le revêtement de sol employé est un linoléum  de 
3 m il l im ètres  d 'é p a i s s e u r ,  fa b r iq u é  à  la  la r g e u r  des p ièces  
(2 ,5 0 )  pour é v i t e r  les jo in ts  et f a c i l i t e r  a in s i  la  mise en o e u v re .  
Pour les c i r c u la t io n s ,  s a l l e s  de c o u rs  et b u r e a u x ,  les d a l le s
sont revêtu es  d 'u n e  double couche de p a r q u e t .  Au r e z - d e - c h a u s -  
sée , v e s t ib u le  et h a l l  d 'e n tré e  sont d a l lé s  en p ie r r e .

L e s  m urs e x té r ie u r s  sont co n st itu és  d 'é lém en ts  de re m p lis sa g e  
en béton moulé, d oub lés  in térieurem ent de deux p a r o is  en c a r ­
re a u x  de p lâ t r e ,  sé p a ré e s  p a r  des v id e s  de 4 ce n t im è tre s .

A l ' e x t é r ie u r  les f a ç a d e s  sont la i s s é e s  en béton a p p a r e n t ,  bou-
c h a rd é  pour la  s t r u c t u r e ,  b ru t  de d éco ffrag e  pour les  e n c a d re ­
ments de fe n être . L e s  éléments de re m p lis sa g e  te in tés  en rose  
p a r  de la  poudre de b r iq u e  ont été b ro ssé s  au dém oulage. L ' e x é ­
cution  de cet o u v ra g e  a été r é a l i s é e  p a r  l ' e n t r e p r i s e  P e r r e t . . .

On prête  a u s s i ,  p a r fo i s ,  p a r  e r r e u r ,  le p ro jet lui même à A u g u s­
te P e r r e t ,  tant cette oeuvre  se veut resp ectu eu se  d es p r in c ip e s  
q u ' i l  a é la b o ré s .

Il nous semble in té re s sa n t  de c i t e r  ic i le point de vue  de P ie r r e  
Vago s u r  l ' E c o le  de Montrouge d a n s  un a r t i c l e  q u ' i l  é c r i t  en 
1933 pour l 'A r c h i t e c t u r e  d 'A u jo u r d 'h u i  ; à cette  d a te ,  Vago sort  
lu i même de l 'A t e l ie r  P erret  de l ' E . S . A .  et il se  pose, comme 
bien  d 'a u t r e s  é lé v e s ,  la  question  du ra p p o rt  à la  d o ctr in e  et 
au modèle de son m aître  :

"Voici une o euvre  de deux je u n es  a r c h i t e c t e s ,  é lè v e s  de P erre t  
et qui ne s 'e n  ca ch e n t  p a s .  On le u r  d it  : " C 'e s t  du P e rr e t" .  
I l s  répondent : " C 'e s t  de l ' a r c h i t e c t u r e " .  Et A uguste  P erre t  ne 
rem p lit  p a s  l ' u n iv e r s  de ses  c r i s  : " C 'e s t  du p l a g i a t ! " .



William Vetter et José Imbert - Ecole d'infirmièresde Montrouge 1929



V etter et Imbert se sont donc effo rcés  de mettre en p r a t iq u e ,
sc ru p u le u se m e n t , co n sc ien c ieu sem en t , les p r in c ip e s  et les e n s e i­
gnements de leu r  g ra n d  M a ître .  Et s i c ' e s t  encore  la  forte  p e r­
s o n n a l i té  de P e rre t  qui se dégage de cette  b e l le  c o n s t ru c t io n ,  
p lu s  que c e l le  des a r c h ite c te s  qui l 'o n  r é a l i s é e ,  l 'o b s e r v a t e u r
a t te n t if  r e c o n n a ît ra  en p lu s  d 'u n  point un so u ffle  nouveau qui 
anim e I 'o e u v re .

Le  rythm e de l 'o s s a t u r e  reste  à la  b ase  de l 'e f fe t  a r c h i t e c t u r a l ;  
rythm e donné p a r  la  d isp o s it io n  du p la n  des é ta g es  d 'h a b it a t io n  
des é lè v e s  : deux  t r a v é e s  de c h a m b re s , une t r a v é e  moins impor­
tante  pour les c a b in e t s  des deux ch am b res  v o i s in e s .  L a  m atière  
un peu t r i s t e  du béton, a p p a re n t  en fa ç a d e ,  a été rend ue  un 
peu p lu s  sym p ath iq u e  p a r  le m élang e, d a n s  le s a b le  des c a r ­

r e a u x  de f a ç a d e ,  de poudre  de b r iq u e  : 11 en r é s u lte  une co lo­
ra t io n  légèrement ro se ,  a s s e z  a g r é a b le .  Une te n ta t iv e  a n a lo g u e  
a v a i t  été fa i t e  p a r  Le  C o eur , pour son Hôtel des Postes de 
Reim s.
M alg ré  tout, la  fa ç a d e  s u r  l 'e n t ré e  re s te  a s s e z  monotone : il 
manque un motif (un p le in  ? )  s u r  lequel notre re g a rd  p u is s e  
s ' a r r ê t e r ,  se re p o s e r .  L ' a u t r e  é lé v a t io n ,  c e l le  s u r  la  co u r  in té ­
r ie u r e  ( le s  bât im ents  a c tu e ls  ne sont que l 'a m o rce  d 'u n  v a s te  
e n se m b le ) ,  d 'u n e  com position théoriquem ent moins p a r f a i t e ,  est  
s a n s  doute m e i l le u re ,  p lu s  v iv a n t e .

M ais ce qui m 'a  le p lu s  f ra p p é ,  en v i s i t a n t  l ' E c o le  de Montrou­
ge, ce sont les in t é r ie u r s ,  dont nos photos ne donnent q u 'u n e  
t rè s  v a g u e  id ée . Quel sou lag em ent, a p rè s  tant  de la q u e ,  m éta l,
v e r r e ,  et de p ro d u its  s y n th é t iq u e s .  P a r o is  re v ê tu e s  de c o n t r e p la ­
q u é , m eubles en b o is  (un b o is  v i v a n t ,  n e rv e u x ,  simplement t r a ­
v a i l l é ) ,  étoffes ; ic i  l 'o n  v i t .  P lu s  d ' a r t i f i c e s  com pliq ués  et 
coûteux  pour c a c h e r  les  o rg a n es  e s s e n t ie ls  de la  co n stru c t io n  
les p o u t ra is o n s ,  les  m o u lu res , les  b a n d e a u x  que vous v o y e z ,
qui modèlent les m u rs ,  an im ent les s u r f a c e s ,  ne sont p a s  des
p o s t ic h e s ,  ni des d éco rt io n s  s u p e r f lu e s  : ce  sont le s q u e le tte ,  
les n e r f s ,  les m usc les  de l ' é d i f i c e .

L ' E c o le  d ' In f irm iè re s  de Montrouge p o u rra  p la i r e  ou ne p a s  p l a i ­
re  ; on p o u rra  y t ro u v e r  des fa u te s ,  et p a r fo is  (m a lg ré  un v é r i ­
ta b le  c u lte  de la  lo g iq u e ) ,  on t ro u v e ra  des s a c r i f i c e s  à  un fo r­
m alism e c o n s t ru c t i f  e x a g é r é .  M ais  en é tu d ia n t  sér ieusem ent cet  
é d i f i c e ,  on y t ro u v e ra  un enseignem ent u t i l e ,  et c ' e s t  un m érite  
de p lu s  en p lu s  r a r e "  (1 ) .



L o u is  P a s te u r  de Colm arL 1hôpi ta I

C 'e s t  à peu p rès  au moment où il 
de l 'E c o le  d ' I nf i rm iè re s  de Montrouge

en trep ren d  
que Vetter

I a
se

d ' un d 'e n v e r g u r e  qui l 'o c c u p e ra  p rès  de hu it

co n stru ct io n  
voit c h a rg é  
a n s  : l 'h ô -pro jet

p ita l  L o u is  P a s te u r  de C o lm ar . Ce p ro je t ,  dont l 'é tu d e  commence 
t ro is  a n s  a v a n t  c e l le  de Nelson pour la c ité  h o s p i t a l iè r e  de L i l ­
le , est ce rta inem ent l 'o e u v re  m ajeure  de W ill iam  V e tte r .

L 'a p p r o c h e  fo n c t io n n a l is te  du programme co n verg e  en de nombreux  
p o ints  a v e c  c e l le  de Nelson et montre que indépendamment du 
"gén ie"  des a r c h ite c te s  la  question  du g ra n d  h ô p ita l  é ta it  posée
au début des années  
deux p ro je ts  v ie n t  de 
pement u n iv e r s i t a i r e s  
C .H .U .

1930. L a  d if fé ren c e  e s s e n t ie l le  entre  les  
l 'a b s e n c e  d a n s  l 'h ô p it a l  P a s te u r  des é q u i-  

qui font de la  c ité  de N elson, le p rem ier

" L a  co n stru c t io n  d 'u n  h ô p ita l  g énéra l est d ev e n u e , nous d it  
V e tte r ,  a v e c  le développement de la  tech n iq u e  et de la  sc ie n ce  
m é d ic a le ,  un problème qui d ép a sse  le c a d r e  d 'u n e  o euvre  a r c h i ­
te c tu ra le  h a b i t u e l le ,  et qui e x ig e  une étude d 'o r g a n is a t io n ,  de 
co o rd in a t io n  et de fonctionnement trè s  ap p ro fo n d ie , co m parab le  
à c e l le  d 'u n e  u s in e  moderne, a f in  que tous les s e r v i c e s ,  tous  
les  ro u ag es  c o n tr ib u en t  au  but re c h e rc h é  qui est de s o u la g e r  
et de g u é r i r  le m a la d e , s a n s  que le u r  fonctionnement o ccasio nne  
des f r ic t io n s  n u i s ib le s ,  ou que l 'u n  d 'e u x  p renne  une im portance  
e x a g é ré e  a u x  dépens des a u t r e s .

Le  perfectionnem ent d es a s c e n s e u r s  et des m onte-charg es  rend  
la  com m unication v e r t i c a le  p lu s  f a c i l e  et p lu s  r a p id e  que la  
com m unication h o r iz o n ta le .

Le  béton armé a rend u  p o s s ib le s  des  
t ra n sfo rm a t io n s  u l t é r ie u r e s  qui é ta ie n t  
ne co n stru c t io n  a u x  m urs m a s s i f s .  Il 
un développement pratiquem ent i l l im it é ,

p la n s  p lu s  l ib r e s  et des  
im p o ss ib le s  d a n s  l ' a n c ie n -  
a p e rm is ,  en même temps, 
des é d if ic e s  en h a u te u r .

L e s  p ro g rès  d a n s  la  tech n iq u e  du ch a u ffa g e  et des in s t a l la t io n s  
s a n i t a i r e s  ont perm is  de c e n t r a l i s e r  la  production  des c a lo r ie s  
et le u r  t ra n sp o rt  à d is t a n c e .  L a  d is t r ib u t io n  p a r  c h a r io t  é le c t r i ­
que a ,  de son côté , perm is  le t ra n sp o rt  r a p id e  de la  n o u r r itu re  
et du l in g e  e t ,  de ce f a i t ,  la  c e n t r a l i s a t io n  des c u i s in e s  et 
des b u a n d e r ie s .

Tous ces  ch angem ents  fondam entaux pour la  conception d 'u n  
g ra n d  h ô p ita l  p o u r ra ie n t  a b o u t ir ,  s i on en f a i s a i t  un but et





non un moyen, à des o rg an ism es  r a t io n a l i s é s  à o u tra n ce ,  à de 
v é r i t a b le s  u s in e s  à g u é r i r  les m a la d e s .  Il importe de ne p as  
p erd re  de vue que p lu s  important que tous les p ro g rès  tech n iq u es  
est le b ie n -ê tre  du m a la d e , et que c e u x - là  ne doivent que s e r v i r  
à c e l u i - c i .

C 'e s t  pour re sp e c te r  l ' i n d iv id u a l i t é  du m alade que les d iv e r s  
s e r v ic e s  h o s p i t a l ie r s ,  m alg ré  leur  co n cen tra t io n  d a n s  un immense 
b lo c , g ard ent une autonomie r e la t iv e  tant au point de vu e  des  
a cc è s  que des r e la t io n s  in té r ie u r e s ,  p a r  leu r  d isp o s it io n  en t r a n ­
ch es  v e r t i c a le s  a v e c  en trées  et c e n tre s  de com m unications v e r t i ­
c a le s  s é p a r é s .

C 'e s t  pour cette ra is o n  qu 'ont été ad optées , m alg ré  les d i f f i c u l ­
tés d a n s  l 'e x p lo i t a t io n ,  les p et ites  s a l l e s  de m alad es  (8 , au  
maximum 4, 2 et 1 l i t s ) .  C 'e s t  encore sous le s ig n e  du resp ect
du m alade q u 'a  été conçu le systèm e de d is t r ib u t io n  des r e p a s  
qui rep résen te  une am élio rat io n  notab le  p a r  rap p o rt  a u x  systèm es  
en u sag e  j u s q u ' i c i "  ( 2 ) .

S itué  à l 'O u est  de la  v i l l e  de C o lm ar , s u r  un t e r r a in  à peu 
p rè s  c a r r é ,  d 'e n v ir o n  350 mètres de côté , l 'h ô p ita l  de W ill iam  
Vetter se p résente  comme une longue b a r r e  rythm ée de r e d a n s ,  
lancée  d a n s  la  d ia g o n a le  du t e r r a in .  Cette im p lan tat io n  s p e c ta ­
c u la i r e  permet d 'o r ie n t e r  toutes les  ch am b res  des m alad es  p le in  
sud  et de les pro tég er  des vents  d o m in an ts .

L 'e n t r é e  p r in c ip a le  se trouve à l ' a n g le  nord du c a r r é ,  marquée  
p a r  un bâtim ent co urb e  év id é  en son m il ieu  d a n s  l ' a x e  du g ran d  
p a v i l lo n  d 'h o s p i t a l i s a t io n .  Ce bâtim ent à deux n iv e a u x  comprend  
l 'a d m is s io n  et les b u re a u x  a d m in is t r a t i f s .

Hôpital g énéra l pouvant a b r i t e r  728 m a la d es  et 220 ag en ts  du 
p e rso n n e l ,  l 'h ô p ita l  L o u is  P a s te u r  in c lu t  toutes les s p é c ia l i t é s  
(m édecine, n e u ro lo g ie , u ro lo g ie , m a te rn ité ,  g yn éco lo g ie , o to - r h i-  
n o la r in g o lo g ie ,  o phta lm olog ie , p é d iâ t r ie ,  derm ato lo g ie , co n ta ­
g ie u x ,  tu b e r c u le u x ) .

Tous ces  s e r v i c e s ,  à l 'ex cep t io n  de t ro is  (d erm ato log ie , co n ta ­
g ieu x  et tu b e rc u le u x )  sont logés d a n s  la  g ran d e  b a r r e  du p a v i l ­
lon d 'h o s p i t a l i s a t io n  qui comprend en outre  : la b o r a to ir e s ,  p h a r ­
m ac ie ,  r a d io lo g ie ,  é le c t ro th é ra p ie  et p h y s io t h é r a p ie . . .  .

Le  p r in c ip e  de ce g ra n d  p a v i l lo n ,  qui a b r i te  à lu i seul 600  
m a la d e s ,  est de perm ettre l'autonom ie  de ch a cu n  des s e r v ic e s  
g râ c e  à une s u b d iv is io n  v e r t i c a le  s u r  la  h a u te u r  totale  du
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bâtim ent ( -  au r e z -d e -c h a u s s é e  : ad m iss io n  et o b se rv a t io n  -  
du prem ier  étage au c inq u ièm e étage = u n ité s  de s e r v ic e  de 25 
à 35 l i t s )  -  m o n te - l it s ,  a s c e n se u rs  s p é c ia u x  et e s c a l i e r s  a s su re n t  
les com m unications v e r t i c a l e s . . .

Ce g ra n d  p a v i l lo n  est r e l ié  au x  t ro is  a u t r e s  s e r v ic e s  dont nous  
avo n s  p a r lé ,  et a u x  a u t re s  bâtim ents  (m aison des Soeurs av e c  
la  c h a p e l le  c a th o l iq u e ,  p a v i l lo n  du p e rs o n n e l ,  école  des s a g e s -  
femmes, c h a p e l le  p ro testan te , e t c . . . )  g râ c e  à un systèm e de 
c o u lo ir s  s o u t e r r a in s .

L 1 a r c h ite c tu r e  de cet hôp ita l nous semble r e m a rq u a b le .  E l l e  a p ­
p a r a î t  comme l 'a p p l i c a t io n  f id è le  de la  d o c tr in e  du c la s s ic i s m e  
s t ru c tu re l  à un programme h y g ié n is te  non abordé  p a r  P e r re t .  
On re tro u v e  notamment, d a n s  le long bâtim ent à t e r r a s s e  le p ro­
totype des s a n a t o r ia  modernes.

Le  point de d ép art  de la  conception c o n s t ru c t iv e  e s t ,  b ien  enten­
d u , une o s sa tu re  en béton armé,-

Pour le p a v i l lo n  c e n t r a l ,  en forme de b a r r e ,  c e l le - c i  comporte 
q u e lq u es  p a r t i c u la r i t é s  :
-  les  t e r r a s s e s  en g ra d in  sont r e p r i s e s  p a r  un v o i le  o b liq u e
où s 'e n c a s t r e n t  les poutres  de l 'o s s a t u r e  du r e z -d e -c h a u s s é e
au c inq u ièm e é tag e .
-  ch a q u e  t r a n c h e  du bâtim ent en tre  deux b lo cs  v e r t i c a u x  ne 
comporte aucun  point d 'a p p u i  in te rm é d ia ire  s u r  une longueur  
de 15 m ètres .

L e s  re m p lis sa g e s  de fa ç a d e  sont c o n s t itu é s ,  comme à Montrouge,
d 'u n e  t r ip le  paro i : -  à l ' e x t é r ie u r  : des d a l le s  de ciment de
7 cen tim ètres  d 'é p a i s s e u r ,  p u is  v e r s  l ' i n t é r i e u r  : deux  c lo iso n s  
de c a r r e a u x  de p lâ t r e  sép a ré e s  en tre  e l le s  p a r  un v id e  de 4
ce n t im è tre s ,  pour une é p a is s e u r  totale  de 27 ce n t im è tre s .

" I l  a été f a i t  un emploi très  la rg e  de m a té r ia u x  is o la n t s  : c a ­
outchouc et linoléum pour les  s o ls ,  p la q u e s  de l ièg e  et béton 
de l iège  pour les so u s-co u ch es  de ces  s o l s ,  p a n n e a u x  m u lt ic e l­
lu la i r e s  en ca n n e  du midi pour les p la fo n d s .  Toutes les c lo iso n s  
in te rm é d ia ire s  sont posées s u r  des m a s s if s  i s o la n t s  ; les c lo iso n s  
e n tre  les ch am b res  et en tre  ch am b res  et c o u lo ir s  sont d o u b les ,  
a v e c  t a p is  iso la n t  s p é c ia l  en l iège  su sp en d u  e n tre  d e u x . Toutes  
les h u is s e r ie s  et portes  sont en bois"  ( 3 ) .



Une " b a rre "  ordonnancée

L ' in t é r ê t  de cet h ôp ita l de Colm ar de W ill iam  V etter  ré s id e  d a n s  
l ' a p p l i c a t io n  d ' une d ém arché  r a t io n a l i s t e  à un programme com- 
p le x e .  A u -d e là  de l 'a d é q u a t io n  en tre  la  log ique c o n s t ru c t iv e  
et l 'e s th é t iq u e  a r c h i t e c t u r a le  du b âtim ent, on trouve  d a n s  cet 
ensem ble une e x p l ic i t a t io n  ra t io n n a i  is te  du programme à t r a v e r s  
la  typo log ie  de la  b a r r e  : Sur  la  fa ce  Nord, la  d isp o s it io n  en 
re d a n s  qui rythm e la  longue b a r r e  exprim e t rè s  nettement l ' o r g a ­
n is a t io n  v e r t i c a le  des d if fé re n ts  s e r v i c e s .  S u r  la  fa c e  Sud , les  
t e r r a s s e s  en g r a d in s  qui so u lig n en t l 'h o r iz o n t a l i t é ,  s u r  250 mè­
tres  de long, t ra d u is e n t  de façon uniform e le nouveau s ta tu t  
du m a la d e , so igné  et resp e cté , la  re c o n n a isa n c e  h y g ié n is te  de 
son d ro it  à " l ' a i r  p u r" ,  à l 'e s p a c e  v e rt  et au  s o l e i l . . .

L a  dém arche r a t io n a l i s t e  conduit  à in s c r i r e  le programme com­
p lexe  de l 'h ô p ita l  moderne d a n s  une g ra n d e  com position l i s ib le .  
C e l le - c i  se fonde s u r  le t ra cé  c la s s iq u e  d 'u n  p a r c  à la  f r a n ç a i s e  
axée  s u r  les deux d ia g o n a le s  de la  f ig u r e  c a r r é e  q u ’ o f f ra i t  le 
t e r r a in .

L a  l i s i b i l i t é  de l 'a r c h i t e c t u r e  tro u ve , comme souvent d a n s  les  
g ra n d s  p ro je ts  de P e r r e t ,  s a  com plém entarité  d a n s  la  c la r t é  c l a s ­
s iq u e  du p la n  m a s s e . . .
L 'h ô p it a l  L o u is  P a s te u r  de Colm ar rep ré se n te  la  p rem ière  oeuvre  
d 'e n v e r g u r e  à l ' a c t i f  des d i s c ip le s  de P e r r e t .



(>1) Pierre vago - "Ecole d'infirmières de Montrouge (Seine), archi­
tecte Vetter et Imbert (Paris)" dans l'Architecture d1Aujourd'hui, 
n° 1, janvier-février 1933.

(2) William Vetter - "L'hôpital Louis Pasteur de Colmar", dans l'Ar­
chitecture d'Aujourd'hui, n° 2/6, mai 1938. 3

(3) William Vetter, op. cit...



DENIS HONEGGER E T  L E  CHOIX DE LA TRADITION

"De la  t ra d it io n  d a n s  I ' a r c h i t e c t u r e " . Tel est le t i t r e  que Denis  
Honegger c h o is it  pour une conférence  q u ' i l  donne à B â le  en 
1945, et où il évoque tour à tour des q u est io n s  de théorie  de 
I ' a r c h i  tecture  et d 'o r ie n ta t io n  de l 'en se ig n e m e n t .

"Pour beaucoup t ra d it io n  en a r c h ite c tu r e  veut d ir e  : im itation  
de s t y le s  h is t o r iq u e s ,  resp ect  de moeurs et de mode de v ie  
r é v o l u s . . .  Pour n o u s , au c o n t r a i r e ,  t ra d it io n  s ig n i f ie  respect  
de la  r a i s o n ,  des co n d it io n s  e s s e n t ie l le s ,  des p r in c ip e s  su p é ­
r ie u r s  et é te rn e ls  de I ' a r c h i  t e c t u r e . . .  " .

"D epuis  v in g t  a n s ,  j ' a i  vu se su ccé d e r  les éco les  d ' a r c h i t e c t u r e ,  
les mouvements, les s t y le s  les p lu s  d i v e r s .  Tous a n n o n cés ,  
p ré s e n té s ,  p a r  une p re sse  ta p a g e u se ,  é ta y é s  p a r  des théories  
e x t r a o r d in a i r e s ,  d 'a u t a n t  p lu s  e f fa ra n te s  que ceu x  qui les  
én o n ça ien t ne c o n n a is s a ie n t  p a s  tou jours  la  v a le u r  les mots 
q u ' i l s  em ployaient pour les é c h a fa u d e r  ou les défend re"  ( . . . )

"Je ne c r o is  p a s  in u t i le  de vous conter  ic i ces  s o u v e n ir s .  C e la  
se p a s s a i t  au lendem ain  de la  g u erre  14-18, que nous a p p e lio n s  
a lo r s  la d e r n iè re .
Nous é t io n s  q u e lq u e s-u n s  a i n s i ,  p a s s io n n é s  d ' a r c h ite c tu r e  et 
de m odernism e. Nous v iv io n s  d a n s  la  c e r t itu d e  q u 'u n e  ère  nou­
v e l le  v e n a it  de commencer. Nous a l l io n s  in v e n te r  l ' a r t ,  d é c o u v r ir  
l ' a r c h i t e c t u r e  du temps, la  v r a i e ,  t ro u v er  des form ules  in é d ite s ,  
r é v o lu t io n n a ir e s ,  p r o g r e s s is t e s .  Nous é t io n s  les p io n n ie rs  des  
temps n o u v e a u x . R ien ne p o u r ra it  nous r é s i s t e r ,  le monde v e r ­
r a i t  ce dont nous é t io n s  c a p a b le s ,  nous qui a p p a r te n io n s  au  
s iè c le  de l ' a v i a t i o n ,  de la  T . S . F . ,  du c iném a ( i l  n 'é t a i t  p a s  
encore so n o re ) ,  de la  m ach ine  e n f in .  L ' è r e  m a c h in is te .  Nous 
ét io n s  des hommes de l 'â g e  m a c h in is te  ! Un s t y le  n a î t r a i t ,  
dont nous s e r io n s  les  p r é c u r s e u r s ,  les  n o v a te u r s .  Et d 'a b o rd  
f a i r e  ta b le  r a s e .

Epoque h e u re u se ,  in co n sc ie n te ,  et que je  ne p u is  évo q u er  d evant  
vous s a n s  un secre t  a t te n d r is se m e n t . Ev idem m ent, on ne nous  
a v a i t  p a s  a p p r i s ,  et nous ne s a v io n s  p a s  encore que l ' a r c h i t e c ­
te n 'e s t  et ne peut ê tre  q u 'u n e  p a r t ie  d 'u n  tout : q u ' i l  commen­
ce ce que d 'a u t r e s  a c h è v e n t ,  ou term ine ce  que d 'a u t r e s  ont 
commencé. Q u ' i l  ne s a u r a i t  donc t r a v a i l l e r  d a n s  l ' iso le m e n t ,  
c a r  son oeuvre  ne lui a p p a r t ie n t  p a s  en p ro p re .  Nous ne s a v io n s
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nous d ég a -

que l ' a r c h i t e c t e  qui p ré te n d ra it  seul 
un époque fe r a i t  un acte  de pure  fo l ie ,  
ce besoin  v io le n t  que nous é p ro u v io n s  de 

g er d 'u n  conformisme é c r a s a n t ,  d 'u n e  a r c h ite c tu r e  académ iq ue ,  
d 'é c o le  a n k y lo sé e s  d a n s  des form ules que les  t r a d i t io n s  d 'a t e l i e r  
im posaient s a n s  les com prendre , d a n s  des p r in c ip e s  qui nous  
sem b la ien t é t ra n g e r s  et que l'o n  p ré te n d a it  nous in c u lq u e r  
de fo rce , ce sentim ent de révo lte  é ta it  ch ez  nous une réact ion  
in s t in c t iv e ,  s a in e  et n é c e s s a i r e .  On ne nous a v a i t  p a s  a p p r i s  
à v o i r ,  à c r i t iq u e r ,  à  a n a ly s e r  : nous v iv io n s  sous le règne  
de l ' a r b i t r a i r e ,  de la  mode et du s u b je c t i f .
Cette a r c h i t e c t u r e -c i  é ta it  b e l le ,  nous d i s a i t - o n ,  et c e l l e - l à ,  
la id e .  Il y a v a i t  des m a té r ia u x  n o b le s ,  et d 'a u t r e s  im p u rs ,  
a u x q u e ls  un a r c h ite c te  b ien né ne d e v a it  p a s  to u ch er .
Je me so u v ie n s  q u 'u n  de mes p atro n s  (ch ez  lequel je  m 'é v e r tu a is  
à composer des p ro je t s ,  p la n s  et fa ç a d e s  en béton a rm é ) ,  m 'a  
un jo u r  p r i s  à p a r t  et c h a p it r é  p a te rn e l le m e n t . "Croyez-m oi,  
me d i s a i t - i l ,  ne vo u s  o b st in ez  p a s  ; vous êtes je u n e , vous
v e r r e z ,  j ' a i  l ' e x p é r ie n c e .  Ne perdez p a s  vo tre  temps a 
le béton armé ; cette  n o u ve lle  m atière  est impure  
la  boue ; c ' e s t  un m até r iau  v u lg a i r e ,  d ' a i l l e u r s

au temps ;ç a  ne r é s i s t e r a  p a s  
poser ! Le  béton n ' a  au cu n  a v e n ir  
p a rt ic u l iè re m e n t  d a n s  l ' a r c h i t e c t u r e " .

é tu d ie r  
; c ' est de 
poreux , et 

ça  v a  se d é s a g r é g e r ,  se décom-
d a n s  la  co n stru ct io n  et

Nos a în é s  nous p a r la ie n t  av e c  resp ect  du s t y le  v ie n n o is  "Wiener  
W erk sta tte" , du s t y le  m unich o is  ; et l 'o n  v o y a it  les a r c h ite c te s ,  
( a p r è s  a v o ir  com pulsé  les d e r n ie r s  numéros des r e v u e s ) ,  a p p l i ­
q u er  d es m oulures "à  la  m unicho ise"  ou "à  la  v ie n n o ise " .  On 
nous m ontrait  les a lb u m s d 'u n  a rc h ite c te  a l le m a n d , nommé Otto 
Rieth  ( e x t r a o r d in a i r e  d e s s in a te u r  de com positions n é o -c la s s iq u e s  
à la  f a n t a i s ie  d éb o rd a n te , une espèce  de P i r a n e s i  moderne, 
d eva n t  lequel on s ' e x t a s i a i t ) ;  a u s s i  cé lè b re  a lo r s  que le C o rb u -  
s i e r  m ain tenant ; et partout a u to u r  de n o u s , se c o n s t ru is a ie n t  
d ' in v r a i s e m b la b le s  monuments : h id e u x ,  h y b r id e s ,  e x t r a v a g a n t s ;  
qui é ta ie n t  f a i t s  d 'u n e  s é r ie  d 'a p p l i c a t io n s  de form ules  s c o la i ­
r e s ,  d ' im ita t io n s  s e r v i l e s  des s t y le s  a n t iq u e s  ou de la  R e n a is ­
s a n c e ,  un peu reto u ch és  selon ce  que ces  é t ra n g e s  a r c h ite c te s  
a p p e la ie n t  le u r  s e n s ib i l i t é ,  le u r  sen s  a r t i s t iq u e ,  leu r  ta le n t  
ou leu r  goût. ( . . . )

M ais  au moment où les a r c h ite c te s  é ta ie n t  a in s i  s o l l i c i t é s  et 
d iv i s é s  p a r  d ' in n o m b r a b le s  éco les  a ca d é m iq u e s ,  c ' e s t - à - d i r e  
faussem ent t r a d it io n n a l  i s t e s ,  d 'u n e  p a r t  ; et de l ' a u t r e ,  c u b i s ­
te , n é o -c u b is te ,  e s p r i t  n o u v e au , d a d a ïs t e ,  n é o -c o n s t ru c t iv is te ,



c o n t r e -c o n s t r u c t iv is te  même, avec  le h o l la n d a is  Théo v a n  Does- 
b u rg  qui a v a i t  fondé la  revu e  S t i j l  ( i l  s ' a g i s s a i t  ic i r ie n  moins  
que de d é t r u ir e  l 'e s p a c e  créé  en tre  les m urs ; avouez que  
c e la  est un comble pour un a r c h i t e c t e ) ,  d 'é c o le s  s u r r é a l i s t e ,  
fo n c t io n n a l is te ,  c o n s t r u c t iv i s t e ,  et j ' e n  p a s s e ,  un homme, auquel  
le d e v o ir  et la re c o n n a is s a n c e  m 'in c ite n t  à re n d re  hommage 
i c i ,  un des p lu s  g ra n d s  a r c h ite c te s  des temps m odernes, seul  
d a n s  une époque où la  confusion  des id é e s ,  des p r in c ip e s  et 
des e s p r i t s  é ta it  à son p aro xysm e, A uguste  P e r r e t , mon m a ître ,  
a su m a in te n ir  ferme et p u re ,  la  g ra n d e  t r a d it io n  de l 'A r c h i t e c ­
tu re .  Avec la  c e r t itu d e  que donne le m étier b ien  a p p r i s ,  les  
rè g le s  sa inem ent co m p rise s ,  les p r in c ip e s  s û r s ,  ép ro u v é s  p a r  
une con fro n tat io n  co n stan te  a v e c  les g ra n d e s  o e u v re s  du p a s s é ,  
il a su re s te r  ferme et il a pu r é a l i s e r  une a r c h i t e c t u r e  t r a d i ­
t io n n e lle  au sens  le p lu s  é le v é  du terme ( . . . ) .

C 'e s t  l 'en se ig n em en t de cette a r c h i t e c t u r e  t r a d î t io n n a l  is te  que  
nous sommes a l l é s  c h e r c h e r  a u p rè s  de l u i ,  q u e lq u e s  c a m a ra d e s  
et moi, un peu d éçu s  et d ésem p arés , a p r è s  nous ê tre  donnés  
coeur et âme -  a v e c  toute la  fougue et l 'e n th o u s ia sm e  de la  
je u n e s s e  -  tour à tour a u x  d if fé re n te s  éco les  que nous propo­
s a ie n t  des th é o r ic ie n s  enflammés et f a n a t iq u e s .

Et cet ense ig nem ent, P e rre t  a su nous le t ra n sm e ttre  a p rè s  
a v o i r  d é b a r a s s é  notre e s p r i t  de toutes les s c o r ie s  que ces  théo­
r i c ie n s  brum eux y a v a ie n t  déposées" ( 1) .

Cet e x t r a o r d in a i r e  témoignage p a r  lequel D enis  Honegger commen­
ce  s a  co n fé ren ce , est s u iv i  d 'u n  p la id o y e r  e n th o u s ia s te  en 
f a v e u r  d 'u n e  conception  r a t io n a l i s t e  de la  t r a d it io n  où il convo­
que à tour de rô le  h i s t o r ie n s ,  poètes, a r t i s t e s  et p h i lo so p h e s :  
M a r i t a in ,  B a u d e la i r e ,  B o u rd e l le ,  R e n o ir ,  C la u d e l ,  B e rg so n ,  
V a l é r y . . .  a in s i  que les th é o r ic ie n s  du ra t io n a l is m e  Viol le t- le -D u c  
et G u a d e t . . .

P u i s ,  se  p enchant s u r  la  question  de l 'en se ig n em en t de l ' a r c h i ­
tectu re  auq ue l il est confronté d e p u is  deux  a n s  à Genève et 
à F r ib o u r g ,  Honegger d é f in it  t ro is  g ra n d s  o b je c t if s  q u ' i l  a s s ig n e  
à l ' E c o le  et qui t ra d u is e n t  fondam entalem ent le sen s  de son 
a r c h i t e c t u r e  :

-  En p rem ier  l ieu  a p p re n d re  à d e s s in e r .
"Le  d e s s in  pour l ' a r c h i t e c t e  est un moyen d 'e x p r e s s io n  en vue  
d 'u n e  f in  qui est l 'o e u v re  r é a l i s é e ,  l 'o e u v re  c o n s t ru ite ,  en 
d u r ,  d é f in i t iv e .  Le  d e s s in  est notre  façon de nous e x p r i m e r , . . .  
notre  é c r i t u r e . .



-  En second l ie u ,  a p p re n d re  les mots qui co n st itu en t  notre  
l a n g a g e .
L e s  mots qui co n st itu en t  le la n g a g e  de l 'a r c h i t e c t u r e  sont ses  
élém ents : le m ur, le poteau , le p i l i e r ,  la co lonne , l ' a r c h i t r a ­
v e ,  la p outre , la  p o u tre l le ,  la d a l l e ,  l ' a r c ,  la  voûte , la b a ie ,  
la  fe n etre , la porte , l ' e s c a l i e r ,  l ' a s c e n s e u r ,  e tc ,  a v e c  toutes  
le u rs  v a r i a t io n s ,  toutes le u rs  n u a n c e s ,  toute leu r  r ic h e s s e " .

-  En tro is ièm e l ie u ,  a p p re n d re  la  lan g u e  p a r t i c u l iè r e  à ch acu n  
des m a té r ia u x  em ployés : nous p a r le r o n s  p ie r r e  ou nous p a r le ­
rons  béton, nous p a r le ro n s  fe r  ou nous p a r le r o n s  le lan g ag e  
du b o is .  Avec tout ce que cet exemple a n a lo g iq u e  comporte, 
c ' e s t - à - d i r e  que pour p a r le r  béton, il fau t  p en ser  béton ; 
pour p a r le r  p ie r r e ,  il fau t  p en ser  p ie r r e  ; pour p a r le r  f e r ,  
il fau t  p en ser  métal et pour p a r le r  b o is ,  il fau t  p enser  c h a r ­
pente.

Dans ce dom aine, comme d a n s  c e lu i  des le t t re s ,  la  trad u ct io n  
est q u a s i  im p o ss ib le ,  et de même q u ' i l  n 'e s t  p a s  p o ss ib le  de 
t r a d u i r e  les poèmes d 'E d g a r  Poe ou de R a in e r  M ar ia  R i lk e ,  
en f r a n ç a i s ,  s a n s  les  t ra n sp o se r  complètement et en f a i r e  a u tre  
chose qui en r e s t i t u e r a  l ' e s p r i t ,  de même, il est pratiquem ent  
im p o ssib le  de t r a d u i r e  une co n stru c t io n  de p ie r r e ,  en béton 
armé ou en f e r ,  s a n s  tomber d a n s  l ' a b s u r d e .

A p p ren d re  le la n g a g e  que nous d é s iro n s  p a r l e r ,  c 'e s t  a v o ir  
la  c o n n a is s a n c e  des éléments p ro p re s  à ch a cu n  des m a té r ia u x  
que nous d é s iro n s  u t i l i s e r .  Songez que ch a cu n  des m a té r ia u x
que je  v ie n s  de vous énum érer, doit nous ê tre  a u s s i  f a m i l ie r
que notre lan g u e  m atern e lle  et que nous ne sommes à  l ' a i s e
que lorsq ue  nous en co n n a is so n s tous les  comportements, lo rsque
nous en avo n s  é p u isé  tous les reg is t re s "  ( 2) .

D en is  Honegger en ce  qui le co n cern e  c h o i s i r a  de déve lopper  
le la n g a g e  du béton arm é. I L  a c c e p te ra  d 'em blée  l ' u n iv e r s  
l in g u is t iq u e  de son m aître  et é v o lu e ra  à l ' i n t é r i e u r  a v e c  une  
a is a n c e  re m a rq u a b le  : c o r n ic h e s ,  co lo n n es , p i l a s t r e s ,  c h a p i ­
te a u x ,  m o u lu res , c a n e lu r e s ,  seront pour lu i un v o c a b u la i r e  
f a m i l ie r  et c ' e s t  a v e c  une r é e l le  m a e s t r ia  q u ' i l  e n r i c h i r a  le 
la n g a g e  n é o c la s s iq u e  ré in v e n té  p a r  P e r r e t ,  i l  p o u r s u iv r a  la  
ré é v a lu a t io n  du c la s s i c i s m e  en le ré a d a p ta n t  à des s t ru c tu r e s  
n o u v e l le s  tout à  f a i t  d iffé ren te s  de c e l le s  proposées p a r  P e r re t :  
l ' E g l i s e  du C h r i s t  Roi à F r ib o u r g  et l ' I n s t i t u t  de P h y s iq u e  
de Genève en sont les  meï I leunes i I lu s t r a t io n s .



Au moment où Denis  Honegger prononce cette  conférence  à B â le ,  
il est âgé de 38 a n s .  Il v ien t  d 'a c h e v e r  l 'U n iv e r s i t é  de F r ib o u rg  
s a  p rem ière  oeuvre  d 'e n v e rg u r e  et en se ig n e  d e p u is  peu l ' a r c h i ­
tecture  d a n s  p lu s ie u r s  é tab lissem en ts  s u p é r ie u r s  s u i s s e s .

A u p a ra v a n t  Denis Honegger s 'é t a i t  f a i t  r e m a rq u e r ,  d a n s  le monde 
de l ' a r c h i t e c t u r e  pour s a  p a r t ic ip a t io n  à la  compétition in te rn a ­
t io n a le  du T h é â tre  de K h a r k o v . . .  Le  pro jet q u ' i l  é la b o re  pour  
ce conco urs  av e c  son com patriote et c o n d is c ip le  O s c a r  N itzchké  
s e r a  prim é p a r  le j u r y .  Nous sommes en 1930, Honegger a a lo r s  
27 a n s .  C 'e s t  le seul p ro jet de je u n e sse  que nous c o n n a is s io n s  
de lu i a u jo u r d 'h u i .  C 'e s t  à ce t i t r e ,  m a is  a u s s i  pour ses  c a r a c ­
t é r is t iq u e s  p ro p re s ,  q u ' i l  nous p a r a î t  im portant de l ' a n a l y s e r .

Un th é âtre  pour K h a rk o v

L 'a m it ié  en tre  O s c a r  N itzchké et Denis Honegger remonte au mi­
lieu  des années  1920. Il se sont ren co n trés  ch ez  un a rc h ite c te  
s u i s s e ,  pour le compte duquel i l s  t r a v a i l l a i e n t  tous les deux  
q u e lq u es  m ois. C 'e s t  O s c a r  N itzchké q u i ,  à la s u ite  de cette  
re n c o n tre , a in tro d u it  son ami Honegger à l 'A t e l ie r  P e r r e t . . .  
En 1927, i l s  t r a v a i l l e r o n t  ensemble au c h a n t ie r  de l'A ubette  
à S t ra s b o u rg ,  sous la  d irec t io n  de Théo Van Doesburg et de 
H ans A rp .  Cette e x p é r ie n ce  s e ra  pour eux -  on le s a i t  g râ c e  
au témoignage d 'O s c a r  N itzchké -  plutôt t r a u m a t is a n te ,  en ra iso n  
du c a r a c t è r e  in fe rn a l  de Van D o e s b u r g . . .  ( 3 ) .

L o r s q u 'e n  1930 est la n cé  le concours  de K h a r k o v ,  les deux je u n es  
a r c h ite c te s  d éc ident d ' y  rép o n d re . L 'u n  et l ' a u t r e  sont s o r t i s  
de l ' E c o le ,  s a n s  d ip lô m e, a p rè s  l 'é c h e c  dé l 'A t e l ie r  du P a la i s  
de B o is ,  et ce  co n co u rs  s e r a  pour eux l 'o c c a s io n  de m esu re r ,  
"en v r a ie  g ra n d e u r"  la  v a l id i t é  de l 'en se ig n em en t q u ' i l s  ont 
reçu  de P e r r e t .

Le  co n co u rs  de K h a r k o v ,  e s t - i l  besoin  de la  r a p p e le r ,  est un 
g ra n d  moment de co n fro n tat io n  pour l 'a r c h i t e c t u r e  in te rn a t io n a le .  
Il s ' a g i s s a i t  de c o n s t r u i r e  pour la  c a p i t a le  de l ' U k r a in e  un 
th é â tre  d 'E t a t  comme " l ie u  de m an ife sta t io n s  m u s ic a le s  de m asse"  
in d isso lu b lem en t  l ié  a u x  "p ro g rès  de l 'é t a t  p r o lé t a i r e " .

"Le  programme du co n co u rs ,  e x p l iq u e  V itto r io  De Feo , b ien  
q u ' extrêmement p r é c i s  et d é t a i l lé ,  e n t r a în e  des e x ig e n ce s  com­

p lé m e n ta ire s ,  te ch n iq u e s  et fo n ct io n n e lle s  ; m a is  au re g a rd  de  
l 'e s p a c e  th é â tra l  et su rtout scé n iq u e , il se perd  au c o n t r a ir e  
d a n s  l ' a b s t r a i t  de d é c la r a t io n s  de p r in c ip e ,  il d e v ie n t ,  de p lu s ,
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nécessa irem en t ouvert  au x  in te rp ré ta t io n s  les p lu s  d iv e r s e s  en 
m atière  de th é â tre .  Il demande de p ré v o ir  une scène a u x  dim en­
s io n s  v a r i a b le s  en h a u te u r  et en s u r f a c e ,  pour répondre  au x  
e x ig e n ce s  du théâtre  contem porain  qui d o iv e n t ,  d i t -o n ,  s 'é n o n c e r  
sous forme de g ra n d s  effets  de mise en scèn e , a v e c  une économie 
m axim ale  des temps de main d 'o e u v re  et de moyens m a té r ie ls ,  
pour a s s u r e r  le maximum d 'e ffe t  scé n iq u e . Il co n s id ère  comme 
n é c e s s a ir e  de réso u d re  le problème de la  fu s io n  a c t e u r - s p e c t a ­
teur  au moyen de l 'e x te n s io n  de l ' a v a n t  scène ou p a r  d 'a u t r e s  
m oyens. M ais  il a ff irm e  enfin  -  ce qui en f a i t  donne e n t iè re  
l ib e rté  à l ' a r c h i t e c t e  -  que c 'e s t  d an s  l 'é tu d e  de la  scène que  
doit se réso u d re  de façon totale  le problème de l 'e s p a c e  scé n iq u e  
pour la  mise en scène de s p e c ta c le s  de m a s s e . . . "  (4)

P u b l ié  en j u i l l e t  1930 à 3000 e x e m p la ire s  le programme est l a r ­
gement d if fu sé  à l ' é t r a n g e r .  Le  rendu est p révu  pour j a n v i e r  
1931, les p ro je ts  d eva n t  ê tre  envoyés au p lu s  ta rd  le 31 décem­
b re  1930 à m i n u i t . . .  Denis  Honegger et O s c a r  N itzchké  se p a s ­
s ionnent pour ce  program m e. L 'u n  et l ' a u t r e  t r a v a i l l a i e n t  a lo r s  
d a n s  la  jo u rn ée  ch ez  d if fé re n ts  a r c h ite c te s  pour g a g n e r  leu r  
v i e .  Pendant p lu s ie u r s  m ois, i l s  co n sa c rè re n t  toutes le u rs  so iré e s  
à l 'é la b o r a t io n  du p ro je t ,  t r a v a i l l a n t  a v e c  ach arnem ent d a n s  
le petit  a p p a r te n a n t  q u 'o c c u p a it  Denis Honegger d a n s  le 6e a r ­
ro n d issem en t . I l s  a ch e v ère n t  le pro jet d a n s  la  so iré e  du 31 dé­
cem bre , q u e lq u es  h e u re s  a v a n t  la  lim ite f a t id iq u e ,  se p ré c ip ita n t  
même d a n s  la  d e r n iè re  poste ouverte  pour o b te n ir  le "cach et"  
n é c e s s a i r e . . .  E p u is é s ,  i l s  f in iro n t  la  so iré e  de ré v e i l lo n  chez  
L ip p .

Une conception u r b a in e  du " th éâtre  de masse"

Le  th é â tre  de K h a rk o v  m arque d a n s  l ' h i s t o i r e  de l ' a r c h i t e c t u r e  
s o v ié t iq u e  un to u rn an t important : B ad o v ic i  y vo it  le moment 
h éro ïq u e  de I ' a r c h i t e c t u r e  moderne. De Feo rem arq ue  pourtant  
que le sommet a tte in t  ic i  est un sommet p r é c a i r e ,  "au  seu i l  de  
la  r u in e  de l ' a v a n t - g a r d e  européenne et r u s s e  en p a r t i c u l i e r  
comme le m ontrera un an  p lu s  t a r d ,  un a u tre  co n co u rs  s i g n i f i c a ­
t if  pour le P a l a i s  d es Soviets  à Moscou".

(
" L e s  r é s u l t a t s  du co n co u rs  nous d it  encore  l 'h i s t o r ie n  confirm ent  
cep en d an t le voeu et l 'a t te n te  du g ra n d io s e " .  Parm i les  144 r é ­
ponses qui p a rv ie n n e n t  au ju r y  (dont une c e n ta in e  é t ra n g è re s )  
douze seront reten u es  : s i x  p ro po sit io n s  so v ié t iq u e s  et s ix  éma­
nant d 'é q u ip e s  d 'a r c h i t e c t e s  é t r a n g e r s .  Une commission de 70 
e x p e r t s  a v a i t  été ré u n ie  p a r  a n a ly s e r  les p ro je ts  :



"Le  pro jet c l a i r  et c o n v a in c a n t  des f rè re s  V e sn in e  est ju g é  s a n s  
conteste  le m e i l le u r ,  s u iv e n t ,  ex aequo , le p ro jet de l 'U n io n  
des C o n stru c te u rs  de l ' U k r a in e ,  le p ro jet des A m é r ic a in s  K a s tn e r ,  
H enherer et M eyer, et c e lu i  de S t r i z i z  et Eb b ecke  de B e r l in " .

P u is  v ien n en t  les p ro p o sit io n s  de K a r a v i t a  (J a p o n ) ,  O lenev (URSS) 
K ra n e tz  et G erasim ov (U RSS), G ro p ius  (A l le m a g n e ) ,  P a n in  et L i k i n  
(U RSS), K o u rn a n , H ir z ,  L in d stro m , Peterson (S u è d e ) ,  Geddes (USA) 
V olfenson , V a ld e n b e rg , Meerson (URSS).

Sont mentionnés e n su ite  ("on a acheté  ces  p r o je t s " ) ,  7 p ro jets  
a l le m a n d s ,  2 r u s s e s ,  1 i t a l ie n  et deux p ro je ts  f r a n ç a i s  : ce lu i  
d 'E d o u a r d  Menkès et c e lu i  de N itzchké et Honegger.

"Si nous é v a lu o n s  les  r é s u l t a t s  en nous ré fé ra n t  au programme  
du co n co u rs  et p lu s  précisém ent à  la  c a r a c t é r i s a t io n  "de masse"  
à la q u e l le  se ré fè re  le nouveau th éâtre  s o v ié t iq u e ,  les p ro p o si­
tions se d iv is e n t  . . .  en deux  co u ra n ts  opposés : Le  pro jet des  
f r è r e s  V esn in e  qui p résen te  comme emblème "deux  a n n e a u x  e n tre ­
c r o is é s "  donne la p o s s ib i l i t é  à  des groupes o r g a n is é s  d ' in t e r v e n i r  
d a n s  la  re p r é s e n ta t io n .  De nombreux p ro je t s ,  te ls  c e lu i  de 
l 'U n io n  des C o n stru c te u rs  de l ' U k r a in e ,  c e lu i  des A m é r ic a in s ,  
K a s t n e r ,  H enherer et M eyer, ou des so v ié t iq u e s  L i k i n  et P a n in ,  
p révo ien t  le p a s s a g e  de rep ré se n ta t io n  de la  v i l l e  à  la scène  
et sous d iv e r s e s  formes l 'o r g a n is a t io n  d 'a c t io n s  de m a sse . A lo rs  
que d 'a u t r e s  parm i le sq u e ls  p a r  exemple les s o v ié t iq u e s  O lenev  
et le groupe de V o lfenson , V a ld en b e rg  et M eerson, présentent  
les so lu t io n s  les p lu s  t r a d i t io n n e l le s  en s é p a r a n t  to u jo u rs  nette­
ment le s p e c ta te u r  du s p e c ta c le .

Le s  a r c h ite c te s  é t r a n g e r s  et s o v ié t iq u e s  expérim entent toutes  
les hypo thèses  d 'o r g a n is a t io n  de l 'e s p a c e  th é â t ra l  en une gamme 
de so lu t io n s  qui s a n s  au cu n  doute co n st itu en t  la  te n ta t iv e  la  
p lu s  nette , accom plie  p a r  l ' a r c h i t e c t u r e  moderne, de d éve lopper  
en typo log ie  a r c h i t e c t u r a le  le th é âtre  des a v a n t - g a r d e s  s o v ié t i ­
ques et de la  c u l tu r e  r a d ic a le  euro péenne . L a  p lu s  g ra n d e  p a r t ie  
des s o lu t io n s ,  r i c h e  de formes tech n o lo g iq u es , e x a lte  de façon  
e x p l i c i t e  la  m écan isa t io n  des in s t a l l a t io n s ,  p ré v o y a n t  une o r g a n i­
sa t io n  r a t io n n e l le  et fo n c t io n n e lle ,  que l'o n  p u is s e  é tend re  à 
la  v i l l e . . . "  ( 6) .

Ces c o n s id é ra t io n s  de V itto r io  De Feo nous permettent de s i t u e r  
d a n s  le contexte  de la  compétition les p ro p o s it io n s  de Denis  
Honegger et O s c a r  N itzch k é . Le  th é âtre  q u ' i l s  proposent ne remet 
p a s  en c a u s e  les d iv i s io n s  t r a d i t io n n e l le s  e n tre  scène  et s a l l e  
et a p p a r t ie n t  nettement à la  seconde c a té g o r ie  d é f in ie  p a r  De





Feo : Il sem ble , du r e s te ,  que le modèle du T h é â tre  des Champs  
E ly s é e s  de P erret  a i t  lourdement pesé d a n s  le p ro ce ssu s  de con­
ception  :

"Le s  p la c e s  sont d isp o sé es  en h é m icy c le ,  de façon à é t a b l i r  le 
contact  le p lu s  d i r e c t ,  non seulement en tre  ch a q u e  s p e c ta te u r  
et la scè n e , m ais  e n tre  les sp e c ta te u rs  eux-m êm es, a f in  de s u s c i ­
ter  l 'a tm o sph ère  qui se crée  entre  les a c te u r s  et l 'a u d it o i r e "
(7 ) .

'On re tro u ve  ic i l 'argum entation  de P e r r e t ,  r e la t iv e  à la  s a l l e  
c i r c u l a i r e ,  comme re p ré se n ta t io n  de la Société e l le  même : cette  
forme est conçue comme la  p lu s  f a v o r a b le  pour c r é e r  des r e l a ­
t ions  entre  les s p e c t a t e u r s . . .

Pour réso u d re  les problèm es d 'a c o u s t iq u e  les  a r c h ite c te s  ont 
p révu  de c lô tu re r  la  s a l l e  p a r  une t r ip le  paro i composée d 'é lé ­
ments de béton moulé form ant g r i l l a g e  et perm ettant " l 'a b s o r p t io n  
tota le  du so n" , " l 'e m p lo i p révu  de h a u ts  p a r le u r s  a s s u r e  au  
besoin  une é g a le  a u d it io n  de toutes les p la c e s "  ( 8 ) .

En ce  qui concerne  l'am énagem ent de la  scè n e ,  N itzchké et 
Honegger d é c la re n t  s ' ê t r e  a r rê té s  "au  problème str ictem ent a r c h i ­
t e c t u r a l ,  l a i s s a n t  a u x  s p é c ia l i s t e s  la  l ib e rté  de l 'é q u ip e r  s u iv a n t  
les méthodes les  p lu s  n o u v e l l e s . . . "  ( 9 ) ,  c ' é t a i t  délibérém ent  
to u rn er  le dos à toutes les m a c h in e r ie s  de la  mise en scène  
a v a n t  g a r d is t e .  Cette d is t in c t io n  e n tre  des  problèm es strictem ent  
a r c h i t e c t u r a u x  et des problèm es s p é c if iq u e s  au th é âtre  est tout 
à f a i t  d a n s  la  l ig n e  du ra t io n a l is m e  de P e rre t  qui d é f in it  la  
tâch e  de l ' a r c h i t e c t e  comme une tâch e  " lim itée"  :

"Vous me dem andez, rép o n d a it  A uguste  P e rre t  en 1931, ce que  
s e r a  dem ain le th é â tre  ? Comment le s a u r a i s - j e  ? Ce n 'e s t  p a s  
l ' é d i f i c e  qui f a i t  le s p e c ta c le ,  n 'e s t - c e  p a s  p lutôt le c o n t r a i r e . . "  
( 1 0 ) .

N itzch ké  et Honegger n 'o n t  p a s  rêv é  à la  p la c e  des metteurs  
en scène  à une th é â tre  n o u veau , i l s  se  sont contentés  de mettre  
en forme un type de th é âtre  confirm é p a r  la t r a d i t io n ,  f a c i l i t a n t  
au m ieux , g râ c e  a u x  tech n iq u es  m odernes, les e x ig e n ce s  fonction­  * 1 2
n e l le s  du s p e c ta c le .

"A l ' a r r i è r e  de la  s cè n e , les s e r v ic e s  ont été p ré v u s  en un 
g ra n d  bâtim ent se décomposant en deux b lo cs  :
1. L e s  g ra n d s  a t e l i e r s ,
2. L e s  s e r v ic e s  a d m in is t r a t i f s " .



"Pour le bloc des a t e l ie r s  les g ra n d e s  portées n é c e s s a ir e s  sont 
f r a n c h ie s  à l ' a id e  d 'u n e  s é r ie  de ponts s u r  le sq u e ls  v ie n t  repo­
s e r  un système de p o in ts  é q u id is ta n t s  ( e n t r 'a x e  7 ,2 0 )  permettant  
n 'im p o rte  q u e l le  com binaison  de c lo is o n n a g e .  On a ch erch é  la  
c e n t r a l i s a t io n "  (1 1 ) .

C ependant les a r c h ite c te s  ont été s e n s ib le s  au c a r a c t è r e  de m asse  
s u r  lequel in s i s t a ie n t  les o r g a n is a t e u r s  du co n co u rs  :
" L a  révo lu t io n  c u l t u r e l le  et l 'ém u la t io n  s o c ia l i s t e ,  f a i s a n t  appel  
à la  p u is s a n c e  c r é a t r i c e  des g ra n d e s  m asses d a n s  tous les do­
m a in e s ,  c o n s t itu e n t ,  à  le u r  tour , de n o u veau x  fa c t e u r s  p ro p ices  
à l 'a c c é lé r a t io n  de la  m odif ication  s o c ia l i s t e  de l'économ ie n a t io ­
n a le  et de l ' e x i s t e n c e .  L 'o p é r a  d 'é ta t  de scène  m u s ic a le  de m as­
se é tant un des p lu s  p u is s a n t s  moyens d ' in f lu e n c e  s u r  les m as­
s e s ,  d o it ,  p a r  son a c t iv i t é ,  les m o b il ise r  a u to u r  de ces  problèm es  
fondam entaux  de notre  époque" (1 2 ) .

Denis  Honegger et O s c a r  N itzch ké , qui l 'u n  et l ' a u t r e  a f f ic h a ie n t  
le u r  sym p ath ie  pour la  révo lu t io n  s o v ié t iq u e  p ren d ro n t trè s  au  
s é r ie u x  ce c a r a c t è r e  de m asse du nouveau th é â t r e .  Et c 'e s t  e s ­
sen t ie l  lement d a n s  ce sen s  q u ' i l s  in f lé c h iro n t  le type  t ra d it io n n e l  
du th é â tre  r é é v a lu é  p a r  P erret  au début des an n ées  1910 :
" L e s  fo y e rs  av e c  le u rs  g a le r ie s  donnent en b a lco n  s u r  un fo yer
p r in c ip a l  aménagé de façon à  perm ettre de g ra n d e s  f e s t iv i t é s .  
En a v a n t  de la  fa ç a d e  p r in c ip a le  s 'é lè v e  une t r ib u n e  r e l ié e  
au g ra n d  fo y e r ,  d 'o ù  les o r a te u rs  p a r le n t  à l 'a s s e m b lé e  ou p ré ­
s id e n t  a u x  cérém onies  e x t é r ie u r e s .  Deux p et ite s  t r ib u n e s  s u r  
les  f a ç a d e s  la t é r a le s  ont été p révu es  pour des ré u n io n s  de moin­
d re  im portance" (1 3 ) .

C 'e s t  au nom de l 'e x p r e s s io n  des m asses  que N itzch ké  et Honeg­
g er  vont ê tre  amenés à d é f in i r  p récisém ent le ra p p o rt  e n tre  l ' é ­
d i f ic e  et la  v i l l e .  I l s  le fe ro n t ,  il est v r a i ,  de m an ière  c l a s s i ­
q u e , p a s s a n t  h ié ra rch iq u e m en t  du monumental de l ' é d i f i c e ,  a 
la  p la c e  qui le p récèd e  et de c e l le - c i  à  la  s t r u c t u r e  u r b a in e  
des i l ô t s . . .  A tt itu d e  que l'o n  re tro u ve  ch ez  P e r r e t .  A ce point  
de vu e  le p ro jet de K h a rk o v  annonce  c e lu i  que P e rre t  conçoit  
l 'a n n é e  s u iv a n te  pour le P a la i s  des S o v ie ts  : Le  p ro jet  de P e rre t  
pour ce conco urs  est l 'u n  des s e u ls  à se  s t r u c t u r e r  au to u r  de
l 'e s p a c e  v id e  : la  g ra n d e  s a l l e  de 15000 p la c e s ,  demandée au
program m e, est t r a i té e  en monument m ais  s ' in t é g r e  à un ensem ble  
a r c h i t e c t u r a l  a u to u r  d 'u n e  g ra n d e  p la c e  monum entale , qui se  
r é v è le  ê tre  l'é lém ent dominant de toute la  com posit ion .

Cette attention  à l 'e s p a c e  u r b a in ,  qui d i s c ip l in e ,  ou m ieux,  
t i r e  p a r t i ,  des é d i f ic e s  les p lu s  monumentaux pour s t r u c t u r e r
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la  v i l l e  est une c a r a c t é r i s t iq u e  fondam entale  des p ro je ts  de P e r­
ret : P a ssé e  une c e r t a in e  é c h e l le ,  le programme s 'é c la t e  en é lé ­
ments a u to u r  de l 'e s p a c e  v id e  qui p rend a lo r s  une c o n s is ta n c e  
u rb a in e"  Cette p ré o c c u p a t io n , typiquem ent c la s s iq u e ,  qui h ié r a r -  
c h is e  les é d if ic e s  e n tre  e u x ,  et les in tèg re  à  la s t r u c t u r e  de  
la  v i l l e  est p résen te  d a n s  tous les p ro je ts  d 'e n v e r g u r e  de P e r r e t .  
On la  re tro u v e  ic i ch ez  Honegger et N itzch k é . Ces a r c h ite c te s  
tentent de t r a d u ir e  d a n s  le u r  pro jet pour K h a r k o v ,  la  conception  
u r b a in e  q u ' i l s  se font du th éâtre  d 'u n e  g ra n d e  v i l l e  :

"Le th é â tre  d 'u n e  g ra n d e v i l l e  n 'e s t  p a s  seulement une s a l l e
de d is t r a c t io n  p u b l iq u e .  11 est a u s s i  le ce n tre  de 1 '' a c t iv i t é  in -
te l le c tu e l le  et a r t i s t iq u e  d' une communauté v iv a n t e  et à ce t i t r e ,
le th é âtre  n 'e s t  p a s  un monument is o lé ,  m ais  un membre qui
doit p a r t i c ip e r  a la  v ie  du co rp s  de la  c ite"

Cette conception u r b a in e  de l 'é d i f i c e  et son tra item ent a r c h i t e c ­
tu ra l  sont tous deux  h é r ité s  de la  d o c tr in e ,  s u r  ce point im p li­
c i t e ,  d 'A u g u ste  P e r r e t .  Il est s i g n i f i c a t i f ,  à notre s e n s ,  q u ' i l ­
lu s t r a n t  s a  co n féren ce  de B â le  de 1945, pour la  "Revue Tech n iq u e  
S u is s e " ,  Denis  Honegger qui p u b l ie  son pro jet en c o l la b o ra t io n  
a v e c  N itzch ké  pour K h a rk o v  c h o is i s s e  de le f a i r e  p ré cé d e r  de 
t ro is  p ro je ts  de P e rre t  :
-  l'am énagem ent de la  Porte M a il lo t ,
-  le co n co u rs  pour le P a l a i s  des S o v ie ts ,
-  l ' a r s e n a l  de Tou lo n .

S u iv a n t  e n su ite  toutes les p la n c h e s  du co n co u rs  de K h a rk o v  et 
il est m a n ife ste , au  d e là  des problèm es s t y l i s t iq u e s  qui montrent 
à l 'é v id e n c e  que les p ro je ts  a p p a r t ie n n e n t  à une même fa m i l le ,  
que toutes ces  p ro p o s it io n s  re lè v e n t  a u s s i  d 'u n e  même a tt itu d e  
u r b a in e .

C la s s ic i s m e  h éro ïq u e  et ré a l ism e

Le  p ro jet  d 'H onegg er et N itzchké pour K h a rk o v  se p ré se n te  a v a n t  
tout, comme une g ra n d e  p la c e  r e c t a n g u la i r e ,  form ant un ilôt  
monumental au se in  de la  c o n t in u ité  u r b a in e  : cette  p la c e ,  c e r ­
née s u r  ces  q u a t re  fa c e s  d 'u n  long p o rt iq u e  est a c c e s s ib le  de  
tous cô té s .  E l l e  est  tendue p a r  la  p résen ce  du th é â t re ,  qui y 
pénètre  selon l ' a x e  lo n g itu d in a l ,  s u r  les  t ro is  q u a rt  de s a  lon­
g u eu r  ; la  d oub le  tour des s e r v i c e s ,  qui rep ré se n te  en p la n  
le d e r n ie r  q u a r t  de l ' é d i f i c e ,  r e s ta n t  à l ' e x t é r ie u r  de la  p la c e .  
Cette to u r ,  a u x  d im en s io n s  imposantes , co n st itu e  à la  fo is  le 
point d 'a ch è v e m e n t de la  p e rs p e c t iv e  de l ' a x e ,  vu de la  p la c e ,  
et l 'ad o ssem en t de l ' é d i f i c e ,  qui s 'a p p u ie  a in s i  d a n s  s a  mise



en tension de l 'e s p a c e  v id e .  Cet effet est d 'a u t a n t  p lu s  patent  
que les deux fa ç a d e s  la t é r a le s  du th éâtre  sont totalement d ég a­
g ées , s u r  deux p la ce t te s  s e c o n d a ire s ,  in tég rées  au g ra n d  r e c ta n ­
g le  de l ' i l ô t ,  et que le u r  d isco u rs  e sse n t ie l  est une c a s c a d e  
de volum es c la ire m e n t  o rg a n isé e  ju s q u ' à  la  " f ig u re  de proue"  
de l 'e n t r é e .  Cette double  f ig u re  de p ro ue, point u lt im e de la
p én étrat io n  de l ' é d i f i c e  d a n s  la p la ce  est le support de deux  
groupes s c u lp té s ,  généreusement s u ré le v é s  pour m arq uer  le p a s ­
sa g e  de la  foule  v e r s  l 'e n t r é e .  E l l e  est le pendant thém atique  
à la  d u a l i t é  de la  t o u r , qui n ' a p p a r a î t  comme tel que s u r  la  
fa ç a d e  a r r iè r e  de l ' é d i f i c e ,  l 'u n ité  des fa ç a d e s  la t é r a le s  et de 
la  " c a s c a d e  vo lum étriq ue"  est a s su ré e  p a r  le rythm e v e r t ic a l
des po ints  d ' a p p u i s . . .

Vu à p a r t i r  de la p la c e ,  selon le g ra n d  a x e ,  l ' é d i f i c e  et sa
tour a p p a r a is s e n t  b ien  comme un f in  de p e rs p e c t iv e .  Le  d is c o u rs  
est a lo r s  e ssen t ie l lem en t  horizonta l et l ' id é e  est c e l le  d 'u n e  
p ro g re ss io n  ab so lu e  : L e s  p iéd estau x  des groupes s c u lp té s  sont 
r e l i é s  entre  eux p a r  un bandeau  h o rizo n ta l en béton arm é, fo r­
mant p o rt iq u e , la  fa ç a d e  de v e r re  du g ra n d  fo yer  est composée 
d 'u n e  trame de b a ie s  r e c t a n g u la i r e s  posées s u r  leu r  lo n g u eu r ;
p u is  se succèdent tour à tour les t ro is  c h a în a g e s  des tam bours  
co u v ra n t  la  s a l l e ,  l 'h o r iz o n ta le  du volume de la  scène et en f in  
la  tour m a s s iv e ,  qui a p p a r a î t  vue de la  p la c e  comme un re c ta n ­
g le  u n iq u e  term iné p a r  une vo lum ineuse  c o rn ic h e  à l 'é c h e l le  
de l ' é d i f i c e .

Le  th é âtre  pour K h a rk o v  d'H onegger et N itzchké  est certa inem ent  
une v e rs io n  accom plie  du c la s s ic i s m e  s t r u c t u r e l . Pourtant il se ­
r a i t  d i f f i c i l e  de le r é d u ir e  totalement à cette  l ig n e  e s th é t iq u e .  
C e r te s ,  le rap p o rt  au sol est s a n s  ce sse  m a g n if ié ,  de la  co rn ich e  
au soubassem ent : -  rem arquons au p a s s a g e  le m in u t ieu x  t r a v a i l  
d ' a s s i s e  de l ' é d i f i c e ,  du band eau  de percem ents h o r izo n tau x  
du r e z -d e -c h a u s s é e  du théâtre  au q u a d r i l l a g e  s t ru c tu r e l  des  
p re m ie rs  n iv e a u x  de la  tour -  on ne s a u r a i t  toutefois p a s s e r  
sous s i le n c e  cette  a u tre  d ra m a t isa t io n  que nous a vo n s  d é jà  évo­
q uée , c e l le  qui s 'e x p r im e  p a r  un effet de c a s c a d e  ou "à l ' e n ­
v e rs "  de p ro g re ss io n  et qui prend son sen s  p a r  rap p o rt  à la  
p la c e  et à la  fou le  q u 'e l l e  contient : L a  thém atique de la  "p ro ­
g re ss io n "  av e c  toute la  sym bolique qui lui est a tta ch é e  é ta it  
p résen te  en URSS d a n s  de nombreux p ro je ts  c o n s t r u c t iv i s t e s  : 
on la  trouve  p a r  exem ple exprim ée de m an ière  a s s e z  s im p lis te  
d a n s  des p ro je ts  te ls  que ceu x  de L a d o v s k i  ou de Golossov pour  
le conco urs  du p a v i l lo n  so v ié t iq u e  à l 'E x p o s i t io n  des A rts  Déco­
r a t i f s  de P a r i s .  E l l e  n 'é t a i t  a lo r s  q u 'u n  élément d 'u n e  e s th é t i­
que p lu s  com plexe qui tenda it  à d ra m a t is e r  l ' e s p a c e  p a r  la



sugg est ion  du mouvement. L o r s q u 'a p r è s  1930 l ' a r c h i t e c t u r e  so v ié ­
t iq ue  ten d ra  p ro g ress ivem en t v e r s  la d o ctr in e  du r é a l is m e ,  l 'on  
a s s i s t e r a  à une réc u p é ra t io n  sym bolique de l 'e s th é t iq u e  du mouve­
ment : Le  pro jet de lofan  pour le p a v i l lo n  s o v ié t iq u e  de 1937 
offre  à ce  point de vue  un e x ce l len t  exem ple , que l'o n  peut 
mettre en p a r a l lè le  a v e c  c e lu i  d e ss in é  p a r  Golossov en 1925.

De nombreux p ro je ts  qui re lèven t  de la  d o ctr in e  du ré a l ism e  
s o c ia l i s t e  g ard en t une d ynam iq ue  h é r i t iè r e  du c o n s t ru c t iv is m e .  
Si l 'o n  veut bien ne p a s  c o n s id é re r  la  production  des années  
1930 en URSS comme un tout, on peut d is c e r n e r  une l ig n e  e s th é t i­
que p a r t i c u l iè r e ,  déve loppée p a r  les p lu s  b r i l l a n t s  des a r c h i t e c ­
tes des an n ées  1920 : M e ln ikov , G in z b u rg ,  les f r è r e s  V e sn in e ,
G o lossov , e t c . . .  Cette l ig n e  tend à u n ir  d a n s  les mêmes p ro je ts  
un v o c a b u la i r e  c la s s iq u e  et une s y n ta x e  co n stru c t iv is te X e tte  ten­
d an ce  s 'e x p r im e  m ag istra lem en t d a n s  le conco urs  de 1934 pour  
le "Narkom jazprom " à Moscou ; les p ro je ts  " u s in e s "  de G in zb u rg  
et des f r è r e s  V esn in e  ou c e lu i  "éc la té"  de M eln iko v , t ran scen d e n t  
le c la s s i c i s m e  p a r  un dynam ism e e x a s p é r é .  Le  p ro jet  de M eln i­
k o v ,  en p a r t i c u l i e r ,  f a i t  l it té ra lem ent e x p lo se r  le la n g a g e  c l a s s i ­
que : conçu s u r  un p la n  en double "X " , il rep re n d  les in g ré ­
d ie n ts  de l ' a r c h i t e c t u r e  du p a ssé  m ais  les  d i la t e  et les combine  
d a n s  une to ta l ité  p arfa item en t  in éd ite  : les ponts o rnés  de 
s c u lp tu r e s  ( v o i r  c e lu i  du ch â te a u  S a in t-A n g e  à Rome) d ev iennent  
des ram pes à forte  pente , f r a n c h is s a n t  un nombre in c a lc u la b le  
d 'é ta g e s  et co n verg ean t  selon les " b a r r e s "  extrêm es des "X" v e rs  
le coeur de l ' é d i f i c e .  L e s  c a r ia t id e s  t r a d i t io n n e l le s  d ev iennent  
des f ig u r e s  géantes  im ageant l ' in d u s t r ie  lo u rd e . E l l e  sont p ro je ­
tées au sommet de la  tour en dents  de s c ie  où s i  l 'o n  p ré fè re  
de p a r a v e n t  p l ié ,  au  n iv e a u  d 'u n  entab lem ent qui se d i la t e  
à la  h a u te u r  d 'u n e  d iz a in e  d ' é t a g e s . . .  L e s  " a r c  de triomphe"  
m arq ua n t  l 'e n t r é e  des ram pes d ev iennent d 'énorm es roues " a p p a ­
r e i l lé e s "  qui e x a lte n t  les  p ièces  de l ' i n d u s t r i e  m é c a n iq u e . . .  
(1 5 ) .

Tous les a r c h ite c te s  de cette  tendance  ne vont p a s  a u s s i  loin  
que M eln ikov d a n s  la  m an ip u la t io n  du la n g a g e  c la s s iq u e ,  m a is  
le u rs  p ro je ts  sont la  p lu p a r t  du temps m arq ués  p a r  les  ré m in is ­
ce n ce s  mouvementées de l 'e s th é t iq u e  des an n ées  1920 : L a  compa­
r a is o n  de deux p ro je ts  de Golossov est à cet é g a rd  p a r t i c u l iè r e -  
ment é loquente  : C e lu i  q u ' i l  d e ss in e  en 1928 pour le th é âtre  
de S v e r d lo s k ,  et cet a u t re  th é âtre  q u ' i l  conçoit en 1935 pour  
Meyerhold à  Moscou (16) : Le  p rem ier  est un jeu  e x p a n s i f  de
vo lu m étr ie  c u b iq u e ,  qui f a i t  é c la t e r  le th é â tre  v e r s  l ' e x t é r ie u r ,  
le second un pro jet c l a s s iq u e ,  qui ne renonce p a s  au  mouvement 
m ais  l 'e x p r im e  p a r  un jeu  d 'é c h e l le  qui n 'e s t  rend u  p o ss ib le



que p a r  la  ré fé ren ce  à une s é r ie  d 'é lém en ts  connus : p o rt iq u e ,  
p ié d e s ta u x ,  s c u lp t u r e s ,  c o r n i c h e s . . .  Le s  deux com positions sont 
d yn am iq u es  m ais  la seconde semble comme l ' im p lo s io n  de la  p re ­
mière : toutes deux ont pour volume ré fé ren t ie l  un long p a r a l l é ­
lé p ip èd e , m ais  la p rem iè re , c o n s t r u c t iv i s t e ,  tend à le d é t r u i r e ,  
la  seconde , c la s s iq u e ,  le v a lo r i s e  en lu i soumettant h ié r a r c h i ­
quement toutes les p a r t i e s . . .

C 'e s t  à cette  seconde e x p re ss io n  du mouvement q u 'a p p a r t ie n t  
le p ro jet d 'H onegger et N itzchké ; il tend à é t a b l i r  I 'équi I ib re  
en tre  une d ra m a t isa t io n  s t r u c t u r e l le  du ra p p o rt  au sol et une  
tendance  d ynam iq ue  h o r izo n ta le  qui re fu se  cep en d an t de remettre  
en c a u s e  la c l a i r e  a r t ic u la t io n  des p a r t i e s . I I est à noter que
l 'e s th é t iq u e  en c a s c a d e  qui s 'a p p u ie  s u r  la m a s s iv i té  de la  
tour n 'e s t  p a s  s a n s  ra p p o rt  avec  c e r ta in e s  re c h e rc h e s  d yn am iq u es  
d 'e s p r i t  c la s s iq u e  du p e in tre  M alev itch  d a n s  ses  a rch ite c to n e s  
C e r t a in s  d 'e n t r e  eux ont non seulement un "volume d 'a p p u i"  
m ais  égalem ent une " f ig u re  de p ro u e" . D ans le pro jet d 'H onegger  
et N itzch ké  pour le th é âtre  de K h a rk o v ,  la  tendance  au mouve­
ment est c o n tre b a la n c é e  p a r  le ca lm e c la s s iq u e  de la  p la c e  qui
pro longe le d is c o u rs  s t ru c tu re l  de l ' é d i f i c e  ( p a r  le rythm e des
co lonnes) et p a r  la composition r ig o u re u se  du v id e  qui crée  a u ­
tour du th éâtre  des e sp a c e s  "tampons" ( le s  deux  p la ce tte  la t é r a ­
les dont les a n g le s  du fond renforcent l ' id é e  d ' a p p u i ,  la p la te  
forme f r o n ta le ,  m arquée p a r  q u a tre  p lots  et la  la r g e  a l lé e  de 
l ' a x e  qui mène à l 'e n t r é e  de l ' é d i f i c e ) .

Cet é q u i l ib r e  s u b t i l  d a n s  cet esp ace  monumental d est in é  au x  
fo u le s ,  en tre  un ca lm e  c la s s iq u e  h é r ité  de P e rre t  et une tendance  
au mouvement à pe ine  su g g érée , a v a i t  s a n s  doute q u e lq u e  chose  
à v o ir  av e c  les g ra n d e s  q u est io n s  que se p o sa ien t les a r c h ite c te s  
de l 'U n io n  S o v ié t iq u e  en ce tournant des an n ées  1 9 3 0 . . .

A p rès  ce  p ro je t ,  Honegger et N itzchké s u iv ro n t  ch a c u n  le u r  v o ie .  
N itzch k é , dont les o eu v re s  fu tu re s  n 'a u ro n t  p lu s  au cu n  rap p o rt  
a v e c  le c la s s i c i s m e  de P erre t  c o n ce v ra  bientôt la  Maison de la  
P u b l ic i t é  d a n s  un s t y le  tout à f a i t  p e rso n n e l .

Honegger, au c o n t r a i r e ,  confronté à toute une s é r ie  d 'é d i f i c e s  
p u b l i c s ,  u t i l i s e r a  toute son é n e rg ie  c r é a t iv e  au développement  
du c la s s i c i s m e  s t r u c t u r e l .
Il le fe ra  en p a r t i c u l i e r ,  d a n s  t ro is  o e u v re s  m a ît r e s s e s ,  qui 
incontestab lem ent dominent l 'en sem b le  de ses  r é a l i s a t io n s  :
-  L ' U n iv e r s i t é  de F r ib o u r g ,
-  L ' E g l i s e  du C h r is t  Ro i,
-  L ' I n s t i t u t  de P h y s iq u e  de G enève.
T r o is  o eu v re s  é d if ié e s  en S u is s e .



L 'U n iv e r s i t é  de F r ib o u rg

C 'e s t  en ju in  
in a u g u ré s  les  
se s itu e n t  s u r  
Sud Ouest.

1941, a p rè s  t ro is  an s  de 
b âtim ents  de l 'U n iv e r s i t é  
un t e r r a in  bien o r ienté  se

co n stru c t io n  que sont 
de F r ib o u r g .  C eu x -c i  
Ion un a x e  Nord E s t /

Le  p ro je t ,  qui en est à l 'o r ig in e ,  rép o n d a it  à t ro is  p r in c ip e s  
g én é ra u x  :
1/ R é p a r t i r  les bât im ents  d a n s  le p a r c  pour b é n é f ic ie r  au mieux  

du s i t e ,
2/ Ménager entre  eux des t r a n s i t io n s ,
3/ E x p r im e r  leu r  c a r a c t è r e  s p é c if iq u e  en s a u v e g a r d a n t  l 'u n i té  

de l 'en se m b le .

P lu s ie u r s  d is t in c t io n s  (en tre  les l ie u x  d é c o n c e n tra t io n  in t e l le c ­
tu e l le  et les l ie u x  de rep o s , en tre  le t r a v a i l  c o l le c t i f  et le t r a ­
v a i l  in d iv id u e l )  ont a id é  à p ré c is e r  le p a r t i  :
Au Nord O uest, en b o rd u re  d 'u n  bande de p ro p r ié té s  p r iv é e s ,  
le bâtim ent des s é m in a ire s  s 'é te n d  s u r  145 m ètres , f la n q u é  d 'u n e  
p a rt  du p a v i l lo n  de la  m usico log ie  et d 'a u t r e  p a r t  de l ' a c c u e i l  
et de la c h a p e l le .

V ers  le haut du t e r r a in ,  p a ra l lè lem en t  à cette  d ire c t io n  se s i t u e ,  
au s u d ,  le "bâtim ent des co u rs"  qui domine le j a r d in  en co n tre ­
b a s .

A é g a le  d is ta n c e  e n tre  les deux b ât im e n ts ,  r e l ié  à l 'u n  et à 
l ' a u t r e  p a r  un p o rt iq u e ,  prend p la c e  le groupe m ajeu r  de la  
composition : l ' a u l a  m agna avec  le h a l l  d 'h o n n e u r  et les s e r v i ­
ces  g én é ra u x  :
L ' a u l a ,  c a d r e  des g ra n d e s  m an ife sta t io n s  u n iv e r s i t a i r e s  m ais  
a u s s i  des co nférences  et des s p e c ta c le s  est t ra ité e  en h é m icy c le .  
E l l e  communique, p a r  le fond de scè n e , g râ c e  à des p a n n e a u x  
mobiles en bronze a v e c  le h a l l  d 'h o n n e u r  et peut in c lu r e  a in s i  
le volume de ce h a l l  lo rsq ue  le besoin s 'e n  f a i t  s e n t i r .  V itrée  
s u r  son p o u rto u r, e l le  est protégée d 'u n e  lum ière  trop in tense  
p a r  un c l a u s t r a  s im i l a i r e  à c e lu i  employé p a r  P e rre t  au Musée 
des T r a v a u x  P u b l i c s .  E l l e  est co u verte  d 'u n e  t e r r a s s e  rep osant  
s u r  un systèm e de p o u tra iso n  en c a is s o n  co n v e rg e a n t  v e r s  le 
ce n tre  de l 'h é m ic y c le .  Cette te r r a s s e  est surmontée d 'u n  la n t e r ­
neau qui é c la i r e  la  " scè n e " . L a  descente  de c h a rg e  est a s s u r é e  
p a r  des co lonnes c a n n e lé e s ,  l im itées à le u r  sommet p a r  une b a ­
g u e . E n t re  ces  co lonnes  en p é r ip h é r ie  des  g r a d in s ,  et la  paro i  
v i t r é e ,  est ménagée l ' a l l é e  qui permet de d e s s e r v i r  la  s a l l e .  
P a r to u t ,  à l ' i n t é r i e u r  comme à  l ' e x t é r i e u r ,  le béton mis en oeu­
v r e  a v e c  soin est l a i s s é  a p p a r e n t .  Le  h a l l  d 'h o n n e u r  m ajestu eu x





a b r ite  les e s c a l ie r s  monumentaux qui mènent à l ' a u l a  et au x  
g a le r ie s  des d if fé re n ts  é tag es  qui d e sse rv e n t  les b u re a u x  de 
I 1 a d m in is t r a t io n .

Le  p a v i l lo n  des s e r v ic e s  g én é ra u x  comporte le b u reau  du re c te u r ,  
la  c h a n c e l le r ie  et la s a l l e  du s é n a t .  Dominant le p a r c  il est 
c o n s tru it  s u r  une p late-fo rm e en p o r te -à - fa u x  supportée  p a r  q u a ­
tre  co lonnes composées.

Le s  bâtim ents  r é s e rv é s  a u x  co u rs  sont occupés p a r  
th é â tre s  de t a i l l e s  v a r ié e s  (2 4 ,4 0 ,5 6  et 80 p la c e s )  
une gamme soup le  mise à d isp o s it io n  des fa c u lté s  
d ro it  et théolog ie .

des am p hi-  
consti tuant  
de le t t re s ,

Le  bâtim ent des " sé m in a ire s"  se compose du p a v i l lo n  de la m usi­
co lo g ie , des s a l l e s  des s é m in a ire s  proprement d i t e s ,  de la  s a l l e  
de c in é m a , de la c h a p e l le  et de l ' a c c u e i l .

Le  p a v i l lo n  de la  m u s ico lo g ie , s u r  p lan  c i r c u l a i r e  à son c a r a c t è ­
re  p ro p re .  Il est co u vert  d 'u n e  coupole s u r b a i s s é e ,  tendue, que  
supportent des co lonnettes  d ég ag ées .

L a  c h a p e l le  de 80 p la c e s  est conçue en t r ip t iq u e .  E l l e  est cou­
v e rte  d 'u n e  voûte légère  autoportante  soutenue p a r  q u a tre  co lon­
n e s .  E l l e  est b a ig n ée  d 'u n e  lum ière  co lorée  g râ c e  a u x c f â u s t r a s  
in c r u s té s  de v e r r e  comme au R a in c y .

Le  porche  de l ' a c c u e i l  av e c  s a  d a l le  à c a i s s o n s ,  ses  co lonnes  
c a n n e lé e s  et sa  co urb e  v i t r é e  c o n s t itu e ,  à notre s e n s ,  avec  
l ' a u l a  m agna et la  "m usico logie"  un des p lu s  b eau x  e sp a c e s  
de cette  U n iv e r s i té  de F r ib o u r g ,  entièrem ent vouée au béton.

Denis  Honegger a exp rim é  ic i son in térêt pour cette  m atière  "sou­
p le ,  m a n ia b le ,  p r é c is e ,  s o l id e ,  d u ra b le "  en e s s a y a n t  de la  com­
p re n d re  "en p en san t  b é t o n " . . .
L a  r ic h e s s e  de la m odénature q u ' i l  met au point n 'e s t  p a s  pour  
lui " l 'a p p l i c a t io n  a r b i t r a i r e  et p lu s  ou moins f a n t a i s i s t e  de 
b a n d e a u x ,  l i s t e l s ,  m oulures ou c o r n ic h e s  s u r  une fa ç a d e  que  
l 'o n  veut ag rém en ter" ,  m ais  l ' u t i l i s a t io n  d 'é lém en ts  n é c e s s a ir e  
re s  à " la  co n stru c t io n  ra t io n n e l le "  et à la  "co n se rv a t io n "  de 
ces  f a ç a d e s . . .  (1 7 ) .

V ers  la f in  des an n ées  1960, en ra is o n  de la  c r o is s a n c e  du nom­
b re  d 'é t u d ia n t s ,  on dem andera  à Denis  Honegger de c o n s t ru ir e  
une ex ten s io n  de l 'U n iv e r s i t é  : Il p ro lo n g e ra  a lo r s  le bâtim ent
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des c o u rs  et ferm era  le p a rc  s u r  le q u atr ièm e côté p a r  
que su p p o rtan t  deux n iv e a u x  : Le  ra p p o rt  à l 'e s p a c e  
est d a n s  l 'é ta t  actue l moins fa v o r a b le  que d a n s  la  
d ' o r i g i n e . . .

un p o rt i-  
e x té r ie u r  
s itu a t io n

Le  C h r is t  Roi

C 'e s t  d a n s  cette même v i l l e  de F r ib o u rg  que Denis  Honegger s e ra  
s o l l i c i t é  une n o u v e l le  fo is  pour c o n s t r u i r e  l 'o e u v re  qui nous 
a p p a r a î t  a u jo u r d 'h u i  son v é r i t a b le  testam ent a r c h i t e c t u r a l . Il 
s ' a g i t  de l ' E g l i s e  du C h r is t  Roi q u ' i l  a commencé à é tu d ie r  
en 1948 et dont le c h a n t ie r  a effectivem ent débuté en 1951.

P lu s  q u 'u n e  é g l i s e ,  il s ' a g i t  en fa i t  d 'u n  petit  ensem ble compor­
tant :
-  L ' é g l i s e  proprement d ite ,  s u r  p la n  en é v e n t a i l ,  av e c  t ro is  
nefs con verg en tes  v e r s  le ch o eur ,
-  deux c h a p e l le s  de sem a in e , p la cé e s  d a n s  le prolongement des  
nefs l a t é r a le s ,
-  un c a m p a n i le ,  (p ré v u  p a r  le p ro je t ,  m ais  non r é a l i s é ) ,  qui 
d e v a it  ê tre  im planté  d a n s  l ' a x e  de l 'en se m b le  et s e r v i r  de " s i ­
g n a l"  à l ' é g l i s e  s itu é e  en r e t r a i t  de la  v u e ,
-  un port ique  couvert  entourant le p a r v i s  et r e l ia n t  l ' é g l i s e  
a u x  deux immeubles de rap p o rt  sy m é tr iq u e s ,  c o n s t ru it s  a u x  deux  
a n g le s  de la p a r c e l le  d a n s  la  co n t in u ité  de la  ru e ,
-  la  s a c r i s t i e ,  les lo cau x  p a r o i s s ia u x ,  a in s i  q u 'u n e  g ra n d e  s a l l e  
de réu n io n  ont été am énagés en s o u s - s o l .

Tous ces  élém ents sont t r a i t é s  en béton armé d a n s  une un ité  
d 'e x p re s s io n  ty p iq u e  du c la s s ic i s m e  s t r u c t u r e l . L a  q u a l i t é  co n s­
t r u c t iv e  est ic i p a r t ic u l iè re m e n t  r e m a rq u a b le .

Une tech n iq u e  s a n s  r e p e n t ir

A in s i  que le s o u l ig n e  E .  A n to g n in i,  a s s i s t a n t  de D en is  Honegger  
pour la  r é a l i s a t io n  du C h r is t  R o i, la  d o ctr in e  de l 'a r c h i t e c t e  
fondée s u r  le p r in c ip e  de v é r i té  e x ig e a it  pour cette oeuvre  une  
tech n iq u e  à la  h a u te u r  de la  com plexité  du p ro jet :
"Le  m até r iau  c h o i s i ,  le béton arm é, im p l iq u a it  son mode d 'e x é c u ­
tion p ro pre  et com prenait  une o s sa tu re  moulée s u r  p la c e  et des  
élém ents de re m p lis sa g e  p ré fa b r iq u é s ,  posés a p r è s  co u p . L a  forme 
et la m atière  de ces  é lém ents co nst ituent la  d écorat ion  in té r ie u re  
et e x té r ie u re  de l 'o u v r a g e .  Cette tech n iq u e  n 'adm et au cu n  rep en­
t i r .  Il importe donc que toutes les m o u lu ra t io n s  c o n s t itu a n t  la  
m odénature de l 'o u v r a g e  soient d éterm inées a v a n t  la  mise en 
oeu vre  des é lém ents s t r u c t u r a u x  de ce d e r n ie r .
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A ucune d écoration  s u ra jo u té e ,  tant in té r ie u re  q u 'e x t é r ie u r e ,  n ' é ­
tant adm ise  p a r  p r in c ip e ,  la moindre fa u te  d ' im p la n ta t io n  ou 
d 'e x é cu t io n  e n t r a în e r a i t  des conséquences très  g r a v e s ,  dont souf­
f r i r a ie n t  tous les é lém ents de l 'o u v r a g e .  C 'e s t  donc s u r  le c h a n ­
t ie r  que se joue d éf in it ivem en t  le sort de l 'o e u v re "  (1 8 ) .

L a  forme p a r t i c u l iè r e  des voûtes du
une mise en oeuvre très p ré c is é .
en é v a n t a i l de l ' E g l is e  : 1 a nef
voi le mince dont la section  v a r ie
nefs la té ra l les sont co u vertes  p a r
demi tores c in t r é e s en pl a n ,  qui
et la co n tre b u te n t .

C h r is t  Roi re n d a it  n é c e s s a ir e  
Cette forme ré s u lte  du p lan  
p r in c ip a le  est co u verte  d 'u n  
du ch oeur à la f a ç a d e .  Le s  
des voûtes t r a n s v e r s a le s  ou 
pénètrent la  voûte c e n t ra le

"Le  ch oeur de l ' é g l i s e  est surmonté d 'u n e  coupole rep osant s u r  
un tambour c i r c u l a i r e .  C e lu i - c i  est ra c c o rd é  au p la n  de l ' é g l i s e  
et du d éa m b u la to ire  p a r  un pendentif  sp h é r iq u e  à v a r ia t io n  d i ­
v e rg e n te .  Le  ra id is se m e n t  de ce p endentif  est a s s u r é  p a r  les  
p é n étra t io n s  des tores co u v ra n t  le d é a m b u la to ire .  Ces p é n é tra ­
t ions co rrespond ent à la  su ite  de fe n être s  en p le in  c in t r e  é ta ­
b l ie s  s u r  le p ourtour de l ' é g l i s e .  L e s  t ro is  co lonnes  s itu é e s  de 
p a rt  et d 'a u t r e  de l 'e n t ré e  du ch oeur co rresp o n d en t ch a cu n e  
a u x  t ro is  élém ents de co u v e rtu re  en p résen ce  : la  coupole du 
ch o e u r ,  la  voûte de la  nef et l ' a r c  du c h o e u r ,  élément a r c h i t e c ­
tu ra l  de t r a n s i t io n .  L a  so lution  est si nette , a joute  A n to g n in i ,  
q u 'e l le  p a r a î t  m a in ten an t év id en te  ; ce p e n d a n t ,  s a  mise en oeu­
v r e  a co n st itu é  une des p lu s  g ra n d e s  d i f f i c u l t é s  du c h a n t ie r .  
E n f in ,  le d éa m b u la to ire  c e in tu ra n t  l ' é g l i s e  est co u vert  p a r  une  
d a l le  h o r izo n ta le  form ant un an n eau  de ra id is s e m e n t  supp lém en­
t a i r e  qui a s s u r e  la  s t a b i l i t é  de l 'en se m b le  du systèm e" (1 9 ) .

A propos de la  mise en o e u v re , A ntogn in i p ré c is e  q u 'u n e  te l le  
r é a l i s a t io n  n ' a  été rend ue  p o ss ib le  que g râ c e  à la  p a r t ic ip a t io n  
a c t iv e  des e n t re p re n e u rs  et des o u v r ie r s  : "Le  c h a n t ie r  d ev in t  
comme une école  v i v a n t e , où des e x p l ic a t io n s  ra iso n n é e s  commen­
ta ie n t  ch a q u e  d e ta i l  a-  la  v e i l l e  de s a  r é a l i s a t io n .  L e s  g a lb e s ,  
les co r re c t io n s  o p t iq u e s ,  la m odénature , les  t r a c é s  géom étriques  
d e v in re n t  des s u je t s  de c o n v e rsa t io n ,  à l 'é g a l  de tous les pro­
blèmes que p o sa ien t  les e x ig e n ce s  purement m a té r ie l le  du c h a n ­
t ie r .  A in s i ,  c h a q u e  exécu tan t  com prit le sen s  p r é c is  de son t r a ­
v a i l , l 'a im a  et d e v in t  un in te rp rè te  v iv a n t  de la  pensée de 
l ' a r c h i t e c t e ,  il mit son in te l l ig e n c e  et son h a b i le té  au s e r v ic e  
d 'u n e  o euvre  dont il s a i s i s s a i t  la  r a is o n  et dont on p o u va it  
a p p r é c ie r  le r é s u l t a t . . . "  (2 0 ) .





Une attention  soutenue a été accordée à l 'e x é cu t io n  des c o f f ra ­
g es , qui pour la p lu p a r t  fu rent déterm inés g râ c e  à des c o n s t ru c ­
t ions p ro v is o ir e s  " v é r i t a b le s  ép u res  de géométrie d e s c r ip t iv e "  
é t a b l ie s  en v r a ie  g r a n d e u r ! il f a l l a i t  d é f in i r  av e c  ex a ct i  tude 
la  mise en p la c e  des p la n c h e s  de c o f f ra g e ,  dont les jo in ts  de­
v a ie n t  l a i s s e r  d a n s  le béton, au d éco ffrag e , " la  t ra c e  g é n é r a t r i ­
ce de l 'é p u re "  a f in  de f a c i l i t e r  la le ctu re  de la  form e. L a  cons­
t r u c t i o n d e  Ta coupole n ' a pu sê f a i r e  qu ' a p r è s  réa l  isa t io n  de 
toutes les v o û t e s . . .

Comme d a n s  les m e il le u re s  oeuvres  de P e r r e t ,  l ' E g l i s e  du C h r is t  
Roi est un hommage rendu  à la m atière  : le béton a été b o u ch a r-  
dé s u r  les fa c e s  v i s i b l e s ,  l a i s s é  brut pour les co lonnes c a n n e ­
lé e s .  Partout il a été t r a i t é  av e c  un f in i  m éticu leu x  : Le s  c l a u s ­
t r a s  qui à l ' i n t é r i e u r  protègent les m a té r ia u x  a b s o rb a n ts  c h o is is  
pour l 'a c o u s t iq u e  ont été p ré fa b r iq u é s  comme les  a u t r e s  éléments  
de re m p lis sa g e  a v e c  un béton de même com position que ce lu i  
de l 'o s s a t u r e  m ais  a v e c  une g ran u lo m étr ie  p lu s  f in e .  Le s  e s c a ­
l i e r s ,  la c h a i r e ,  la b a lu s t r a d e  de la t r ib u n e  ont été également  
p ré f a b r iq u é s .

Le  mur co n st itu é  d 'u n e  paro i d 'é lém ents  en béton, doublée de 
deux c lo is o n s  de b r iq u e s  sép a ré e s  p a r  des v id e s  d ' a i r ,  est re v ê ­
tu à l ' i n t é r i e u r  d 'u n  parement exécuté  en p l a c e . . .  L e s  co lonnes  
et le u rs  c h a p ite a u x  ont été cou lés  s u r  le c h a n t ie r .  Ces d e r n ie r s  
ont été moulés en même temps que les co lonnes au moyen de mou­
les en p lâ t r e  ra c c o rd é s  a u x  co ffrag e s  en b o is .  L ' in t e r v e n t i c n d ' un 
s c u lp te u r  (A . C la r a z )  s 'e s t  révé lée  in d is p e n s a b le  au co u rs  des  
t r a v a u x .

' Man ié r ism e

In s p iré e  de l ' a r c h i t e c t u r e  de P erre t  pour le tra item ent du béton 
arm é et pour son ré p e rto ire  formel ( c l a u s t r a s  et e s c a l i e r s  s im i­
la i r e s  à ceu x  du R a in c y  et de Montmagny, m arq u a g es  des a rê tes  
des p o u tre s ,  co lonnes  ca n n e lé e s  et c h a p it e a u x  d a n s  l ' e s p r i t  du 
Musée des T r a v a u x  P u b l i c s . . . )  l ' E g l i s e  du C h r is t  Roi s 'e n  é lo i­
gne cependant p a r  s a  co n f ig u ra t io n  g é n é r a le ,  p a r  la  com plexité  
de s a  s t ru c tu r e  et p a r  la v o lu b i l i t é  de son la n g a g e .  Il e s t ;  
c l a i r  q u 'a u  d e là  des "éléments" q u 'e l l e  em prunte à P e r re t ,  
l ' é g l i s e  d 'H onegg er ne re lè v e  p a s  de la  typo log ie  d 'é d if ic e s  rel i -  
g ie u x  mis au point p a r  son m a ît re .  L a  forme du p la n ,  en éven ­
t a i l ,  n 'e s t  p a s  is s u e  d 'u n e  ré in te rp ré ta t io n  d 'u n  "type" légué  
p a r  l ' h i s t o i r e ,  (comme p a r  exemple au  R a i n c y ) ,  m ais  à un ch o ix  
d ' im p la n ta t io n  s p é c if iq u e ,  en r e t r a i t  p a r  ra p p o rt  à la  r u e ,  l ié  
à la  com plex ité  du programme, et à  une ré f le x io n  s u r  la





fo n c t io n n a lité  de l ' é g l i s e  
sem aine  lo rsq ue  c e l le s - c i  
n e f ) .

(v o ir  l 'a u te l  d ep u is  les c h a p e l le s  de 
doivent ap p o rter  leu r  s u r fa c e  à la

Cette forme p a r t i c u l iè r e  du p lan  engend re  toute la co n f ig u ra t io n  
des e sp a c e s  in t é r ie u r s  et e x t é r ie u r s ,  leu r  r é p a r t i t io n ,  leur  mode 
de c o u v e rtu re  et leu r  e x p ress io n  a r c h i t e c t u r a le  s p é c if iq u e  :
-  la nef c e n t ra le  co u verte  d 'u n e  voûte b ia i s e ,
-  les nefs la t é r a le s  co u vertes  de séq uences  de voûtes co n treb u -  
tées,
-  le ch oeur co u vert  d 'u n e  coupole n e rv u ré e .

C h acu n e  des p a r t ie s ,  c la irem en t  id e n t i f ia b le  tend à se fondre  
d a n s  les a u t re s  comme d a n s  I ' a r c h i  tecture  b aro q u e .
L a  fa ç a d e  est elle-même le p ro du it  du p la n  p u i s q u 'e l l e  ne fa i t  
q u 'e x p r im e r  la voûte de la  nef c e n t ra le  et que le porche en 
rep ren d  la  forme g é n é ra le  q u ' i l  annonce .

Nous 
r e t , 
c 'e s t  
tion

sa v o n s  a u jo u r d 'h u i ,  g râce  
qui é ta it  a lo r s  chef de I 
Peter C o l l in s ,  l ' a u t e u r  de 

ce porche .p a r t i c u l iè r e  de

au témoignage de 
'ag en ce  de Denis  
"C o n crète" , qui a

P ie r r e  M ache-  
Honegger, que  
conçu la  s o lu -

P lu s ie u r s  h y p o th è se s ,  a in s i  que nous avons pu le v é r i f i e r  en 
co n su lta n t  les a r c h iv e s  de Denis Honegger, a v a ie n t  été e n v i s a ­
g ées , m a is  la  p lu p a r t  d 'e n t re  e l le s  c r é a ie n t  une r u p tu re  avec  
la  thém atique g é n é ra le  de l ' é g l i s e  (nous avo n s  pu re t ro u v e r ,  
notamment, des v a r ia n t e s  f a is a n t  appel à un porche  d ro it  s u r ­
monté de groupes s c u lp té s  d ' in s p i r a t io n  b a r o q u e . . . ) .  L a  so lution  
proposée p a r  C o l l in s ,  qui a f ina lem ent été adoptée, é ta it  de 
loin la  p lu s  é lé g a n te .  E l l e  co n ceva it  le porche comme l ' a r t i c u l a ­
tion au n iv e a u  de la  f a ç a d e ,  entre  l 'e s p a c e  du p o rt iq u e  et ce lu i  
de la  voûte b ia i s e .  Pensé comme lieu  de t r a n s it io n  e x t é r ie u r ,  
il annonce  p a r  s a  forme la co n f ig u ra t io n  de la nef c e n t r a le .  
Il est t r a i t é  comme une voûte à c a is s o n  où l'o n  re tro u v e  la  gé­
n é ro s ité  e x p r e s s iv e  de l 'a c c u e i l  de l 'U n iv e r s i t é  de F r ib o u r g .

L 'e s th é t iq u e  de ce porche et se s  d é te rm in a n ts ,  c a r a c t é r i s e  à 
notre s e n s ,  la log ique de tout le p ro je t ,  où les s o lu t io n s  s p a t i a ­
les et c o n s t ru c t iv e s  f in is s e n t  p a r  e n r i c h i r  le v o c a b u la i r e  a r c h i ­
t e c t u r a l .  Peter C o l l in s ,  qui a été le col I a b o ra te u r  de D enis  Honeg­
ger pendant q u e lq u es  a n n é e s ,  c o n s id é r a it  l ' a r c h i t e c t e  comme 
l 'u n  des m e i l le u rs  s u c c e ss e u rs  de P e r r e t .  Le  porche  du C h r is t  
Roi pro uve  en tout c a s  que C o l l in s  a v a i t  p arfa item en t  com pris  
la  log ique s p é c if iq u e  des p ro jets  d 'H onegg er où la  c la r i f i c a t io n  
form elle  se t r a d u it  p a r  un développement e x p l ic i t e  du la n g a g e .



C o n s id é ra n t  comme a c q u is e  l 'u n i t é  du s t ru c tu r ism e  et du rép e rto i­
re  c l a s s iq u e ,  D enis  Honegger s 'a p p u ie  s u r  la  com plex ité  des  
s t r u c tu r e s  q u ' i l  propose pour e n r i c h i r  le la n g a g e  n é o c la ss iq u e  
d 'é lém en ts  nou veau x  : Au C h r is t  Roi les co lonnes et le u rs  c h a p i ­
teau x  sont d if fé re n c ié e s  en fonction de le u r  s i tu a t io n  d a n s  la  
s t ru c tu r e  :
Dans la  p e rs p e c t iv e  de v é r i té  a r c h i t e c t u r a le  et de c l a r t é  e x p re s ­
s iv e  d a n s  la q u e l le  s ' i n s c r i t  l ' a r c h i t e c t e ,  toute co m p lex if ica t io n  
d 'u n e  s t ru c tu r e  s p a t ia le  ou c o n s t ru c t iv e  é q u iv a u t  n écessa irem ent  
à une co m p le x if ica t io n  du lan g ag e  c la s s iq u e  du p r o je t .

»

C 'e s t  ce p r in c ip e  qui est à l 'o r ig in e  de ce que nous avo n s  nom­
mé l 'a t t i t u d e  m a n ié r is te  de Denis  Honegger fa ce  au co rp s  d 'é lé ­
ments s t y l i s t iq u e s  du c la s s i c i s m e  s t r u c t u r e l .

L ' I n s t i t u t  de P h y s iq u e  de Genève

C 'e s t  en 1945 que D en is  Honegger se voit c o n f ie r  l 'é tu d e  du Nou­
vel In s t itu t  de P h y s iq u e  de G enève. L a  co n stru c t io n  d u re r a  de 
j u i l l e t  1949 à septem bre 1952. Le  programme p révo it  des la b o ra ­
to ires  de re c h e rc h e ,  des locaux  d 'ense ig nem ent et un g ra n d  a u ­
d i t o i r e .

Le  p ro jet proposé p a r  l ' a r c h i t e c t e  se  p résente  comme un bâtiment  
u n iq u e ,  ne c h e rc h a n t  p a s  à a f f irm e r  les d i f fé r e n c ia t io n s  de son 
contenu comme c e là  a v a i t  été le c a s  à l 'U n iv e r s i t é  de F r ib o u r g :  
un long p a r a l lé lé p ip è d e  s u r  lequel v ie n t  se g re ffe r  p e rp e n d ic u ­
la irem ent l 'a m p h ith é â tr e  bordé la té ra lem en t de s a l l e s  de c o u r s .  
D 'un  côté de la  b a r r e  se s itu en t  les la b o ra to ire s  de re c h e rc h e ,  
de l ' a u t r e  les lo ca u x  d 'e n se ig n e m e n t . Cette s é p a ra t io n  a été 
v o u lu e  p a r  les s c ie n t i f iq u e s  qui s o u h a ita ie n t  a s s u r e r  a u x  c h e r ­
c h e u r s  de bonnes co n d it io n s  de t r a v a i l .  Le s  deux p a r t ie s  sont 
a c c e s s ib le s  indépendamment l 'u n e  de l ' a u t r e .  M ais  D enis  Honegger 
a m anifestem ent c h e rc h é  à a s s u r e r  l 'u n i t é  e sth é tiq u e  de l'en sem ­
b le .  L a  r a is o n  de cette  u n if ic a t io n  form elle  est s a n s  doute à 
c h e r c h e r  d a n s  le systèm e c o n s t ru c t if  et d a n s  les p o s s ib i l i t é s  
d 'é v o lu t iv i t é  q u ' i l  permet : Il s ' a g i t  d 'u n e  s im p le  s t ru c tu re  
à poteau de section  c a r r é e  portant des d a l le s  n e rv é e s  d 'u n e  
portée de 7 m. A ucune des c lo is o n s  in te rm é d ia ir e s ,  y com pris  
c e l le s  qui sép a re n t  la  p a r t ie  enseignem ent de la  p a r t ie  r e c h e r ­
c h e ,  n ' a  de fonction p o rta n te .  Si b ien  que le volume in té r ie u r  
peut ê tre  m odifié s a n s  rem ise  en c a u s e  de la  s t r u c t u r e  du b â t i ­
ment. D ans la  log ique e x p r e s s iv e  d 'H onegger il é ta it  p lu s  ra t io n ­
nel de p re n d re  pour ré fé ren ce  l ' é d i f i c e  tout e n t ie r  et s a  s t r u c tu ­
re  p lutôt que des d if fé r e n c ia t io n s  in s t a b le s .  C e l le s - c i  ne sont 
donc p a s  exp rim ées  et l ' é d i f i c e  se  p résen te  comme un monument
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t i r a n t  p a r t i  de toutes les re s s o u rc e s  e x p r e s s iv e s  du c la s s ic i s m e  
s t ru c tu re l  : L a  fa ce  ex tern e  des poteaux est ca n n e lé e  et leur  
p a r t ie  s u p é r ie u r e  s 'é v a s e  trè s  légèrement pour form er le lieu  
du c h a p ite a u  a v e c  pour tout décor une s im p le  l ig n e  d 'e m p re in te s  
de forme lo za n g iq u e . Le s  p o teau x , l a i s s é s  en s a i l l i e  des re m p lis ­
s a g e s  a p p a r a is s e n t  a lo r s  comme d 'é lé g a n t s  p i l a s t r e s  c a n n e lé s .  
Le  b an d eau  e x t é r ie u r  de la t e r r a s s e  est t r a i té  en entablem ent  
a n t iq u e  av e c  évocation  de l ' a r c h i t r a v e  et de la  f r i s e  au moyen 
de f i le t s  qui en l im itent l 'e s p a c e ,  et avec  couronnement p a r  
une co rn ich e  s a i l l a n t e  pourvue  d 'u n  la r m ie r ,  d 'u n e  doucine  re n ­
v e rsé e  et d 'u n e  l ig n e  de d e n t ic u le s .

L a  s t ru c tu r e  a in s i  exprim ée d 'u n e  m an ière  trè s  c la s s iq u e  l ' a r c h i ­
tecte p a sse  e n su ite  à l 'e s th é t iq u e  des r e m p l is s a g e s .  C eu x -c i  sont 
r é a l i s é s  au moyen d 'é lém en ts  p ré fa b r iq u é s  en béton sous forme 
de p etites  d a l le s  a v e c  défoncé c a r r é  ou r e c t a n g u la i r e .  Cette forme 
p a r t i c u l iè r e  permet de mettre en v a le u r  le u rs  jo in t s ,  lo r s q u 'e l le s  
sont d isp o sées  côte à côte et de f a i r e  a p p a r a î t r e  en fa ç a d e  une  
g r i l l e  o rthog onale  qui acc ro ch e  la  lum ière  et q u a l i f i e  le r e m p lis ­
s a g e .  Le s  em placem ents des fen êtres  sont fortement m arq ués  p a r  
des c a d r e s  en béton qui jouent a u s s i  un rô le  c o n s t r u c t i f .

Tous ces  p ro céd és , h ié r a r c h i s é s  en tre  eux  de façon d is c r è te ,  
ab o u t is se n t  à la d é f in it io n  d 'u n  é d if ic e  c l a s s iq u e ,  d 'u n e  p la s t i ­
que g én éreu se , m ais  c la ire m e n t  l i s ib le  d a n s  la lu m iè re . L e s  a n ­
g le s ,  t r a i t é s  en p i l a s t r e  u n iq u e  à deux  fa c e s  c a n n e lé e s ,  ou en 
c r e u x  p a r  la  ju x ta p o s it io n  des a rê te s  de deux p i l i e r s ,  sont des  
élém ents p a r t ic u l  ièrement e x p r e s s i f s  de cette  p la s t iq u e .

L a  q u a l i t é  du béton , l'économ ie des moyens et la  r ic h e s s e  du 
r é s u l t a t  font . de cet In s t itu t  de P h y s iq u e  de D enis  Honegger un 
précédent à m éd ite r , pour les re c h e rc h e s  a c tu e l le s  s u r  l ' e s t h é t i ­
que de la  p r é fa b r ic a t io n  lo u r d e . . .

Comme l ' U n iv e r s i t é  de F r ib o u r g ,  l ' I n s t i t u t  de P h y s iq u e  de Genève  
d e v r a  f a i r e  fa ce  au c ru e l  problème de l 'e x te n s io n  : les locaux  
s 'a v é r a n t  in s u f f i s a n t s ,  on d éc id a  d a n s  les an n ées  1970, d 'a jo u ­
ter un étag e  a u - d e s s u s  de la  c o r n ic h e ,  f a i s a n t  a in s i  p e rd re  
à cet élément s a  s ig n i f ic a t io n  de l im ite  a v e c  le c i e l .  L a  so lution  
adoptée qui p a r  une su cce ss io n  de fen êtres  v e r t i c a le s  renfo rce  
la  l in é a r i t é  du couronnem ent, n 'e s t  p a s  trop dommageable à 
l ' é d i f i c e ,  dont la  m odénature continue  de nous é t o n n e r . . .
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L E S  E G L IS E S  D'ANDRE LEDONNE

" P a r le r  de l 'o e u v re  d 'A u g u ste  P e r re t ,  d i s a i t  A n d ré  Ledonné,  
ce n 'e s t  p as  f a i r e  l 'é lo g e  des é d if ic e s  q u ' i l  a b â t i s ,  ce  n 'e s t  
point même g lo r i f ie r  un c e r ta in  mode d ' a r c h i t e c t u r e  ou c e r t a in s  
procédés c o n s t r u c t i f s ,  m ais  c 'e s t  re n d re  hommage à l 'am o u r  
de la v é r i té  qui t r a n s p a r a î t  d a n s  ces  tém oins.

Ce q u ' i l  importe de s o u l ig n e r ,  c ' e s t  que ces  o eu v re s  sont a u tan t  
d 'a c t e s  de f o i , q u 'e l l e s  sont le f r u i t  d 'u n e  longue et p at ien te  
r e c h e rc h e ,  cond u ite  av e c  une in la s s a b le  té n a c ité  d a n s  le même 
s e n s ,  v e r s  le même b u t , et que l ' a r c h i t e c t e  eut I ' a u s te re  c o u r a ­
ge de s i  re fu s e r  a toute t r i c h e r ie , q ue lq ue  s é d u is a n te  q u 'e l le  
pût p a r a î t r e .  A in s i ,  son o euvre  ré v è le  à  la  fo is  un poète, 
un h u m a n iste , m ais  a u s s i  un c o n s t r u c t e u r , et c ' e s t  ce don
si r a r e  et si complet -  cette in tu it io n  d 'u n  g ra n d  p r in c ip e  
d 'u n i t é ,  soutenue, g u id ée , ch a rp e n té e  p a r  la  d i s c ip l in e  s t r ic te  
et p ré c is e  de la  co n stru ct io n  -  qui lu i permit de r é a l i s e r  cette  
in c a rn a t io n  de l ' e s p r i t  d a n s  la  m atière  que rep ré se n te  toute 
oeu vre  d 'a r t "  ( 1 ) .

-  Amour de la  v é r i t é ,  a ctes  de fo i ,  a u s t é r i t é ,  re fu s  de toute 
t r i c h e r ie ,  in c a rn a t io n  de l ' e s p r i t  d a n s  la  m a t i è r e . . .  c ' e s t  en 
des termes d 'é th iq u e  q u a s i  r e l ig ie u s e  q u 'A n d ré  Ledonné d é f in it
s a  le ctu re  de l 'o e u v re  de P e r r e t ,  et ce f a i s a n t  son rap p o rt
d o c tr in a l  à son m a ît re .  Ce rap p o rt  nous é c la i r e  s u r  l 'o r ie n ta t io n  
s p é c if iq u e  des re c h e rc h e s  de Ledonné lu i même . . .

C 'e s t  d a n s  le dom aine de la  co n stru c t io n  d 'é g l i s e s  que l ' a r c h i ­
tecte s 'e x p r im e r a  le m ieux , q u ' i l  p o u rra  d éve lo p p er  a v e c  cette  
" in la s s a b le  té n ac ité "  q u ' i l  trouve en P e r r e t ,  to u jo u rs  " d a n s
le même s e n s " ,  tou jo u rs  " v e r s  le même but" une a r c h ite c tu r e  
a u s tè r e ,  s a n s  am p h a se , qui f a i t  de la  co n stru c t io n  le gu ide  
" d 'u n e  d i s c ip l in e  s t r ic te "  et du béton armé un m até r iau  é lu ,  
témoin en q u elq ue  sorte  de cette  " d ig n ité "  à la q u e l le  peut p ré ­
tendre  une p a u v re té  v o l o n t a i r e . . .

C 'e s t  d ire  la  sym b o lig ue  s in g u l iè r e ,  p é tr ie  de foi ch ré t ie n n e  
dont se vo it  étrangem ent c h a rg é  le m até r iau  : béton b r u t ,  forme 
s im p le ,  dépouillem ent extrêm e, la  r ig u e u r  a u s tè re  de l ' a r c h i t e c ­
tu re  moderne ren co n tre  d a n s  l 'o e u v re  de Ledonné l ' id é a l  ch ré t ie n  
de la  p a u v re té .



P a u v re té  et n ob lesse  du béton :

A ndré  Ledonné a é c r i t  en 1947 pour la  co l le c t io n  "Nefs et C lo­
ch e rs "  des é d it io n s  du C e r f ,  un o p u scu le  m onographique co n sa cré  
à Notre Dame du R a in c y  ( 2 ) .  Ce tout petit  o u v r a g e ,  de la  t a i l l e  
d 'u n  a r t i c l e ,  contient une a n a ly s e  in té re s sa n te  de cette  oeuvre  
de P e r r e t .  M a is ,  composé a v a n t  même qu' A ndré  Ledonné a it  
été confronté à la  co n stru ct io n  d 'é g l i s e s ,  il nous importe encore  
d a v a n ta g e  pour com prendre l ' i d é a l ,  entièrem ent formé, v e r s  
lequel tend son oeu vre  propre en ce domaine :

"Toute demeure doit ê tre  un temple, au g u ste  a b r i  de la  personne  
h u m ain e , m ais  s ' i l  e x is te  un é d if ic e  où ce p r in c ip e  d o ive  être  
exp rim é  et comme su b lim é , c 'e s t  b ien  d a n s  le Temple p a r  e x c e l­
lence : l ' é g l i s e .  A u ss i  n 'e s t - i l  point s u rp re n a n t  que cette  notion  
de r e l iq u a i r e  se soit imposée au b â t i s s e u r .  Notre Dame du R a in ­
c y ,  comme la  S a in te  C h a p e l le ,  est une c h â s s e  a u x  a d m ira b le s
v e r r iè r e s  où s 'e n c lô t  le ta b e rn a c le ,  et le v i s i t e u r  se n t ,  dès  
l ' a b o r d ,  que ce point de convergence  ax e  et déterm ine la co n s­
truct io n  toute e n t iè re  : que ce so ient les c o lo r is  des v i t r a u x
dont les te in tes  c l a i r e s ,  ja u n e s  et b la n c h e s  p rè s  de l 'e n t r é e ,  
se foncent au long des p a r o is  en la  gamme fondue des b r u n s ,
des  rouges et des v e r t s  ju s q u 'a u  b leu  p rofond, un peu m ysté­
r ie u x ,  de l ' a b s id e  ; ou b ien la  descente  douce du sol u t i l i s a n t  
la  pente n a t u r e l le  du t e r r a in  pour mieux a c c u s e r  la  su ré lé v a t io n  
du ch o eur  qui d re s s e  s u rh a u s s é  encore  de q u e lq u e s  g r a d in s ,  
l 'a u t e l  où s 'o f f r e  en exemple le s a c r i f i c e  s o l i t a i r e .

Il n 'e s t  point de d ésacco rd  entre  les a sp e c ts  d iv e r s  de la  v é r i -
té : a in s i les r è g le s  l i tu rg iq u e s  sont ven u es  co n f irm er  les g r a n -
des lo is de 11 ' a r c h i  tecture  d a n s  l 'é d i f ic a t io n  de ce v a is s e a u
lumineux, a é r ie n ". (31

Dans la  co n c lu s io n  de l 'o p u sc u le  A ndré  Ledonné ren fo rce  s a  
volonté de v o i r  se fondre  l ' id é a l  a r c h i t e c t u r a l  et l ' id é a l  r e l i ­
g ie u x  :
"Trop de p r ê t r e s ,  a u jo u r d 'h u i ,  m éconnaissent c e r t a in s  a sp ec ts  
du d i v i n ,  é t a b l i s s a n t  des c lo is o n s  é ta n ch es  en tre  le b e a u , le 
v r a i  et le b ie n ,  a lo r s  q u ' i l  y a com pénétration d a n s  l 'u n i t é  
de cette  t r in i t é .  Une m a u v a ise  b â t i s s e  est l ' é q u iv a le n t  d 'u n e  
act io n  d esho nnête , et meme -  f a i t  p lu s  g ra v e  -  d 'u n e  e x is te n ce  
deshonnete : p u isq u e  l 'o e u v re  a r c h i t e c t u r a le  re s te  intimement 
u n ie  a la  v ie  q u o t id ien n e  des ê t r e s ,  le s c a n d a le  ou l 'é d i f ic a t io n  
en demeurent p erm a n en ts .  Nombre de ces  p a s te u r s  se  p la ig n e n t  
et se déso lent du peu de f r u i t  de le u r  p ré d ic a t io n  : quoi d 'é -  
to n n an t , s i  la  p a ro le  de v é r i té  s 'é lè v e  d a n s  un monument de
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M ais trop d 'a r c h i t e c t e s  sont a u s s i  r e s p o n s a b le s  de cette  s c lé ro se  
de l ' e s p r i t  q u ' i l s  ne combattent p o in t ,  red outant de se v o i r  
dem ander l 'e x p r e s s io n  d 'u n e  v é r i té  q u ' i l s  sont in c a p a b le s  sou­
vent même de c o n c e v o ir .  Combien de b â t i s s e u r s  s a u r a ie n t  en 
effet p a r v e n i r  à cette  h ié r a r c h ie  r ig o u re u se  des m u lt ip le s  é lé ­
ments à l ' i n t é r i e u r  de l 'u n iq u e  f ig u r e  géom étrique à  la q u e l le  
peut ê tre  réd u it  tout l ' é d i f i c e  et qui lui a s s u r e ,  selon le mot 
de P la to n , " l ' id e n t i t é  d a n s  la v a r ié t é " .  Et combien a u r a ie n t  
l ' a u s t è r e  co u rag e  de n 'a jo u t e r ,  en s im p le  d éco r ,  au cu n  élément 
qui ne soit u t i le  à la  co n stru ct io n  ?" ( 4 ) .

Ce r é q u is i t o i r e  a r c h i t e c t u r a l  en forme de serm ont, dont le ton 
n 'e s t  p a s  s a n s  r a p p e le r  c e lu i ,  adopté au s iè c le  d e r n ie r  p a r  
les " p ré d ic a te u rs "  des v é r i t é s  de l ' a r c h i t e c t u r e  goth ique -  R u s-  
k in  et rP ug in  -  exp rim e  la  p ro fessio n  de foi q u 'A n d ré  Ledonné  
ten tera  de mettre en p r a t iq u e ,  dès 1948, d a n s  une im p ress io n ­
n an te  s é r ie  d 'é g l i s e s  :
1948 -  T ran sfo rm a tio n  et réno vation  de l ' E g l i s e  du R o s a ire  

H avre
1954 -  E g l i s e  de M a r ie n a u - lè s - F o rb a c h  (M oselle)
1956 -  E g l i s e  S a in t e - C la i r e  de la  Porte de P a n t in  -  P a r i s  19e 
1956 -  E g l i s e  du S a c ré  Coeur de Mulhouse (H a u t-R h in )
1958 -  B a s i l iq u e  s o u te r r a in e  St P ie  X à Lo u rd e s  
1958 -  p ro jet pour une é g l i s e  prototype
1963 -  E g l i s e  S a in t  P au l du G rand  Ensem ble  de M assy  (E sso n n e)
1964 -  E g l i s e  S a in t  V in cen t de P au l de S tra s b o u rg  -  Meinau

(B a s - R h in )
1965 -  E g l i s e  Notre Dame de N azareth  à V i t r y - s u r - S e in e  
1971 -  C entre  de c u lte  St Germ ain  à V i t r y - s u r - S e in e
1971 -  E g l i s e  a b b a t ia le  de S a in t  W a n d r i l le  (en a s s o c ia t io n  av e c  

M. T o u r n o n - B r a n ly )
1973 -  T ran sfo rm a tio n  et aménagement de l ' E g l i s e  de Bourgneuf  

en Retz
1975 -  Rénovation  de l ' E g l i s e  Sa int-H onoré  d 'E y la iu ,  P a r i s  16e
1976 -  P ro jet d 'é g l i s e  tente pour notre  temps ( re c h e r c h e s  s u r

l ' u t i l i s a t io n  de s t ru c tu r e s  tendues en t e x t i l e ) .
Une au th en t iq u e  fa m il le  a r c h i t e c t u r a le

Cette longue s é r ie  d 'é d i f i c e s  p résen te  q u e lq u e s  élém ents rem a r­
q u a b le s  comme l ' é g l i s e  de M a r ie n a u - lè s - F o r b a c h , c e l le  de Mu­
lhouse ou de M a s s y . . .
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L a  réd act io n  de la  revu e  "Art d 'E g l i s e "  
numéro 129, en 1965, que les é g l i s e s  de 
F r a n c e ,  la p rem ière  p la c e  pour la  r ig u e u r  
donnance  com m unauta ire  et l ' a d a p t a b i l i t é  de l'am énagem ent  
l i tu rg iq u e "  : E l l e  a p p r é c ia i t  leu r  co n ce n tra t io n  s u r  l ' e s s e n t ie l ,  
le m ystère  de leu r  in té r io r i t é ,  qui a v a i t  su se d ég a g e r  de 
toute prétention  e x té r ie u re  : " L ' a r c h i t e c t e . . .  aime les a p p e le r  
des m aisons de p r iè r e  et p lu s ie u r s  d 'e n t r e  e l le s  ( . . . )  co n st itu en t
de v é r i t a b le s  t r a n s p o s it io n s  modernes  
p rem iers  s iè c le s  du c h r is t ia n is m e "  (5 ) .

de I ’ egl ise -m a iso n  des

L a  revu e  nota it  en outre  les t r a i t s  communs c a r a c t é r i s t iq u e s  
des é g l i s e s  de Ledonné et l 'e x is t e n c e  d 'u n e  " a u th e n t iq u e  fa m il le  
a r c h i t e c t u r a le "  : " le u r  volume est tou jours  str ictem ent o rtho g o n i-  
q u e , avec  q ue lq ue  chose  de t r a p u ,  de b ien a n c ré  d a n s  le s o l .  
L e u r  procédé de co n stru c t io n  est d 'u n e  l i s i b i l i t é  p a r fa i t e  : 
s t ru c tu r e  de béton arm é, re m p lis sa g e  de c im en t, co u v e rtu re  
p la te ,  s u r fa c e s  b la n c h ie s  et b ien  s t r u c t u r é e s .  L ' é c l a i r a g e  v ien t  
le p lu s  souvent d 'u n  g ra n d  la n te rn e a u  c a r r é  ou r e c t a n g u la i r e ,  
qui concentre  la lum ière  s u r  le s a n c t u a i r e  et compose s u r  les  
m urs un jeu  v a r i é ,  m ais  tou jours  t rè s  sobre  et t rè s  re p o sa n t ,  
de c la r t é  et d 'o m b re . Le  s a n c t u a i r e  lui même est d 'u n e  o rdon­
n an ce  p u is s a n te  et ca lm e : podium nettement d é l im ité ,  aute l  
s im ple  et m a s s i f ,  c i r c u la t io n  la r g e ,  l ieu  de p a ro le  d étaché  
et v i s i b l e .

est m a n ife ste , l ' a r c h i t e c t e  
l ' a u t r e ,  in v e n ta n t  à le u r

Tous ces  thèmes, dont la  cohésion  
aime les re p re n d re  d 'u n e  é g l is e  à 
propos des n u a n ce s  et des v a r ia t io n s  d iv e r s e s  qui les  co n d u it  
à une perfection  tou jo u rs  p lu s  g ra n d e .  Il y a d a n s  cette  c o n t i­
n u ité  une leçon de modestie et un ré a l ism e  a r c h i t e c t u r a l  qui 
m é rite ra ie n t  d 'ê t r e  s u i v i s . . . "  (6 ) .

C 'e s t  cette c o n t in u ité  d 'e f fo rt  d a n s  une l ig n e  d 'é d i f i c e s  fo n ct io n ­
nant s u r  un même programme, que nous a v io n s  a n a ly s é  d a n s  
notre prem ier ra p p o rt  de re c h e rc h e  comme le p ro d u it  d 'u n e  
a tt itu d e  " typ o lo g iq u e " , en réfé ren ce  à l ' a t t i t u d e  de P e rre t  lui 
même d a n s  son e x ce p t io n n e lle  s é r ie  des é g l i s e s .

A ndré  Ledonné, d is io n s  nous , d é f in it  pour F o rb a c h  un type  
d 'é g l i s e  s u r  p la n  r e c t a n g u la i r e ,  a v e c  une tour la n te rn e  rep osant  
s u r  q u a tre  co lonnes à la  m an ière  d 'u n  d a i s  et perm ettant p a r  
l ' é c l a i r a g e  la té r a l  en h a u teu r  la  mise en v a le u r  de l ' a u t e l .  
Le  type a r c h i t e c t u r a l  est ic i une c ré a t io n  o r ig in a le  de Led onné,  
m ais  l 'a t t i t u d e  "typo log ique"  qui in tè g re  l 'e s p a c e  a r c h i t e c t u r a l  
et la  s t ru c tu r e  co nstruct ive-  en une u n ité  in d é fe c t ib le  est b ien  
c e l le  de P e rre t .



Le  type de F o rb a ch  engend re  ch ez  Ledonné des v a r ia t io n s  s u r  
le thème : on le re tro u ve  d a n s  l ' é g l i s e  de M ulhouse, d a n s  
c e l le s  de M a s s y , S tra sb o u rg  et V i t r y . . .

Anto inette  Led onné, a qui nous a v io n s  soum is cette  thèse nous  
p ré s e n ta it  récemment cette ob jection  fort p e rt in e n te  q u ' i l  nous 
semble im portant de c i t e r  : " I l  me semble que p a r le r  d 'u n e  
" ty p o lo g ie" , c ' e s t - à - d i r e ,  s i j ' a i  bien co m p ris ,  l 'a d o p t io n  d 'u n  
modèle, d 'u n  thème -  c 'e s t  in t ro d u ire  un élément trop in te l le c ­
tuel d a n s  le p ro ce ssu s  de la  c ré a t io n  a r t i s t iq u e .  Ce qu'i I a
c h e rc h é ,  c 'e s t  la  r é p a r t it io n  de la  lu m iè re , s i  im portante,  
su rto u t d a n s  un é d if ic e  s a c r é  ; m ais  il r é s o lv a i t  tou jours  le
problème en fonction de ses  données ( c o n f ig u ra t io n  du t e r r a in ,  
d e s t in a t io n ,  e t c . . . ) .  Ce la n te rn e a u  form ant d a i s  au d essu s  
de l ' a u t e l ,  que l'o n  re tro u ve  en effet s o u v en t , m arque le point 
fort de cette  com posit ion . A l ' é g l i s e  de la  porte de P a n t in ,  
ce point fort est obtenu p a r  l 'é c la ire m e n t  de la  p a r t ie  haute  
de la coupole semi c i r c u l a i r e  du ch oeur -  Et à  la  b a s i l iq u e  
s o u te r r a in e  de L o u rd e s ,  p a r  un é c la i r a g e  a r t i f i c i e l  t rè s  p u is s a n t  
a u - d e s s u s  de l ' a u t e l ,  a c c u sa n t  a u s s i  la  forme du p la n .  E n f in
à l ' é g l i s e  de S t r a s b o u rg ,  c 'e s t  p a r  la  r é p a r t i t io n  des p le in s  
et des v id e s  d 'u n e  composition co lorée  a u x  formes trè s  l ib r e s ,
e n ve lo p p a n t  tout l ' é d i f i c e ,  p a r  c o n s t ra s te  a v e c  une co n stru ct io n  
d 'u n e  trè s  g ra n d e  r ig u e u r .

Peut ê tre  s e r a i t - i l  p lu s  ju s te  de p a r le r  de son s t y le  ; cette  
m arque in d é f in i s s a b le  d 'u n  v r a i  c r é a te u r  qui f a i t  q u 'o n  le 
re c o n n a ît ,  s a n s  p e in e ,  q u e l le s  que so ient les d is p o s it io n s  q u ' i l  
ad o p te" . (7)

Ces ré f le x io n s  t rè s  in té re s sa n te s  nous in c ite n t  à  p r é c is e r  notre  
point de vu e  et notamment ce que nous entendons p a r  "a tt itu d e  
typ o lo g iq u e" . Il s ' a g i t  pour nous d 'u n e  notion a p o s t é r io r i , 
qui ré lè v e  de l ' a p p a r e i l l a g e  a n a ly t iq u e  de l ' h i s t o i r e  de l ' a r c h i ­
tectu re  et du re g a r d  q u 'e l le  porte s u r  les o e u v re s .  E l l e  n ' a p ­
p a r t ie n t  p a s  d irectem ent au p ro ce ssu s  c r é a t i f  m a is  e l le  nous  
perm et, d a n s  c e r t a in s  c a s  de le d é c r i r e  et au  minimum de le 
q u a l i f i e r .  E l l e  ne suppose  donc p a s  n é ce ssa ire m en t  de la  p art  
de l ' a u t e u r  de l 'o e u v re  a n a ly s é e ,  une a t t i tu d e  " in te l le c tu e l le "  
fa ce  au p ro jet  a r c h i t e c t u r a l . Nous pensons to u tefo is , d a n s  le 
c a s  de P e r r e t ,  p a r  exem ple , que cette  a t t i tu d e  a pu ê tre  p le in e ­
ment c o n sc ie n te ,  c a r  les c a r a c t é r i s t iq u e s  que nous o b servo n s  
a p r è s  coup d a n s  les p ro je ts  rep o sa ie n t  en f a i t  s u r  une théorie  
t rè s  r a f f in é e  de I ' a r c h i t e c t u r e .  Il nous sem ble que même ërT 
ce  qui co n cern e  l 'o e u v re  r e l ig ie u s e  d 'A n d r é  Led o n n é , une te l le  
a tt itu d e  a pu ê tre  v o lo n ta ire  c a r  e l le  co r re sp o n d a i  t fa ce  au





programme de l ' é g l i s e ,  à une 
s t ru c tu r e  é lab o rée  a v a n t  même

s t ru c tu re  d ' in te n t io n  
que l ' a r c h i t e c t e  a it

trè s  p ré c is e ,  
été confronté

à la r é a l i s a t io n  de ce genre d 'é d i f i c e .  B ien s û r  d a n s  l ' a n a ly s e  
q u ' i l  f a i t  de l 'o e u v re  du R a in c y ,  Ledonné ne d é f in it  p a s  encore  
un type d 'é d i f i c e ,  m ais  un idéa l qui im p lique  non seulement  
un systèm e de v a le u r  esth étiq ue  m ais  a u s s i  un mode d 'e x p re s s io n  
et une r e la t io n  s p é c if iq u e  à un m até r iau  : le béton arm é. C 'e s t  
la  tension v e rs  cet idéal qui e x p l iq u e  ch ez  lui l 'a t t i t u d e  typolo­
g iq u e  : Le  c a r a c t è r e  q u ' i l  veut donner à l ' é d i f i c e ,  sobre et 
d é p o u i l lé ,  ne se réd u it  p a s  à c e lu i  ren co n tré  d a n s  l 'o e u v re  
r e l ig ie u s e  de P e r r e t . . .

Chez ce d e r n ie r  le c a r a c t è r e  est une ré in te rp ré ta t io n  de l ' a r c h i ­
tecture  gothique qui se c r i s t a l l i s e  d a n s  un type d 'é d i f i c e  où
se combinent harm onieusem ent tous les é lém ents du c la s s ic i s m e
s t r u c t u r e l .  L ' a t t i t u d e  typo log ique est a lo r s le p ro d u it  d 'u n e
su rd é term in at io n  du pro jet p a r  une théorie  de 1'a r c h i t e c t u r e .

D ans le c a s  de Le'Donné cette a tt itu d e  est plutôt comme nous
l 'a v o n s  d i t ,  le r é s u lta t  d 'u n e  tension v e rs un id éa l tout à
la fo is  a r c h i t e c t u r a l  et r e l ig ie u x .

On peut o b s e r v e r ,  au p a s s a g e ,  que l ' a r c h i t e c t u r e  q u ' i l  propose  
n 'a p p a r t ie n t  p a s  au  noyau d u r  du c la s s i c i s m e  s t ru c tu r e l  : 
C e r t a in s  de ses  p ro je ts  sont s t r u c t u r is t e s  (M ulhouse , P a n t i n . . . ) ,  
d 'a u t r e s  ne le sont p a s  ; c e r t a in s  comportent des a l lu s io n s  
c l a s s iq u e s ,  d 'a u t r e s  en sont totalement d é p o u r v u s . . .
C 'e s t ,  nous s e m b le - t - i l ,  le p ro jet q u ' i l  conçoit pour le S acré  
Coeur de M ulhouse, en 1956, qui co n st itu e  le m e i l le u r  de sa  
co n tr ib u t io n  : D estinée  à  rem p lacer  une c h a p e l le  trop e x ig ü e ,  
s itu é e  s u r  un t e r r a in  à forte d é n iv e l la t io n ,  l ' é g l i s e  n o u ve lle  
su perp o se  les lo caux  n é c e s s a ir e s  en y in té g ra n t  la  c h a p e l le
et le p re s b y tè re  e x i s t a n t s .  On y accèd e , s u r  s a  fa ç a d e  p r in c ip a ­
le ,  p a r  un porche  entièrem ent v i t r é  s u r  deux de ses  f a c e s ,  
qui s 'o u v r e  a in s i  s u r  le j a r d in  e n v iro n n a n t .  Ce porche  a b r i te  
le b a p t is tè re  et communique p a r  t ro is  portes a v e c  l ' é g l i s e . . .
Le  p la n  de c e l le - c i  est p a r t icu l iè re m e n t  lim pide -  un des p lu s  
b eau x  q u 'a i t  d e s s in é  A ndré Le Donné -  Il se p résen te  comme
un g ra n d  r e c t a n g le ,  o r ienté  v e r s  l ' a u t e l ,  s im ple  b loc m onolith i­
que de m arb re  b la n c  posé s u r  un podium c a r r é ,  fortement c a d r é  
p a r  q u a t re  co lonnes l i s s e s  de béton b r u t .  C e l le s - c i  t ra v e rs e n t  
le p la n  du p lafond  p a r  une trém ie c a r r é e  et s t ru c tu re n t  une  
tour la n te rn e  à la  m anière  d 'u n  d a i s  qui s 'é lè v e  à  18,50 m
du s o l .  L a  tour est v i t r é e  la té ra lem en t s u r  les q u a t re  cô tés .  
G râ ce  à  cette  to u r ,  et à la  r ig o u re u se  so b rié té  de l 'e s p a c e  
in t é r ie u r ,  toute l 'a t te n t io n  est portée v e r s  l ' a u t e l .  Le  d isc o u rs





est un ique  : Le s  p a r o i s  l a t é r a le s  de la nef sont percées  d 'u n e  
longue bande v i t r é e .  Le  sol est d a l l é  de marbre  n o i r ,  les mar­
ches  de l 'a u te l  de marbre  b la n c .  L ' o s s a t u r e  l i s i b l e  à l ' i n t é r i e u r  
o r g a n i s e  en r e l i e f  la façad e  o rch e s t ra n t  a ve c  les débords  des  
d a l l e s  du p la n c h e r  et de la t e r r a s s e  le jeu des ombres et des  
lum ières .

L ' é d i f i c e  est  s t ructure l lem ent  t r a n s p a r e n t ,  le système con st ru c t i f  
d é f in i s s a n t  entièrement I ' a r c h i te c tu r e  au dehors  comme au de­
d a n s .  L a  nef de 31 m de long p a r  21 m de la rg e  est  totalement  
dégagée g râc e  au système du p lafond formé p a r  un encastrement  
de poutres  f a i s a n t  fonction de r a i d i s s e u r s  et composant un 
c a i s s o n n a g e  de p outres .  Le plafond se s i tu e  à une h a u te u r  d ' e n ­
v i ro n  8 mètres.  Le  béton est  partout  a p p a r e n t .

Cette é g l i s e ,  c o n s t ru i te  s u r  un t e r r a in  à forte pente,  comporte 
un sous-sol  où se logent une v a s te  s a l l e  de ré u n io n ,  les s a c r i s ­
t ies  et la s a l l e  de catéch ism e .  On peut y accéd e r  directement  
p a r  le j a r d i n ,  soit  p a r  l ' i n t é r i e u r  même de l ' é d i f i c e . . . .

"Malgré  l ' a b o n d a n c e  des oeuvres  d ' a r t  ( v i t r a u x  de Léon Za ck  
et de J a n ie  P i c h a r d ,  parement mosaïques  d ' I r è n e  Z a c k ,  d a l l e  
g r a v é e  de Véronique F i lo zo f ,  I ' a r c h i t e c t u r e  res te  m a î t r e s s e . . . "  
C l a r t é  e x p r e s s i v e ,  composit ion c l a s s i q u e ,  s im p l i c i t é  e x t r ê m e . . . ,  
le S a c ré  Coeur de Mulhouse résume toutes les c a r a c t é r i s t i q u e s  
de l ' e s th é t iq u e  d 'A n d r é  Le  Domé et semble rép ond re ,  à la lettre ,  
au programme d ' in te n t io n  énoncé p a r  l ' a r c h i t e c t e  en 1947.

Avec  l ' E g l i s e  de F o r b a c h ,  d 'u n e  r i g u e u r  admirab le^ e l l e  e st ,  
à notre s e n s ,  la m e i l leure  oeuvre  de Le  Donné . .  Parmi les r é a l i ­
s a t io n s  u l t é r i e u r e s  qui  d ér ivent  de ce typ e ,  deux a u t r e s  é d i f i c e s  
doivent  être  ici mentionnés : L ' é g l i s e  S a in t - P a u l  à Massy  Antho­
ny con st ru i te  en 1963 et l ' E g l i s e  S a in t -V in c e n t  à S trasb ourg  
qui date  de 1964.

L a  première  f a i t  p a r t i e  d 'u n  complexe p a r o i s s i a l  comportant  
un p re s b y tè re ,  des s a l l e s  d 'o e u v r e s ,  de réunion  et de catéch ism e  
pour  une s u r f a c e  totale  de 1552 m2. Un "bloc" p a r a l l é l é p i p é d i q u e  
a b r i t e  l ' é g l i s e  au n iv e a u  s u p é r ie u r  et ses  d épendances  au r e z -  
d e - c h a u s s é e .  On accède au p a r v i s  de l ' é g l i s e ,  g ra n d  porche  
qui court s u r  toute sa  l a r g e u r ,  p a r  un bel e s c a l i e r  dro it  à 
deux volées  s é p a r é e s  p a r  un v a s te  p a l i e r  de rep os .  Cet e s c a l i e r  
mène au double p o r t a i l ,  surmonté d 'u n e  v a s t e  b a ie  v i t r é e  qui  
é c l a i r e  l ' a l l é e  " c e n t ra le "  d a n s  l ' a x e  du s a n c t u a i r e .



L a  f a ç a d e  n ' e s t  p a s  sym é tr iq ue ,  mais  é q u i l i b r é e  g râ c e  à la  
s a i l l i e  c y l i n d r i q u e  du b a p t i s tè r e  qui modèle sa  p la s t iq u e  à 
dro ite  de l ' e n t r é e .  Cette d i s s y m é t r ie  e xp r im e  le désaxement  
g énéra l  de la composit ion (2 t r a v é e s  à g auche  de l ' a x e ,  3 
t r a v é e s  à dro ite )  qui correspond à l ' im p la n t a t io n  de l ' a u t e l  
du S a in t  Sacrement à dro ite  du podium et au dégagement de 
l ' e s c a l i e r  qui  conduit  au  n iv e a u  in f é r i e u r .

L ' é g l i s e  est  un r e c t a n g le  de 38 mètres p a r  24 mètres .  L a  h a u ­
teur  de la nef est  d ' u n  peu p lu s  de 7 mètres .  E l l e  est  c o n s t r u i ­
te en béton,  a ve c  une o s sa tu r e  re je tée  à l ' e x t é r i e u r ,  les p a r o i s  
i n t é r ie u r e s  étant  l i s s e s ,  recouvertes  d ' u n  endu it  b l a n c .  L a  
c o u v e r t u r e ,  en pente f a i b l e ,  est r é a l i s é e  au moyen d ' u n e  c h a r ­
pente m é ta l l iq u e .  Le  p lafond de la nef est  en lames de bois  
a p p a r e n t .

Comme à Mulhouse tout l ' e s p a c e  i n t é r i e u r  s 'o r d o n n e  en fonction  
du s a n c t u a i r e  : l ' a u t e l ,  e x h a u s s é  s u r  un podium c a r r é  d 'u n e  
h a u te u r  de t ro i s  m a rch e s ,  est  marqué p a r  un d a i s  formant  
l a n t e r n e a u .  C e l u i - c i ,  s t r u c t u r é  p a r  q u a t r e  co lonnes  l i s s e s  de 
béton armé s ' é l è v e  à une h a u te u r  de 11 m è t r e s . . .

L ' é g l i s e  Sa int  V incent  de Paul  à S t r a s b o u rg  M einau ,  f a i t  p a r t i e  
comme la précédente ,  d 'u n  complexe cu l tu e l  s i tué  d a n s  un 
q u a r t i e r  neuf .  L ' é d i f i c e  est  ici a u s s i  un p a r a l l é l é p i p è d e  r e c t a n ­
gle  à deux n i v e a u x ,  le premier  comportant le b a p t i s t è r e ,  les  
s a l l e s  a n n e xe s  et le p re s b y tè re  et s e r v a n t  de "soubassement"  
à l ' é g l i s e  qui occupe l ' é t a g e  noble .

L ' o s s a t u r e ,  const i tuée  p a r  c in q  p o r t iq u e s  en béton armé, s ' a f ­
f i rme très  fortement d a n s  l ' e s p a c e  i n t é r i e u r ,  qui re t rouve  ici  
la s y m é tr ie .  Le  r e c t a n g le  de l ' é g l i s e  (de 48 m x 25 m) est  
dél im ité  au d e là  des  co lonnes  des p o r t iq u e s  p a r  une paro i  c o n t i ­
n u e ,  opaque d a n s  s a  p a r t i e  b a s s e  ( j u s q u ' à  une h a u te u r  de
2 .4 0  m) c l a u s t r a  d a n s  s a  p a r t i e  h a u te .  Ce c h a n t i e r  est  r é a l i s é  
g r â c e  à des é léments de r e m p l i s sa g e  en béton incrustés  de v e r r e s  
c o lo r é s ,  éléments qui  prennent  p la c e  d a n s  une s t r u c t u r e  légère  
à m a i l l e  r e c t a n g u l a i r e .  Il est  p a r c o u r u  d ' u n e  g r a n d e  composi­
tion due au p e in t re  v e r r i e r  Léon Z a c k .  Le  p lafond s ' é l è v e  à
11.40 m. Il est  con s t i tu é  d 'é léments  en " c id ex "  l a i s s é s  a p p a r e n t s  
ce qui  lui  donne l ' a p p a r e n c e  d 'u n e  v a s t e  g r i l l e ,  co u v r a n t  le 
système de p o u t ra i s o n .

L ' a u t e l ,  p la c e  cette fo is  s u r  un podium r e c t a n g u l a i r e ,  est  é c l a i ­
ré  p a r  un la n te r n e a u  en s a i l l i e  du p la fond  reposant  directement





s u r  les poutres du p ort ique .  Le  d a i s  n ' e s t  ici  q u 'é v o q u é  : 
q u a t re  co lonnes  su p p lé m e n ta i re s  a u r a ie n t  p e r tu r b é  l 'e f fe t  obtenu  
g râ c e  à la su cce ss io n  des p o r t iq u e s .  L ' i m p r e s s i o n  d 'ensem b le  
est c e l l e  d 'u n e  b e l le  nef,  or ientée  v e r s  l ' a u t e l ,  rythmée p a r  
les co lonnes  et les poutres  en c a n t i  lever  de l ' o s s a t u r e  et e n v e ­
loppée d 'u n e  paroi  t r a n s l u c i d e  c o n t i n u e . . .  Une c h â s s e  comme 
le d i s a i t  Ledonné de l ' é g l i s e  du R a i n c y ,  m a is  qui  s ' i n s c r i t  
d a n s  la logique propre  de sa  typologie  d ' é d i f i c e s . . .  On ne 
s a u r a i t  mieux q u a l i f i e r  ce rap po rt  à P e r r e t ,  qui  n 'em p runte  
au modèle que l ' e s p r i t  q u ' i l  su g g è re  et le r é in v e n t e  d a n s  une  
s t r u c t u r e  in ten t io n n e l le  s p é c i f iq u e .

André  Ledonné a c o n s t ru i t  s u r  l ' a u t r e s  programmes que des  
é g l i s e s  (un groupe s c o l a i r e  au H a v r e ,  et d i f f é r e n t s  ensembles  
d ' h a b i t a t i o n . . . ) ,  mais  c ' e s t  d a n s  ses  pet i tes  "m aisons  de p r iè re "  
de b a n l i e u e  q u ' i l  nous semble a v o i r  donné le m e i l l e u r  de lui 
m ê m e . . .  On p o u r r a i t  bien s û r ,  comme José Im bert ,  en 1934,
se poser  la quest ion -  Peut-on encore  c o n s t r u i r e  des  é g l i s e s ?
et répondre  a ve c  l u i ,  au nom de développement économique,
so c ia l  et c u l tu r e l  de l 'époque  p a r  la n é g a t iv e  ( 8 ) .  Vago e x p r i ­
mait  a l o r s  le même scept ic i sm e  face  à une soc iété  " m a t é r ia l i s t e "  
dont les foules  se préoccupent d a v a n t a g e  des  re c o rd s  s p o r t i f s ,  
de la coupe D a v i s  ou des d e r n i e r s  matchs  in t e r n a t io n a u x  de 
r u g b y ,  que des musées ,  des th é ât re s  et de I ' a r c h i t e c t u r e  e l le  
même :
-  Que d i r e  a l o r s  des é g l i s e s  ? Vago p ourtant  ne c r o y a i t  p a s
à la f in  de l ' A r t  S a c r é . . .
" L a  b a r q u e  de S a in t  P ie r r e  a r é s i s t e  à b ien des  tempêtes : 
e l le  n ' e s t  p a s  encore  prête  à sombrer cette  f o i s - c i .  Nous ne 
p a r ta g e o n s  donc p a s  le sombre pess imisme de ce u x  pour  le sq ue ls  
il n ' y  a p lu s  d ' a r t  -  et à f o r t io r i ,  d ' a r t  s a c r é . . . "  ( 9 ) .

L a  pér iode de la rec o n st r u c t io n ,  p u i s  c e l l e  de l ' e x t e n s io n  u r b a i ­
ne des  g r a n d s  ensembles  donnera  r a i s o n  à P i e r r e  V ago. Un 
renouveau  de l ' a r t  s a c r é  se p r o d u i r a ,  reno uve au  d a n s  lequel  
s ' i n s c r i t  préc isément l 'e f fo r t  de re c h e rc h e  d 'A n d r é  Ledonné,  
a v e c  lequel  il c o n s t r u i r a  en 1958, la B a s i l i q u e  S o u te r r a in e  
de Lo u r d e s  -  un programme p lu s  a m b i t ie u x ,  m a is  moins in té re s ­
s a n t  à notre sens  que les q ue lq ue s  é g l i s e s  que nous venons  
d ' a n a l y s e r .

A p rè s  ce bref  s u r s a u t  des  deux d écenn ie s  de I ' a p r è s - g u e r r e ,  
la quest ion  de 1934 peut ê tre  à nouveau posée et il est  d i f f i c i l e  
cette fo is  de contourner  la réponse  c a té g o r iq u e  d ' I m b e r t  -  11 
est t o u t - à - f a i t  légit ime de se demander  a l o r s  s i  les maisons  
de p r i è r e  d 'A n d r é  Ledonné,  n 'e x p r im e n t  p a s ,  à t r a v e r s  leur



monumental i té  d i s c r è t e  "d 'équipement  de q u a r t i e r "  l 'effacement
d ' une inst i tu t io n d a n s  la q u o t i d i e n n e t é . . .  L ' i n t é r ê t  de leur
a r c h i t e c t u r e  r é s i d e r a i t  a lo r s  d a n s  la réduct ion  du monumental
à quelIques s ig n e s -  un e s c a l i e r ,  une s t r u c t u r e ,  un s o u b a ss e -
ment , un c l a u s t r a . un podium -  qui  in t r o d u i r a i t  un espace
de s i l e n c e  d a n s
et complémentaire  à la fo is  a 
à l a q u e l le  on a s s i s t e  à p ré s e n t .

a monumental  i sa t io n  du logement

André  Ledonné i r a  j u s q u ' a u  bout du p ro ce ss u s  de d i ss o lu t io n  
de la monumental i té de l ' é g l i s e  : il p ro p o se ra ,  à la f in  de 
sa  v i e ,  des " é g l i s e s  tentes" ; s im p le s  t ra p è ze s  d é l im ité s  p a r  
un mur de 2 ,2 0  m de haut  et couvert  d 'u n  vé lum t r a n s l u c i d e  
supporté  p a r  des mats d ' a c i e r  a 17,50 m et 8 ,75 m de h a u t . . .  
Comment d é f i n i r  autrement la d i s s o lu t io n  de l ' i n s t i t u t i o n  e l le  
même ?
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L ' o u v e r t u r e  d 'u n  enseignement

Le s  d i f fé re n te s  o e u vre s  a n a l y s é e s  d a n s  la p a r t i e  précédente  r e lè ­
vent  à l ' é v id e n c e  du c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l ;  c e r t a i n e s  d ér ive n t  
directement des modèles é la b o r é s  p a r  P e r r e t ,  d ' a u t r e s  a f f ichent  
l eu r  s t r u c t u r i s m e , d ' a u t r e s  encore  développent à t r a v e r s  le béton 
moulé un la n g ag e  c l a s s i q u e  rénové ,  à la l imite de l ' i d é a l  b a ­
roque .

L e s  oe uvre s  que nous a l lo n s  a b o rd e r  m a in te n a n t ,  se présentent  
d a n s  une s i tua t io n  p resqu  ' in v e rs e  : e l l e  n 'ont  manifestement a u ­
cune  p aren té  s t y l i s t i q u e  a ve c  le c l a s s i c i s m e  s t ru c tu r e l  et sem­
blent  même, a p r io r i  , n ' e n t r e t e n i r  aucun  l ien a ve c  la doctr ine  
de P e r r e t .  Et  pourtant  une étude m inut ieuse  des  p ro jets  met à 
jo u r  une a r t i c u l a t i o n  p lu s  complexe à l 'ense ignem ent  de P e r r e t .  
A in s i  la  "maison susp endue"  de Paul  Nelson,  a r c h i t e c t u r e  méta l­
l iq u e ,  d éve loppant  une s p a t i a l i t é  inconnue des  modèles de Perret  
( c f .  la  v i l l a  C a s s a n d r e  ou la maison C h a n a  Or loff)  prend tout 
son sens  lo rsq u 'on  la met en rap po rt  a ve c  les p ro jets  r é a l i s é s  
p a r  l ' a r c h i t e c t e  à l ' A t e l i e r  P e r r e t .

L e s  "maisons  m é ta l l iq u e s "  d 'A d r ie n  B e let ,  A ndré  Le  Donné et 
O s c a r  N itzchké ,  comparéees  à d ' a u t r e s  t e n ta t iv e s  de p r é f a b r i c a ­
t ions  lé g è re s ,  r évè le n t  une c e r t a in e  e x p r e s s i v i t é  du m até r iau  à 
mettre en r e la t io n  a ve c  les p r i n c i p e s  de P erre t  . . .

Des o e u v re s  m a je u res  comme le P a l a i s  de la Découverte  (Nelson ,  
N itzch k é ,  J o u rd a in )  ou la Maison de la P u b l i c i t é  (O s c a r  Nitzchké)  
témoignent quant  à e l l e s  d 'u n e  v i s io n  complètement nouve l le  qui  
c r i s t a l l i s e  en modèles des a s p i r a t i o n s  t rès  complexes  i s s u e s  du 
contexte  in te rn a t io n a l  des  années  1930 :

e x p re s s io n n i s m e  technologique ,  fonct io n n a l i sm e  et f l e x i b i l i t é  
l i é s  à l ' u n i v e r s  ch a n g e a n t  de la c o n n a i s s a n c e  pour le P a l a i s  
de la Découverte
-  c o n s t r u c t i v i s m e  tempéré,  s e n s i b i l i t é  à l ' e s p a c e  de la métropole 
et son la n g a g e  m e rc a n t i le  pour la Maison de la  P u b l i c i t é .

De te l l e s  oe uvre s  const i tuent  en e l les-mêmes des  co n t r ib u t io n s  
s p é c i f i q u e s ,  o r i g i n a l e s  à l ' h i s t o i r e  de l ' a r c h i t e c t u r e  moderne,  
au même t i t re  p a r  exemple  que le P a l a i s  du t r a v a i l  des f r è r e s



V e sn ine  ou la Tour de la I I I ème in t e r n a t io n a le  de T a t l i n e ,  mais  
d a n s  des contextes  tout à f a i t  d i f f é r e n t s .

E l l e s  attestent  en outre de l ' o u v e r t u r e  d 'u n  ense ignem ent ,  qui  
confrontant  les é tu d ia n t s  à une doctr ine  très  fo r te ,  r a t i o n a l i s t e ,  
leur  a permis  comme le d i s a i t  Nelson,  d ' a c q u é r i r  les b a s e s  s o l i ­
des d 'u n e  méthode, des c a p a c i t é s  " d ' a n a l y s e "  et "de synthèse"  
n é c e s s a i r e s  à la p ra t iq u e  in v e n t iv e  du projet . . .

De te ls  pro jets  nous e n t ra în e n t  d a n s  les f r a n g e s  extrêmes de la 
p é r ip h é r ie  de la d o ctr ine .



Nous ne c o n n a i s s o n s  a u jo u r d 'h u i  que deux p ro je t s  r é a l i s é s  p a r  
Paul  Nelson,  a l o r s  q u ' i l  é ta i t  é tu d ia nt  à l ' A t e l i e r  du P a l a i s  
de Bois  ( 1 ) :
-  Un projet  pour une s a l l e  des fêtes ,
-  Un centre  homéopathique,  conçu d a n s  le c a d r e  de la p r é p a r a t io n  
de son diplôme en 1927 ( 2 ) .

Ces deux p ro jets  présentent  pour nous un intérêt  m ajeur  : I l s  
nous permettent ,  d 'u n e  p ar t  de s a i s i r  la  façon tout à f a i t  s p é c i ­
f iq u e ,  dont Paul  Nelson a pu a s s i m i l e r  l 'ense ignem ent  de P erre t  
( - c e l u i - c i ,  r a p p e lo n s  le,  le c o n s id é r a i t  comme l ' u n  de ses  m ei l ­
le u rs  é l è v e s - ) .  I l s  nous a id e n t ,  d ' a u t r e  p a r t ,  à é t a b l i r  le l ien  
entre  cet enseignement et les a u t r e s  oe uvre s  de Nelson,  que  
l 'on  ne s o n g e r a i t  j a m a i s ,  a p r i o r i ,  à r a p p r o c h e r  de la doctr ine  
de P e r r e t .

S t r u c tu r e  ouverte

Le  projet  pour  la s a l l e  des fêtes offre  un exemple re m a rq u a b le  
d ' u n e  a s s im i l a t io n  r ig o u re u se  du c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l  : s i tué  
en m i l ieu  u r b a i n ,  s u r  une p la c e  entourée de so b re s  immeubles  
modernes ,  l ' é d i f i c e  se p résente  comme la r é in t e r p r é t a t io n  d ' u n  
temple d ip tè re  c l a s s i q u e  : il est  posé s u r  un s ty lo b a te  composé  
de q u a t re  m arches  qui  f i le n t  s u r  p resque  tout le pourtour  de 
la  p la te  forme. Un port ique  de 36 co lonnes ,  é l é g a n t e s ,  s im ples  
c y l i n d r e s  c a n n e l é s ,  portent à p lu s  de 20 mètres de h a ut  la toi tu­
re  t e r r a s s e  dont la  p é r ip h é r ie  forme un entablement s im p l i f i é :  
une c o r n i c h e  ré d u i te  à l ' e s s e n t ie l  ( c ' e s t - à - d i r e  une doucine  
dro ite  et un la r m ie r  à d e n t î c u l e s ) .

L a  co lonnade  a p p a r a î t  en p la n  comme l ' a r t i c u l a t i o n  c l a i r e  de  
q u a t r e  p o rt ique s  ( a v a n t ,  a r r i è r e  et l a t é r a u x ) ,  renforcée  en e l l e -  
même p a r  l ' a b s e n c e  des  colonnes  d ' a n g l e .

L ' e n t r é e  est  marquée p a r  la p ré s e n ta t io n ,  en a v a n t ,  des  q u a t re  
co lonnes  de f a c e ,  r e l i é e s  à la c o r n i c h e ,  comme toutes les a u t r e s  
co lonnes  p é r i p h é r i q u e s ,  p a r  des  têtes de poutres  mimant des  
sortes  de c h a p i t e a u x  octogonaux .





Le  r e z - d e - c h a u s s é e  est  un v a s te  h a l l  h y p o s ty le  entièrement d ég a­
gé.  Il est  formé de 15 t r a v é e s  c a r r é e s  à p a r t i r  des 16 colonnes  
de forte sect ion de la  p é r ip h é r ie  in terne  des p o r t iq u e s ,  et de
8 colonnes  de d iamètre  p lu s  f a i b l e  qui  co n t r ib u en t  à s u pp orte r  
la  d a l l e  du 1er é ta g e .  Ce h a l l  est  f l a n q u é  de p a r t  et d ' a u t r e  
de pet i ts  s e r v i c e s  (poste et té lé g r a p h e ,  s a l l e  de c o r resp o n d an ce )  
et de deux e s c a l i e r s  qui mènent à la s a l l e  des fê tes .
Cette g ra n d e  s a l l e ,  m a jes tueuse ,  est  entièrement v i t r é e  s u r  t ro is  
côtés en deçà de la co lonna de .  Des p o r te s - fe n ê t re s  ouvrent  s u r  
un b a lcon  en v i s i è r e  qui ondule  tout au long du p o u r t o u r . . .

Ce projet  montre à l ' é v id e n c e  que Paul  Nelson a été t rès  forte­
ment impress ionné p a r  l ' e s th é t iq u e  du T h é â t re  conçu p a r  P erret
pour  l ' E x p o s i t io n  des A rts  Décorat i f s  de 1925 : les  co lonnes
c a n n e lé e s ,  leur  mode de raccordement a u x  p outres ,  l ' e x p r e s s io n  
de la c o r n i c h e ,  l 'ornementat ion  du la r m ie r  sont a u ta n t  d 'é lém ents  
qui ind iquent  la p ré g n a n c e  du modèle.

Une peti te  p e rs p e c t iv e  de l ' é d i f i c e  nous en d it  long quant  au  
ra p p o rt  de Nelson à P erret  : toute l ' a r c h i t e c t u r e  se  réd u it  ici  
à une o s s a t u r e  portant  f ièrement la to i ture  t e r r a s s e  -  l ' a b r i
s o u v e r a in  y est  m ag n i f ié  a ve c  une l i s i b i l i t é  extrême et l 'on  
a certa inem ent  a f f a i r e  à l ' u n  des  d e s s i n s  les p lu s  e x p r e s s i f s  
de l ' E c o l e  du c l a s s i c i s m e  s t ru c tu r e l  ï Ta forêt "goth ique" des  
co lonnes  t rès  é l a n c é e s ,  dont Tes proport ions  r évè le n t  l 'emploi  
du béton armé, la g r i l l e  orthogonale  des  p o u tre s ,  r é s e a u  géomé­
t r iq u e  permettant de r é d u i r e  la d a l l e  de to iture  à une s imple  
p la q u e  dont les b o r d u r e s  se moulent en doucine  et l a r m ie r ,  l ' o n ­
d u la t io n  la n c in a n t e  du balcon d a n s  les  entreco lonnements ,  en 
r e t r a i t  de la c e in t u r e  p é r ip h é r iq u e  des  co lonne s ,  se combinent  
ra t ionne l lem ent  d a n s  ce projet  a v e c  une économie l in g u i s t iq u e  
d ' u n e  r a r e  in te n s i té .

On peut r a p p r o c h e r  cette s a l l e  des  fê tes  de Pau l  Nelson d 'u n  
a u t r e  projet  de cette  pér iode ,  conçu p a r  t r o i s  a u t r e s  é t u d ia n t s  
de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de B o is .  Il s ' a g i t  du pro jet  q u ' E r n ô  Go ld-  
f i n g e r ,  P i e r r e  F o r e s t i e r  et André  S iv e  e n v o ie n t ,  en 1927, pour  
le concours  du P a l a i s  de J u s t i ce  du San S a l v a d o r .  On ret rouve  
d a n s  ce  p ro je t ,  p lu s  complexe,  des  c a r a c t é r i s t i q u e s  s i m i l a i r e s  
à c e lu i  de Nelson : s u r  une p late-form e p lu s  m a s s iv e  formant  
podium c o u r re n t  p l u s i e u r s  p ort ique s  r e l i é s  e ntre  eux  p a r  des  
co lonna d e s  p e r p e n d i c u l a i r e s .  Dans  cette  s t r u c t u r e  se log ent  
les co rp s  de b ât im e n ts ,  les c i r c u l a t i o n s ,  les  s a l l e s ,  les c o u r s ,  
les e s c a l i e r s  monumentaux.  L a  s t r u c t u r e  t r a i t é e  de m an iè re  c l a s ­
s iq u e  comme d a n s  le pro jet  de Nelson,  m ais  a ve c  des  co lonnes  
l i s s e s ,  s a n s  c h a p i t e a u  et a ve c  un entablement p lu s  c h a r g é  ser t
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ici a u s s i  de réfé rence  ab so lue  à tous les l ie u x  du projet  : e s p a ­
ces  i n t é r i e u r s ,  e s p a c e s  e x t é r i e u r s ,  h a u t ,  b a s ,  e t c . . .
Cette thémat ique de la " s t r u c t u r e  o u v e r te " qui nous semble être  
l ' u n  des m e i l le u rs  p ro d u i t s  du c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l  a n t i c ip e  
de p rès  de d ix  a n s  s u r  c e r t a i n s  p ro jets  de P erre t  lui même, 
comme p a r  exemple c e lu i  q u ' i l  propose pour  l 'aménagement de 
la  c o l l in e  de Cha i  Ilot (1937),  ou encore  le pro jet  p lu s  t a r d i f  
pour  un s tade  o lym pique  à Montesson.  Ces d i f f é r e n t s  p ro je t s ,  
p a r c e  q u ' i l s  af f i rment  la s t r u c t u r e  comme r é f é r e n c e , p r e s q u ' i n d é ­
pendamment des l imites  t r a d i t io n n e l l e s  des e s p a c e s  i n t é r i e u r s  
et e x t é r i e u r s ,  poussent  j u s q u ' à  son about issement  ult ime, la 
log ique in terne  du c l a s s i c i s m e  s t ru c tu r e l  : L a  s t r u c t u r e  monumen­
tal isee prend le p a s  s u r  l ' é d i f i c e  et s ' a f f i r m e  de m an ière  autono-  
me comme la f in  même de I ' a r c h  i te c tu re .

Paul  Nelson,  comme E rn o  G o ld f in g e r ,  ont su u s e r  de la  ré th or iq ue  
c l a s s i q u e ,  d a n s  ce s  p ro jets  t rès  r a t i o n n e l s ,  pour  a i g u i s e r  la 
c l a r t é  e x p r e s s i v e  de la s t r u c t u r e  en la menant d a n s  ses  d e r n ie r s  
re t ra n ch e m e n ts .

Cette a c u i t é  p a r t i c u l i è r e  à la d octr ine  de P erre t  les c o n d u i r a ,  
l ' u n  et l ' a u t r e ,  d a n s  des vo ies  t rès  opposées .  Paul  Nelson e x p lo -  
r e r a  la s p a t i a l i t é  n o u ve l le  permise  p a r  la notion de s t r u c t u r e  
d a n s  des  p ro jets  e x p é r im e n ta u x  comme la " m aisons  s u sp e n d u e " 
ou le " P a l a i s  de la d écouverte" ; E rno  G o ld f in g e r  se l im i te ra ,  
q uant  à l u i ,  d a n s  la p lu p a r t  de ses  o e u v re s  à une a r c h i t e c t u r e  
a u s t è r e ,  d ' u n  c l a s s i c i s m e  s u g g é ré .  Il r e s u r g i r a  cependant  d a n s  
ses  o e u vre s  t a r d i v e s ,  comme les b ât iments  du M in is tè re  de la 
Santé  à L o n d r e s , où la T r e l l i c k  T o w e r , une s p a t i a l  i té r ig o u r e u -  
se  qui  s ' a p p a r e n t e  à ces  r e c h e rc h e s  de 1927, et que l 'on  a 
r a p p r o c h é  à ju s te  t i t re  des p ro b lém at iq ues  c o n s t r u c t i v i s t e s . . .  
( v o i r  à ce propos les a n a l y s e s  de James Dunnett s u r  le sq u e l le s  
nous r e v ie n d r o n s  d ' a i l l e u r s  d a n s  la s u i te  de ce t r a v a i l ) .

Pour  en r e v e n i r  à la s a l l e  des fêtes de Pau l  Nelson,  nous d i ro n s  
simplement que ce pro jet  c r i s t a l l i s e  chez  lui  une v i s io n  sp é c i f iq u e  
de la d oct r ine  de P erre t  qui  o r i e n t e r a  de m anière  d é c i s i v e  une  
p a r t i e  de ses  r e c h e rc h e s  f u tu re s  : Il s u f f i t  p o c r s 'e n  c o n v a in c r e  
de com parer  le d e s s in  p e rs p e c t i f  de l ' é d i f i c e ,  dont nous av o n s  
d é jà  p a r l é ,  à c e r t a i n e s  des e s q u i s s e s ,  où s ' é l a b o r e  d ix  a n s  
p lu s  ta rd  son pro jet  expér im enta l  de "maison su sp e n d u e " .





L a  "maison suspendue"

autour  de la 
une s t r u c t u r e

poutres en port ique  portant  la 
tout l ' e s p a c e  i n t é r i e u r  de
au moyen d 'u n e  g r i l l e  
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notion de 
métal I ique  

co u v e r tu re  
la maison ,  

m a i l l a g e  en

Ce pro jet  cor respond  à tout un t r a v a i l  
p r é f a b r i c a t i o n . Nelson a v a i t  imaginé  
cont inue  formée de deux  
et permettant  de l ib é r e r  
L a  c lô tu re  é ta i t  a s s u r é e
lozange qui p ouva i t  êt re  le support  d 'é lém ents  o p a q u e s ,  t r a n s l u ­
c id e s  ou t r a n s p a r e n t s  selon une mosaïque c h o i s ie  p a r  le p r o p r ié ­
t a i r e  lui même. Dans  ce g ra n d  volume v i d e ,  s u s p e n d u s  a u x  p o r t i ­
ques  m é t a l l iq u e s ,  p re n a ie n t  p la c e  les o r g a n e s  de la maison,  
les u n i té s  f o n c t io n n e l le s ,  les e sp a c e s  de v ie  : Nelson a v a i t  prévu  
une d i s s o c ia t io n  p o r d u ct iv e  qui d e v a i t ,  selon l u i ,  f a c i l i t e r  le 
p ro ce ss u s  in d u s t r ie l  : la s t r u c t u r e  et l ' e n v e lo p p e  é ta ie nt  r é a l i s é e s  
p a r  des e n t r e p r i s e s  du bât iment a l o r s  que les o rg a n e s  fonct ion­
n e ls  a u r a ie n t  été p ro d u i t s  en s é r i e  p a r  des i n d u s t r i e s  comme 
l 'au tom ob i le  ou l ' a é r o n a u t i q u e .  Ces  u n i té s  s p a t i a l e s  indépendantes  
de l 'e n v e lo p p e  f i x e  é ta ient  i n t e r c h a n g e a b le s  et permettaient  de 
ce f a i t  une c e r t a i n e  l ib e rté  de ch o ix  pour  l ' u s a g e r .  Nelson vo ya i t  
a u s s i  d a n s  cette  d i s s o c ia t io n  l 'accom p l is sem ent  le p lu s  é levé  
du concept a r c h i t e c t u r a l  du "tout et de ses  p a r t i e s " ,  ce qui  
n ' e s t  p a s  s a n s  rap p o rt  a ve c  l ' a n a l y s e  que nous venons de f a i r e  
de son pro jet  d ' é t u d i a n t .  L a  f i l i a t i o n  a ve c  ce pro jet  semble  
d ' a i l l e u r s  a s s e z  d i re c te  : a v a n t  d ' e n v i s a g e r  la so lut ion  " m é ta l l i ­
q ue" ,  Nelson a v a i t  f a i t  p l u s i e u r s  e s q u i s s e s  et s ' é t a i t  a r rê té  
un moment s u r  une a r c h i t e c t u r e  en béton : T rè s  nature l lem ent  
les formes qui  a p p a r a i s s e n t  a l o r s  sous son c r a y o n  sont c e l l e s  
de ses  p ro je t s  à l ' A t e l i e r  Perret  : la  s a l l e  des fêtes et le centre  
homéopathique.

Ces  r e c h e rc h e s  théor iq ues  pour  la maison susp e ndue  ont donné  
l ieu à la r é a l i s a t i o n  d 'u n e  première  maquette en bois  et en 
métal à l a q u e l le  ont c o l la b o ré  t ro i s  p e in t re s  : Hans  A rp ,  Juan  
Mirô et F e r n a n d  L é g e r .  Cette première  maquette,  exposée à San  
F r a n c i s c o ,  a été d é t ru i te  lors de son re to u r ,  en F r a n c e ,  p a r  
b a t e a u .

Une seconde maquette a été exécutée ,  décorée  cette  fo is  p a r  
A le x a n d e r  C a l d e r ,  Juan  Mirô et F e r n a n d  L é g e r .  Exposée  à P a r i s ,  
à New-York et à C h ic a g o ,  e l l e  f a i t  p a r t i e  a u j o u r d ' h u i  de la  
co l le c t ion  permanente du Musée d 'A r t  Moderne de New-York .





E x p re s s io n n i s m e  technologique

Le  modèle de la maisons  suspendue  
d ' a u t r e s  pro jets  de Paul  Nelson,  
de la Découverte qu 
F r a n t z  J o u r d a in .  Ce

en rap po rt  avec  
a v e c  le P a l a i s

est  a mettre 
et notamment  

il conçoit  en 1937 a ve c  O s c a r  Nitzchké  et 
pro jet ,  comme nous le v e r r o n s  à propos

de la Maison de la P u b l i c i t é  d ' O s c a r  N itzchké r e lè v e  d 'u n e  ten­
d a n ce  c o n s t r u c t i v i s t e ,  r a t i o n a l i s t e  et tempérée qui se développe  
au to u r  d 'u n  petit  groupe d ' a r c h i t e c t e s  et d ' a r t i s t e s  d a n s  le 
P a r i s  des années  1930. L a  maison s usp e ndue  conçue pour  une  
i n d u s t r i a l i s a t i o n  légère du bâtiment présente  -ce même e x p r e s s io n ­
nisme technologique ,  qui t i re  son e s th é t iq ue  a r c h i t e c t u r a l e  des  
q u a l i t é s  c o n s t r u c t i v e s  de la s t r u c t u r e  e l l e  même. Cette maison  
que Nelson a v a i t  pensée en réact ion  à la "m ach ine  à h a b i te r"  
de Le C o rb u s ie r  comptait  s u r  la technologie  la p lu s  a v a n c é e  
pour  l ib é r e r  l ' u t i l i s a t e u r  des c o n t r a in t e s  de la s é r i e  : E l l e  
lui  o f f ra i t  un e sp a c e  i n t é r i e u r ,  v i d e ,  f l e x i b l e ,  modelable  dont- i l  
p ouva it  c h o i s i r  lui  même la c o n f ig u r a t io n .  "L'homme concret"  
a v a i t  a in s i  la f a c u l t é  de s ' e x p r i m e r  g râ c e  à une technologie  
q u i ,  selon Nelson ne d e v a i t  p a s  r é d u i r e  I ' a r c h i  tecture  à une  
a b s t r a c t io n  mais  en f a i r e  un " ca d re  souple"  au s e r v i c e  de l ' i n d i ­
v i d u .  Nelson a f f i rm a i t  a v o i r  compr is  ce p r i n c i p e  g râ c e  à une
e x p é r ie n c e  n é g a t iv e  q u ' i l  a v a i t  
B ra q u e  lui a v a i t  demandé de

vécue  en 1930. Son ami Georges  
d r e s s e r  les p l a n s  d 'u n e  petite  

maison à V aren g e v i  I le (S e in e -M a r i t im e ) .  L ' a r c h i t e c t e  a v a i t  proposé  
un projet  t rès  moderne avec  p a r a v e n t s  en b r iq u e s  de v e r r e  pour  
couper  le vent d 'o u e s t .  B raque  l ' a r r ê t a  a u s s i tô t  : " C 'e s t  la  
maison de Nelson que vous  me f a i t e s  l à .  Je veux  la maison de 
B r a q u e " . . .  (3) Nelson ret in t  de cette a f f a i r e  que I ' a r c h i  tecture  
moderne d e v a i t  f u i r  l ' a b s t r a c t i o n  et permettre  l ' e x p r e s s io n  des  
a s p i r a t i o n s  i n d i v i d u e l l e s  -  Ce qui  on le s a i t  n ' e s t  p a s  une chose  
f a c i l e  -  Nous ne nous r i s q u e ro n s  p a s ,  a p r è s  les é lu c u b r a t io n s  
des  années  1970 s u r  le thème de la f l e x i b i l i t é ,  à co n c lu r e  s u r  
la  c a p a c i t é  r é e l le  de la maison susp e ndue  à répondre  à de te l le s  
a s p i r a t i o n s . . .  Nous nous bornerons  seulement à co n s ta te r  la

b i e n v e i l l a n t e  de Nelson en l ' e s s o r  deco n f ia n ce
co n f ia n c e  qui  n ' e s t  p a s  s a n s  r a p p e l e r  l 'opt imisme en 
d ' u n  c o n s t ru c te u r  comme Jean P ro u vé .

a technologie ,  
a matière

A r c h i te c tu re  " h o s p i t a l i è r e "

Le  projet  de centre  homéopathique que Paul  Nelson conçoit  
son diplôme en 1927 in a u g u r e ,  pour  l ' a r c h i t e c t e ,  toute une  
d 'é t u d e s  h o s p i t a l i è r e s  :

pour
s é r ie



-  1930 :
P a r i s  pour
-  1932 :

projet d ' u n e  "petite maison de santé"  s i tuée  p rès  de 
le docteur  Léon V a n n ie r ,  
projet  pour  la C ité  h o s p i t a l i è r e
été commandée p a r  l ' A s s i s t a n c e

de L i l l e .  
Publ ique

Cette étude  
de L i l l e  etlui a v a i t

c o n s i s t a i t  à reg ro u p er  les se ize  hosp ices  et h ô p i ta u x  e x i s t a n t s  
d a n s  la v i l l e  :
"Nelson propose de s é p a r e r ,  à l ' i n t é r i e u r  de ce c e n t r e ,  les h o sp i ­
ces  pour  v i e i l l a r d s ,  c o n v a le s c e n t s ,  i n c u r a b l e s  de l ' h ô p i t a l  et 
de grouper  l ' E c o l e  de Médecine et l ' h ô p i t a l ,  d ' a p r è s  les exp é ­
r ie n c e s  a m é r i c a in e s ,  in t ro d u is a n t  a i n s i ,  pour  la première  fo is  
en Eu ro p e ,  la notion de Centre  H o s p i t a l i e r  et U n i v e r s i t a i r e  
( C . H . U . ) .  J am a is  p a r e i l l e  in tégrat ion  n ' a v a i t  été a u s s i  totale  
( l e s  c o n s u l ta t io n s  e x tern e s  se trouvent  au même n iv e a u  que les  
s e r v i c e s  h o s p i t a l i e r s  c o r r e s p o n d a n t s , ce qui permet la con t in u i té  
de l 'ense ignem ent  entre  les c o n s u l ta t io n s  e x te rn e s  -  d i a g n o s t i c -  
et la p a r t i e  h o s p i t a l i è r e  -  t r a i t e m e n t ) . "

-  1933 : "Nelson est  in v i té  à exposer  le p la n  d 'u n e  " O rg a n is a t io n  
Nationa le  de la Santé  et son Equipement"  d eva n t  le Congrès  
In te r n a t io n a l  d 'H y g iè n e  à l ' I n s t i t u t  P a s te u r  à P a r i s .  Le  Nouveau  
thème développé d a n s  ce p lan  c o n c e r n a i t  les s o in s  d e s t in é s  à 
l 'homme s a i n  a u s s i  b ien q u ' à  l 'homme m a la d e ,  c o n d u i sa n t  au  
développement de l ' i n d i v i d u ,  de la Médecine P r é v e n t i v e ,  et a u x  
c o n s u l t a t io n s  e x t e r n e s " .

-  1934 : Projet d ' u n  p a v i l lo n  de c h i r u r g i e  pour le ce n t re  h o sp i ­
t a l i e r  d ' I s m a T l i a  (E g y p te )  pour la Compagnie  du C a n a l  de Suez.  
L ' o b j e c t i f  p r i n c i p a l  de ce  p a v i l l o n  é ta i t  de lu t te r  contre  les  
in fec t ions  post o p é r a t o i r e s .  Nelson a mis au point une s a l l e  
d 'o p é r a t io n  ovoïde " te n ta t iv e  de s y n th è se  de tous les b eso ins  
de contrô le  de l ' a m b ia n c e  immédiate auto u r  de l ' o p é r é ,  é c l a i r a g e ,  
a s e p s i e ,  v e n t i l a t i o n ,  s é c u r i t é ,  e t c . . .  et des fonct ions  -  ac te s  
et gestes  de l ' o p é r é ,  des c h i r u r g i e n s ,  a s s i s t a n t s ,  a n e s th é s i s te s  
et in f i r m iè r e s .  L a  forme ovoïde est  une "forme de contrôle"  de 
tous ces  f a c t e u r s " .

1946 : Nelson est  d és ig né  p a r  le Gouvernement F r a n ç a i s  et 
l ' A id e  A m é r ica in e  à la F r a n c e  comme a r c h i t e c t e  en chef  pour  
e n t re p r e n d r e  a ve c  des  a r c h i t e c t e s  a s s o c ié s  : Roger G i l b e r t ,  Marcel  
M erc ier  et C h a r l e s  Sebil  lotte, la  concept ion a r c h i t e c t u r a l e  et 
la  co n s t ruc t ion  de l 'H ôp ita l  Mémorial  F r a n c e - E t a t s - U n i s  de S a in t  
Lô .  I n a u g u r é  le 10 mai 1956, cet hôpita l  est  devenu le prototype,  
même a u x  E t a t s - U n i s  -  pour  une hôpita l  de 400  l i t s . . . " .



1951-52 : Maison des In f i rm iè re s  et Maison des Médecins  pour
l 'H ôp ita l  Am ér ica in  de N e u i l l y .

1958 : A ssoc ié  à la f i rme d ' a r c h i t e c t e s  Ketchum et S h a r p  à New- 
York  pour  la promotion de I ' a r c h i  tecture  h o s p i t a l i è r e .

1963 : Nommé a r c h i t e c t e  en ch ef ,  a v e c  P .  Devinoy  et R .  Lamourec  
comme a r c h i t e c t e s  a s s o c ié s  pour  la c o n s t ru c t io n  d ' u n  hôpita l  
de 385 l i t s  à D inan  (Côtes du Nord).  In a u g u r é  en 1968.

1965 : A rch i te c te  en chef  d 'u n  complexe h o s p i t a l i e r  de 874 l i t s  
en A r le s  (a v e c  Devinoy et Remondet) ( 4 ) .

L ' a r c h i t e c t u r e  h o s p i t a l i è r e  const i tue  le domaine où la c o n t r ib u ­
tion de Paul  Nelson est  la p lu s  importante  et son pro jet  pour  
L i l l e  marque certa inem ent  une étape  d é c i s i v e  d a n s  l 'é v o lu t io n  
des  idées modernes f a ce  à ce type de programme ( 5 ) .  Toutefois  
l ' a n a l y s e  de ces  d i f f é r e n t s  p ro jets  d é p a s s e  t rès  largement le 
c a d r e  de notre t r a v a i l  et il ne nous semble nul lement  n é c e s s a i r e  
de nous y a v e n t u r e r .  Nous noterons  s implement que le projet  
de ce n t re  homéopathique conçu comme un peti t  ensemble ,  é c la té  
d a n s  un p a r c ,  p r é f ig u r e  l ' e s p r i t  de ce s  r e c h e r c h e s .  L ' e s p r i t  
seulement ,  c a r  s u r  le p la n  s t y l i s t i q u e  Pau l  Nelson s ' e x p r i m a i t  
a l o r s  d a n s  le la n g a g e  c l a s s i q u e  et s t r u c t u r e l  d 'A u g u s t e  P e r r e t ,  
l a n g a g e  auquel  il ren o ncera  au s o r t i r  même de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  
de B o is .

Font ionna l  isme et f l e x i b i l i t é  : Le  P a l a i s  de la Découverte

T r a v a i l l a n t  s u r  des  programmes extrêmement complexes  de l ' a r c h i ­
tecture  h o s p i t a l i è r e ,  dont il c h e r c h e  à r e n o u v e le r  la fonct ionna­
l i té ,  Paul  Nelson s ' i n t é r e s s e  t rès  v i te  à la  méthodologie du pro­
jet  , q u ' i l  tend à r a t i o n a l i s e r .

Une méthodologie r a t io n n e l l e  semble être  pour  lui la  g a r a n t i e  
d ' u n e  bonne a r c h i t e c t u r e .  C 'e s t  du moins ce qui  a p p a r a î t  à 
la  lecture  de c e r t a i n s  de ses  textes  notamment c e lu i  q u ' i l  réd ig e  
pour  les C a h i e r s  d ' A r t ,  en 1939-1940, pour  le p rése n ta t io n  du 
pro jet  d ' u n  P a l a i s  de la Découverte  Perm anent  au J a r d in  des  
P la n t e s  de P a r i s  ( 6 ) .

Il s ' a g i t  pour  Pau l  Nelson d 'u n  programme ty p iq u e  de l 'ép oq ue ,  
q u i ,  p lu s  que tout a u t r e  met en é v id e n c e  le c a r a c t è r e  fondamental  
d ' u n e  ère  nouve l le  : c e l l e  de la  f le x ib i  I i té -  "développement  
log ique et p ourtant  c o n t r a d ic t o i r e  du f o n c t io n n a l i s m e  de la p é r io ­
de d ' a r c h i t e c t u r e  a c t u e l l e " .



■J__:__:__s_P COUPE LONGITUDINALE

FAÇADE LONGITUDINALE

* >  iL M T ÏS * .

FAÇADE TRANSVERSALE

Paul Nelson - Oscar Nitzchké et Frantz Jourdain 
Palais de la Découverte - 1937



R a p p e la n t  que s u r  le p la n  h i s t o r iq u e ,  le fonct io n n a l i sm e  a joué  
un rô le  c a p i t a l ,  en permettant la remise  en c a u s e  des p l a n s  
a r b i t r a i r e s  h é r i té s  du p a s s é ,  Nelson so u l ig n e  : "Mais  p a r  son 
ab s o lu t i sm e ,  dû peut être  à ses  intent ions  e s t h é t iq u e s ,  p a r  sa  
volonté d 'e n fe rm e r  en une a r c h i t e c t u r e  r i g i d e  des fonct ions  q u ' i l  
c o n s id é r a i t  comme s t a t iq u e s  et c r i s t a l l i s é e s  une fo is  pour toutes,  
le fonct ionna l i sm e  se trouve en c o n t r a d ic t io n  a ve c  les né ce ss i té s  
d y n a m iq u e s  de notre époque que l 'on  peut a p p e le r  " l ' â g e  mobile" .  
C 'e s t  de cette mobil ité  de la v ie  de l 'homme en p ro g r è s ,  augmen-  
tée de l ' a c c é l é r a t i o n  foudroyante  de l ' i n d u s t r i e  et de la p a r t i c i ­
pat ion tou jours  p lu s  g ra n d e  de l ' i n d u s t r i e  à l ' a r c h i t e c t u r e ,  
q u 'e s t  née cette e x ig e n ce  de f l e x i b i l i t é ,  e x ig e n ce  que j ' a i  r e t ro u ­
vée d a n s  tous les problèmes v ra im e n t  contem pora ins  que j ' a i  
é tu d ié s  -  h ô p i t a u x ,  ce n t re  d 'é m is s io n  de r a d i o ,  maison p r é f a b r i ­
quée -  et q u i ,  d a n s  ce  projet  du P a l a i s  de la Découverte  a 
été la note dominante de notre é t u d e . . . "  ( 7 ) .

Le  point de d ép ar t  du projet  est  l ' E x p o s i t io n  de 1937 qui a v a i t  
accord é  une la r g e  p la c e  a u x  s c ie n c e s  g râ c e  à la  const i tu t ion  
d ' u n  P a l a i s  de la Découverte  p ro v i s o i r e  au G ra n d  P a l a i s .  C e lu i - c i  
a v a i t  connu un tel su ccè s  a u p r è s  du p u b l i c ,  q u ' i l  a v a i t  été 
maintenu a p r è s  cette m a n i fe s ta t io n .
Ce sont les données  r e l a t i v e s  à cette i n i t i a t i v e ,  complétées p a r  
les no u ve au x  b eso ins  d ' e s p a c e  mis en é v id e n ce  p a r  l ' e x p é r ie n c e  
qui ont fourni  a u x  a r c h i t e c t e s  les éléments  de la  programmation : 
Ce t r a v a i l  s ' e s t  f a i t  en co l la b o ra t io n  a ve c  d 'é m in e n ts  s c i e n t i f i ­
ques  te ls  que L a n g e v i n ,  L a u g i e r ,  P e r r i n ,  P a i n l e v é ,  L e r i c h e ,  
L a b e r e n n e ,  e t c . . .  et a v e c  le conco urs  d ' u n  muséologue G .H .  
R i v i è r e .

Selon ce  p r e s t ig ie u x  comité,  le P a l a i s  de 
o f f r i r  une p ré se nta t ion  des  re c h e rc h e s  les  
a u s s i  s o u l ig n e r  les r a p p o r t s  de la s c ie n ce  
exp os i t ion  v i v a n t e  de la s c ie n ce  tou jours  en

la Découverte  d e v a i t  
p lu s  a b s t r a i t e s  mais  

et de l 'homme : "Une 
é v o lu t io n " .

Pour  Nelson,  le problème esse n t ie l  du f u t u r  é d i f i c e  é ta i t  un 
problème de f l e x i b i l i t é  et d ' e x t e n s i b i  I i té que seu le  une a r c h i t e c t u ­
re n o u v e l le ,  techn iq ue  p ouva i t  r é so u d re  : "Pour  la  d é t e r m in e r , 
Ti nous a semblé qu ' i I f a l l a i t  permettre  à  ces  b e so ins  nouveaux  
de se t ran sfo rm e r  d 'eux-mêmes en a r c h i t e c t u r e " ( 8 ) .  C 'e s t  cet  
étonnant  défi  méthodologique que l ' a r c h i t e c t e  s ' é t a i t  lancé  à  
lui  même.



C e r t i tu d e s  en in c e r t i tu d e s  de la méthodologie

C 'e s t  donc p a r  une réf le x ion  r ig o u r e u se  s u r  le programme que  
dém arre  le pro jet  : Nelson d éf in i t  un p ro ce ss u s  en t ro i s  temps
1/ A n a ly s e  des " b eso ins  m a té r ie l s  et s p i r i t u e l s " ,
2/ A n a ly s e  des  "b eso ins  a r c h i t e c t u r a u x " ,
3/ Synthèse  p a r  le " d e s s in  a r c h i t e c t u r a l " .

L a  première  p h a s e ,  p a r  souci  " d ' o b je c t iv i t é "  doit " é c a r te r  toute 
idée préconçue de so lut ion"  et ne donner  l ieu à aucun  d e s s in  
c a r  on p r e n d r a i t  le r i s q u e  de f ig e r  l ' é v o lu t io n  de la d ém arche :

P a r ta n t  des p r i n c i p e s  les p lu s  g é n é r a u x  :
-  r é a l i s e r  une expos i t ion  v i v a n t e  d a n s  un e sp a c e  f l e x i b l e ,
-  e x p r im e r  p a r  I ' a r c h i  tecture  e l le  même le p ro grè s  s c i e n t i f iq u e ,
-  f a c i l i t e r  la communication de l ' in fo rm a t io n  à d e s t in a t io n  du 
publ i c ,  e t c . . .

Cette p h ase  co n s i s te  en la  déterminat ion  r a t io n n e l l e  des  c o n t r a i n ­
tes s p a t i a l e s  :
" L e s  d i s c i p l i n e s  s c i e n t i f iq u e s  doivent  être  ind ép e nd antes  les  
unes  des a u t r e s ,  mais  s i tué e s  de te l le  façon que le p u b l i c  p u i s s e  
a c c é d e r  fac i lem ent  des  unes a u x  a u t r e s  et être  groupées  p a r
a f f i n i t é ,  de façon à e x p r im e r  leur  s u i te  log ique et f a c i l i t e r
leur  vue  d 'e n s e m b le " .

Donc :
-  o r g a n i s a t io n  autonome de ch a q u e  d i s c i p l i n e ,
-  c e n t r a l i s a t i o n  a u to u r  d 'u n  g ra n d  h a l l ,
-  groupement p a r  a f f in i t é s  selon les d i v i s i o n  s u g g é ré e s  p a r  les  
s c i e n t i f iq u e s  eux mêmes (mathémat ique ,  as tronomie  -  p h y s iq u e ,  
ch im ie  -  b io lo g ie ,  m édec ine) .

P u i s  v ie n t  sous la r u b r iq u e  " b eso ins  s p i r i t u e l s "  le problème  
du condit ionnement  du v i s i t e u r  q u ' i l  faut  p l a c e r  d a n s  un état
d ' e s p r i t  f a v o r a b l e  à l ' i n t e l l i g e n c e  des  m at iè res  présentées  :
" i l  f au t  donc dès  l ' e n t r é e  et au co u r s  de ses  é t a p e s ,  c r é e r  en 
lui cet état  d ' e s p r i t  et p a r  une s u c c e ss io n  de c h o c s ,  p rovoquer  
c e r t a i n e s  r é a c t io n s .  Ceci demande une techn iq ue  de présenta t ion  
à la q u e l l e  on ne peut prétend re  q u ' à  l ' a i d e  de I ' a r c h i t e c t u r e  
p u isq u e  c ' e s t  de la mesure  et du co n t r a s te  des  e s p a c e s  a r c h i t e c ­
t u r a u x  que dépendent le degré  et la  q u a l i t é  de ce s  r é a c t io n s .  
Le  prem ier  p r i n c i p e  est  de l i b é r e r  le v i s i t e u r  dès  l ' e n t r é e  de 
toutes les p ré o c cu p a t io n s  m a té r ie l l e s  qui  p a r  la s u i te  ne doivent



p lu s  v e n i r  d i s t r a i r e  son a ttent ion .  C 'e s t  p ourquo i ,  a p r è s  a v o i r  
f r a n c h i  le porche d 'e n t r é e  d ' a r c h i t e c t u r e  monumentale,  il est  
amené à un e sp ace  fermé -  le v e s t ib u le  -  qui groupe l 'ensemble  
de ses  fonct ions  o b l ig a t o i r e s  : con t rô le s ,  v e s t i a i r e s ,  r e n s e ig n e ­
ments,  m archand  de c a ta lo g u e s ,  e t c . . .  Le  v i s i t e u r  devant  même 
au s o r t i r  de ce v e s t ib u le  t r a v e r s e r  un p a s s a g e  n e u t re ,  v é r i t a b l e  
zone d 'o u b l i  entre  les préoccupat ions  m a té r ie l l e s  et les s a t i s f a c ­
t ions  d ' e s p r i t  qui  l ' a t te n d e n t .  Auss itôt  a p r è s ,  le h a l l  d 'e n t r é e ,  
e sp a c e  d 'ef fet  solennel  dont il f a u d r a i t  t i r e r  p a r t i  pour f a i r e  
s e n t i r  au v i s i t e u r  le p la n  é levé  s u r  lequel se s i tu e  la Découver­
te. 1!

A p a r t i r  de ce point le chemin se d i v i s e  -  le v i s i t e u r  nouveau  
p a s s e  p a r  la "Muséographie"  -  le v i s i t e u r " h a b i t u é "  a la p o s s i b i l i ­
té de se rend re  directement a u x  " d i s c i p l i n e s "  de son c h o ix .

" E n s u i t e  le point c e n t ra l  de d i s t r ib u t io n  qui  d esser t  toutes les  
d i s c i p l i n e s  s c i e n t i f i q u e s .  Point essent ie l  en ce qui  concerne  les  
b e so ins  s p i r i t u e l s  du v i s i t e u r ,  c a r  c ' e s t  ici q u ' i l  doit p a r  une  
p rése n ta t io n  g ra n d io s e  et p a r  la d i sp o s i t io n  a r c h  i tectura  l e , 
é p ro u v e r  un choc d 'e f fe t  a f fect i f  tel q u ' i l  soit  d a n s  l 'é ta t  d ' e s ­
p r i t  f a v o r a b l e  auquel  on v o u la i t  l ' am e n er  a v a n t  s a  v i s i t e  des  
d i s c i p l i n e s .  En effet ce  point qu 'on  peut a p p e le r  le h a l l  c e n t r a l ,  
offre  bien l 'é lément  dont on peut t i r e r  le maximum d ' im p r e ss io n
de d ig n i t é  et a u s s i  de séduct ion p u i s q u ' i l permet de p ré se n te r
de façon s p e c t a c u l a i r e les e x p é r ie n c e s  les p lu s  f r a p p a n te s  de
c h a q u e  d i s c ip l  ine tel les que i s p i r a l e ,  lo g a r i th m iq u e ,  p la n é t a i r e  
en mouvement, é le c t ro s ta t iq u e  de Jo l l io t ,  un immense a r c - e n - c i e l ,  
d i s t i l l a t e u r  lum ineux ,  s p i r a l e  généa log ique  du règne a n im a l ,  
e t c . . . ,  a v e c  les c o n t r a s te s  de lumière intense  et de demi o b s c u r i ­
té a p p r o p r ié s " .

"Nous pensons  q u ' à  cet in s ta nt  du p a r c o u r s ,  a joute  Nelson,  le 
v i s i t e u r  dont l ' e s p r i t  a u r a  été rendu m a l lé a b le  et récept i f  p a r  
cette s é r i e  d 'e f f e t s ,  s e r a  à même de b é n é f i c ie r  au maximum de 
s a  v i s i t e  des d i s c i p l i n e s "  ( 9 ) .

Cette p roblémat ique  du "condit ionnement" qui a p p a r a î t  ici  sous  
la  plume de Paul  Nelson s ' i n t é g r e  à une conception  f o n c t io n n a l i s te  
de la démarche a r c h i t e c t u r a l e  qui  met s u r  des  p l a n s  p a r a l l è l e s  
les  "b eso ins  m até r ie l s"  et les "beso ins  s p i r i t u e l s " .  On peut en 
v o i r  l ' o r i g i n e  d a n s  les d é b r i s  de l ' e s t h é t iq u e  p h ys io lo g iq u e  
a l le m a n d e  récomposés en système p a r  les t h é o r ic ie n s  de la revu e  
l ' E s p r i t  Nouveau.  L ' e s t h é t iq u e  exp ér im e nta le  proposée est  t r a v e r ­
sée de p a r t  en p a r t  p a r  cette obsess ion  du contrô le  et de la 
dominat ion : Ozenfant et Jeanneret  d a n s  le u rs  a r t i c l e s  s u r  la



p la s t iq u e  présentent  le tab le au  comme une "mach ine  à émouvoir" ,  
v é r i t a b l e  système à effets contrô lés  devant  e n t r a î n e r  des r é a c t io n s  
d éterm inées ,  " s t a n d a r d s "  chez  le s p e c ta te u r  ( 1 0 ) .  Cette v i s io n  
p a v lo v ie n n e  de la p l a s t i q u e ,  qui  concerne  a u s s i  bien l ' a r c h i t e c ­
ture  que la p e in tu r e ,  se ret rouve  chez  bon nombre d ' a r t i s t e s  
des années  1930. L é g e r ,  en p a r t i c u l i e r ,  c o n v a in c u  des effets  
co n t r ô la b le s  de la p l a s t i q u e ,  c r o y a i t  en la p o s s ib i l i t é  d 'u n e  
sorte  de médecine de la c o u l e u r . . .

Dans le projet du P a l a i s  de la Découverte ,  la  problémat ique  
du condit ionnement correspond à une v é r i t a b l e  mise en scène  
a r c h i t e c t u r a l e  qui o r g a n i s e  la p ro g re ss ion  du v i s i t e u r  en une  
séquence  de "chocs"  émotionnels j u s q u ' à  la p énétrat ion  d a n s  
le noyau c e n t ra l  : Cet e sp ac e  p r i v i l é g i é  recè le  les g r a n d s  a p p a ­
r e i l l a g e s  s c i e n t i f i q u e s ,  dont on a t te nd ,  p a r  des c o n t r a s t e s  p l a s t i ­
ques  de " lum ière  intense"  et de "demi o b s cu r i té "  les effets  les  
p lu s  s p e c t a c u l a i r e s .  Un très  beau r e n d u ,  peut être  du d e s s in a t e u r  
Paul  Gr imaut  , qui  p a r t i c i p a i t  au t r a v a i l  de l ' é q u i p e ,  nous  
offre  une image s a i s i s s a n t e  de ce h a l l  ce n t ra l  : sous une c o q u i l le  
ovoïde de 55 mètres de h a u t ,  d 'où  tombe une lumière  z é n i t h a le  
f i l t r é e ,  les s p e c t a t e u r s  contemplent d e p u is  une longue p a s s e r e l l e  
légèrement en pente,  les py lônes  et les s p h è re s  du r é g é n é ra te u r  
é le c t ro s ta t iq u e  de Jo l iot .  ( I l  s ' a g i s s a i t  d 'u n e  des p ièces  m a î t r e s ­
se de la p a r t i e  s c i e n t i f iq u e  de l ' e x p o s i t io n  de 1 9 3 7 . . . ) .

L a  seconde p hase  de la démarche proposée p a r  Nelson concerne  
l ' a n a l y s e  a r c h i t e c t u r a l e .  C e l le  ci  touche à deux problèmes c l é s :
-  le t e r r a i n  et l ' o r g a n i s a t i o n  des d i s c i p l i n e s .
-  Le  t e r r a i n  ch o is i  pour  le pro jet  est  ce lu i  de la H a l le  a u x  
v i n s  en r a i s o n  de son a c c e s s i b i l i t é  et de la prox im ité  des  U n i v e r ­
s i t é s ,  des  éco les  s c i e n t i f iq u e s  et du j a r d i n  des p l a n t e s .
-  l ' o r g a n i s a t i o n  des d i s c i p l i n e s ,  qui  e x ig e  le maximum de f l e x i ­
b i l i t é  et d ' e x t e n s i b i l i t é  conduit  à adopter  un système de cons­
truc t ion  o f f ra n t  un e sp a c e  complètement l i b r e ,  s a n s  point d ' a p p u i  
i n t é r i e u r ,  " re couve r t  d 'u n e  sorte  d 'e n v e lo p p e  r i g i d e ,  t r a n s l u c i d e  
et v e n t i l é e  mécaniquement" .  L e s  p la fo n d s  des s a l l e s  in t é r ie u r e s  
sont s u sp e n d u s  à cette enve lopp e .  L ' e x t e n s i b i l i t é  est  permise  
p a r  la r é s e r v a t io n  d ' u n e  s u r f a c e  de 30 % pour  le développement  
de c h a q u e  d i s c i p l i n e ,  s u r f a c e  c a l c u l é e  en fonction du p a r c o u r s  
maximum q u ' u n  v i s i t e u r  peut e f fectuer  s a n s  se l a s s e r .  Le  système  
" d ' i n n e r v a t i o n s "  de l ' é d i f i c e  a pour  p r i n c i p e  de permettre n ' im ­
porte quel  branchement  ( é l e c t r i c i t é ,  e a u ,  té léphone,  v e n t i l a t io n ,  
g a z ,  a i r  comprimé, v i d e ,  e t c . . . )  à n ' im p o rte  quel  e n d r o i t .  Il 
est é ta b l i  sous le p la n c h e r  d a n s  la " doub lure  d ' i n n e r v a t i o n "  
étag e  r é s e r v é  a u x  r é s e a u x  et a u x  c i r c u l a t i o n s  de s e r v i c e s .



Le  p a y s a g e  mouvant de conna i s sa n c e! a

De I ' a n a l y s e  
o r g a n i s a t io n  
bloc r a y o n n a  
s a n s  point  
le h a u t ,  la 
condi t ionné.

a r c h i t e c t u r a l e  se dégage pro gress ivem ent  le p a r t i :  
des d i s c i p l i n e s  s u r  un seul  n i v e a u ,  en un seul  

nt autour  d 'u n  g rand  h a l l  recouvert  d 'u n e  enveloppe  
d ' a p p u i  in t é r i e u r ,  l a i s s a n t  largement p énétrer  p a r  
lumière n a t u r e l l e  et hermétiquement c lose  pour  l ' a i r

-  Une d oub lure  d ' i n n e r v a t i o n  en une immense p lateforme ou " t a ­
b l i e r  s u ré le v é "  s u r  lequel  repose l 'e n v e lo p p e .
-  Un "bloc"  comprenant l ' e n t r é e ,  l ' a d m i n i s t r a t i o n ,  l ' a m p h i t h é â ­
t re ,  la muséologie,  le h a l l  ce n t ra l  "tous éléments de forme bien  
d é f in ie  et r i g i d e ,  r é u n i s  en une masse compacte dont le c o n t r a s ­
te p o u r r a i t  être f r a p p a n t  avec  l ' a s p e c t  de légèreté  de la p a r t i e  
f l e x i b l e ,  c ' e s t  à d i r e  l 'ensemble  des d i s c i p l i n e s "  (11 ) .

Nelson,  en bon r a t i o n a l i s t e ,  p e nsa i t  que la forme d e v a i t  j a i l l i r  
de l ' a n a l y s e  fonct ionne l le  du programme :
" l à  se termine la p a r t i e  éc r i te  de l ' a n a l y s e  pour  f a i r e  p la c e  
au d e s s i n .  Nous vou lons  c r o i r e  que les p l a n s  l 'ont  interprétée  
a u s s i  f idèlement et objectivement que p o s s ib le .  Nous pouvons  
a f f i rm e r  en tous les c a s  que I ' a r c h i t e c t u r e  qui  en est  résu l té e  
-  tout à f a i t  imprévue p a r  nous -  n ' e s t  p a s  oe uvre  de notre  
c h o ix ,  mais  est la conséquence  de cette é tudes  des  b e so in s " .

A in s i  le r a t io n n a i  isme de la démarche conduit  au fonct ionna l i sm e  
le p lu s  abso lu  et ce lu i  là même à la f l e x i b i l i t é  qui s ' e n  veut  
la  c r i t i q u e .  Il n ' e s t  p a s  e x ag éré  de d i r e  q u ' a v e c  ce projet  
pour  le P a l a i s  de la Decouverte de 1937 le fonct io n n a l i sm e  entre  
d a n s  sa  p hase  te rm in a le ,  c e l l e  du "methodologisme" qui conduit  
à s a  c r i s e  : Du superfonct ionna i  isme de I ' A p r è s - g u e r r e  a I ' h y -  
p e rfonct ionna l i sm e  des  années  1970, qui  cu lm ine  a v e c  les t r a v a u x  
s u r  la " synth èse  de la forme" de C h r i s to p h e r  A l e x a n d e r ,  le c h e ­
min est  c la i re m e n t  t r a c é . . .  Ce qui é ta i t  c r é a t i f  et n o vate u r  d a n s  
les années  1930, débouche en f in  de c y c l e  s u r  la s t é r i l i t é  métho-  
d o l o g i s t e . . .  Ce qui permet ,  précisément f à des  p ro jets  comme le 
P a l a i s  de la Découverte d 'é c h a p p e r  à la s t é r i l i t é ,  c ' e s t  la p ré ­
sence  d 'u n e  a u t r e  d imension qui f a i t ,  à notre s e n s ,  tout son 
in térêt  : Au d e là  du ra t io n a l i s m e  qui le génère ou l 'a cco m p a g n e ,  
du "méthodologisme" proc lamé, le P a l a i s  de la Découverte  pose  
un problème d ' o r d r e  sémantique : Instrument de communication  
et rep ré se n ta t io n  du pro grès  s c i e n t i f iq u e  lui même l ' é d i f i c e  t r a -
v a i l l e  a re n d re  a d é quat  son contenu m uséo grap h iq ue  et son image
technologique de con te n an t .  Il tente p a r un effort cïë iméthode
r ig o u r e u x  de c o n s t r u i r e  le p a y s a g e  d 'u n monde nouveau aë  nr
c o n n a i s s a n c e , mouvant ,  f l e x i b l e ,  é l a s t i q u e . . .  Un ref let en perpë-

:-- ar. .—une



ré f le x io n  " fonct io n n a l i s te"  fondamentale  toute notion de monument,  
le P a l a i s  de la Découverte tend i r ré v e rs ib le m e n t  v e r s  une monu-  
mental  i té nouvel  le ,  symbole d ' une c i v i l  i sa t ion  te ch n ic ie n n e  qui  
f a i t  de Ta communication du s a v o i r  sa  f in a l  ité îa p lu s  noble .  
Il a p p a r a î t  à ce point de vue  comme l 'u n  des p re m ie rs  monuments 
d ' u n e  l ig ne  a r c h i t e c t u r a l e  post c o n s t r u c t i v i s t e  qui v i s e  à d é p a s -  
s e r  la poétique m a ch in i s te  f u t u r i s t e  au profit  d 'u n  e x p r e s s i o n n i s ­
me technologique ,  r a t io n n e l ,  o b je c t i f ,  f ro id  ( 1 2 ) . . .  Une l igne  
qui n ' e s t  peut e tre  p a s  très  d i f fé rente  de c e l l e  dont le Beaubourg  
de P iano  et Rogers représente  le ch ant  du c y g n e ,  é d i f i c e  qui  
comme le P a l a i s  de la Découverte de Nelson,  N itzchké  et J o u r d a in ,  
est s a u v é  de la s t é r i l i t é  n e u t r a l i s t e  et f l e x i b l e  p a r  la volonté  
e x p r e s s i v e  et l ' é c h e l l e  symbol ique du monument.

Cette volonté e x p r e s s i v e  é t a i t ,  à l i r e  attent ivement Nelson,  p ré ­
sente  dès les b a lbut iem ents  du projet  p u i s q u ' i l  s ' a g i s s a i t  de 
" c a r a c t é r i s e r  le pro grès  s c ie n t i f iq u e  p a r  le ch o ix  le p lu s  moderne  
des  m a t é r ia u x  et des systèmes de c o n s t r u c t i o n . . . "

P a rco u ro n s  m ain te n an t ,  et ç ' e s t  le d e r n ie r  n iv e a u  proposé p a r  
Nelson,  la forme " inattendue" s u r  l a q u e l le  débouche toute l ' a n a l y ­
se :
"On pénètre  d a n s  l 'e x p o s i t io n  p a r  un v e s t ib u le  de forme p a r a b o l i ­
q u e . . .  Ce v e s t i b u l e ,  b a s  de p la fo n d ,  est  recouver t  d ' u n e  d a l l e  
prolongée à l ' e x t é r i e u r  en m a r q u i s e .  Son volume peu important  
est e n c a s t r é  d a n s  le g ra n d  h a l l  d 'e n t ré e "  en forme d 'e n to n n o i r ,  
qui monte en pente douce v e r s  le n iv e a u  s u p é r i e u r  et débouche  
d a n s  l ' e s p a c e  c e n t r a l ,  o b s c u r . . .

Au premier  
la  l i b r a i r i e  
a s c e n s e u r  à  
A s a  doite  
En f a c e  de 
au d e s s u s  
d ' u n e  étape  
et la fosse  
r ie n c e s "  (13

point de d i s t r ib u t io n  le v i s i t e u r  t rouve à se  gauche  
, l ' e x p o s i t io n  tempora ire  et l ' a c c è s  p a r  e s c a l i e r  et 
I ' a d m i n i s t r a t i o n .
la s a l l e  de conférence ,  l ' a m p h i t h é â t r e  et le c iné m a ,  
lui  le double  e s c a l a t o r  qui mène à  la m uséo grap hie ;  
" les  p a s s e r e l l e s  s e r v a n t  au p a s s a g e  des v i s i t e u r s  
du pro grès  à l ' a u t r e "  ; en dessous  d i v e r s  s e r v i c e s  

du h a l l  ce n t ra l  a ve c  s a l l e  de commandes des exp é-  
) .

C 'e s t  de la rue  q u 'on  accède au P la n é t a r iu m ,  t r a i t é  indépendam­
ment du res te  de l ' e x p o s i t io n ,  mais  r e l i é  de l ' i n t é r i e u r  p a r  
a s c e n s e u r  à la sect ion d 'a s t ro n o m ie .
Au n iv e a u  s u p é r i e u r  l ' a d m in i s t r a t io n  a ve c  s a  s a l l e  d 'h o n n e u r  
qui t r a v e r s e  le g ra n d  h a l l  d ' e n t r é e .



"Dans  la muséographie  
du pro grès  offre  un 
le v i s i t e u r  nouveau  à 
du h a l l  c e n t r a l .  L à  il 
p l i n e s . . .  soit  s u i v r e

le
sens

développement  
u n iq ue  qui

h i s t o r iq u e  des  étapes  
conduit  ob l igato i rem ent  

t r a v e r s  cette e xp os i t ion  j u s q u ' à  l ' e n t r é e  
peut soit se re n d r e  d irectement a u x  d i s c i -  

le tour d 'o r i e n t a t io n  en p énétrant  d a n s
le h a l l  ce n t ra l  p a r  la p a s s e r e l l e  qui  
la p la te  forme s i tué e  au centre  de ce 
p la te  forme q u 'a b o u t i t  a u s s i  
amène le v i s i t e u r  ne p a s s a n t

descend en s p i r a l e  s u r  
h a l l .  C 'e s t  à cette même 

immense rampe q u i ,  de l ' e n t r é e ,  
p a s  p a r  la m uséo grap h ie  ( . . . ) .  

De cette p la te  forme p artent  t ro is  points  a l l a n t  a u x  t ro i s  entrées  
des  d i s c i p l i n e s .  C 'e s t  donc bien le point c e n t r a l  de d i s t r i b u t i o n ,  
mais  pourtant  son rô le  p r i m o r d i a l est  d ' o f f r i r  au v i s i t e u r  un 

depoint vue  g ra n d io s e  et im p re s s io n n a n t .  De I à , en e f fe t , 
pré se nté e s  et dominea s s i s t e  a u x  e x p é r ie n c e s  qui lui  sont  

fosse  de la s a l l e  de commandes qui  renferme les g r a n d e s  m ach ines  
dont la h a u te u r  d é p a s s e  p a r fo i s  de beaucoup cette p la te  forme.

Le  h a l l  ce n t ra l  est  une forme ovoïde i n c l i n é e ,  c o n s t ru i te  comme 
une c o q u i l l e  en ciment  armé, de 76 m de d iam ètre  en b a s  et 
de 55 m en h a u t .  A l ' i n t é r i e u r  de cette c o q u i l l e  se  trouve la 
g a l e r i e  de pourtour  menant a u x  d i s c i p l i n e s ,  g a l e r i e  c i r c u l a i r e ,  
fermée,  mais  où de l a r g e s  o u v e r tu r e s  donnant  s u r  le h a l l  permet­
tent a u x  v i s i t e u r s  d ' a v o i r  de cette g a l e r i e  la vue  du h a l l  et 
le sp e c ta c le  des e x p é r ie n c e s .  Au sommet de la c o q u i l l e  est  s i tué  
un hél ioscope pour  c a p t e r  les r a y o n s  s o l a i r e s  et les r é f l é c h i r  
en une colonne de lumière q u i ,  p a s s a n t  à t r a v e r s  un o r i f i c e  
p r a t iq u é  à cet effet au centre  de la p la te - fo rm e ,  a r r i v e  à  la 
s a l l e  de commande, pour être  pro jetée s u r  les murs  sous une  
forme de s p e c t r e ,  e t c . . . "  (1 4 ) .

L ' e s p a c e  c o n s a c r é  a u x  d i s c i p l i n e s ,  m a lg ré  s a  g r a n d e  f l e x i b i l i t é  
comporte q ue lq ue s  con stan te s  :
-  une s a l l e  d ' in t r o d u c t io n ,
-  une so r t ie  s u p p lé m e n ta i re  autonome,
-  un b u re a u  de rense ignement entre  deux  d i s c i p l i n e s  jum elées ,  
e t c . . .

S ur  le p la n  c o n s t r u c t i f  on peut d i s t i n g u e r  deux  g r a n d e s  p a r t i e s :
-  la  prem ière ,  r i g i d e ,  composée du h a l l  d ' e n t r é e ,  de la p la t e ­
forme et du noyau c e n t ra l  est  t r a i t é e  en béton pro jeté  s u r  une  
a r m a tu r e  m é ta l l iq u e  à la  manière  d ' u n e  c o q u i l l e  t rès  mince .

la  seconde,  f l e x i b l e ,  qui entoure  la  p re m iè re ,  est  r é a l i s é e  
en a c i e r  in o x y d a b le .  E l l e  est  s u sp e n d u e  p a r  un système de t i ­
r a n t s  à la ca lo t te  d ' a c i e r  qui  f i n i t  la  c o q u i l l e  en forme d 'o b u s  
du noyau c e n t r a l .



Pour c a r a c t é r i s e r  le pro grès  techn ique  les a r c h i t e c t e s  ont présenté  
ces  m a té r ia u x  de façon " monol i th iq u e " , en p a r o i s  minces ,  co n t i ­
nu e s ,  s a n s  n e r v u r e s . C 'e s t  l ' i n g é n i e u r  B o d ia n s k y  qui  a é tud ié  
pour  eux l 'ensem b le  du système.

"Temple" du s a v o i r  s c i e n t i f iq u e  et de la c u l t u r e  moderne, le 
P a l a i s  de la Découverte de Nelson,  Nitzchké  et J o u rd a in  s 'e x p r im e  
d a n s  le la n g a g e  "technologique" et r a f f in é  d 'u n e  monumental ité  
nouvel  le.

C e l l e - c i ,  à l ' é v i d e n c e ,  n ' a  p lu s  g ra n d  chose à v o i r  avec  c e l l e  
q u 'A u g u s te  Perret  développe au même moment d a n s  son Musée 
des T r a v a u x  P u b l i c s ,  e x p re s s io n  achevée  du c l a s s i c i s m e  s t r u c t u ­
rel  : les deux pro jets  semblent a p p a r t e n i r  à des mondes tota le ­
ment d i f f é r e n t s ,  à des  "âges"  qui  d é r iv e n t  et s 'é lo ig n e n t  l ' u n  
de l ' a u t r e  te ls  des co n t in e n ts .

On mesure a u s s i ,  p a r  la même o c c a s io n ,  le chemin p a rco u ru  
p a r  Nelson lui même d ep u is  ses  p u i s s a n t s  p ro je t s  d 'é t u d ia n t  
la  s t r u c t u r e  o u ve rte ,  c l a s s i q u e ,  de l ' a b r i  s o u v e r a in  a cédé la  
p la c e  a u x  p a r o i s  l i s s e s ,  co n t in u e s ,  s a n s  n e r v u r e s  du béton p ro je ­
té et de l ' a c i e r .  On ne d r a m a t i s e  p lu s  le r a p p o r t  au sol p a r  
la " c l a s s i c i s a t i o n "  des  points  d ' a p p u i ,  on les su p p r im e  au profit  
d ' u n  e sp ac e  f lu id e  p a r  une s t r u c t u r e  " a é r ie n n e "  en s u s p e n s i o n . . .

De tous les é lè v e s  de P e r r e t ,  Nelson et N itzchké  sont peut être  
ceux  qui se sont le p lu s  é lo igné  du noyau " i n i t i a l "  du c l a s s i c i s ­
me s t r u c t u r e l .  O uverts  a u x  tendances  les p lu s  n o v a t r i c e s  de 
l ' a r t  contemporain i l s  ont t r a v e r s é  l ' e s p a c e  des f r a n g e s  de la  
d o c t r in e .  Ni l ' u n ,  ni l ' a u t r e  ne sont à proprement p a r l e r  des  
d i s c i p l e s  de P e r r e t . . .  Aucune oeuvre  de Nitzchké  ne se rap po rte  
a u x  "modèles" é la b o r é s  p a r  son p r o f e s s e u r .  Quand à Nelson,  
seu le  la pet ite  maison q u ' i l  c o n s t ru i t  à P a r i s  en 1928 pour  son 
com patr iote ,  l ' é c r i v a i n  Alden Brooks peut ê tre  d irectement référée  
à l ' h é r i t a g e  d i re c t  de Perret  -  une s t r u c t u r e  en béton armé  
a f f i rm a n t  c la i re m e n t  la fonction portante  et un r e m p l i s s a g e  en 
" b r iq u e t te s  de Bourgogne" -  Ses a u t r e s  o e u v re s  r e p r é s e n t e n t , 
comme c e l l e  d ' O s c a r  N itzchké une co n t r ib ut ion  tout à f a i t  o r i g i n a ­
le à I ' a r c h i  tecture  moderne.  Pourtant  d a n s  un court  a r t i c l e ,  
é c r i t  en 1954, en hommage à P e r r e t ,  Nelson te na i t  à r a p p e l e r  
la  f i l i a t i o n  de s a  démarche a ve c  c e l l e  de son m a ît re  :

" ( P e r r e t )  nous a donné les b a s e s  s o l id e s  d ' u n e  éducat ion  a r c h i ­
t e c t u r a le .  Pour  ses  leçons d ' a n a l y s e  et de s y n t h è s e ,  s a  d i s c i p l i n e  
à la s t r i c t e  a p p l i c a t io n  d 'u n e  méthode, je  remerc ie  Auguste  P e r ­
re t ,  c a r  ce sont la des p r i n c i p e s  de g r a n d e u r  é t e r n e l l e " .  (15)



Nous ne serons  p a s  s u r p r i s ,  a p r è s  cette étude de q u e lq u e s  unes  
des  oe u v re s  de Nelson,  que l ' a r c h i t e c t e  p la c e  cette f i l i a t i o n  
au p la n  de la méthode. P a r  s a  g é n é r a l i t é ,  qui  n ' im p l iq u e  ni 
s t y l e ,  ni mode de co n s t ru c t io n ,  la méthode est  le seul  mode 
de p a s s a g e  e ntre  l ' e s p a c e  d 'u n e  "école a r c h i t e c t u r a l e "  et l ' e x t e n ­
sion d 'u n  e n se ig n e m e n t . fi y â en e f fe t , d e r r i è r e  Ta théor ie  
de P e r r e t ,  au d e là  du c l a s s i c i s m e  et de la notion même de s t r u c ­
ture  les g r a n d s  p r i n c i p e s  d 'u n e  conception  de l ' a r c h i t e c t u r e ,  
une façon s p é c i f iq u e  d ' e n v i s a g e r  le p ro je t .  C e l l e  ci  se r a b a t  
s u r  l 'é te n d u e  in f in ie  du cont inent  r a t i o n a l i s t e , e sse n t ie l  et p o ly ­
m o r p h e . . .  Le  " c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l "  est  soutendu p a r  une "théo­
r ie"  g é n é r a le  de I ' a r c h i t e c t u r e ,  s a n s  s t y le  et s a n s  l a n g a g e ,  
qui poussée d a n s  son e s s e n t i a l i t é  conduit  du r a t io n a l i s m e  au  
fonct ionna l i sm e  le p lu s  d é s i n c a r n é .  C e l u i - c i ,  p r i s  à la lettre  
est inopérant  en a r c h i t e c t u r e ,  c a r  d épourvu  de r é fé r e n c e s  s p a t i a ­
le s ,  il n ' a  p a s  les c a r a c t é r i s t i q u e s  d 'u n e  d o c t r in e ,  et n ' a  aucune  
inc id e n ce  s u r  la p r a t iq u e  de p ro je t .  On ne se d é b a r a s s e  p a s ,  
en a r c h i t e c t u r e ,  a u s s i  ai sément des q ues t ions  e s t h é t i q u e s . . .  
Nelson,  nous l ' a v o n s  v u ,  é v i te  le gouffre  de la s t é r i l i t é  fonct ion­
n a l i s t e  en e n t ra n t  d a n s  la mat ière  a r c h i t e c t u r a l e  de l ' e x p r e s s i o n ­
nisme techno lo g iq ue .  Ce f a i s a n t ,  il e x p lo r e ,  a v e c  ses  amis  
Nitzchké et J o u r d a in ,  les contrées  n o u v e l le s  de " l ' â g e  mobile" 
et nous l a i s s e ,  en témoins de l ' a v e n t u r e  q u e lq u e s  prototypes  
e x p é r i m e n t a u x . , .
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(15) Paul Nelson "Auguste Perret l'enseignant", texte de 1954 paru 
dans "Architectes" en 1974.



"Et  m aintenant  n ' e s t - i l  p a s  o u t r e c u id a n t  de p a r l e r  des Maisons  
en a c i e r  ? -  Non, c a r  e l l e s  ne sont p a s  nées d ' u n  c e r v e a u  en 
mal de product ions  b i z a r r e s .  Si e l l e s  v ie n n en t  de s ' é l e v e r  s im u l ­
tanément en d i v e r s  points  de la s u r f a c e  du globe te r r e s t r e  c ' e s t  
p a r c e  que de nombreux f a c t e u r s  concomitants  les o b l ig e a ie n t  
à s ' é l e v e r ,  en un mot, p a r ce  que leur  heure  est  a r r i v é e .

Il n ' é t a i t  p a s  p o s s ib le  q u 'e n  cette m at ière  la  F r a n c e  demeurât  
p lu s  longtemps en a r r i è r e .  G r â c e  a u x  efforts  f a i t s  actue l lem ent ,  
notre p a y s  a u r a  bientôt r a t t r a p é  les a u t r e s  p a y s  qui  a v a ie n t  
p r i s  une a v a n c e  de p rès  de d ix  a n s  s u r  lu i"  ( 1) .

C 'e s t  p a r  ce constat  opt imiste  q u ' U r b a i n  C a s s a n  in t rodu it  le
b i l a n  que la  revu e  A c ie r  c o n s a c r e  en 1929 a u x  maisons  m é t a l l i ­
ques  f r a n ç a i s e s ( 2 ) . En  moins de deux a n s  sont a p p a r u s  s u r  le 
m arché  f r a n ç a i s  p l u s i e u r s  systèmes performants  c a p a b l e s  de r i v a ­
l i s e r ,  en ing én ios i té  du moins ,  a ve c  les systèmes  é t r a n g e r s .
Parmi les procédés  q u ' i l  présente  comme les p lu s  s i g n i f i c a t i f s
f i g u r e  a u x  côtés des procédés  Decourt ,  " H . C . " ,  Fi  I lod-Comefi  
et Commentry.  O i s s e l ,  le système mis au point p a r  Adr ien  Bre let ,  
A ndré  Ledonné et O s c a r  Nitzchké pour  les Forg e s  de S t r a s b o u r g .  
Il s ' a g i s s a i t  pour  la soc iété  s i d é r u r g i q u e  de t r o u v e r  de nou­
v e a u x  débouchés  pour s a  p ro duct ion ,  à un moment où l 'on  p a r l e  
en F r a n c e  d ' u n e  s u rp ro d u c t io n  d ' a c i e r  de p rès  de 40% . . ( 3 ) .  Le  
conco urs  v i s e  à r e c u e i l l i r  a u p r è s  des a r c h i t e c t e s  f r a n ç a i s  d i f f é ­
re n t s  modèles de m aisons  m é ta l l iq u e s  co r re s p o n d a n t  a u x  e x ig e n ­
ce s  de l ' h a b i t a t  so c ia l  en vue  d 'u n e  p r é f a b r i c a t io n  légère  en 
s é r i e .  Parmi les t rente  réponses  à ce co n co u rs ,  s e u le  c e l l e  des  
t r o i s  é t u d ia n t s  de l ' A t e l i e r  du P a l a i s  de Bois  s e r a  retenue ,
g r â c e  conf ie  modestement O s c a r  N itzch ké ,  à Auguste  P erret  qui  
se t r o u v a i t  au j u r y .  Ce r é s u l t a t  d ébouchera  s u r  la s ig n a t u r e  
d ' u n  premier  contra t  pour  la mise au point du pro jet  que l 'on
e sp è re  r é a l i s e r  à l ' o c c a s io n  d 'u n e  première  commande de cent
m aisons  i n d i v i d u e l l e s  pour  le Génie  M i l i t a i r e  à V in c e n n e s .  Mal­
heureusement cette commande se r é d u i r a  à 20 e x e m p la i r e s ,  mais  
le modèle p o u r r a  tout de même être  expér imenté  s u r  une longue  
s é r i e  g r â c e  à une commande e f fe c t ive  de 500 maisons  pour  la  
Compagnie  des Chemins  de F e r  de l ' E t a t .  Cette e x p é r ie n c e  " d ' i n ­
d u s t r i a l i s a t i o n  légère" est  tout à f a i t  e x ce p t io n n e l le  d a n s  le 
contexte  f r a n ç a i s  des  années  1920, bien q u ' à  cette pér iode la



con st ru c t  ion de m aisons  m é ta l l iq u es  semble être à I ' o rd re  du
j o u r  un peu partout en Europ e .

A v a n t  de p ré s e n te r le procédé mis au point p a r A. B r e le t ,  A.
Ledonné et 0 .  N itzchké il nous p a r a î t  e sse n t ie l  de d i r e  un mot 
des  e x p é r ie n c e s  é t r a n g è r e s ,  s a n s  le sq u e l le s  la te n ta t iv e  des  
F o rg e s  de S t r a s b o u rg  n ' a u r a i t  ce r ta inem ent  p a s  eu l i e u .  C a r  
les r e c h e rc h e s  et les exp ér im e n tat io n s  s u r  les m aisons  m é t a l l i ­
q ues  sont portées d a n s  la  décennie  de I ' A p r è s - g u e r r e  p a r  tout 
un c o u ra n t  in te rn a t io n a l  fondé s u r  une s é r i e  d ' i m p é r a t i f s  t rès  
p r a g m a t iq u e s .

Par tout  où e l l e s  s ' é l è v e n t ,  les mot ivat ions  sont les mêmes : 
répondre  à la c r i s e  du logement, p ro d u i r e  v i te  et moins c h e r  
un h a b i t a t  o u v r i e r  minimum et surtout  o u v r i r  de no u ve au x  débou­
ch é s  pour  les p ro d u i t s  de la  s i d é r u r g i e .

P récédents  étrangers

C 'e s t  l ' A n g le t e r r e  qui  d a n s  le domaine des m aisons  m é t a l l iq u e s  
a joué le rôle  de p io n n iè r e .  Tout le monde s ' a c c o r d e  à r e c o n n a î ­
tre  que c ' e s t  d a n s  ce p a y s  q u 'o n t  été menées le p lu s  tôt les  
e x p é r ie n c e s  les p lu s  s i g n i f i c a t i v e s  c a r  les p lu s  m a s s iv e s  : dès  
1924 p l u s i e u r s  m i l l i e r s  de maisons  m é ta l l iq u e s  y ont été c o n s t r u i ­
tes a ve c  un système f a i s a n t  appel  à des murs  composés en a c i e r .

L e s  p a n n e a u x  de b a s e  formés d ' u n  c a d r e  m é ta l l iq u e  et d 'u n e  
p la q u e  de tôle de q u e lq u e s  m i l l im è t re s  sont i so lé s  au moyen
d ' u n  m ate las  d ' a i r  et d ' u n  m até r iau  c a l o r i f u g e  c o n s t i tu a n t  la  
p aro i  in t é r ie u r e  de la  m aison .  Le procédé u t i l i s é  ne comporte  
p a s  d ' o s s a t u r e  a u t r e  que c e l l e  des p a n n e a u x .  Ces r é a l i s a t i o n s  
ont t rès  v i te  in té re s sé  des p a y s  comme la F r a n c e  où n ' a v a i e n t  
encore  eu l ieu que des  te n ta t iv e s  s p o r a d iq u e s  : une mission  
composée d ' a r c h i t e c t e s  et d ' i n g é n i e u r s  se r e n d r a  spéc ia lem ent  
en E c o s s e ,  à la demande du M in is tè re  du T r a v a i l  f r a n ç a i s  pour  
é tu d ie r  les procédés  de p r é f a b r i c a t io n  et de mise en oe uvre  de
c e s  maisons  et pour  en tester  l ' h a b i t a b i l i t é .  A prè s  o b s e r v a t i o n s ’ 
te ch n iq u e s  et enquêtes  a u p r è s  des  h a b i t a n t s  la  miss ion c o n c lu e r a  
à l 'o p p o rtu n i té  d ' i n t r o d u i r e  en F r a n c e  des  systèmes  co m p a ra b le s  
à ce u x  employés en E c o s s e .

S u r  le cont inent  c ' e s t  l ' A l le m a g n e  qui  la première  s ' e n g a g e
d a n s  le s i l l a g e  a n g l a i s  ( 4) .  Ce p a y s  touché p a r  une s i tu a t io n  
économique d i f f i c i l e  se préoccupe t rès  tôt du problème du
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1927 B lecken  (de D u isbo u rg ) lan ce  s u r  le m arché  
s t a n d a r d s  ad ap tées  à la  co n stru c t io n  de m aisons  

étag e  : ces  p la q u e s  de 2 ,8 0  m x 1,15 m sont recourbées  
s u r  les bords pour p o uvo ir  s 'e n c a s t r e r  les unes d a n s  les a u t r e s .  
Il s u ff it  de les v i s s e r  en tre  e l le s  au montage a v e c  un produit  
de type "m astic"  pour a s s u r e r  l 'é t a n c h é i t é .  Le  m a té r ia u  u t i l i s é  
est un a l l i a g e  a c ie r - c u iv r e  p lu s  r é s i s t a n t  à l 'o x y d a t io n  que  
l ' a c i e r  s im p le .  Le  procédé de B lecken  tend au "tout m é ta l l iq u e " :  
les b lo cs  fe n ê t re s ,  les to its ,  les chem inées sont r é a l i s é e s  avec  
les  mêmes tô les que les m u rs . Le  seul problème ren co n tré  est  
la  co n d en satio n  sous le toit m é ta l l iq u e ,  qui o b l ig e r a  un temps 
à r e v e n i r  a u x  co u v e rtu re s  t r a d i t io n n e l le s  en tu i le s  c re u s e s  s u r  
t r a v e r s e s  de b o is .  P u is  l 'o n  m ettra au point un systèm e permet­
tant d 'é v i t e r  la  co n d en satio n  g râ c e  à une p e in tu re  s p é c ia le  
a p p l iq u é e  en so u s- fa c e  des tôles et à un d o u b lag e  in té r ie u r  
du p lafond  en p la n c h e s  lé g è re s .

T r è s  v i t e ,  à côté des procédés "à p a n n e a u x "  a p p a r a ît r o n t  des  
m aisons  à s t ru c tu r e  m é ta l l iq u e  av e c  des c o n s t ru c te u rs  comme 
les  f r è r e s  Wohr (Wurtemberg) ou la  f irm e B ra u n e  et Roth de 
L e ip z ig .  Ces m aisons à o s sa tu re  mettent en oeu vre  e l le s  a u s s i  
des p la q u e s  d ' a c i e r  m a is  c e l le s - c i  sont d éc h a rg é e s  de toute fonc­
tion p o rta n te .

Des systèm es m ixtes font a u s s i  le u r  a p p a r i t io n  comme p a r  exem­
p le  c e lu i  conçu p a r  W. G ro p iu s  pour une soc iété  de Finow : 
des c a d r e s  en bo is  forment la  s t ru c tu r e  des p a n n e a u x  qui por­
tent à l ' e x t é r ie u r  des tô les d 'u n  a l l i a g e  à b a se  de c u iv r e  et 
à l ' i n t é r i e u r  des p la q u e s  d 'é t e r n i t ;  l 'e s p a c e  in t e r s t i t ie l  conte­
n a n t  un m até r iau  i s o la n t .

C es d if fé r e n ts  systèm es p o u ssan t la  f a b r ic a t io n  en u s in e  à l ' e x ­
trême permettent de r é d u ir e  la  co n stru ct io n  à de s im p le s  o p é ra ­
t io n s  de montage pouvant ê tre  effectuées p a r  une main d 'o e u v re  
non q u a l i f i é e .  Ceci se rép e rcu te  évidemment s u r  les co û ts ,  la  
m ain d 'o e u v r e  re p ré se n ta n t  une bonne p a r t  du p r ix  de la  co n s­
tru c t io n  t r a d i t io n n e l le .

L e s  pro cédés  a l le m a n d s  permettent des d é la i s  de montage s p e c ta ­
c u l a i r e s  a l l a n t  d 'u n e  moyenne de deux à  t ro is  sem a in es  à  des  
re c o rd s  de q u e lq u es  jo u r s ,  v o ire  q u e lq u es  h e u re s  : la  revu e  
l 'A r c h i t e c t u r e  V iv a n t e ,  qui p u b l ie  d a n s  son numéro d 'Autom ne-  
H iv e r  1929 un d o s s ie r  s u r  les m aisons  m é ta l l iq u e s  en A llem agne  
c i t e  l 'ex e m p le  d 'u n e  h a b ita t io n  de 7 à 8 p iè ce s  é levée  en





70 h eu res • » •

Le record a b s o lu ,  en m atière de r a p id i t é  s e r a a tte in t  en F r a n c e
p a r Jean Prouvé  qui é la b o re , en 1935, av e c Beaudouin et Lods
un prototype de maison de w eek-end qui s e r a  monté, en p u b l ic ,  
en l 'e s p a c e  d 'u n e  h e u re .

P ro u vé  qui o u vre  en 1931, à M a x é v i l le ,  des A te l ie r s  d es t in é s  
à l 'é tu d e  d 'é lém en ts  m é ta l l iq u e s  pour l ' i n d u s t r i e  du bâtim ent  
re p ré se n te  tout un co u ra n t  de pensée qui c ro it  en l ' a v e n i r  de 
la  p ré fa b r ic a t io n  légère à l ' im a g e  de l'au to m o b ile  . . .

L a  F r a n c e  à la page . . .

Le  procédé mis au point p a r  A d r ien  B re le t ,  A ndré  Ledonné et 
O s c a r  N itzchké  pour les F o rg es  de S tra sb o u rg  f a i t  appel à  une  
o s s a tu r e  m é ta l l iq u e  et un mur composé av e c  paro i e x té r ie u r  en 
tôle d ' a c i e r  "Apso" ( a c ie r  au c u iv r e  o ff ra n t  une bonne r é s i s ­
ta n ce  à l 'o x y d a t io n ) .

V oici comment les a r c h ite c te s  p ré se n ta ie n t  le u r  systèm e en 1929 
à l 'o c c a s io n  de l 'e x p o s it io n  d 'u n  prototype à  la  F o ire  de 
P a r i s  :
" le  systèm e que nous a v o n s  spéc ia lem ent é tu d ié  comporte une  
o s s a tu r e  m éta l l iq u e  formée d 'é lém en ts  s t a n d a r d i s é s ,  montés les  
u n s  à côté des a u t re s  et assem b lés  p a r  b o u lo n n ag e . Tous ces  
élém ents sont f a b r iq u é s  en g ra n d e  s é r ie  à l ' u s i n e ;  i l s  com pren­
nent des s a b l i e r s ,  des p o u tre s ,  des p o teau x , des c a d r e s  de p la n ­
c h e r  et des p a n n e a u x  de fa ç a d e ;  c e u x -c i  se d iv is e n t  en t ro is  
c a té g o r ie s  : les p a n n e a u x  p o rtes ,  les p a n n e a u x  fe n être s  et les  
p a n n e a u x  p le in s ;  i l s  ont tous les mêmes d im ensions  (3m .x 0 ,8 0 m )  
et peuvent s 'a s s e m b le r  indifférem m ent les u ns  a u x  a u t r e s  s u iv a n t  
les  e x ig e n ce s  du p la n ;  pour l ' é c l a i r a g e  et la  v e n t i la t io n  des  
p iè c e s ,  2 , 3 ou 4 p a n n e a u x  fen êtres  sont p a r  exem ple ju x ta p o s é s  
s u iv a n t  le b e so in .  Le s  m urs (p a r t ie s  p le in e s )  se décomposent 
en t ro is  é lém ents , la  p rotection  a s s u r é e  p a r  une tôle in o x y d a b le  
et p e in te ,  l 'o s s a t u r e  r é u n is s a n t  les élém ents portés  et p o rtan ts  
en un seu l é lém ent; les  c a d r e s  en c o rn iè re  et en f in  l ' i s o la t io n  
a s s u r é e  p a r  une m atiè re  ap p e lée  l ' h é r a c l i t h ;  c e l le - c i  co rresp o n d  
comme iso la t io n  du c h a u d ,  du f ro id  et du son à un mur de b r i ­
q ues  de 55 ce n t im è tre s .  Cette m atière  a r r i v e  s u r  p la c e  sous fo r ­
me de g ra n d e s  p la q u e s  e n d u ite s  au p lâ t r e  du côté in t é r ie u r  
et il ne res te  p lu s  q u 'à  les  em boîter et à les  re n d re  s o l id a i r e s  
au moyen d 'u n  jo in t  au p lâ t r e  l iq u id e .  Toutes ce s  d isp o s it io n s
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nous ont perm is de r é a l i s e r  des m aisons entièrem ent f in ie s  en
moins d 'u n  mois et a p r è s  a v o ir  f a i t  une étude ap p ro fo nd ie  de
l 'o r g a n is a t io n  du t r a v a i l  s u r  p la c e ,  nous pensons d éso rm ais
r é a l i s e r  un rythm e de cent m aisons p a r  mois" (5 ) .

A joutons à cette d e sc r ip t io n  du systèm e que les p la q u e s  de tôle
em ployées, d 'u n e  é p a is s e u r  de l 'o r d r e  de 1 m il l im è tre ,  sont
r ig id i f i é e s  p a r  g a u fra g e  à la  p re sse  s u iv a n t  un p ro f i l  compor­
tant un la rg e  p lan  c e n t ra l  et deux ou t ro is  ondes la t é r a le s .
Ces o n d u la t io n s  f a c i l i t e n t  le montage et la  confection  des jo in t s  
e n tre  p la q u e s .  Les  tôles reço ivent en u s in e  une couche de mi­
nium et a p rè s  montage une couche de p e in tu re  a n t ic o r r o s iv e  
s u r  la q u e l le  on a p p l iq u e  la  co u le u r  v o u lu e .  L e s  fo n d at io n s  r é a l i ­
sées  lo rs  de la  co n stru ct io n  sont p o n ctu e lle s  : il s ' a g i t  de p lots  
en béton d isp o sés  à la  p é r ip h é r ie  du r e c ta n g le  de la  maison  
et selon son ax e  lo n g itu d in a l  : ces  p lots  supportent des poutres  
s a b l iè r e s  b a s se s  en fe r  "U" qui s e rv e n t  à so u te n ir  les s o l iv e s
du p la n c h e r  et les c a d r e s  v e r t ic a u x  des m u rs .  L a  s a b l iè r e  de 
l ' a x e  lo n g itu d in a l  porte les poteaux n é c e s s a i r e s  à l 'é d i f ic a t io n  
des c lo iso n s  m édianes .

L ' i s o la t io n  therm ique de l 'h a b i t a t io n  se f a i t  au moyen de maté­
r i a u x  d iv e r s ,  de l 'h é r a c l i t e  comme d a n s  le c a s  du prototype  
de la fo ire  de P a r i s ,  ou des agg lom érés de tourbe , du so lom ite , 
du ce lotex  ou des c a r r e a u x  de p lâ t r e  co u ra n t  . . .

L a  toi tu r e - t e r r a s s e  de la  maison est supportée  p a r  des s o l iv e s  
en "U" m unies de fo u r ru r e s  en b o is  qui donnent une légère  pente  
v e r s  le cen tre  où se s itu e n t  les d escen tes  d 'e a u x  p lu v ia le s .  
S u r  ces  fo u r ru re s  sont c louées des d a l le s  de " c a lo r ite "  qui re ç o i­
vent l 'é ta n c h é ité .
L e s  d iffé ren te s  c a n a l i s a t io n s  sont p la c é e s  e n tre  la  p aro i e x té r ie u ­
re  en tôle et la  paro i in té r ie u re  is o la n te .

Le  systèm e conçu p a r  A . B re le t ,  A . Ledonné et 0 .  N itzch ké  a 
l ' a v a n t a g e  de mettre en oeuvre  des é lém ents de fa ç a d e  n o rm a lisé s  
et in te rc h a n g e a b le s  (m ur p le in ,  porte , fe n ê t r e ) .  Il o ffre  une  
a r c h i t e c t u r e  qui n 'h é s i t e  p a s  à  a f f irm e r  l'em plo i du métal et 
qui ne ch erch e  nullem ent à ressem b le r  à  une m aison p lu s  t r a d i ­
t io n n e l le .  L 'e s p a c e  in té r ie u r  est co n fo rta b le  et fac i lem en t  amé­
n a g e a b le .  Comme la  p lu p a r t  des procédés m é ta l l iq u e s  il ré d u it  
le c h a n t ie r  à q u e lq u es  o p é ra t io n s  de montage.

Il est in té re s sa n t  de com parer ce systèm e à  deux  a u t r e s  p ro cé­
dés a n a lo g u e s  d a n s  le u rs  p r in c ip e s  (en ce  sen s  q u ' i l s  u t i l i s e n t  
eux a u s s i  une o s sa tu re  m é ta l l iq u e ) ,  m a is  extrêmement d if fé re n ts



d a n s  le u rs  a p p l ic a t io n s  : il s ' a g i t  du procédé Com m entry-O isse l  
et de la maison isotherm e R . D ecourt.

-  L a  Maison des Fo rg es  et A te l ie r s  de Com m entry-O isse l est un 
procédé à o s sa tu re  m é ta l l iq u e  et re m p lis sa g e  en p a r p a in g s
"d ' ae rocrète"  (ciment c e l l u l a i r e  a s s u r a n t  une bonne iso la t io n
t h e r m iq u e ) .

L a  s t ru c tu r e  se c o n s t ru it  à p a r t i r  d 'u n  élément s ta n d a r d  u n iq u e .  
Il s ' a g i t  d 'u n  c a d r e  r e c t a n g u la i r e  d ' a c i e r  d 'e n v i r o n  1 mètre  
de la rg e  p a r  2 ,5 0  m de h a u t ,  pouvant s 'a s s e m b le r  à des c a d r e s  
id en t iq u e s  p a r  s im ple  boulonnage et pouvant r e c e v o ir  des p a r ­
p a in g s  de 0 ,3 3  m de haut p a r  1 mètre de long et 0 ,155  m 
d ' é p a i s s e u r .  Ces p a r p a in g s  dont la  forme p a r t i c u l iè r e  permet 
d 'e n g lo b e r  l 'o s s a t u r e  peuvent se ju x ta p o s e r  av e c  p ré c is io n  a u s s i
b ien d a n s  les jo in ts  h o r izo n ta u x  que d a n s  les jo in t s  v e r t i c a u x .
L e u r  po ids n 'e s t  que de 30 kg m alg ré  leu r  g ra n d e  d im ension  
et le u r  p ouvo ir  iso la n t  est d 'e n v ir o n  q u a tre  à c in q  fo is  su p é­
r i e u r  à une m açonnerie  t r a d it io n n e l le  de même é p a i s s e u r .

Le  montage s u r  p la c e  est extrêmement s im p l i f ié  en ra is o n  du 
f a ib le  po ids des c a d r e s  m é ta l l iq u e s  q u 'u n  homme seul peut t r a n s ­
p o r te r .  De p lu s  le c a r a c t è r e  u n iq u e  de cet élément de s t ru c tu r e  
rend  in u t i le  le u r  re p é ra g e  et le t r a v a i l  p r é a la b le  h a b itu e l  de
p iq u e ta g e  est supprim é : "on p a r t  d 'u n  seul point de re p è re ,  
p a r  exem ple un des a n g le s  de l 'h a b i t a t io n  et l 'o n  a p lu s  q u 'à  
ju x ta p o s e r  les c a d r e s  et à les r é u n i r  p a r  des b o u lo n s" . Si l 'u n  
d 'e u x  co rresp o n d  à une porte ou une b a ie ,  il s u f f i t  d 'a jo u t e r  
une b a r r e  t r a n s v e r s a le  à la  h a u te u r  v o u lu e ,  des tro u s  d 'a s s e m ­
b la g e  étant p ré v u s  d a n s  tous les c a d r e s .

Ce systèm e permet d 'é le v e r  des m aisons de deux  à t ro is  é ta g e s .  
L e s  p la n c h e r s  en h o u rd is  d 'a é r o c r è te  sont su p p o rtés  p a r  des
s o l iv e s  en p ro f i lé s  d ' a c i e r  du même type que ceu x  des c a d r e s .
L a  c o u v e rtu re  est une to i t u r e - t e r r a s s e  co n st itu ée  des mêmes é lé ­
m ents, qui reço it  une ch a p e  de béton é ta n c h é if ié e  g râ c e  à des
p ro d u its  b itu m in eu x  . . .
L a  f in i t io n  des m urs est a s s u r é e  p a r  un e n d u it  à l ' i n t é r i e u r  
comme à l ' e x t é r i e u r ,  qui donne à  la  m aison l 'a s p e c t  h a b itu e l  
des co n st ru c t io n s  modernes r é a l i s é e s  av e c  d 'a u t r e s  m a té r ia u x .

D 'a p r è s  les documents que nous avo n s  pu v o i r ,  l 'e s th é t iq u e  
de ces  m aisons  minimum est tout à f a i t  s a t i s f a i s a n t e  tant pour  
la  d écora t ion  in té r ie u re  que pour la  vo lu m étrie  g é n é r a le .



-  L a  m aison Isotherm e R . Decourt comporte une o s s a tu r e  en a c ie r  
et des murs composés a v e c  paro i e x té r ie u r  en cim ent arm é. Le  
p r in c ip e  de b a se  c o n s is te  en la  ju x ta p o s it io n  et la  su p e rp o s it io n  
d 'é lém en ts  de s t ru c tu r e s  r é a l i s é s  à p a r t i r  de fe r s  c o r n iè re s  d i s ­
posés selon les a rê te s  d 'u n  p a r a l lé lé p ip è d e  r e c ta n g le  d 'u n e  h a u ­
teu r  é g a le  à c e l le  d 'u n  étage et d 'u n e  b ase  d 'e n v i r o n  4 mètres  
de côté . Sur  les a rê te s  h o r iz o n ta le s  v ie n n en t  s 'a s s e m b le r  les  
montants v e r t i c a u x  intermédi a i r e s  s e r v a n t  à  su p p o rte r  portes  
et fen êtres  et les s o l iv e s  des p la n c h e r s  et t e r r a s s e s .

L ' o r i g i n a l i t é  du procédé Decourt se s i tu e  au n iv e a u  des p a r o is  
e x té r ie u re s  : c e l le s - c i  sont r é a l i s é e s  en béton pro jeté  s u r  un 
t r e i l l i s  m éta l l iq u e  : l 'o p é ra t io n  se fa i t  d e p u is  l ' i n t é r i e u r ,  au  
canon à  béton, a p r è s  co n st itu t io n  d 'u n  co ffra g e  s im p le  en p a n ­
n eau x  p la n s .  On obtient a in s i  une sorte  de c a r a p a c e  en béton 
armé de 5 centim ètres  d 'é p a i s s e u r .  L 'o s s a t u r e  est elle-même  
enrobée de ciment au c o u rs  de l 'o p é ra t io n  de façon à la  proté­
g er de toute o x y d a t io n .

L ' i s o la t io n  therm ique est obtenue p a r  une seconde p e a u , en maté­
r i a u x  d iv e r s  l iè g e ,  "aéro crète"  " h é ra c l i th e "  . . . ,  r é a l i s é e  à 12 
cen t im ètres  en a r r i è r e  de la  paro i en béton p ro je té .

L a  co u v e rtu re  t e r r a s s e  est co n st itu ée  comme c e l le  d 'u n  p la n c h e r  
m é ta l l iq u e  c o u r a n t ,  m a is  pourvu  d 'u n e  iso la t io n  therm ique  s u p ­
p lé m en ta ire  et rend u  é tan ch e  p a r  une ch a p e  de p ro tec t io n .

Compte tenu du nombre d 'o p é r a t io n s  qui resten t  à  e ffe c tu e r  s u r  
le t e r r a in  et du m atér ie l im portant q u 'e l l e s  n é c e s s i te n t ,  ce pro­
cédé est su rto u t a d a p té  à des g ros c h a n t ie r s .  L 'économ ie  r é a l i ­
sée est a lo r s  s u b s t a n t ie l le .  Pour des v i l l a s  c o n s t ru ite s  p o n ctu e l­
lement le procédé a tte in t  les coûts  du t r a d i t io n n e l ,  m a is  son 
point fort r é s id e  d a n s  la  d iv e r s i t é  des s o lu t io n s  a r c h i t e c t u r a ­
les  q u ' i l  perm et.

Une sonorité  m é ta l l iq u e

Comparée a u x  deux systèm es p récéd en ts  (6) la  m aison m é ta l l iq u e  
conçue p a r  B re le t ,  Ledonné et N itzch ké  a p p a r a î t  s u r  le p la n  
tech n iq u e  comme p lu s  perform ante  que la  m aison R . D ecourt,  
qui n é ce ss ite  des c o f f ra g e s  et l 'em plo i d é l ic a t  d 'u n  canon à  
béton et co n se rv e  donc un nombre im portant de tâ ch e s  s u r  le 
c h a n t ie r .  Tout c e la  suppose  une main d 'o e u v r e  et un o u t i l la g e  
" lo u r d " .  L e s  deux a u t r e s  systèm es s ' i n s c r i v e n t  p lu s  d irectem ent



d a n s  l 'o p t iq u e  d 'u n e  in d u s t r ia l i s a t io n  lé g è re . L a  Maison des  
F o rg es  de S tra sb o u rg  comme c e l le  des A te l ie r s  de Commentry 
O isse l tendent à r é d u ir e  la  co n stru c t io n  s u r  le t e r r a in  à q u e l­
q ues  o p é ra t io n s  é lé m en ta ire s  de montage; le u r  d if fé re n c e  e s s e n ­
t ie l le  ré s id e  d a n s  la  conception du mur composé. L a  so lu t ion  
d 'u n e  paro i u n iq ue  en p a r p a in g s  d 'a é r o c r è te  en g lo ban t l ' o s s a ­
tu re  peut p a r a î t r e  a u jo u r d 'h u i  p lu s  s é d u is a n te  c a r  p lu s  s im p le .  
E l l e  n é ce ss ite  b ien s û r  un en d u it  s u r  p la c e ,  m a is  la  maison  
des F o rg es  de S tra sb o u rg  doit e l le  a u s s i  re c e v o ir  a p r è s  montage  
deux couches de p e in tu r e .  L a  maison des A te l ie r s  de Commentry  
permet une c e r t a in e  d if fé re n c ia t io n  c a r  il est f a c i l e  de p ré v o ir  
toute sorte  d 'e n d u it s  et d 'a v o i r  re c o u rs  à  d 'a u t r e s  revêtem ents  
e x t é r ie u r s ,  ce qui est p lu s  com pliqué d a n s  le c a s  d 'u n e  maison  
a v e c  p a ro is  e x té r ie u re s  en tôle d ' a c i e r .  M ais  ce sont là  des  
p réo ccu p at io n s  a c tu e l le s  c a r  une des c a r a c t é r i s t iq u e s  e s s e n t ie l ­
les  de la  maison m é ta l l iq u e  des F o rg e s  de S tra sb o u rg  est  b ien  
d 'e x p r im e r  p a r  son a r c h ite c tu r e  l'em plo i du m é ta l . L ' a c i e r  est  
u t i l i s é  d a n s  les deux a u t r e s  m aisons  comme un m a té r ia u  de co n s­
truct io n  " a r c h i  tectura lem ent p a s s i f "  c a r  s a n s  e ffets  l i s ib le s  s u r  
I ' a r c h ite c tu r e  : les m aisons R . Decourt et Commentry O isse l pour­
r a ie n t  p arfa item en t être  é d if ié e s  av e c  des  m urs p o rteu rs  en b r i ­
q u e , en p a r p a in g s  de béton ou a v e c  tout a u tre  m a té r ia u  s a n s  
que le u r  asp ect  a i t  le moins du monde à  ê tre  m od if ié . Ce qui
n 'e s t  p a s  le c a s  de la  maison des Fo rg e s  de S tra s b o u rg  qui 
c h e rc h e  une c e r t a in e  e x p r e s s iv i t é  du m a t é r ia u , qui ra p p ro ch e  
son e sth é tiq u e  de c e l le  des c o n s t ru c t io n s  de P ro u v é . On peut 
v o ir  ic i la  f id é l i t é  à ce p r in c ip e  de v é r i t é " q u 'A n d ré  Ledonné  
d it  a v o ir  a p p r i s  de P e r r e t .  E x p r im e r  le m até r ia u  est l 'u n  des  
p r in c ip e s  les p lu s  a ff irm és  de l 'en se ig n em en t de P e rre t  que les
t r o is  é tu d ia n ts  s u iv e n t  encore au moment où i l s  conço ivent ce  
prototype de maison m é ta l l iq u e  : "vous v o u lez  u t i l i s e r  le f e r ,
d i s a i t  P e rre t  à ces  é tu d ia n t s ,  s o i t ,  m a is  montrez le m a té r ia u  
a p p a r e n t .  F a i t e s  tou jo u rs  de I ' a r c h i t e c t u r e  a v e c  la  v é r i t é  du 
m a té r ia u "  ( 7 ) .

A d r ien  B re le t ,  A ndré  Ledonné et O s c a r  N itzch ké  sem blent a v o i r  
bien  com pris  la  leçon de le u r  m a ît re .  Si le u r  m aison p a r a î t  
p lu s  a u s tè re  que c e l le s  p ro d u ite s  a lo r s  p a r  le s  a u t r e s  p ro céd és ,  
au moins e x p r im e - t -e l le  ju s q u e  d a n s  les o n d u la t io n s  de la  tô le ,
la  r é a l i t é  c o n s t ru c t iv e  du m a té r ia u .

On p o u r ra it  o b jecte r  que t r a v a i l l a n t  a v e c  les  s e r v ic e s  te ch n iq u e s  
des F o rg es  de S tra sb o u rg  il a u r a i t  été d i f f i c i l e  de f a i r e  a u t r e ­
ment c a r  so u c ieu se  de tro u v er  d es débouchés à s a  p roduction  
la  société  ne p o u v a it  q u 'im p o se r  des so lu t io n s  où le métal r é ­
g n a it  en m a ît re .  C e r te s ,  m a is  ce  s e r a i t  so u s-e s t im e r  la  c a p a c i t é



de d is s im u la t io n  dont peuvent f a i r e  p reu ve  p a r fo is  les  a r c h i t e c ­
te s .  Il é ta it  p arfa item en t  p o ss ib le  de m odif ier  l ' a p p a r e n c e  de 
la  tôle si te l le  a v a i t  été la  volonté des co n ce p te u rs  : il s u f f i ­
s a i t  pour c e la  d ' u t i l i s e r  des e n d u it s  s p é c ia u x  du type  de ceux  
mis au point p a r  la Société de C o n stru ct io n s  M u lt i c e l lu la i r e s  
" H .C ."  pour r e c o u v r i r  les fa c e s  e x té r ie u re s  des é lém ents m éta l-  
I iq u es  . . .

Système p u r ,  "tout m é ta l l iq u e " ,  la  m aison des F o rg es  de 
S tra sb o u rg  i l lu s t r e  b ien  une c e r t a in e  conception  de l ' i n d u s t r i a ­
l i s a t io n  légère  qui a a u jo u r d 'h u i  f a i t  son tem ps. En dehors  
d 'u n e  p roduction  de type  "mobile home" te l le  que c e l le  qui s 'e s t  
d éveloppée d a n s  les an n ées  1970 a u x  E t a t s - U n i s ,  qui s ' i n s c r i ­
v a n t  d a n s  une log ique économique s p é c if iq u e  j u s t i f i a i t  l 'em plo i  
de procédé "p ur"  et "complet" à  l ' im a g e  de l 'a u to m o b ile ,  on 
ne c ro it  guère  a u jo u r d 'h u i  à la  " lég it im ité "  p re sq u e  m yth ique  
de ce type de systèm e. Des procédés "hétérogènes"  comme ceu x  
d es A te l ie r s  de Commentry ou de R . Decourt annoncent c e r t a in e s  
a t t itu d e s  a c tu e l le s  qui ne recu len t  p lu s  d eva n t  le m ixag e  des  
m a té r ia u x  : des systèm es com posites, m é t a l / p a r p a in g , b éto n /b o is ,  
m étal/béton et même des systèm es incom plets sem blent a v o i r  p lu s  
d ' a v e n i r  que les systèm es p u r s ,  fermés et com plets ( 8 ) .  Ces
d e r n ie r s  r e s ta n t  v a la b le s  d a n s  des dom aines m a rg in a u x  comme 
le logement d 'u r g e n c e  ou l ' h a b i t a t  de v a c a n c e s  . . .  Il est v r a i  
que les c ré n e a u x  v i s é s  au d é p a rt  p a r  les  m aisons  m é ta l l iq u e s  
é t a ie n t ,  su rto u t en A l lem a g n e , a s s e z  pro ches  de ces  dom aines  
m a r g in a u x .

Cette évo lu t ion  s 'a c co m p a g n e  d 'u n e  m éfiance  à l ' é g a r d  de p r i n c i ­
pes te ls  que la  " v é r i té  des m a té r ia u x "  et de toute a t t itu d e  mo­
r a le  fa ce  à  I ' a r c h i  te c tu re .
P oussées  à le u rs  extrêm es ces  a t t i tu d e s  co n d u ise n t  tou jo u rs  à  
des in h ib i t io n s  e s th é t iq u e s  m ais  a u s s i  c o n s t r u c t iv e s  . . .  Il fa u t  
se  s o u v e n ir  ic i de la  leçon de " l ' a b r i  décoré" de Robert V e n t u r i . .

Q u o iq u ' i l  en so it  le prototype de m aison m é ta l l iq u e  exposé à 
la  fo ire  de P a r i s ,  en 1929, sem ble a v o i r  r e c u e i l l i  les f a v e u r s  
du p u b l ic  q u i ,  loin d ' a v o i r  été choqué p a r  la  nouveauté  du 
procédé et p a r  l ' a p p a r e n c e  du m até r iau  a  m arqué un réel in té ­
rêt pour ce  genre  d 'e x p é r ie n c e .

P lu s  d 'u n  m i l l ie r  de p erso n n es  se sont d é c la ré e s  in té re ssé e s  
p a r  l ' a c q u i s i t io n  d 'u n e  m aison de ce  ty p e .  Le  m arch a n d  de 
ta b le a u x  Am broise Vol la r d  a v a i t  demandé à N itzch ké  de lui en 
f a i r e  c o n s t r u i r e  une . . .



M alh eu reu sem en t ,p o u r  des r a is o n s  q u ' i l  est d i f f i c i l e  d 'e x p l iq u e r ,  
au cu n e  de ces  commandes p o te n t ie l le s  ne s 'e s t  c o n c ré t is é e .  D if f i ­
c u lté  à répondre  à d es dem andes é p a r s e s  et à mettre en b ra n le  
une v é r i t a b le  s é r ie  ? M a u v a ise  c o m m e rc ia l isa t io n  du p ro d u it  
Le  systèm e a u r a i t  p o u rtan t dû perm etre de s a t i s f a i r e  des dem an­
des d i f f u s e s .  C 'e s t  en p r in c ip e  un des a v a n ta g e s  de l ' i n d u s t r i a ­
l i s a t io n  légère où la  co n stru c t io n  se ré d u it  à un s im p le  m ontage. 
F a u te  d ' a v o i r  su s 'a d a p t e r  le systèm e s e r a  ab and o nné  a p r è s  
la  r é a l i s a t io n  des 500 m aisons  des Chem ins de F e r  de l ' E t a t .  
521 m aisons  auront donc été c o n s t ru ite s  a v e c  ce p ro céd é , compte 
tenu des 20 e x e m p la ire s  du Génie  M i l i t a i r e  et du prototype d ' e x ­
position  de 1929.

L e s  a r c h iv e s  et les c a r to n s  à  d e s s in s  des  a r c h ite c te s  montrent 
cep en d an t  que p lu s ie u r s  é tudes a v a ie n t  été p ré p a ré e s  pour des  
c i t é s  o u v r iè r e s  : pour les A c ié r ie s  de Pom pey, pour l ' in d u s t r ie l  
L e f r a n c  etc . . .  M ais  au cu n e  de ces  é tudes  n ' a  débouché s u r  
une r é a l i s a t io n  co n crè te .

Commencée d a n s  l'optim ism e g é n é r a l ,  l ' a f f a i r e  se te rm in e ra  a s se z  
m a l .

P é r ip é t ie s  j u d i c i a i r e s

Un d if fé re n t  é c la t e r a  b ientôt e n tre  les  A rc h ite c te s  et " l ' i n d u s ­
t r i e l l e  de C o n stru ct io n s  Modernes" à propos des f r a i s  d 'é tu d e s  
que la société  v o u la i t  im puter a u x  co n cep teu rs  ( 9 ) .  L ' a f f a i r e  
i r a  en ju s t i c e  : F r a n t z  J o u rd a in ,  le c é lè b re  a r c h ite c te  de la  
S a m a r ita in e  et M arcel B lo ch , d i re c te u r  des Chem ins de F e r  de 
l ' E t a t  v ie n d ro n t  tém oigner en f a v e u r  d es t ro is  je u n e s  a r c h i t e c ­
te s .  M ais  les ju g e s ,  se fondant s u r  les termes d 'u n  co n tra t  
léonin s ig n é  à la  lé g è re , donneront r a is o n  a u x  M a ître s  de 
Fo rg e s  . . .

Cette f in  lam entab le  d 'u n e  b rè v e  c o l la b o ra t io n  e n tre  des in d u s ­
t r i e l s  et des a r c h i te c te s  se m b le ra it  co n f irm e r  l 'o p in io n  de Le  
C o r b u s ie r ,  qui énum érant les o b s ta c le s  à  la  pro duction  en s é r ie ,  
évoque s a n s  r i r e  la  p u s i l la n im ité  d es in d u s t r ie l s  f r a n ç a i s  : 
Le  C o r b u s ie r ,  il est v r a i ,  é ta it  ja lo u x  de cette  e x p é r ie n c e  a v e c  
les  F o rg e s  de S tra s b o u rg  et de la  commande d es 500 m aisons  
d es Chem ins de F e r  de l ' E t a t  : " c 'e s t  à moi q u 'o n  a u r a i t  dû 
le s  d onner !" j e t a - t - i l  a v e c  h a rg n e  au je u n e  O s c a r  N itzch k é .  
P lu s  t a r d ,  d a n s  le l i v r e  q u ' i l  é c r i t  en 1939 (" S u r  les  q u a t re  
ro u tes" )  Le  C o rb u s ie r  f a i t  à  nouveau a l lu s io n  à  ce s  fam euses



m aisons  m é ta l l iq u e s ,  qui ju s t i f ie n t  pour lui du b ien -fo n d é  de sa  
p iè t re  op in ion  des M aîtres  de Fo rg es  f r a n ç a i s .

Enterrem ent corbuséen

"Un jo u r ,  M. L o u ch e u r  m 'a p p e la  me dem andant de lui f a i r e  un 
p la n .  S ix  mois a p r è s ,  je  soumets les  é tudes  d 'u n e  m a iso n -typ e  
de 49 mètres c a r r é s ,  s u s c e p t ib le s  de so u p lesse  à l ' i n t é r i e u r ,  
d 'a d a p ta t io n  à d iv e r s  b eso in s  in d iv id u e l s ,  conçue pour être  
c o n s t ru ite  en g ra n d e  s é r ie  d 'é lém en ts  typ es  et pour ê tre  montée 
comme une m ach ine  exp éd iée  d 'u n e  u s in e .  Le s  agencem ents in té ­
r i e u r s  sont p r é c is  et e f f ic a c e s  : c u i s in e ,  v a i s s e l l e ,  p e n d e r ie ,  
l in g e  de co rp s  et de m aison , etc . . .  Le  m in is t re  est e n th o u s ia s ­
mé, il me tape s u r  l ' é p a u le  et s ' é c r i e  : "vous  en c o n s t ru ir e z  
des m i l l i e r s .  -  Je n 'e n  c o n s t r u i r a i  paê une s e u le ,  M onsieur le 
M in is t r e ,  et vo ic i  pourquoi : p rim o , ja m a is  l ' o u v r ie r  iso lé  n ' a u ­
r a  l ' id é e  de s 'a d r e s s e r  à notre c a b in e t  pour l 'é ta b l is s e m e n t  
de son d o s s ie r ;  secu nd o , vo ya n t  nos p la n s ,  il les d é te s te ra ,  
c a r  cette maison que vous aimez ne lui r a p p e l le r a  r ie n  de fa m i­
l ie r  e t ,  en m atière  de maison règne un fo rm alism e te rr ib lem en t  
h o st i le  a u x  in i t i a t i v e s ;  te r t io ,  son t e r r a in  in d iv id u e l ,  perdu  
d a n s  le magma des b a n l ie u e s ,  c o r re s p o n d ra  rarem ent a u x  n éces­
s i t é s  in é lu c ta b le s  de la  s é r ie " .  Voici pour le p rem ier  o b s ta c le .  
Il s ' a p p l iq u e  à la  v a le u r  même du p la n .

Le  seco n d , je  le trouve  d a n s  la  m enta lité  des in d u s t r ie l s  f r a n ­
ç a i s  : j a m a is  au cu n  n 'a s s u m e r a  le r i s q u e  d 'u n e  a c q u is i t io n  
d 'o u t i l l a g e  et des f r a i s  de mise en o e u vre  d 'u n e  f a b r ic a t io n  
inconnue  j u s q u ' i c i  d a n s  ce dom aine.
T o u te fo is ,  le m in is t re  m 'en vo ya  ch ez  l 'u n  de ses  a m is ,  m a ître  
de fo rg e s .  L 'e n t r e t ie n  av e c  le chef fut e x c e l le n t .

L ' a f f a i r e  p a s s a  au x  s e r v i c e s ,  s 'e f f i lo c h a  pendant d ix  mois et 
f in i t  a in s i  : des  s u b a lte r n e s  dévoués estim èrent p lu s  économique  
d 'e n g a g e r  à l 'a n n é e  deux je u n e s  d e s s in a t e u r s  o r ie n té s  v e r s  les
thèses  que nous d éfend o ns. On r é a l i s a  une p rem ière  s é r ie  de
m aisons  d ' a c i e r , g râ c e  à  une commande de l ' E t a t .  Le  type  é ta it
h y b r id e ,  m a in ten an t les d isp o s it io n s  in té r ie u r e s  d es m aisons
de p ie r r e  ou de b r iq u e s ;  p a r  co n tre , il ne com porta it  p a s  de
comble in c l in é , de toit de tu i le s  ou d 'a r d o i s e s .  On monta les
m a iso n s , on y h a b it a  s i x  m ois; les  o u v r ie r s  e x ig è re n t  q u 'o n
les  a f fu b lâ t  d 'u n e  to itu re  de t u i le s  rouges pour le coup d 'o e i l  !
Ce qui fut f a i t . L 'e x p é r ie n c e  en r e s ta  là  et l 'o n  ne p a r l a  p lu s
de c o n s t r u i r e  de lo g is  d a n s  les a t e l ie r s  de la  m é ta l lu rg ie "  (10)



(1) Urbain Cassan "Les Maisons Métalliques Françaises" - Acier n° 
Août 1929.

(2) La revue Acier est l'organe de l'Office Technique pour l'Utili­
sation de l'Acier (O.T.U.A.)
Le numéro 2 d'Août 1929 est entièrement consacré au bilan des maisons 
métalliques françaises dressé par Urbain Cassan. Celui-ci tente 
d'emblée de définir une attitude moyenne et réfléchie face à ces 
expérimentations nouvelles :
"Vers la fin du siècle dernier, un chimiste a fait entrevoir la 
possibilité de remplacer la nourriture habituelle de l'homme par 
une pillule contenant les seuls éléments indispensables aux diffé­
rentes fonctions de la nutrition ... Plus près de nous des architec­
tes hardis ont essayé d'écarter de l'habitation tout ce qui n'a 
pas un rôle utilitaire pour conserver uniquement les organes de 
ce qu'ils ont appelé "la machine à habiter". Certains qui ont la 
phobie du traditionnel et l'amour aveugle du toujours nouveau ont 
crié au miracle tandis que d'autres qui ont la phobie du nouveau 
et le goût du traditionnel ont crié au scandale; avec l'immense 
majorité, nous avons réagi différemment. Dîner n'est pas seulement 
remplacer les éléments chimiques brûlés par notre organisme. Serait- 
ce vivre que de réduire au minimum nos gestes et notre fatigue ... 
Supprimer la science des jardins et des parfums, les arts rituels, 
la musique et la bonne cuisine !
Je sais bien que l'on nous dira que l'accoutumance et l'éducation 
nous permettraient de nous en passer. Mais puissions nous admettre 
un seul instant que cela fut possible, devrions-nous nous employer 
à précipiter une telle évolution ?(...)
Par contre nous ne pouvons pas nous figer alors que tout évolue 
... Nous ne devons pas accepter les exagérations, mais les exagéra­
tions en tous sens sont nécessaires; elles marquent les extrêmes 
entre lesquels se trouve la vérité ...".

(3) Les Maisons d'acier dans la Revue Foncière et Immobilière Paris 
octobre 1929 page 14. 4

(4) Voir à ce propos l'article de Jean Badovici dans le numéro 
Automne Hiver d'Architecture Vivante - Paris 1929. On trouve aussi 
dans ce numéro un dialogue entre Eileen Gray et Jean Badovici où 
est évoqué le problème de l'habitat minimum et de l'industrialisa­
tion : - "Je crois que la plupart des gens se trompent sur le sens 
qu'il convient de donner à ce mot "type". Pour eux "type" est syno­
nyme de création simplifiée à l'extrême et destinée à être reprodui­
te en série. Mais je comprends autrement. Une maison type n'est



pour moi qu'une maison dont la construction a été réalisée selon 
les procédés techniques les meilleurs et les moins coûteux, et dont 
l'architecture réalise pour une situation donnée, le maximum de 
perfection, c'est-à-dire qu'elle est comme un modèle qu'on devra, 
non pas reproduire à l'infini, mais dont on s'inspirera pour cons­
truire dans le même esprit d'autres maisons".
- "Le type ne doit pas répondre uniquement à des préoccupations 
commerciales. Il doit être l'expression même de la réalité psycholo­
gique d'une époque".

(5) cf. "les maisons d'acier" Revue foncière et immobilière, Paris 
1929.

(6) Ces deux systèmes sont à ossature et mur composé. Il existe 
aussi des maisons métalliques françaises à mur porteur comparables 
aux systèmes anglais et allemand : Le système de la Société de cons­
truction multicellulaire "H.C." et celui de la Société de Construc­
tion Métallique Fillod-Comefi. Ces deux procédés comportent des 
originalités tenant à la structure du mur porteur qui les distinguent 
des panneaux anglais et allemand.

- La Maison de la société de constructions multicellulaires "H.C." 
est conçue à partir d'un élément standard qui permet de réaliser 
les murs porteurs et les planchers. Il s'agit d'une sorte de poutre 
en treillis formée de "deux tôles parallèles extra minces de 0,4 
millimètres d'épaisseur, espacées de 0,33 m entre lesquelles vient 
se souder un contreventement triangulé en tôle de même qualité".
Les tôles utilisées sont gaufrées, ce qui leur confère une grande 
rigidité. Ce gaufrage peut en outre absorber les variations dimen­
sionnelles dues aux dilatations. Les éléments standard sont obturés 
de part et d'autre par des flasques métalliques qui augmentent la 
rigidité de l'ensemble et cloisonnent des "matelas d'air".
La préparation en usine est poussée aussi loin que possible. Les 
éléments sont réunis entre eux de façon à former une paroi entière 
de la maison avec ses portes, ses fenêtres et aussi les tuyauteries. 
Des conduits spéciaux sont coulés en usine sur les deux faces de 
l'élément. Ces enduits sont à base de sciure de bois pour l'inté­
rieur, et à base de cellulose, de fibres d'amiante et de silice 
pour l'extérieur. Le montage des parois s'effectue sur le chantier 
à l'aide de goussets qui permettent de solidariser par soudure des 
éléments perpendiculaires. Les opérations sont réduites à l'essen­
tiel : sur lin muret en maçonnerie servant de fondation l'on pose 
le plancher puis on élève les parois verticales. Les éléments for­
mant l'angle sont solidarisés par des étriers triangulaires dans 
lesquels on enfile des fers destinés à constituer l'armature d'un 
poteau en béton armé. Ces poteaux d'angle rigidifient l'ensemble.



Les planchers hauts viennent s'emboîter par symétrie avec les plan­
chers bas. L'étanchéité des terrasses est obtenue par une couche 
d'asphalte mousseux recouverte d'un enduit de protection.
Les caractéristiques les plus spectaculaires du procédé sont la 
légèreté et la solidité : un élément multicellulaire "H.C." pèse 
15 kg au m2 et peut supporter sans déformation une charge horizon­
tale de deux tonnes ...
- La maison de la Société de Construction Métallique Fillod-Comefi 
repose comme 1'exemple précédent sur un procédé de type "mur compo­
sé sans ossature". Le mur est constitué de deux tôles de 3 millimè­
tres d'épaisseur, espacées de 40 centimètres environ et reliées 
entre elles par unsystème original "d'agrafes" sans boulon ni rivet. 
Les éléments de base, ainsi formés et contreventés à l'intérieur, 
ont une largeur de 0,50 m et la hauteur d'un étage et servent à 
constituer les murs. Ceux-ci sont isolés par remplissage de matériau 
léger (paille ou sciure de bois). Les toitures également en tôle, 
sont à double paroi. Leur disposition permet de recueillir les eaux 
de pluies dans l'axe médian de la structure ...
La maison Comefi, entièrement métallique, reçoit à l'extérieur plu­
sieurs couches de peinture spéciale anticorrosive. Les parois inté­
rieures peuvent être peintes ou habillées de tentures ou de papiers 
peints ...

(7) Auguste Perret cité par Marcel Zahar dans "D'une Doctrine D'Ar­
chitecture : Auguste Perret" Vincent, Fréal et Cie, Paris 1929 p.19

(8) cf. Joseph Abram, Daniel Gross "Bilan des Opérations Expérimen­
tales du Plan Construction en matière de technologie nouvelle" 
(1971-1974) Plan Construction/C.E.M.P.A. 1981

(9) Voir en annexe le texte de la lettre qu'Adrien Brelet, André 
Ledonné et Oscar Nitzchké adressent en 1931 à la Société Industrielle 
de Constructions Modernes.

(10) Le Corbusier "Sur les quatre Routes" Gonthier Denoël - Paris 
1970 page 252.





L o r s q u 'u n  projet  
de I ' a r c h i t e c t u r e ,  
son o b je c t iv e  et

o u b lié  r e fa it  un jo u r  s u r fa c e  d a n s  l 'h i s t o i r e  
il y a p resq u e  tou jours  à l ' o r ig in e  une r a i -  

il y a fort à p a r ie r  que c e l le - c i  a q ue lq ue
av e c  les en jeu x  de la  s itu a t io n p ré se n te .

1 11

P lu s
et qui d 'u n e  c e r -

chose  a v o ir
exactem ent, le re g a rd  que l'o n  porte s u r  lui 
ta in e  m an ière  nous le f a i t  r e d é c o u v r i r ,  semble a v o it  été t r a v a i l ­
lé p a r  l 'é v o lu t io n  des idées et les c o n t r a d ic t io n s  réc e n te s .  
C 'e s t ,  à n 'e n  p a s  d outer , ce qui s 'e s t  p a ssé  ces  d e r n iè re s  a n ­
nées pour la  Maison de la  P u b l ic i t é  d 'O s c a r  N ltz c h k é ,  pro jet  
non r é a l i s é  que l ' a r c h i t e c t e  a v a i t  commencé à é tu d ie r  en 1934, 
et q u i ,  à pe ine  red écouvert  a u x  E t a t s - U n i s ,  s 'e s t  p resq u e  immé­
diatem ent trouvé en rô lé  d a n s  le débat a r c h i t e c t u r a l  postmoderne. 
C 'e s t  d a n s  la  b o u il lo n n a n te  polém ique qui s u iv i t  la  p u b l ic a t io n  
de l 'o u v r a g e  de Robert V e n tu r i ,  D enise  Scott Brown et Steven  
Iz e n o u r ,  " L e a r n in g  from L a s  V egas"  que le p ro jet d 'O s c a r  
N itzch ké  f i t  s a  ré a p p a r it io n  d a n s  les re v u e s  sous la  plume de 
Kenneth F ram p to n , a u x  côtés du "C in é a c"  de Johannes  D u ike r  
et de la  " P r a v d a "  des f r è r e s  V e sn in e ,  d a n s  une longue argum en­
tation  contre  les thèses v e n tu r ie n n e s  s u r  la  v i l l e  ( 1 ) .  M a is ,  
chose  c u r ie u s e ,  b ien  q u 'à  notre sen s  sym ptom atique du contenu  
réel de la  m aison de la  p u b l i c i t é ,  le p ro jet de N itzch ké  semble

et l ' a r c h i t e c t e  
a v o i r  développé

a p p o rte r  a u s s i  de l 'e a u  au moulin de V e n tu r i ,
moderne p o u r ra it  b ien  être  l 'u n  des p re m ie rs  à 
une s e n s ib i l i t é  authentiquem ent "Pop A r t" .  D ' a i l l e u r s  V enturi  
ne s ' y  est p a s  trompé : lo rs  de l'hommage rend u  à  O sca r
N itzch ké  en mai d e r n ie r  à New-York ( 2 ) ,  Robert V entu r i  s o u l i ­
g n a it  le c a r a c t è r e  "émouvant" de la  fa ç a d e  p u b l i c i t a i r e  de 1935 
et en p a r t i c u l i e r  de la  ju x ta p o s it io n  em blém atique de la  p u b l i c i ­
té pour Ford  et de la  colonne ion iq ue  ca n n e lé e  en néon s t y l i s é e
( 3 )  . Cette d im ension  Pop Art du pro jet a v a i t  d é jà  été rem arquée
en 1969 p a r  S y b i l l  Moholy Nagy lo rs  de la  p ré se n ta t io n  de la  
"M aison de la  P u b l ic i té "  à l 'A v e r y  H all de Co lum bia  U n iv e r s i t y
( 4 )  . Ce qui e x p l iq u a i t ,  se lon e l l e ,  " l ' e x t r a o r d in a i r e  contem pora-  
néTté du p ro jet"  é ta it  la  ré so lu t io n  p a r  l ' a r c h i t e c t e  de t ro is  
"p ro b lèm es" , c o n s id é ré s  35 a n s  p lu s  ta rd  comme fondam entaux  : 
"1/ I ' a r c h i  tecture  comme médium u n if ié  et u n i f ia n t ,  2/ l ' a r c h i t e c ­
tu re  comme Pop A r t ,  3/ l ' a r c h i t e c t u r e  comme d éno m inateur so­
c i a l " .
E l l e  a rg u m e n ta it  le second point en p ré c is a n t  q u 'a u x  a n c ie n n e s



v a r ia b le s  c o n s t r u c t iv i s t e s  que sont la  lu m iè re , la  l ig n e ,  la  cou­
le u r  et le mouvement, N itzchké a v a i t  a jo u té ,  dès 1935 " le s  im a­
ges éphémères" de l ' a r t  co m m erc ia l,  la  g r i l l e - c a n e v a s  de la  
fa ç a d e  o ffra n t  I ' in f r a s t r u c t u r e  id é a le  pour y a c c ro c h e r  des  
le t t re s  de t ro is  mètres de h a u t ,  ou des "hot-dogs"  g éa n ts  et 
des ta s s e s  à ca fé  en p a p ie r  m âché.

Nous avo n s  p r i s  l 'h a b i t u d e  a u jo u r d 'h u i ,  a p r è s  une p h a se  de 
d éco n stru ct io n  c r i t iq u e  de l 'h i s t o i r e  de I ' a r c h i t e c t u r e  moderne, 
de r e g a r d e r  av e c  m éfiance  ce genre  d ' a n a l y s e  a r c h i t e c t u r a le ,  
qui f a i t  de " l 'a n t ic ip a t io n "  le c r i t è r e  p a r  e x c e l le n c e  de la  moder­
n ité .

Le s  h is to r ie n s  c la s s iq u e s  de I ' a r c h ite c tu r e  ont a b u sé  de ce type  
de lectu re  e m p ir iq u e  pour fonder le c a r a c t è r e  a v a n t - g a r d i s t e  
des o eu v re s  q u ' i l s  a n a ly s a ie n t .  N ik o la u s  P e v s n e r  ne v a - t - i l  
p a s  j u s q u ' à  th é o r ise r  " l ' e r r e u r  de d ate"  comme m an ifesta t io n  
immédiate de la modernité ( 5 ) .  Le  p ro jet que l 'o n  tend à  post­
d a te r  p rouve p a r  là  même son essen ce  m odern iste  : a in s i  la  
v i l l a  S te in e r  de Loos , " la  p lu s  pure  de ses  m aisons  p u r is te s "  
p o u r ra it  selon P e v s n e r  ê tre  d atée  de 1930, g a g n a n t  a in s i  20 
a n s  s u r  la  d ate  r é e l le  de s a  co n stru c t io n  ( 6 ) .  Ce d é c a la g e  
de 20 a n s  re p ré se n te ra i  t en q u e lq u e  sorte  le " co e ff ic ien t  de 
modernité" de la  v i l l a  S te in e r .  C e lu i de la  Maison de la  P u b l i ­
c i t é  p o u r ra it  b ien  ê tre  a lo r s  de p lu s  de 35 a n s .  Il est b ien  
é v id e n t  que l'o n  ne peut p lu s  a u jo u r d 'h u i  s o u s c r i r e  à une te l le  
conception  du temps h is to r iq u e ,  qui p o la r i s e r a i t  le mouvement 
de l ' a r c h i t e c t u r e  selon un ax e  u n iq u e ,  s u r  lequel il s u f f i r a i t  
de p o s it io n n er  les o e u v re s  en fonction de le u r  p ro g re ss ism e  s u p ­
posé ( 7 ) .  Un tel id é a l ism e  n 'e s t  p lu s  de mise d a n s  l ' h i s t o r io ­
g r a p h ie  du jo u r  . . .  Et p o urtant lo rsq u 'o n  exam in e  a u jo u r d 'h u i ,  
p rè s  de c in q u a n te  a n s  a p rè s  q u ' i l  les  a i t  é la b o r é s  les d e s s in s  
d 'O s c a r  N itzchké pour la  "Maison de la  P u b l ic i t é "  on se trouve  
p re sq u e  ir rém édiab lem ent p la c é  d a n s  une s i tu a t io n  am b ig u ë ,  
p a r ta g é  entre  deux sentim ents  en a p p a re n c e  c o n t r a d ic t o i r e s  : 
d 'u n  côté , l 'o n  re s te  s u r p r i s ,  comme S y b i l l  Moholy Nagy p a r  
l ' e x t r a o r d in a i r e  a c t u a l i t é  du pro jet qui sem ble rée llem ent a n t i c i ­
per  s u r  la  s e n s ib i l i t é  contem pora ine . De l ' a u t r e  l 'o n  ne peut  
que c o n sta te r  s a  r é e l le  in s c r ip t io n  d a n s  le contexte  des an n ées  
1930. Ce p a ra d o x e  est en r é a l i t é  p ro b lém atiq u e  et nous in c ite  
à re c h e rc h e r  le chem in p a r  lequel un tel p ro jet a pu ê tre  
co n çu , l ' o r ig in e  des é lém ents q u ' i l  met en o e u v re .  Nous pensons  
de cette  m an ière  m ontrer q u ' i l  e x is te  de r é e ls  p o in ts  de contact  
e n tre  c e r t a in e s  ten d a n ces  de l ' a r c h i t e c t u r e  des an n ées  1930, 
que " la  maison de la  p u b l ic ité "  tend à  c r i s t a l l i s e r  en une sorte  
de modèle théoriq ue  et c e r t a in s  a s p e c ts  de la  pensée u r b a in e



a c t u e l le ,  qui semblent précisém ent s ' i n s c r i r e  en co n tra d ic t io n  
a v e c  l ' a r c h i t e c t u r e  moderne.

D e sc r ip t io n  du projet

"On n ' a  p a s  encore suffisam m ent com pris  l ' in t é r ê t  que l 'o n  doit  
p re n d re  à la  p u b l ic i t é .  C 'e s t  une forme concentrée  et in te n se ,  
ce  p a r  quoi se m anifeste  la  p résen ce  et l 'a c t io n  d 'u n e  mytholo­
g ie  moderne, de sym boles v i s u e l s  n o u v e a u x . E l l e  contient même 
u n p o u v o ir  a f fe c t if  qui touche l'émotion et a cc ro c h e  a u s s i  l ' a t t e n ­
tion s o l l i c i t é e  a u jo u r d 'h u i  p a r  m il le  et m il le  évènem ents . E l l e  
r e n s e ig n e  en f a i s a n t  réso n n er  à tous les ye u x  les mêmes harm o­
n iq u e s  qui f in is s e n t  p a r  v a in c r e  l 'a t t e n t io n .  L à  r é s id e  la  s i g n i ­
f ic a t io n  du f a i t  p u b l i c i t a i r e " .  C h r i s t ia n  Z e rv o s  -  1936 (8)

C 'e s t  C h r i s t ia n  Z e rv o s ,  le d ire c te u r  de la  re v u e  les " C a h ie r s  
d 'A r t"  et ami d 'O s c a r  N itzchké d ep u is  1930 qui est à l ' o r ig in e  
de la  "Maison de la  P u b l ic i t é " .  C 'e s t  en effet lu i qui o r g a n is a  
la  ren co n tre  de l 'a r c h i t e c t e  et du fu tu r  co m m a n d ita ire  du p ro je t ,  
un é d ite u r  p u b l i c i t a i r e  du nom de M art ia l  ( 9 ) .  M a rt ia l  qui a v a i t  
c h o is i  un t e r r a in  aven u e  des Cham ps E ly s é e s  a c c e p ta  a v e c  en­
tho usiasm e les p rem ières  e s q u is s e s  de N itzch k é .  Il sem ble d ' a i l ­
le u rs  q u ' i l  a i t  p a r t ic ip é  activem ent à la  d é f in it io n  du p ro g ram ­
me comme en a tteste  un p a s sa g e  de l ' a r t i c l e  que Z e rv o s  c o n s a ­
c r e r a  deux  a n s  p lu s  ta rd  au pro jet : " . . .  cette  fa ç a d e  ( c e l le  
de la  Maison de la  P u b l ic i t é )  p rouve que lo r s q u 'u n  a rc h ite c te  
a tta q u e  à  fond un problème en c o l la b o ra n t  a v e c  son c l ie n t  (en  
l 'o c c u r r e n c e  l 'é d i t e u r  p u b l i c i t a i r e )  il peut t ro u v e r  des so lu t io n s  
a r c h i  te c tu ra le s  qui a l l ie n t  rée llem ent les in te n t io n s  com m ercia les  
de son c l ie n t  avec  une e sth é tiq u e  ad ap tée  à notre  époque" ( 1 0 ) .

M alheureusem ent, M art ia l  d ia p a r u t  subitem ent de la  c i r c u la t io n  
l a i s s a n t  s a  commande s a n s  s u i te .  O s c a r  N itzch k é ,  qui se t ro u v a it  
a lo r s  s a n s  t r a v a i l  d é c id a  cependant de p o u r s u iv r e  le pro jet  
pour lu i-m êm e, s a n s  doute pour cet amour du d e s s in  qui ne 
l ' a  ja m a is  q u it té ,  m a is  peut ê tre  a u s s i  p a r c e  q u ' i l  a v a i t  c o n s­
c ie n c e  de mettre au point un type a r c h i t e c t u r a l  entièrem ent nou­
v e a u  qui le c a p t iv a i t  et q u ' i l  ne p o u v a it  se  
s e r  en f r i c h e s .  Dans un petit  b u re a u  mis à 
un am i, P la c e  de l 'A lm a ,  il e n t re p r i t  de 
le p ro je t .  Ce sont ces  d e s s in s  q u ' i l  f i t  
1935 que l'o n  peut v o i r  a u jo u r d 'h u i  au  
de New-York (1 1 ) .

ré so u d re  à  le l a i s ­
s a  d isp o s it io n  p a r  

r e d e s s in e r  entièrem ent  
au c o u rs  de 
Musée d 'A r t

I ' année  
Moderne

Conçue d a n s  le c a d r e  d 'u n e  commande e f fe c t iv e  même si



Oscar Nitzchké - La maison de la publicité - 1935



l 'é la b o r a t io n  d é f in i t iv e  du pro jet est p o s té r ie u re  à l 'e n l ise m e n t  
de cette  commande, la  Maison de la  P u b l ic i t é  se p résen te  comme 
un immeuble u r b a in  s i tu é  d a n s  la  r é a l i t é  d 'u n  t e r r a in  e x i s t a n t ,  
re sp e c ta n t  les règ lem ents  de v o i r ie  de la  V i l l e  de P a r i s  et les  
e x ig e n c e s  de r e n t a b i l i t é  d 'u n e  opérat ion  p r e s t ig ie u s e .  Le  b â t i ­
ment bloqué entre  deux m itoyens comporte douze n iv e a u x  et o ccu ­
pe d a n s  toute s a  long ueur une p a r c e l le  r e c t a n g u la i r e  de 18,50  
mètres de la rg e  p a r  41 mètres de long . Il s 'o r g a n i s e  a u to u r  
d 'u n e  " C o u r - ja r d in "  c e n t r a le ,  ou p lu s  exactem ent se s u b d iv i s e  
a u to u r  d 'e l l e  en deux  co rp s  de b âtim ents  " é ta n c h e s " ,  r e l ié s  
e n tre  eux p a r  un petit  b loc la té r a l  com portant toutes les  c i r ­
c u la t io n s  (h o r iz o n ta le s  et v e r t i c a le s ,  e s c a l i e r s ,  a s c e n s e u r s  et 
m o n te -ch a rg e ) .  Le  co rp s  de bâtim ent s i tu é  à l ' a v a n t  de la  p a r ­
c e l l e ,  qui porte la  fa ç a d e  p u b l i c i t a i r e  s u r  les Cham ps E L y s é e s ,  
a une profondeur de 18 m ètres . Sa fa ç a d e  s u r  ru e  comme s a  
fa ç a d e  s u r  cour sont entièrem ent t r a n s p a r e n te s  s u r  toute leu r  
h a u te u r .  Le  second co rp s  de b âtim en t, d 'u n e  pro fo ndeur de 9 
mètres est opaque à l ' a r r i è r e  et n 'e s t  v i t r é  que s u r  la  c o u r .  
Le  b loc des c i r c u la t io n s  p résen te  q uant à lui une paro i harm o­
nieusem ent o n d u lée , r é a l i s é e  de haut en b a s  en p a v é s  de v e r r e  
et qui donne à la  co u r  son élément le p lu s  fort (1 2 ) .

S u r  le p la n  fo n ct io n n e l ,  la  "Maison de la  P u b l ic i té "  agglom ère  
p lu s ie u r s  typ es  d ' a c t i v i t é s  : on accèd e  au r e z - d e -c h a u s s é e  d a n s  
un volume à double  h a u te u r  fortement m arqué p a r  q u a tre  co lon­
nes m a s s iv e s  en béton armé qui s 'é v a s e n t  en d a l le s  ch am p ig n o n s  
et qui supportent la  s t ru c tu r e  m é ta l l iq u e  de l' im m eub le  s u r  r u e .  
Ce volume qui co n st itu e  le g ra n d  h a l l  de la  p u b l ic i t é  s ' a r t i c u l e  
a u to u r  de la  cour c e n t r a le  a v e c  le c iném a d 'a c t u a l i t é  qui o ffre  
en so u s-so l une s a l l e  ovoTde d 'e n v i r o n  200 p la c e s  et a v e c  le 
c a f é - b a r  que l'o n  a tte in t  à l 'e n tre so l  p a r  la  p la te-fo rm e de 
la  c o u r - j a r d in .

" L e s  t ro is  é lém ents p r in c ip a u x  du r e z - d e -c h a u s s é e  : c ' e s t - à - d i r e  
le g ra n d  h a l l  de p u b l i c i t é ,  le c iném a et le c a f é - b a r  ont été  
d isp o s é s  en p la n  et d a n s  les h a u te u rs  de façon à form er un 
tout v iv a n t  l 'u n  p a r  l ' a u t r e  : le c iném a et le c a f é - b a r  donnant  
une an im atio n  au p a s s a g e  et au h a l l  de la  p u b l ic i t é "  (1 3 ) .

On re m a rq u e ra  le t rè s  bel e s c a l i e r  qui longe la  m ezzan in e  du 
h a l l ,  m ezzan ine  dont l 'o n d u la t io n  annonce  c e l le  de la  paro i  
de p a v é s  de v e r r e  des c i r c u la t io n s .  Cet e s c a l i e r  d 'u n e  m a g n if i ­
que s im p l ic i t é  s 'o u v r e  pour in v i t e r  à m onter, o n d u le  a v e c  la  
m ezzan ine  et f rô le  au  p a s s a g e  une des  q u a tre  co lonnes é v a s é e s  
du g ra n d  h a l l  . . .



Comme l ' in d iq u e  la  p e rs p e c t iv e  in t é r ie u r e ,  le h a l l  de la  p u b l i ­
c ité  d e v a it  a c c u e i l l i r  des boutiques  de lu x e ,  lé g è re s ,  que l'on  
p o u v a it  c h a n g e r  à la  dem ande. Ce h a l l  a été conçu comme un 
e sp a c e  f lu id e  et f l e x ib le ,  fonctionnellem ent complété p a r  des  
en trep ô ts  en s o u s - s o l .

L e s  s i x  é tag es  s u p é r ie u r s ,  de p a r t  et d 'a u t r e  de la  co u r  c e n t r a ­
le ,  sont r é s e rv é s  à de v a s te s  b u r e a u x ,  fa c i lem en t  a m é n a g e a b le s ,  
é c la i r é s  p a r  de v é r i t a b le s  murs de v e r r e  r é a l i s é s  en b lo cs  t r a n s ­
p a r e n t s  de g ra n d e  t a i l l e  ( d 'e n v i r o n  35 x 80 c e n t im è tre s ) .  Le  
septièm e é tag e  en r e t r a i t  a b r i te  les a t e l ie r s  de f a b r ic a t io n  des  
p a n n e a u x  p u b l i c i t a i r e s  d e s t in é s  à la  fa ç a d e  et comporte d if fé ­
re n ts  e sp a c e s  s p é c ia l i s é s  (p e in tu re ,  tô le r ie ,  s e r r u r e r i e ,  m enuise­
r i e ,  é le c t r i c i t é ,  etc . . . )  Le s  deux d e r n ie r s  n iv e a u x  en g r a d in s  
sont occupés  p a r  des ap p artem en ts  de d im en s io n s  co n fo rta b le s  
a v e c  le u rs  t e r r a s s e s .

L 'é lém e n t  le p lu s  s p e c t a c u la i r e  du pro jet est b ien  entendu la  
fa ç a d e  p u b l i c i t a i r e  donnant s u r  l ' a v e n u e  des Cham ps E ly s é e s .  
C e l le - c i  n 'e s t  rend ue  p o s s ib le  que p a r  le systèm e de c h a u ffa g e  
et de v e n t i la t io n  adopté pour l 'e n s e m b le ,  q u i ,  on l ' a u r a  com­
p r i s ,  est l ' a i r  c o n d it io n n é . L e s  s i x  é ta g es  de b u re a u x  présentent  
s u r  ru e  comme s u r  c o u r ,  a in s i  que nous l 'a v o n s  v u ,  des fa ç a d e s  
en b lo cs  de v e r r e  hermétiquement ferm ées. S e u ls  les r e z - d e - c h a u s ­
sé e ,  l ' a t e l i e r  du 7ème é tag e  et les ap p artem en ts  qui couronnent  
l ' é d i f i c e  sont p o u rv u s  d 'o u v r a n t s .  L a  fa ç a d e  p u b l i c i t a i r e  peut 
a in s i  se d éve lo p p er  l ibrem ent s u r  une s u r f a c e  c a r r é e  de 18 
m ètres de côté , e n tre  la  double  v i t r in e  du g ra n d  h a l l  et l ' a t e ­
l i e r  de p ré p a ra t io n  des d éco rs  s i tu é  au 7ème é tag e  (qu i c o r r e s ­
pond en r é a l i t é  au 10ème n iv e a u ) .  Le systèm e im ag iné  p a r  
N itzch ké  est  d 'u n e  re m a rq u a b le  c l a r t é  c o n s t ru c t iv e  : en a v a n t  
du mur de v e r r e ,  à e n v iro n  1 ,20  m, est f ix é e  une so rte  de g r i l ­
le m é ta l l iq u e  c a p a b le  de r e c e v o ir  n ' im p o rte  q u e ls  typ e s  d ' in f o r ­
m ations p u b l i c i t a i r e s  ( p l a c a r d s ,  le t t re s ,  c h i f f r e s ,  a f f ic h e s  . . . )  
et é q u ip ée  d 'u n  ré se a u  é le c t r iq u e  pour les réc la m e s  lu m in e u se s .  
L e s  d if fé r e n t s  p la c a r d s  p u b l i c i t a i r e s  sont f a b r iq u é s  d a n s  l 'A te ­
l i e r  qui domine la  f a ç a d e ,  p a r  les d i f fé r e n t s  s p é c ia l i s t e s  (p e in ­
t r e s ,  s e r r u r i e r s ,  é le c t r i c ie n s ,  etc  . . . )  et sont e n su ite  c o n d u its  
p a r  r a i l s  j u s q u ' à  la  g r i l l e  m é ta l l iq u e .  L e s  o u v r ie r s  peuvent  
e n s u ite  les  f a i r e  d esce n d re  j u s q u ' à  l 'em placem ent v o u lu .  Le  
t r a v a i l  est rend u  d 'a u t a n t  p lu s  f a c i l e  q u 'e n t r e  la  g r i l l e  m é t a l l i ­
que et le mur de v e r r e  sont m énag és , à  c h a q u e  n iv e a u ,  des  
p a s s e r e l le s  d 'o ù  l 'o n  peut a isém ent monter et démonter les  dé­
c o r s ;  la  com m unication e n tre  les  p a s s e r e l le s  é tan t  a s s u r é e  p a r  
d eux  é c h e l le s  l a t é r a le s .  Cette f a ç a d e  est d 'u n e  fo n c t io n n a l ité  
com m erc ia le  a b s o lu e .  E l l e  peut se louer en e n t ie r  ou p a r  p a r t ie ,



p a r m ois.p a r  jo u r , p a r semai ne ou

Comme le soui 
c i t a i r e  d 'u n e  
tion n o u ve lle  
des argum ents

igné Z e rv o s ,  N itzch ké  a conçu une " fa ç a d e  p u b l i -  
form ule absolum ent n eu ve , perm ettant une d i s p o s i -  
et su rtout un renouve llem ent extrêmement r a p id e  
g ra p h iq u e s "  ( 14).

" I l  n 'e s t  p a s  n é c e s s a i r e ,  a jo ute  Z e r v o s ,  d ' i n s i s t e r  s u r  l ' a t t r a i t  
v is u e l  p résen té  p a r  une fa ç a d e  de ce g en re , dont le s p e c ta c le  
peut ê tre  ren o uve lé  ch a q u e  jo u r"  (1 5 ) .

Un c o n s tru c t iv is m e  r a t io n a l i s t e  et tempéré

D ans un texte in t i tu lé  " P a r i s  1930 and  the C O n s t r u c t iv is t  A esth e-  
t i c " ,  Kenneth Fram pton rep ère  a v e c  une g ra n d e  f in e s s e  th é o r i­
q u e , l ' e x is t e n c e  d a n s  le P a r i s  des années  1930, d 'u n e  " s e n s ib i ­
l i té  c o n s t r u c t iv i s t e  p a r t ic u l  iè re"  to u rn an t a u to u r  de la  r é a l i s a ­
tion de la  Maison de V e rre  de P ie r r e  C h a r e a u  et B e rn a rd
B ijvo et  (1 6 ) .  Cette oeu vre  a u r a i t  in s p i r é  tout un groupe d ' a r c h i ­
tectes  et d ' in g é n ie u r s  l ié s  e n tre  eux  p a r  des r e la t io n s  de t r a ­
v a i l  : -  P ro u v é , B o d ia n s k y ,  B e a u d o in , L o d s ,  Nelson et N itzch k é .  
Cette s e n s ib i l i t é  c o n s t r u c t iv i s t e ,  ind én iab lem en t in f lu e n cée  p a r  
l ' a v a n t - g a r d e  r u s s e ,  a u r a i t  comme c a r a c t è r e  s p é c if iq u e  une c e r ­
ta in e  retenue  s ' i n s c r i v a n t  d a n s  la  t ra d it io n  du ra t io n a l is m e  
c o n s t ru c t i f  f r a n ç a i s  du XIXème s iè c le  : m a lg ré  les  r e c h e rc h e s
d 'u n e  " a r c h i  tecture  te ch n o c ra t iq u e  d 'e x t r a v a g a n c e  b aro q u e  et
de ly r ism e "  de c e r t a in s  de ces  a r c h i t e c t e s ,  ce  co u ra n t  est re s té ,  
nous d it  F ra m p to n , d a n s  les  r ig u e u r s  de la  "Neue S ach l i c h k e i t " : 
" . . .  Th ese  v i s io n s  a lw a y s  p o ssessed  a  c e r t a in  é lé g a n t  r e s t r a in t  
and  s t r u c t u r a l  lo g ic ,  two q u a l i t i e s  w h ich  a re  at once in s t r in s i c  
to both F re n c h  R a t io n a l ism  and  P o ly te c h n ic a l  t ra d it io n  . . . "  
" T h is  tem pered, b r i l l a n t ,  and  m a rg in a l  s e n s ib i l i t y  sp o n ta n eo u sly  
em erged, f ree  of po lem ic , in the golden âge of the s o c ia l i s t  
prom ise of Léon B lu m 's  P o p u la r  F ro n t .  It d ied  w ith  M unich and
the O u tb reak  of the second w orld  w a r"  (1 7 ) .  Il est in co n te sta b le  
que la  Maison de la  P u b l ic i t é  d 'O s c a r  N itzch ké  a p p a r t ie n t  à  
ce  c o n s t ru c t iv is m e  r a t io n a l i s t e  et tempéré rep éré  p a r  F ra m p to n .  
N itzch ké  nous a lui-même co n f irm é , lo rs  d es d if fé r e n t s  e n t re t ie n s  
q u ' i l  nous a a c c o rd é s ,  s a  profonde ad m ira t io n  pour les  c o n s t r u c ­
t iv i s t e s  r u s s e s  et s a  dette e n v e r s  le ra t io n a l is m e  de P e r r e t ,  
m an ife sté  d a n s  la  coupe de son immeuble de la  P u b l i c i t é .

II nous semble cep en d an t  
p a s  totalement et q u 'e l l e  
qui f a i t  du p ro jet un c a s

que l 'o e u v r e  de N itzch ké  ne s ' y  ré d u it  
possède en outre  une a u t r e  d im ension  
u n iq u e  d a n s  l ' a r c h i t e c t u r e  des an n ées
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1930; c e l le - c i  rep o se , à notre s e n s ,  s u r  la  mise en forme m a g is ­
t r a le  d 'u n e  s e n s ib i l i t é  n a i s s a n t e ,  un re g a rd  nouveau s u r  la  
v i l l e  qui a p p a r a î t  ré trospectivem ent comme la  préf ig u ra t io n  du 
Pop A r t .  S ' i l  f a l l a i t  donner un in d ice  de ce nouveau re g a rd  
s u r  les choses qui s 'o p è re n t  d a n s  l 'o e u v re  de N itzch ké , l 'o n  
p o u r r a i t  c i t e r  cet étonnant numéro des C a h ie r s  d 'A r t  c o n sa c ré  
à l 'e x p o s it io n  de 1937 (1 8 ) .  A la  demande de Z e r v o s ,  N itzchké  
se  promène av e c  son ami le photographe Hugo Herdeg d a n s  l ' e x ­
p o s it io n ,  c h o is i s s a n t  pour la  revu e  les po in ts  de vu e  s u r  l ' a r c h i ­
te c tu re ,  les o b je ts  à  montrer : i I en r e s s o r t i r a  un numéro épous­
to u flan t  s u r  l 'e x p o s it io n  de 1937 qui t ra n c h e  ra d ic a le m e n t  av e c  
l ' im a g e  que nous nous fa is o n s  o rd in a ire m e n t  de cette  m a n ife s ta ­
tion : la  v is io n  est résolum ent c o n s t r u c t iv i s t e  et sé lect ivem ent  
moderne : la  p lu p a r t  des c l i c h é s  sont d ig n e s  d ' E i s e n s t e in , de 
Rodchenko , ou des m e i l le u rs  numéros de " l ' U . R . S . S .  en c o n s t ru c ­
t io n " .  Le s  p a v i l lo n s ,  dont on n ' a  retenu  que les p lu s  librem ent  
modernes -  c e lu i  de la  T c h é co s lo v a q u ie  de Ja ro m ir  K r e j c a r ,  c e lu i  
du Japon de Junzo S a k a k u r a ,  ce lu i  de la  F in la n d e  d ' A l v a r
A a lto ,  et c e lu i  de l ' E s p a g n e  de L a c u s a  et Sert -  sont montrés
en v u e s  ra p p ro c h é e s ,  souvent co n cen trées  s u r  l'é lém ent le p lu s  
su g g est ivem en t techno lo g iq ue  : to u re l le  d 'o b s e r v a t io n ,  s ig n a l  
c r o is i  I lonné, p a s s e r e l le s ,  e s c a l i e r s ,  c a i l l e b o t i s ,  c h a în e s  et t r e i l ­
la g e s  m é ta l l iq u e s .  L a  technolog ie  de l ' a r c h i t e c t u r e  se mêle à 
c e l le  des  g ra n d e s  m ach in es  et des a p p a r e i l l a g e s  s c ie n t i f iq u e s
: fonds de c h a u d iè r e  em boutis , a b s o rb e u r  pour a c id e  c h lo r y d r i -  
q u e , r é g é n é ra te u r  é le c t ro s ta t iq u e  de Jo liot C u r ie .  P arto ut l'om bre  
et la  lu m iè re , violemment m ises à c o n t r ib u t io n ,  jouent a l t e r n a t i ­
vem ent, en s é r ie s  ou en tram es . . .  On referm e le numéro, le 
so u ff le  l i t té ra lem en t  coupé p a r  cette  c h e v a u ch é e  f a n t a s t iq u e ,  
s tu p é fa it  p a r  la  "force  contrô lée"  du re g a rd  con jug ué  de
N itzch ké  et d 'H erd eg  (1 9 ) .  M ais  il y a  a u t r e  chose  : e n tre  les  
s a lv e s  répétées de l 'e s th é t iq u e  techno lo g iq ue  de I ' a r c h i  tecture  
et des m a c h in e s ,  s ' in t e r c a le n t  de temps à  a u tre  des im ages  
"déconnectées"  a v e c  une même légende , sorte  de le itm otiv  
" a t t r a c t io n " .  D ans le u r  p a r c o u r s  a r c h i  te c tu ra l  e n tre  les p a v i l ­
lo n s ,  le photographe et l ' a r c h i t e c t e  ont levé  les  ye u x  v e r s  une  
a u tr e  tech n o lo g ie , s u s c e p t ib le  du même re g a rd  p arad o xa lem en t  
l y r iq u e  et r é a l i s t e  : c e l le  de la  lu m iè re , du néon p u b l i c i t a i r e  
et de la  fête f o r a in e  . . .  Et p o u rtan t d 'u n  bout à  l ' a u t r e ,  le 
numéro re s te  p a rfa item en t  homogène, comme si les c l i c h é s  s u r  
la  fête u r b a in e  é t a ie n t ,  comme les a u t r e s ,  p é t r is  de la  même 
poétique " c o n s t ru c t iv is te "  . . .  ( 2 0 ) .

Nous sommes en 1937. A cette  d ate  N itzch ké  t r a v a i l l e  av e c  Nelson  
et Jo u rd a in  (21) au pro jet d 'u n  P a l a i s  de la  Découverte Perm a­
nent au J a r d in  des P la n t e s ,  p ro jet qui c o n s t itu e ,  à notre s e n s ,





un des m e i l le u rs  exem ples de ce " co n stru c t iv ism e  tech n o cra t iq u e"  
rep éré  p a r  F ram p to n . Deux an s  p lu s  tôt, la Maison de la  P u b l i ­
c i t é ,  p eu t-ê tre  p a rce  que son programme et s a  s i tu a t io n  u r b a in e  
e x ce p t io n n e ls  le perm etta ient mieux q u ' a i l l e u r s ,  a v a i t  porté  
à s a  forme a b o u t ie ,  cette s e n s ib i l i t é  n o u ve lle  qui t r a n s p a r a î t  
d a n s  les C a h ie r s  d 'A r t  et qui se f a i s a i t  jo u r  im perceptib lem ent  
d a n s  les  m il ie u x  a r c h i t e c t u r a u x  des années  1930. M ais  les ch oses  
sont extrêmement in t r iq u é e s ,  c a r  cette s e n s ib i l i t é  au c a r a c t è r e  
lu d iq u e  de la  g ra n d e  métropole, qui voit d a n s  la  p u b l ic i t é  une  
des formes modernes de la com m unication a r t i s t iq u e ,  a  p e u t-ê t re ,  
e l le  a u s s i ,  son o r ig in e  d a n s  la  poétique c o n s t r u c t iv i s t e  de 
l ' a v a n t - g a r d e  r u s s e .

Métropole, a r c h i t e c t u r e ,  p u b l ic ité

"Et moi, j ' a p p r e n a i s  l ' a lp h a b e t  des e n se ig n es  tournant les p ag es  
de tôle et de fe r  . . . "  d é c la re  M a iak o v sk i d a n s  un poème de 
1922 (2 2 ) .  Pour lu i ,  la  poésie  du fu tu r ism e  est c e l le  de la  v i l l e  
contem poraine  qui apporte  au poète des s e n s a t io n s  n o u v e l le s ,  
in connues  de ses  p ré d é ce sse u rs  (2 3 ) .  T rè s  tôt, en U . R . S . S .  même, 
cette  poétique de la  g ran d e  v i l l e  t ro u v e ra  s a  t ra d u c t io n  a r c h i t e c ­
t u r a le  a v e c  des p ro je ts  te ls  que le S iège de la  P r a v d a  des f r è ­
r e s  V e sn in e  (1924) les b u re a u x  de la  Société A rk o s  de K r in s k i  
(1924) ou encore le p a v i l lo n  deM elnikov à l 'E x p o s i t io n  des A rts  
D é co ra t if s  à P a r i s  en 1925. Ce p a v i l lo n ,  qui a v a i t  tant im pres­
s io n n é  le jeu n e  O s c a r  N itzchké peut a p p a r a î t r e  comme une a f f ic h e  
d ép lo y an t  s a  composition g ra p h iq u e  d a n s  les t ro is  d im en s io n s .  
L 'é lé v a t io n  d ess in ée  p a r  M elnikov où les c a r a c t è r e s  g ra p h iq u e s
se mêlent à la s t ru c tu r e  co lorée  est à ce point de vue  p a r t i c u ­
lièrem ent é loq uente . M ais il y a ,  en g é n é r a l ,  d a n s  les p ro je ts
r u s s e s  une " ten d an ce  à l 'e s p a c e "  que l'o n  ne r e t r o u v e ra  p a s  
d a n s  la  p ro b lém atiq ue  r a t io n a l i s t e  de N itzchké  (24) : c e lu i - c i  
d e s s in e  la  fa ç a d e  p u b l i c i t a i r e  comme un élément s t r u c t u r e l ,  p a r ­
fa item ent fo n ct io n n e l ,  in té g ra n t  pragm atiquem ent la  poétique  
de la  m a rc h a n d is e  et son logos p u b l i c i t a i r e .  Il est sym ptom ati­
q u e , à ce propos, que le c o l la g e  p la s t iq u e  de la  f a ç a d e ,  dont 
N itzchké  nous donne deux v e rs io n s  p o te n t ie l le s ,  procède en r é a l i t é  
et p a r  d é f in it io n  de la logique fo n ct io n n e lle  de l 'a n n o n c e  p u b l i ­
c i t a i r e ,  la " g r i l l e  c a n e v a s "  pouvant ê tre  louée en e n t ie r  ou
p a r  p a r t ie s ,  selon le c a le n d r ie r  com m ercial du lo u e u r . A in s i
la  ju x ta p o s it io n  em blém atique du g ra p h ism e  de FO rd  et de la  
co lonne io n iq u e , qui a a t t i r é  l 'a t te n t io n  de Robert V e n t u r i , r e ­
double  s a  s ig n i f ic a t io n  p a r  ra p p o rt  au Pop A rt ,  en tant que  
s im p le  é v e n tu a l i t é  éphém ère, com bina ison  in s ta b le  des je u x  de 
la n g a g e s  p u b l i c i t a i r e s .  Il est v r a i ,  et c 'e s t  là  toute la



"En  Grèce . . . "  où s ' in c lu t la colonne io n iq u e , a v a i  t en p lu s
pour lui une s ig n i f ic a t io n au to b io g ra p h i que : c ' é ta it un c l in
d 'o e i l  à son ami Z e rv o s , qui é ta it  en q u e lq u e  sorte le père
du p ro je t ,  et dont le f r è r e ,  a rm a te u r ,  o r g a n is a i t  des c r o i s iè r e s  
pour la  G rèce . M ais cette  d is p o n ib i l i t é  même, ce détournement  
p ro v is o ir e  de la s u r fa c e  p u b l i c i t a i r e  en a tten d a n t  s a  mise en 
s e r v ic e ,  et su rto u t ,  b ien  entendu le t r a v a i l  ré f lé c h i  s u r  le s ig n e  
dont attestent les d e s s in s ,  co n tin u en t de r é v é le r  le d egré  de 
m atu r ité  du re g a rd  de N itzchké  s u r  la  g ra n d e  v i l l e  comme lieu  
de com m unication , d 'é c h a n g e s  et de c i r c u la t io n  de la  m a rc h a n ­
d is e .  Cette p réoccup ation  semble rem onter, ch ez  l u i ,  v e r s  le 
m ilieu  des années  1920, comme en témoigne un petit  p ro jet q u ' i l  
conço it à cette  périod e  : le " P a v i l lo n  de la  M usique" pour l ' e x ­
positio n  des A rts  D é co ra t ifs  de P a r i s  en 1925 : ce tout petit
p ro jet in a u g u re ,  pour N itzch ké , le t r a v a i l  s u r  le s ig n e  : il 
se p résente  sous la  forme d 'u n  " p ic k -u p "  a rb o ra n t  son haut  
p a r le u r  : posé s u r  un soc le  c a r r é ,  le p a v i l lo n  se compose d 'u n e  
b a se  octogonale  r é g u l iè r e ,  qui se rt  de soubassem ent à un cu b e ,  
lui-même surmonté d 'u n e  é c o u t i l le  é v a sé e  ( le  haut p a r le u r )  qui 
ap p orte  la  lum ière  z é n i t h a le .  S ur  les fa c e s  l a t é r a le s  du cube  
orn ées  de motifs d é c o ra t if s  évoq uant des portées m u s ic a le s ,  on 
peut l i r e  les noms des m u s ic ie n s  d 'a v a n t - g a r d e  ( S t r a v in s k y ,  
Honegger) (2 5 ) .  Ic i I ' a r c h ite c tu r e  se moule d a n s  la  forme de 
l 'o b je t  m a n u fa ctu ré , " s ig n i f ia n t "  moderne de la  m u s iq u e . E l l e  
en d i la t e  l ' é c h e l le ,  procédé q u 'e x p lo i t e r a  m assivem ent le Pop 
Art et dont v i t  encore  une g ra n d e  p a r t  de la  p roduction  qui 
en d é r iv e  . . .  D ix a n s  a p r è s  le p a v i l lo n  de la  m u s iq u e , la  
Maison de la  P u b l ic i t é  d év e lo p p e ra  cette  p r i s e  en compte du 
q u o t id ie n ,  m ais  à l 'h u m o u r du t r a v a i l  s u r  le s ig n e  s 'a jo u t e r a  
un ra t io n a l is m e  technolog iq ue  qui é lè v e r a  le p ro jet à la  h a u ­
teur  d 'u n  v é r i t a b le  ty p e .  Il est v r a i  q u 'e n t r e  temps O s c a r  
N itzchké  a u r a  m u lt ip l ié  les e x p é r ie n c e s ,  t r a v a i l l a n t  a v e c  Van  
D oesburg , Arp et Sophie T a u b e r -A rp  à la  co n s tru c t io n  de l 'A u -  
bette à S t r a s b o u rg ,  et p a r t i c ip a n t  a v e c  deux  am is  de l 'A t e l ie r  
du P a l a i s  de BOis à l 'u n e  des te n ta t iv e s  les p lu s  co nséq uentes  
(26) de p ré fa b r ic a t io n  in d u s t r ie l le  des années  v in g t .

B ien s û r  N itzchké  n 'e s t  p a s  le p rem ier  à s 'ê t r e  penché s u r  le 
problème de I ' a r c h i t e c t u r e  p u b l i c i t a i r e .  D 'a u t r e s ,  b ien  a v a n t  
l u i ,  ont in tro d u it  cette  thém atique d a n s  le u rs  p ro je t s .  M a is ,  
s i l 'o n  com pare son immeuble pour les Cham ps E ly s é e s  à d 'a u t r e s  
re c h e rc h e s  p a r a l l è l e s  ou a n t é r ie u r e s ,  on peut a lo r s  m esurer  le 
chem in p a r c o u r u ,  la  d is ta n c e  que suppose  son a t t itu d e  n o u v e l le  
fa c e  à la  p u b l ic i t é  : le p a v i l lo n  de L . H .  de K on inck  p a r  exem­
p le  pour la  " C la s s e  P u b l ic ité "  de l ' E x p o s i t io n  In te r n a t io n a le
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Tourism e à l ' E x p o s it io n  
p a r  Robert Mal le t -S te v e n s ,  donne  

(27) : "O b jets  h ié r a t iq u e s "  d 'u n
purism e g énéreux et d é l ié ,  qui admet la  déform ation fo n ct io n n e l­
le à des f in s  de v i s i b i l i t é ,  m ais  qui in tèg re  les c a r a c t è r e s  g r a ­
p h iq u e s  à la  composition p la s t iq u e  de m an ière  p lutôt a b s t r a i t e ,
d a n s  une conception ty p o g ra p h iq u e  a s s e z  proche  de c e l le  du 
B a u h a u s  (2 8 ) .  Cette a r c h ite c tu r e  tend m anifestem ent v e r s  un 
a u tre  id éa l qui l a i s s e  de côté le t r a v a i l  s u r  le s ig n i f ia n t  et
n ' in v e s t i t  p a r  le contenu p u b l i c i t a i r e ,  proprement m e rc a n t i le .  
Nous n 'e n  vou lons pour p reu ve  que la  m ésa ven tu re  de De 
K o n in c k ,  q u i ,  à pe ine  son p a v i l lo n  p u b l i c i t a i r e  te rm in é , d ép lo­
r a i t  la  pose s u r  c e lu i - c i  d 'a f f i c h e s  s a n s  q u a l i t é  a r t i s t iq u e  "qui 
d é f ig u ra ie n t  l 'e s th é t iq u e "  de s a  co n stru c t io n  (2 9 ) .

L 'a t t i t u d e  de N itzchké fa ce  à la  p u b l ic i t é  est p lu s  to lé ra n te .  
E L Ie  s ' i n s c r i t  d a n s  une ré e l le  évo lution  d e s '  m e n ta l ité s ,  dont 
on peut v o i r  l ' in d ic e  d a n s  p lu s ie u r s  numéros de I ' A rc h ite c tu re
d 'A u jo u r d 'h u i  au x  a le n to u rs  de 1933, d ate  à la q u e l le  la  re v u e  
p u b l ie  un d o ss ie r  s p é c ia l  s u r  " l 'e s th é t iq u e  de la  rue"  ( 3 0 ) .  
P lu s ie u r s  des a r t i c l e s  de ce  d o ss ie r  touchent d irectem ent au  
problème qui nous p réo ccu p e . J .  C h a p p a t ,  p a r  exem ple , d a n s  
s a  co n tr ib u t io n  s u r  la  rue  n o u ve lle  p rend  c la ire m e n t  position  
fa c e  à la  p u b l ic i t é  : "on n ' a  p a s  e n co u rag é  comme il c o n v e n a it  
c e r t a in e s  m an ife sta t io n s  de la  p u b l ic i t é .  Beaucoup de c a p i t a le s  
d oivent le u r  g a ie té  et le u r  a t t r a i t  le s o i r  a u x  e n se ig n e s  lum i­
neu ses  qui transform ent p a r fo is  des ru e s  s a n s  in térêt  en vo ie s
modernes a t t i r a n t  la  fo u le .  L a  lum ière  e x e rce  s u r  tous les ê tre s  
v iv a n t s  un p o uvo ir  de fa s c in a t io n  in d is c u ta b le "  "au  lieu  de 
d é p lo re r  l ' in v a s io n  de cette  forme de p u b l i c i t é ,  il co n v ien t  de
lu i donner des f a c i l i t é s  en é v ita n t  d 'e n t r a v e r  s a n s  ce sse  p a r
des impôts e x a g é ré s  . . . "  (3 1 ) .

L ' a u t e u r  de l ' a r t i c l e  l a i s s e  é c la t e r  son ad m ira t io n  pour l' im m eu­
b le  Ford  que v ie n t  de r é a l i s e r  Michel Roux S p itz  s u r  les b ou le­
v a r d s ,  immeuble qui o f f re ,  g râ c e  au c a is s o n  de v e r r e  o p a le  
é c l a i r é ,  un bel exem ple d 'e ffe t  p u b l i c i t a i r e  étendu à toute la  
fa ç a d e  : "On peut ju g e r  p a r  là  de l 'a s p e c t  que p re n d ra it  une  
r u e ,  où de m u lt ip le s  r é a l i s a t io n s  a n a lo g u e s  m ettra ient  le u r  v ie  
in ten se  et leu r  a rd e n t  s ig n a l"  (3 2 ) .

11 semble  
de J u l iu s  
a v a n c e  :

q u 'e n  ce dom aine , et 
P o sener , les v i l l e s  
a p rè s  a v o i r  ra p p e lé

c 'e s t  ce qui r e s s o rt  de l ' a r t i c l e  
a l le m a n d e s  a ie n t  p r i s  q u e lq u e  
q u 'e n  A llem agne le Mouvement
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1930, en

le c o r re sp o n -  
que du H ei-  
p a s s a n t  p a rdes années

e x p re s s io n n is m e , la  ru e  a f a i t  l 'o b je t  d 'u n  perpétuel r é in v e s ­
tissem ent de la  p a r t  des a r c h ite c te s  (3 3 ) .  Et d a n s  la  p a r t ie  
de son texte in t itu lé e  " B e r l in  la  n u it"  il nous ra p p o rte  l ' e x c l a ­
mation de P ie r r e  V ag o , en v i s i t e  à B e r l in ,  d ev a n t  la  g ra n d e
p u b l ic i t é  pour  
V ag o , c 'e s t  la

la  société  d 'a s s u r a n c e  " A l l ia n z "  : " B e r l in ,  s ' é c r i a  
v i l l e  de la  p u b l ic i t é  lum ineuse" (3 4 ) .

" C 'e s t  t rè s  ju s te ,  a jo ute  P o sen er ,  B e r l in  n 'e s t  in té re s s a n t  que  
le s o ir  et je  c o n n a is  t rè s  peu de métropole qui font une a p p l i c a ­
tion a u s s i  abond ante  de la  p u b l ic i t é  lum ineuse  d a n s  leu r  rue"  
(3 5 ) .  Le s  nom breuses i l lu s t r a t io n s  donnent une idée de cette  
r ic h e s s e  v i s u e l le  nocturne  et sem blent co n f irm er  l ' a n a l y s e  de 
Pau l Nadai qui o u v re  le d o ss ie r  et selon la q u e l le  : "Le  fa c te u r  
d é c is i f  de l 'e s th é t iq u e  des ru es  des v i l l e s ,  c ' e s t  d éso rm ais  la  
co n sc ie n ce  m étro po lita in e  d 'u n  nouveau but : le commerce" (3 6 ) .  
N adai nous e x p l iq u e  que la ru e  des métropoles modernes est  
soum ise au temps de l'homme qui se d ép êch e , m a is  q u 'e l l e  s ' a ­
d ap te  a u s s i  au rythm e du f lâ n e u r  : " A in s i  le s o ir  le p ro f i l  
nocturne  de la  ru e  doit ê tre  tout d if fé re n t  du p ro f i l  m atin a l  
et ce f a i t  ex e rce  une in f lu e n c e  d é c is iv e  s u r  l ' a r c h i t e c t u r e  com­
m e rc ia le  des g ra n d e s  v i l l e s "  (3 7 ) .  A u ss i  la  rev u e  r i iu lt ip l ie -  
t - e l le  les exem ples de bâtim ents  p h o to g ra p h ié s ,  de jo u r  et de 
n u it  et cette  h a b itu d e  se g a r d e r a  tout au long des an n ées  1930.

A u tre  élément s ig n i f i c a t i f  du d o ss ie r  de 1933 : la  p la c e  a c c o r ­
dée à l ' a f f i c h e  : la  p a ro le  est donnée a u x  g ra n d s  g r a p h is t e s  
p u b l i c i t a i r e s  Pau l C o l in ,  Jean C a r l u ,  C a s s a n d r e  . . .  qui les  
u n s  et les a u t r e s  d é f in is se n t  à le u r  m an iè re  la  p u b l i c i t é .  L ' a f ­
f ic h e  est pour Pau l C o l l in  "un télégram m e a d r e s s é  à  l ' e s p r i t
et 'oeil' e l le  doit " a t ta q u e r  la  fou le  b ru ta lem en t"  et se
" f a i r e  rem a rq u er"  (3 8 ) .
"Une im age, une p h r a s e ,  p a r fo is un seu l mot et tout le monde
s ' a r r ê t e  . . . "  nous d it  Jean C a r lu  pour qui l ' a f f i c h e  doit conte­
n i r  " l 'é lém en t  s e n s a t io n n e l"  qui c ré e  la  "notoriété" (3 9 ) .
Quant à C a s s a n d r e ,  il d é f in it  l ' a f f i c h e  comme un "mot", m a is  
a u to u r  de ce mot e l le  doit c r é e r  une " s é r ie  d 'a s s o c ia t io n s
d ' id é e s  s im ples' 'comme e l le  doit le f a i r e  t rè s  rap idem ent

( 4 0 ) .e l le  le f e r a  d a n s  le la n g a g e  même de la  pensée : l ' im a g e "

Toutes ce s  ré f le x io n s  des a r t i s t e s  imp 
de l ' in fo rm a t io n  p u b l i c i t a i r e  sont à 
Z e rv o s  en 1936, qui vo it  d a n s  la  
la  p a ro le  "d ev ien t  de jo u r  en

iq u és  d a n s  la  f a b r ic a t io n  
ra p p r o c h e r  de c e l le s  de 

p u b l ic i t é ,  un "mythe" dont 
jo u r  p lu s  p u is s a n te "  : " e l le  met





le réel en contact d ire c t  avec  la  fo u le ,  le rend  ta n g ib le  et p re s ­
que perm anent, s i b ien  que ses  p u is s a n te s  i l lu s t r a t io n s  a g is s e n t  
s u r  notre  v i s io n ,  forment de n o u v e l le s  h a b itu d e s  o p t iq u e s . . ."(41 ) .

Comme on le v o it ,  il e x is te  d a n s  les an n ées  1930 une v é r i t a b le  
ré f le x io n  s u r  le phénomène p u b l i c i t a i r e  et ses  co nséq uences  u r b a i ­
n e s ,  et les a r c h i t e c t e s ,  g râ c e  à le u rs  r e v u e s ,  n 'y  sont p a s  
é t r a n g e r s .

Deux a u t r e s  élém ents sont à s ig n a le r  :
-  Tout d 'a b o rd  les "Sa lo n s  de la  lum ière" qui rendent compte 
de l 'é v o lu t io n  des d if fé re n ts  a p p a r e i l l a g e s  é le c t r iq u e s  et ensem ­
b le s  a r c h i t e c t u r a u x .  Le  sa lo n  de 1935 montre p a r  exem ple le 
développem ent des a f f ic h e s  lum ineuses où " l ' im a g in a t io n ,  commen­
te Jean Dourgnon, s 'e s t  donnée l ib re  co u rs"  tous les  d i s p o s i t i f s  
co n n u s  a y a n t  été u t i l i s é s  (4 2 ) .  Ces a f f ic h e s  co n tr ib u ero n t  à 
la  v i v a c i t é  de la  v i l l e  n o ctu rn e .
-  Le  second élément concerne  la  prol i fé ra t io n  des c in é m a s ,  qui 
d a n s  I ' e n t r e - d e u x - g u e r r e s , d ev ien n en t selon l 'e x p r e s s io n  de 
F r a n c i s  L a c lo c h e  de v é r i t a b le s  " c a th é d r a le s "  (4 3 ) .  L e s  fa ç a d e s  
de ces  temples du 7ème Art d ev ien d ro nt  les l ie u x  de p r é d i le c ­
tion des g ra n d s  néons p u b l i c i t a i r e s  et des  a f f ic h e s  c h a n g e a n te s :  
le "Sphere  News T h e a tre "  de A l i s t e r  Mac Donald  c o n s t ru it  à Lon­
d re s  en 1933, le c iném a V reeb u rg  de G e r r i t  Thomas R ie tve ld  
(1936) ou encore le fam eux "Rex" de B lu y se n  et Eb erso n  à P a r i s  
(1932) en offrent de bons exem ples .

Tous ce s  é lém ents sont à p re n d re  en compte lo rsq u 'o n  a n a ly s e  
la  Maison de la P u b l i c i t é .  Le pro jet de N itzch ké  a p p a r a î t  a lo r s  
comme porté p a r  cette  v a g u e  d 'u r b a n i t é  n o u v e l le ,  où le phéno­
mène p u b l i c i t a i r e  trouve  une la rg e  p a r t .  Profondément a n c ré  
d a n s  le contexte  des an n ées  1930 le p ro jet sem ble y é ch a p p e r  
p a r  c e r t a in s  cô tés ;  p e u t-ê t re ,  p récisém ent p a rc e  q u ' i l  est le 
p ro d u it  é la b o ré  de deux ten d ances  com plém enta ires  de la  moder­
n ité  : le ra t io n a l is m e  technolog iq ue  et la  s e n s ib i l i t é  " fu tu r is te "  
à la  g ra n d e  métropole : s a  f a ç a d e ,  à la  fo is  " p la n im é tr ie  d isp o ­
n ib le "  et " s t r u c tu re  c o n s t ru c t iv e "  n ' a  d 'é q u iv a le n t  d a n s  au cu n  
des b âtim en ts  ou p ro je ts  de cette  p é r io d e , q u ' i l  s ' a g i s s e  des  
immeubles co m m erc iau x , de I ' a r c h i t e c t u r e  des c in é m a s ,  ou de 
c e l le  des  p a v i l lo n s  d 'e x p o s it io n  (p a s  même c e lu i  d 'H e rb s t  et 
C a r lu  pour c e l le  de 1937) (4 4 ) .

L e s  com positions q u 'e l l e  nous p ropose , à t i t re  e x e m p la ire ,  e n ­
tren t d a n s  la  m atiè re  même de la  p u b l ic i t é  dont e l le  accep te  
le c a r a c t è r e  éphém ère , le reno uve llem ent perm anent, la
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j u x t a p o s i t io n  a l é a t o i r e ,  la  s u p e r p o s i t io n ,  le c o l l a g e ,  la  f ra g m e n ­
tation ( P a r i s  s o i r  /  Caron peau f in e  /  E v i a n  la r e in e  des eaux  
de tab le  /  c inéma d ' a c t u a l i t é  /  Fox Movietone /  E c l a i r  P a r a -  
mount . . . )  •

P a r c e  q u ' i l  r a t i o n a l i s e  la f o n c t io n n a l i t é  publ i c i a t i r e ,  Nitzchké  
admet s a n s  p ré jug é  la log ique de la m a r c h a n d i s e  et a n t i c ip e  
a i n s i  s u r  le Pop A r t .  L ' a r c h i t e c t e  semble a v o i r  p a r c o u r u  p lu s  
rap idement  que d ' o r d i n a i r e  le c y c l e  de " l 'o b je t"  qui  v a  de la  
m ag n if iq u e  p ipe  de "Vers  une a r c h i  tecture"  au "Tomato Soup 
C am b el l s"  d 'A n d y  W a r h o l . Assez  cur ieusement  on a une im pres­
sion t rès  ana lo g ue  lo rsq u 'on  compare c e r t a i n s  t a b le a u x  a b s t r a i t s  
de Jean Arp (45) à ceux  de Van Doesburg .  Mais c ' e s t  une a u t re  
hi s to i re  . . .



NOTES

(1) Voir à ce propos l'article de Kenneth Frampton "America 1960-1970
Notes on urban images and theory", Casabella n° 359-360 1971 p.25
et la réponse de Denise Scott Brown dans le même numéro : "Reply 
to Frampton" p. 41 et suivantes.

(2) Le 13 mai 1984 chez George Dudley - Cet hommage s'inscrivait 
dans le cadre de la préparation de l'exposition "Oscar Nitzchké, 
en octobre prochain à la "Cooper UNion School" de New-York.

(3) Voir illustration de la page

(4) "Introductory remarks to the display of Oscar Nitzchké's project 
"La Maison de la Publicité" at Avery Hall, Columbia University, 
November 10, 1969" by Sibyl Moholy Nagy (document dactylographié - 
Archives d'Oscar Nitzchké).

(5) cf. "Modem Signe. Recherche sur le travail du signe dans l'ar­
chitecture moderne" CORDA/CEHTA sous la direction d'Hubert Damisch- 
Voir en particulier le chapitre "Histoires" d'Yves-Alain Bois avec 
la collaboration de Françoise Very et Christian Bonnefoi, page 76.

(6) Nikolaus Pevsner : "Les sources de l'architecture et du design", 
Bruxelles, La Connaissance 1970, Page 169.

(7) cf. Joseph Abram "Modernité et Postmodernité", CEMPA/Plan Cons­
truction 1981.

(8) Christian Zervos "Architecture et Publicité", les Cahiers d'Art 
n° 6-7, Paris 1936.

(9) Voir dans la suite de ce numéro l'extrait de l'entretien avec 
Oscar Nitzchké.

(10) Zervos "Architectiare et Publicité" op. cité.

(11) Il existe en fait trois séries de documents originaux concernant 
la Maison de la Publicité :
a) les douze planches du Muséum of Modem Art de New-York. Départe­
ment Architecture et Design,
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CONCLUSION PROVISOIRE

Au terme de cette seconde p h ase  de notre t r a v a i l  que nous avons  
v o u lu ,  en contrepoint  à notre premier  rap p o rt  de r e c h e rc h e ,  
c e n t r e r  s u r  l ' a n a l y s e  monographique d 'u n e  s é r ie  d 'o e u v r e s  c l é s ,  
nous nous r i s q u e r o n s  à q u e lq u e s  co n c lu s io n s  p r o v i s o i r e s  :

1. L 'e n se ig ne m e n t  de P e r r e t ,  s t r u c t u r é  en te n d a nc e ,  a déf in i  
c la i r e m e n t  une théor ie  r a t i o n a l i s t e  de l ' a r c h i t e c t u r e  et une a p p ro ­
che d o c t r in a le  s p é c i f iq u e  du p ro jet .

2.  Cette théor ie  et cette ap p ro che  ont engendré  d ' u n e  p ar t  une  
école  c l a s s i q u e  et s t r u c t u r e l  le,  d éve loppant  a u - d e l à  des modèles  
de P erre t  lui-même l ' e s t h é t iq u e  inhérente  à son o e u v re ,  et d ' a u ­
tre  p a r t  des i n d i v i d u a l i t é s  t rès  fortes  qui  ont p u i s é  a u x  sources  
de la doctr ine  des p r i n c i p e s  r a t i o n a l i s t e s  qui  leu r  ont permis  
des  co n t r ib u t io n s  o r i g i n a l e s  à l ' a r c h i t e c t u r e  moderne (N itzchké ,  
Ne I s o n ) .

Nous n ' a v o n s  p ro b lé m at isé  , pour le moment, q u ' u n e  p a r t i e  du 
m a té r ia u  d 'é tu d e  que nous avons  pu c o n s t i t u e r .  L a  p ro ch a in e  
p h a s e  de la r e c h e rc h e  s e r a  co n s a c ré e  d ' u n e  p ar t  à la p ou rsu i te  
de l ' e x p lo r a t io n  de l ' e s p a c e  du c l a s s i c i s m e  s t r u c t u r e l .  Nous 
v e r r o n s  en p a r t i c u l i e r  les oe uvre s  de Théo S a r d n a l  qui s ' i n s ­
c r i v e n t  d a n s  la  l ig n e  de c e l l e s  de P e r r e t ,  et c e l l e s  p lu s  hétéro­
gènes  de P ie r r e  F o r e s t i e r ,  E rno  G o ld f in g e r ,  P ie r r e  Vago et 
J a c q u e s  Tou rn an t  . . . .

Nous ab orderons  e n su i te  le d e r n i e r  a t e l i e r  P e r r e t ,  ce lu i  de 1942 
à l ' E c o l e  des B e a u x - A r t s ,  et le t r a v a i l  de re const ruct ion  de 
l ' é q u i p e  du H a v r e .  Nous nous in té re s se r o n s  en p a r t i c u l i e r  a u x  
d é b a ts  de I ' a p r è s - g u e r r e  s u r  I ’ o s s a tu r i s m e  et nous tenterons  
d ' a n a l y s e r  la d i s s o lu t io n  des s ig n e s  du c l a s s i c i s m e  s t ru c tu r e l  
à la f in  des années  1950-1960,  à t r a v e r s  la d e r n iè r e  générat ion  
de d i s c i p l e s .
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1. Le t t re  de Gromort à Auguste  Perret  lui recommandant P ie r r e  
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sée à M. Fould  de l ' i n d u s t r i e l l e  de C o nst ruct ions  Modernes  
( c f .  l i t ig e  r e l a t i f  a u x  maisons  m é ta l l iq u e s )
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-  L ' A r c h i t e c t u r e  -  Conférence à l ' I n s t i t u t  d 'A r t  et d 'A r ch é o lo g ie ,  
31 mai 1933.



GROMORT A AUGUSTE P E R R E T  LUI RECOMMAN­
DER -  DATEE DU 18 DECEMBRE 1926.

L E T T R E  DE GEORGES  
DANT P I E R R E  FOREST

Mon C he r  P e r r e t ,

Je me permets de vous  a d r e s s e r ,  en vous  p r i a n t  de lui  r é s e r v e r  
bon a c c u e i l ,  mon é lè ve  M. F o r e s t i e r .  C 'e s t  un garçon  t r a v a i l ­
l e u r ,  ne n é g l ig e a n t  a ucune  occas ion  de se documenter  et de 
s ' i n s t r u i r e  et q u i ,  p a r  tempérament et p a r  goût,  a toujours  
or ienté  ses  re c h e rc h e s  d a n s  un sens  f ranchement  moderne.

Il d é s i r e  beaucoup p ro f i te r  de vos c o n s e i l s ,  de votre  e n se ig n e ­
ment, et je  s u i s  c o n v a in c u  q u ' i l  est  c a p a b l e  d ' y  f a i r e  honneur  
et d 'e n  t i r e r  le p lu s  g ra n d  f r u i t .

-  Je t iens  à ce que vous  s a c h ie z  que nous av o n s  lui et moi,  
agi en complète conformité de vu e s  et que je  l ' a p p r o u v e  e n t iè r e ­
ment : l 'ense ignem ent  n ' e s t  p a s  une p l a i s a n t e r i e  et il est  de 
toute importance  q u 'u n  é lève  -  que lque  soit  son attachement  
à ses  c a m a r a d e s  ou à son patron -  soi c o r r ig é  en toutes c i r c o n s ­
tances  d a n s  le sens  de ses  a s p i r a t i o n s  et de son tempérament.  
Vous s a v e z  l 'e s t im e  que j ' a i  pour votre  o e u v re ,  pour  vos  r e c h e r ­
c h e s ,  pour  vous  même. Il est  normal que ce u x  de nos je unes  
gens qui  se p as s io n n e n t  pour une e s th é t iq u e  n o u v e l le  d és i ren t  
t rouver  a u p r è s  de vous  ce que vous  seul  peut ê tre  êtes apte  
à leur  d o n n er .  Ces  r e c h e rc h e s  si  i n t é r e s s a n t e s  et s i  a r d u e s ,  
j e  les c r o i s  surtout  à la portée d ' a r t i s t e s  en p le in e  possess ion  
de leur  techn ique  et de leur  ta lent  et d i f f i c i le m e n t  à la portée  
d ' é l è v e s  q u i ,  en g é n é r a l ,  ignorent tout.

Je c r o i s  que les é tudes  doivent  ê tre  c l a s s i q u e s  ( d a n s  le sens  
le p lu s  la r g e  du mot) et s a n s  doute,  à q u e lq u e s  n u a n c e s  p rè s ,  
sommes-nous un peu du même a v i s . . .  Quoi q u ' i l  en s o i t ,  je  s u i s  
c o n v a in c u  q u ' i l  n ' y  a p a s  q u ' u n e  seu le  méthode, m ais  b ien que  
l ' im p o rtan t  est  d 'e n  a v o i r  une ,  et de s ' y  conformer.

-  V ou le z-vo us  ê tre  a s s e z  gent i l  pour  a c c u e i l l i r  ce  je u n e  homme, 
qui c o n t in u e r a  d ' a i l l e u r s  à r e s t e r  en d ' e x c e l l e n t s  termes a v e c  
ses  amis  et son a n c ie n  p ro fe sse u r  ? J ' a u r a i s  vou lu  a l l e r  vous  
en p r i e r  moi même, mais  il se  t rouve que pour  l ' i n s t a n t  j e  ne 
p a s s e  p re sq u e  p lu s  de votre  côté ,  et que je  s u i s  a u s s i ,  t e r r i b l e ­
ment b ouscu lé  ces  temps c i .  Ce s e r a  p a r t i e  remise  j ' e s p è r e ,  et 
j e  d é s i r e  beaucoup a l l e r  c a u s e r  q ue lq ue  j o u r  a v e c  v o u s ,  de la 
quest ion d 'e n s e ig n e m e n t .



-  Je vous  remercie  
F o r e s t i e r  et je  vous  
n i r  le m e i l le u r  et à

beaucoup de ce que  
p r i e ,  mon Cher  Ami 

toute ma c o r d i a l i t é .

vous  p o ur re z  f a i r e  pour  
de c r o i r e  à mon souve-

Georges  GROMORT.
Valm ondis  le 18 décembre 1926



William VETTER

né en 1902 à Berne (Suisse)
1920 Baccalauréat à Berne

1920-1925 Etudes aux Ecoles Polytechniques de Zurich et de Stuttgart

1925 Diplôme d'architecte-ingénieur à Stuttgart

1926-1929 Atelier A. et G. Perret 25bis rue Franklin à Paris
- Maison Georges Braque, Paris
- Maisons Chana Orloff et Mêla Muter, Paris
- Hôtel particulier Aghion, Alexandrie (Egypte)
- Concours Palais des Nations, Genève

1927 Projet Bibliothèque Nationale, Berne

1939 Projet Institut de Physique de l'Université de Genève

1929-1932 Ecole d'infirmières Montrouge-Paris (avec J. Imbert)

1929-1937 Hôpital Louis Pasteur, Colmar (architecte en chef des 
Hospices Civils)

1939-1942 Groupe opératoire Hôpital Cantonal Universitaire, Lausanne 
(avec J.P. Vouga)

1939-1943 Projet Hospital Cantonal Schaffhouse

1943-1944 Cité Préfabriquée "Bocksriet" Schaffhouse

1951- 1954 Projet "Amphion" pour le nouveau Centre de Lausanne

A partir de 1944, Spécialisation dans le domaine de l'architecture 
et des techniques hospitalières

1952 Début de collaboration avec l'Organisation Mondiale de
la Santé

1952- 1978 Nombreuses missions et rapports pour les gouvernements
suivants : Vietnam, Cambodge, Sarawak, Brunei, North-Bornéo 
U.S. - Samoa, Jordanie, Turquie, Rhodésie, Swaziland, 
Basutoland, Nigéria, Cameroons, Mozambique, Angola, Tonga, 
Chypre, Iran, Egypte

1957 Séminaire OMS - UIA pour l'architecture et les techniques
hospitalières dans les pays en voie de développement 
(Genève)

1960-1966 Chef du Bureau des Constructions hospitalières du Canton 
de Vaud, entre autres : Projets pour la CHUV (Cité Hos­
pitalière et Universitaire à Lausanne)



1962-1965 Première réalisation : l'Ecole d'infirmières 

1966-1980 Divers projets et réalisations (Bureau privé à Lausanne)

1958-1966 Membre de la Fédération Internationale des Hôpitaux

1954-1962 Membre de la Commission de la Santé Publique de l'UIA 
(Union Internationale des Architectes)



L E S  MAISONS M ETA LL IQU ES
L e t t re  d 'A d r ie n  B r e le t ,  A ndré  L e  Donné et O s c a r  N itzch ké ,  a d r e s ­
sée à  M. Fou ld  (Société I n d u s t r i e l l e  de C o n st ru c t io n s  Modernes) .

Monsieur I ' A d m in i s t r a t e u r  Délégué,

Nous av o n s  bien reçu votre  lettre  recommandée du 24 j u i n  1931 
l ' a b s e n c e  de l ' u n  d ' e n t r e  nous a r e ta rd é  notre réponse .

Vous ne sere z  p a s  étonné devant  notre: a f f i rm at io n  que cette  
lettre  nous a c a u s é  une g ra n d e  s u r p r i s e  : e l l e  cont ient  une  
réc lam at ion  et un compte qui sont en co n t r a d ic t io n  formel le  avec  
les promesses v e r b a l e s  que vous  nous a v e z  f a i t e s ,  et d a n s  les ­
q u e l le s  nous n ' a v o n s  ce ssé  d ' a v o i r  fo i .

En effet ,  vous  nous réc lam ez  le remboursement d 'u n e  somme de 
F r s  6 7 .3 0 0 .7 5  : o r ,  vous  n ' ig n o r e z  p a s  q u ' i l  s ' a g i t  de f r a i s
e n g a g é s  pour mettre au point notre invent ion  de m aisons  m é ta l l i ­
q u e s ,  dont votre  Société r e c u e i l l e  et est  appe lée  à r e c u e i l l i r  
le p r o f i t .  C e la  é q u i v a u d r a i t  non seulement à nous p r i v e r  du 
s a l a i r e  de nos efforts  et de notre l a b e u r ,  c o n s a c r é  à la r é u s s i te  
d 'u n e  e n t r e p r i s e  dont vous  b é n é f i c ie r e z ,  m a is  encore  à nous  
en f a i r e  su p p o rte r  tous les f r a i s .

L e s  f a i t s  doivent  ê tre  encore  p résents  à votre  mémoire :
En  1927, votre  Société a in s t i tu é  un concours  d a n s  lequel nos 
p ro jets  de maisons  m é t a l l iq u e s  ont été les s e u l s  p r im é s ,  parmi  
une t r e n t a in e  de c o n c u r r e n t s  ; p u i s ,  en 1928, vous  a ve z  s a i s i  
l ' i d é e  d ' u n e  c o l la b o ra t io n  a v e c  nous ,  vous  permettant d 'o b t e n i r  
une mise au point de c o n s t ru c t io n s  de m aisons  m é t a l l iq u e s ,  f a i ­
s a n t  lu i r e  à nos y e u x  une commande de cent m aisons  du Génie  
M i l i t e i r e ,  dont la const ruc t ion  a l l a i t  ê tre  cer ta inem ent  confiée  
à votre  Soc iété.  Vous nous a ve z  a i n s i  e n t r a î n é s  à s i g n e r ,  le 
14 Mai 1928, un co n t ra t  q u i ,  selon v o u s ,  ne p o u va i t  ê tre  q u 'u n e  
espèce  de c a n e v a s ,  mais  qui p ré s e n ta i t  un c a r a c t è r e  léonin ,  
p u isq u e  vous  y mettiez à votre  c h a r g e  les f r a i s  d 'é t u d e s  des  
maisons  m é t a l l iq u e s ,  et nous donniez  comme s e u le  c o n t r e p a r t i e ,  
un pourcentage  de 3% s u r  les a f f a i r e s  r é a l i s é e s  pendant  la durée  
normale  du c o n t r a t ,  soit  une année .

Vous t r a i t i e z  a ve c  des  a r c h i t e c t e s  dont le t r a v a i l  et les r e c h e r ­
ch es  sont les s e u le s  r e s s o u r c e s ,  et a v e c  votre  e x p é r ie n c e  consom­
mée des  a f f a i r e s ,  vous  ne pouviez  ig n o re r  que les f r a i s  d 'é tu d e s  
a i n s i  mis à  notre c h a r g e ,  s e r a ie n t  t rès  lo u r d s ,  a l o r s  que les  
a f f a i r e s  r é a l i s é e s  ne p ouva ient  être  que minimes,  au  moment 
de la pér iode  d 'é t u d e s  et de lancement de notre in v e n t io n ,  et



q u ' a i n s i ,  nos très  légers  pourcentages  s e r a ie n t  bien loin de 
pouvoir  c o u v r i r  nos f r a i s  d 'é tu d e s .

Nos r e s s o u rc e s  p e rs o n n e l le s  se sont bien v i te  ép u isé e s  p a r  les  
prem ières  dépenses  n é ce ss i té es  p a r  les f r a i s  d 'é t u d e s .  Pour p our­
s u i v r e  ces  é tudes ,  a m é l io re r  notre système, nous avons  été con­
t r a i n t s  de r e c e v o i r  de vous ,  des a v a n c e s  s u r  nos h o n o ra i r e s ,  
comme vous l ' a v e z  vous-même d é c la r é  au f i s c .

A in s i  obérés  d a n s  l ' i n t é r ê t  de votre  Société ,  nous n ' a v o n s  pu 
r e f u s e r  de c o n t r a c t e r  à nouveau .  Vous vous  r a p p e le z  que nous  
avons  s ig n é  ce second contrat  le 30 août 1929 que vous avez  
f a i t  r é t r o a g i r  au 14 mai 1929, sous la menace de la réc lam at ion  
des  a v a n c e s  co n s a c r é e s  à nos f r a i s  d 'é t u d e s ,  et a u s s i  sous la 
promesse formelle  de la formation d 'u n e  Société -  L ' I N D U S T R I E L L E  
de CONSTRUCTIONS MODERNES -  d a n s  l a q u e l le  notre apport  a
été en g ra n d e  p a r t i e  notre t r a v a i l  et d a n s  l a q u e l le  notre l a b e u r  
d e v a i t  t rouver  sa  rémunérat ion  sous la forme d 'u n e  a t t r ib ut io n  
d ' a c t i o n s  d 'a p p o r t  de 2 0 0 . 0 0 0  f r a n c s .

Ce second contrat  n ' é t a i t ,  d i s i e z - v o u s  a u s s i ,  q u 'u n e  sorte  de
proforma et de c a d r e  qui ne rép o n d ra i t  p a s  à la r é a l i t é  : vous  
vous r e n d ie z  compte, en effet,  que notre t r a v a i l ,  loin de nous  
r a p p o r t e r ,  même un s a l a i r e ,  é ta i t  une c h a r g e .

C e p e n d an t ,  pour une invent ion  qui est  complètement nôtre,  ( r e p o r ­
te z-vous  à l ' a r t i c l e  a p p r é c ia n t  la s t a n d a r d i s a t i o n  de nos pro jets  
prim és  à votre  c o n c o u r s ) ,  le pourcentage  d é jà  minime de 3 %,
é ta i t  encore  réd u it  de façon anormale  et in a c c e p t a b le ,  à 0 , 5 0  
% a v e c  cette a g g r a v a t io n  que cette somme infime p ouva i t  encore  
être  in e x i s t a n t e  en c a s  de p re s ta t io n s  ou d ' a b s e n c e s  de bénéf ices  
a p p a r e n t s ,  comme pour  les maisons  "DAUTRY" qui  l a i s s e n t ,  en
tout c a s ,  à votre  Société,  un énorme a v a n t a g e  de p u b l i c i t é .

F a i s a n t  appel  à votre  e s p r i t  de j u s t i c e ,  a votre  c o n n a i s s a n c e  
des  a f f a i r e s ,  nous venons  donc vous demander  de r e p l a c e r  les  
choses  s u r  leur  p la n  v é r i t a b l e  ; vous s a v e z  bien q u ' i l  s e r a i t  
in a d m is s ib le  de mettre à  notre c h a r g e  des  f r a i s  d 'é t u d e s  dont  
la  Société des Forg e s  de S trasb ourg  doit t i r e r  prof i t  : ces  f r a i s  
d 'é t u d e s  ne sont certa inem ent  p a s  in f é r i e u r s  à F r s  1 5 0 .0 0 0 ,  
et vous  nous m a in t ie n d re z  le pourcentage de 3 % s u r  toutes les  
commandes qui ont pu être  f a i t e s  de 1927 à 1931. Ce ne s e r a  
q u ' u n e  é q u i t a b le  r é p a r t i t io n  entre  le c a p i t a l  et le t r a v a i l .

En  ce qui concerne  notre c o n t r a t ,  les pa iements  effectués  à f in  
mai 1931, la co n t in u a t io n  de notre c o l l a b o ra t io n  de f a i t  d e p u is



le 15 mai 1931, const i tuent  certa inement une ta c i te  reconduction  
que,  nous en restons  c o n v a i n c u s ,  vous ne contesterez  p a s .

Dans  le c a s  où vous ne s e r ie z  p a s  d 'a c c o r d  a ve c  nous ,  nous  
vous proposons en conformité de nos c o n t r a t s ,  de soumettre notre  
d if fé ren d  à des a r b i t r e s  qui  nous d é p a r t a g e r a i e n t . Nous sommes, 
pour  notre p a r t ,  p rê ts  à vous d é s ig n e r  l ' a r b i t r e  que nous c h o i s i ­
r io n s ,  mais  nous sommes p e rs u a d é s  que vous  a t ta c h e z  à nos 
j u s te s  r e v e n d ic a t io n s ,  l ' i n t é r ê t  q u ' e l l e s  m ér itent ,  et que nous  
pourrons  co n t in u e r  à t r a v a i l l e r  d a n s  une c o l la b o ra t io n  étroi te  
à la r é u s s i t e  de p ro jets  qui  sont de n a tu r e  à a s s u r e r  pour tous 
des bénéf ices  légit imes  et normaux.

Nous vous  p r io ns  
l ' a s s u r a n c e  de nos

d ' a g r é e r , 
sentiments

Monsieur  I ' A d m in i s t r a t e u r  
es p lu s  d i s t i n g u é s .

Délégué,



AUGUSTE P ER R ET  -  " L E  MUSEE MODERNE"
A r t i c l e  p a ru  d a n s  la  re v u e  Mouseion -  décembre 1929.

Si les Musées de l 'A n t iq u i t é  é ta ient  des l ie u x  de d é le c ta t io n ,  
les nôtres sont plutôt des l ie u x  de co n s e rv a t io n  et d 'é tu d e .  
L a  formule du Musée moderne née v e r s  la f in  du d ix -h u i t iè m e  
s i è c l e ,  où nous la trouvons d a n s  les programmes de concours  
pour le p r i x  de Rome, fut c o n s a c r é e  p a r  la Révolut ion qui  
voulut  en f a i r e  un instrument d ' i n s t r u c t i o n  et d 'é d u c a t io n .

Cette formule  fut adoptée a u ss i tô t  p a r  toutes les n a t io n s ,  q u i ,  
p lu s  que la F r a n c e ,  c o n s t r u i s i r e n t  des é d i f i c e s ,  spéc ia lement  
d e s t in é s  à u sag e  de Musées,  a lo r s  que j u s q u ' à  p ré s e n t ,  à q u e l ­
ques  except ions  p r è s ,  comme à Grenoble ,  M a r s e i l l e ,  Nantes,  
V a l e n c ie n n e s ,  L i l l e ,  A lg e r ,  on s ' e s t  contenté d ' é d i f i c e s  e x i s t a n t s  
pour  y i n s t a l l e r  les g ra n d e s  c o l le c t io n s  d ' a r t .

Le s  Musées a in s i  c r é é s  ne sont p a s  l ' i d é a l ,  leur  é c l a i r a g e  
est souvent défectueux ,  la décorat ion  lutte a ve c  les oeuvres  
exposées  ; mais  r e t ro u v e ro n s-n o u s  d a n s  le Musée moderne,  l ' a t ­
mosphère,  le ch a rm e ,  le p re s t ig e  de nos v ie u x  P a l a i s  ?

De nos jo u r s  l ' a b o n d a n c e  des o e u v r e s ,  des  f ragm ents  d 'o e u v r e s  
et la n é ce ss i té  de c l a s s e r  ces  p ièces  nombreuses  nous a cond u its  
à l ' o r d r e  ch ro n o lo g iq u e .  C 'e s t  ce qui  a f a i t  de nos Musées
de l ie ux  d 'é tu d e  p lu s  que de d é lec ta t ion  ; l e u rs  d im ens ions ,
même q u ' i l s  ne sont co n s a c r é s  q u ' à  une s e u le  b r a n c h e  de l ' A r t ,  
sont énormes et leur  s imple  p a r c o u r s  impose au v i s i t e u r  une  
g r a n d e  f a t ig u e  qui engendre  l ' e n n u i .

Ne p o u r ra i t - o n  p a s  c o n c i l i e r  les deux formules  : l ' a n t i q u e  et 
la moderne ? et conce vo ir  un é d i f i c e  qui s e r a i t  à la fo is  un
l ieu de dé lecta t ion  et de fête et un l ieu d 'é tu d e  -  c ' e s t  ce
que nous avons  e s s a y é  d ' i m a g i n e r .

Notre Musée c o n s a c r é  a u x  B e a u x - A r t s  se composera it  e s s e n t i e l l e ­
ment d 'u n e  p a r t i e  c e n t r a le  (C)  qui  s e r a i t  le l ieu de dé lectat ion  
et de fê te ,  où le v i s i t e u r  en une b rè v e  promenade p o u r ra i t  
v o i r  les o e u vre s  les p lu s  fameuses  -  et de g a l e r i e s  nombreuses  
a b o u t i s s a n t  à ce c e n t r e ,  g a l e r i e s  qui  s e r a ie n t  des l ie u x  d 'é tu d e ;



e l l e s  montrera ient  les oeuvres  c l a s s é e s  p a r  o rd re  ch rono lo g iq ue ,  
à leur  jonct ion a ve c  le centre  on p l a c e r a i t  les oe uvre s  les p lu s  
r e p r é s e n t a t i v e s  de leur  contenu. Ce s e r a i t  pour  le v i s i t e u r  du 
ce n t re  une sé lect ion des g a le r i e s  et une in v i t a t io n  à y p é n ét re r .

Ce que nous avons  appe lé  le centre  p o u r ra i t  être  une v a s te  cour  
r e c t a n g u l a i r e  entourée d 'u n  double port ique  -  le premier  o u v e r t ,  
le second c los  ; c ' e s t  s u r  ce second que se t r o u v e r a ie n t  les s a l l e s  
de jonct ion avec  les g a l e r i e s  d 'é t u d e .

L e s  s a l l e s  de jonct ion (J) a f fe c te ra ie n t  des formes et des volumes  
d i f f é r e n t s .  Le s  g a l e r i e s  de c lassem ent  et d 'é tu d e  ne d e v r a ie n t  
p a s  se composer de deux murs  r e c t i l i g n e s  mais  comporter une  
s é r i e  d ' a l v é o l e s  d i v e r s e s  d a n s  leur  s u r f a c e  et leur  h a u t e u r ,  
t r a n s fo r m a b le s  au b e so in ,  pour permettre des ensembles  s é p a r é s  
et f a c i l i t e r  le c la s s e m e n t .  Ces d i s p o s i t io n s  formera ient  une sorte  
de ponctuat ion qui  a id e r a ie n t  le c o n s e r v a te u r  a i n s i  que le v i s i ­
te u r .

Il ne f a u d r a i t  p a s  que ces  g a l e r i e s  d 'é tu d e  a ient  pour  le p u b l i c  
p l u s i e u r s  i s su e s  ; pour  s o r t i r  de la g a l e r i e  d 'é tu d e  on d e v r a i t  
r e v e n i r  à la s a l l e  de jo nct ion ,  de l à ,  a l l e r  p a r  la g a l e r i e ,  à 
une a u t r e  s a l l e  de jonct ion où l 'on  t r o u v e r a i t  l ' e n t r é e  d 'u n e  
a u t r e  g a l e r i e  d 'é t u d e .

Le  Musée ne doit p a s  être  une l a r y r i n t h e ,  le v i s i t e u r  ne doit  
p a s  être  hanté  p a r  l ' i d é e  q u ' i l  o u b l ie  des s a l l e s ,  q u ' i l  n ' a  p as  
tout v u .

Au fond de la cour  c e n t r a le  et d a n s  son a xe  on t r o u v e r a i t  une  
v a s t e  rotonde (T) d 'où  r a y o n n e r a ie n t  de courtes  g a l e r i e s  a b o u t i s ­
s a n t  à des s a l l e s  c a r r é e s  ou rondes ,  ré u n ie s  entre  e l l e s  p a r  des  
p o rt iq u e s  co n ce n t r iq u e  à la rotonde : cet ensemble qui  s e r a i t  
comme la tête ou le coeur  du Musée ren fe rm era i t  les p ièces  u n i ­
q u e s ,  r a r i s s i m e s .

Outre les locaux  d ' a d m in i s t r a t io n  n é c e s s a i r e ,  le Musée compren­
d r a i t  des a t e l i e r s  d 'e x a m e n ,  de r é p a r a t i o n ,  de moulage,  de photo­
g r a p h i e ,  de r a d i o g r a p h i e ,  et des m a g a s in s  qui  d e v r a ie n t  être  
p la c é s  a u tan t  que p o s s ib le  à l ' e x t ré m ité  des g a l e r i e s  d 'é tu d e  
et p a r  conséquent  du côté opposé à la jonct ion a ve c  le c e n t re .  
L ' u n  des  a t e l i e r s  d e v r a i t  êt re  a s s e z  v a s t e  pour  co n te n i r  une tab le  
s u r  l a q u e l le  p o u r r a i t  ê tre  étendues  les p lu s  g r a n d e s  to i les  expo­
sées  .



Ce Musée dont la s u r f a c e  d e v r a i t  pouvoir  co n te n i r  tout ce que
renferme le L o u vre  a u r a i t  p a r  conséquent  une t rès  g ra n d e  éten­
due ,  il ne s e r a i t  p a s  p oss ib le  d 'e n  t ro u v e r  l 'emplacement au 
ce n t re  de c a p i t a l e s  te l le s  que P a r i s ,  Lond re s  ou B e r l in  ; a u s s i  
le voyons-nous  p la c é  d a n s  l ' u n e  des g r a n d e s  promenades  que  
possède toute très  g ra n d e  v i l l e .

S ' i l  s ' a g i s s a i t  de P a r i s ,  nous c h o i s i r io n s  le Bois  de Boulogne
dont l ' é tend ue  permettra i t  d 'a cco m p ag n e r  le bâtiment  p r i n c i p a l ,  
de j a r d i n s  d ans  le sq u e ls  s ' é l è v e r a i e n t  des é d i f i c e s  s a t e l l i t e s  pour  
des co l le c t io n s  p a r t i c u l i è r e s ,  a in s i  que des monuments a r c h i t e c t u ­
r a u x  s a c r i f i é s  pour des n é ce ss i té s  de v i a b i l i t é  v i t a l e  et que l 'on  
r e c o n s t r u i r a i t  d a n s  ces  j a r d i n s .  A cet ensemble ,  nous a jouter ions  
de v a s t e s  g a l e r i e s  pour  a b r i t e r  ( p é p in iè r e s  de nos Musées) ,  les
S a lons  a n n u e l s .  On o b t ie n d r a i t  a i n s i  une v é r i t a b l e  c i t é  de l ' A r t ,  
l ieu de beauté et d 'é t u d e .  L'emplacement  cho is i  et le programme  
bien déterminé ,  q u e l le s  devront être  les q u a l i t é s  s p é c i f iq u e s  de 
l ' é d i f i c e - m u s é e  qui s e r a i t  à la fo is  un l ieu d 'e x p o s i t io n  et de 
c o n s e rv a t io n  ?

Une bonne exposit ion  e x ig e  une bonne lumière .
Une bonne co n s e rv a t io n  e x ig e  une température  et un degré h y g r o ­
métrique c o n s t a n t s ,  c a r  ce sont les d i f fé r e n c e s  de température  
qui produ isent  les d i l a t a t i o n s  et les r e t r a i t s ,  p r i n c i p a l e  ca u s e  
de r u in e  des oeuvres  hum aines .

Un Musée d e v r a  donc être  un é d i f i c e  bien é c l a i r é  et b ien défendu  
contre  les v a r i a t i o n s  e x t é r ie u re s  de température  et d 'h u m id i té  
de l ' a i r .  Il d e v r a ,  en outre ,  être  d 'u n e  s o l id i t é  à toute épreuve  
pour  d u r e r  et t ransm ett re  in tac t s  ses  t rés o rs  a u x  g énérat ions  
f u t u r e s .

A quel  m até r iau  d evro n s-no u s  a v o i r  re c o u rs  pour  co n s t i tu e r  ce  
bât iment in d e s t r u c t ib le  ?
Nous c royons  q u ' i l  n ' e s t  p a s  tém éra i re  d ' a f f i r m e r  que les maté­
r i a u x  les p lu s  d u r a b l e s  sont les bétons qui d u r c i s s e n t  s a n s  c e s se ,  
a l o r s  que les p ie r r e s  les p lu s  d e n s e s ,  les g r a n i t s ,  p a r  exemple ,  
perdent  de le urs  q u a l i t é s  a ve c  le temps.  Il y a en Eg yp te  des  
bétons  qui  datent de p lu s  de 3 .5 0 0  a n s  a v a n t  J é s u s - C h r i s t .  Le  
l a b y r i n t h e  é ta i t  a i n s i  c o n s t ru i t  et la P y r a m id e  de Ninus  rep osa i t  
s u r  une voûte en béton percée de c a n a u x  g a r n i s  de poterie pour  
l 'écoulement des e a u x  de g â c h a g e .

On peut v o i r  d a n s  les r u in e s  romaines  des  bétons en g ra n d e s  
m asses  q u i ,  à l ' o r i g i n e ,  n ' a v a i e n t  ce r ta in e m e n t ,  étant  donné  
leu r  composit ion,  q u ' u n e  f a i b l e  r é s i s t a n c e  et q u i ,  a u j o u r d ' h u i ,  
sont i n a t t a q u a b le s  au p i c .



Ne voit-on  p a s ,  d a n s  ces  mêmes r u in e s  rom aine s ,  des  
de maçonneriedont  les jo in t s  en mortier  font de g ra n d e s  
s u r  la b r iq u e ,  cette d e r n iè re  a y a n t  été rongée p a r  les  
r i e s ,  et le mort ier au  c o n t r a i r e  d u r c i s s a n t  s a n s  cesse  
p a s  d im inué .

m ass i f s  
sa i  11 ies  
ntempé-  
n ' a y a n t

Du Moyen-Age nous restent  d a n s  la C ité  de C a r c a s s o n n e ,  des l i n ­
teaux  en béton qui sont encore tous in ta c t s  a l o r s  que beaucoup  
de ceux  qui sont en p ie r r e  ont c a s s é .
C 'e s t  donc au béton et au béton de ciment armé que nous devrons  
nous a d r e s s e r  pour c o n s t i tu e r  l ' o s s a t u r e  de notre Musée ( 1 ) .

Notre Musée s e r a i t  don en pan de béton armé, c ' e s t - à - d i r e  q u ' i l  
s e r a i t  f a i t  de poteaux largement e sp a c e s  qui s u p p o r te ra ie n t  des  
poutres  et des d a l l e s  ; c ' e s t  l 'ensem b le  de ce système que nous  
ap p e lons  l ' o s s a t u r e .

L a  composit ion de cette o s s a tu r e  est  t rès  importante ,  c a r  e l le  
est au bâtiment  ce que le sque lette  est  à l ' a n i m a l .  De même que  
le sque lette  rythmé, é q u i l i b r é ,  s ym é tr iq ue  de l ' a n im a l  cont ient  
et supporte  les o r g a n e s  les p lu s  d i v e r s  et les p lu s  d iversement  
p l a c é s .  De même l ' o s s a t u r e  de notre é d i f i c e  d e v r a  être  composée,  
rythmée, é q u i l i b r é e ,  sym étr iq ue  même, et e l l e  d e v r a  pouvoir  con­
t e n i r  les o rg a n e s  les p lu s  d i v e r s  e x ig é s  p a r  le programme.

C 'e s t  l à ,  la  base  même de I ' a r c h i t e c t u r e .  Si la  s t r u c t u r e  n 'e s t  
p a s  d ig n e  de r e s te r  a p p a r e n t e ,  l ' a r c h i t e c t e  a mal rempli  s a  mis­
s io n .  Le s  m a té r ia u x  de revêtement et de r e m p l i s s a g e  devront  com­
p lé te r  l ' o s s a t u r e ,  mais  s a n s  la d i s s i m u l e r ,  il faut  que se montre 
une poutre ,  là où il y a une poutre  et un poteau,  là où il y 
a un poteau .

Ces  d i s p o s i t io n s  év i teront  bien des s u r p r i s e s  d é s a g r é a b le s  le jour  
où, p a r  su i te  de d i l a t a t i o n ,  r e t r a i t ,  tassement ,  les p a r t i e s  por­
tantes  a f f i rm eront  leur  p ré se n ce .  L ' a r c h i t e c t u r e  c ' e s t  ce qui  fa i t  
les b e l le s  r u i n e s .

Nous ne devons  p a s  p lu s  nous a f f r a n c h i r  des  lo is  de la c o n s t ru c ­
tion que nous ne nous a f f r a n c h i s s o n s  des co n d i t io n s  du program­
me. L ' é t u d e  des co n d it ions  du programme et de la construct ion  
n o u r r i t  l ' im a g in a t io n  de l ' a r c h i t e c t e  comme l ' e x ig e n c e  du v e r s  
i n s p i r e  le poète.

L e s  co n d i t io n s  du programme d 
de p a r t i e s  communes à d ' a u t r e s  
rons  p a s  toutes,  ce s e r a i t  un

un Musée comprennent beaucoup  
b ât im e n ts ,  nous ne les énumére-  
v é r i t a b l e  d e v i s  d e s c r i p t i f ,  nous



ne nous occuperons  que de c e l l e s  qui  sont tout à f a i t  s p é c ia le s  
à ce genre d ' é d i f i c e .

C 'e s t  la q u a l i t é  de l ' é c l a i r a g e  qui  fe ra  le bon Musée. Toutes  
les p a r t i e s  de l ' é d i f i c e  d e v r o n t - e l l e s  être  é c l a i r é e s  de la même 
façon ? nous ne le croyons  p a s .  L a  p e in ture  qui p résente  souvent  
des s u r f a c e s  r é f l é c h i s s a n t e s  d e v r a  r e c e v o i r  sa  lumière  du z é n i th .  
L a  s c u lp tu r e  s e r a  mieux é c l a i r é e  p a r  une lumière  l a t é r a l e  tombant 
de h a u t .

Le s  r e c h e rc h e s  f a i t e s  à l 'o c c a s io n  de l ' i n s t a l l a t i o n  de p a s te l s  
de la Tour au L o u v r e  ont conduit  a u x  rem a rq ue s  ou lois  s u i v a n ­
tes :
1° Tout objet é c l a i r é  dev ient  lui-même une source  de lumière  et 
son image est  r é f lé c h ie  proport ionnellement  à l ' é c l a i r a g e  r e l a t i f  
de cet objet et de la p u i s s a n c e  de la s u r f a c e  r é f l é c h i s s a n t e  ; 
2° Le s  c o u le u r s  sombres absorbent  la lumière  t a n d i s  que les cou­
le u rs  c l a i r e s  et les s u r f a c e s  po l ies  la r é f l é c h i s s e n t .

L a  première  rem arque  veut d i r e  que si  vous  vous  promenez en 
to i lette  c l a i r e  d eva nt  un ta b le a u  sombre et b r i l l a n t  vous  c ré e re z  
des r e f le t s .
De ces  deux lois  on peut co n c lu r e  que pour  é v i t e r  de v o i r  s u r  
les p e in tu r e s  -  surtout  mises sous v e r r e  -  les images r é f lé ch ie s  
des s p e c ta te u r s  et des objets  p la c é s  a u x  e n v i r o n s ,  ces  s p e c ta te u rs  
et ces  ob jets  doivent ê tre  d a n s  une lumière  r é f l é c h ie ,  de peu
d ' i n t e n s i t é  en co n t ra s te  marqué a ve c  la lumière  d i r e c t e  qui doit
tomber s u r  le t a b le a u .

Il faut  a jo u te r  que cette lumière  d i re c te  doit f r a p p e r  la s u r f a c e  
r é f l é c h i s a n t e  q u 'e s t  le t a b le a u ,  de façon te l le  que le rayon  r é f l é ­
ch i  n ' a r r i v e  p a s  d a n s  l 'oe i l  du s p e c ta te u r  m ais  b ien à ses  p ie d s .

A p p l iq u a n t  ces  rem arq ues  a u x  s a l l e s  d es-La  Tour  on g a r n i t  les  
fenêtres  de v e r r e  p r i s m a t iq u e  pour e n vo ye r  la lumière  directement  
s u r  la paroi  du fond. De p lu s  on o b tura  ces  fenêtres  j u s q u ' à
h a u te u r  d ' u n  homme de g ra n d e  t a i l l e ,  p u i s  les p a r q u e t s  furent
n o i r c i s  et les murs p e in ts  de tons sombres a u s s i  n e u t re s  que pos­
s i b l e .  E n f i n ,  on su p p r im a  toutes les s u r f a c e s  p o l i e s ,  ou r é f l é c h i s ­
s a n t e s .  Ces mesures  donnèrent d ' e x c e l l e n t s  r é s u l t a t s .  Le s  L a  T o u r ,  
tous sous  v e r r e ,  a p p a r u r e n t  d a n s  tout leur  c é c la t  ; mais  l ' en se m ­
ble  r e s t a  t r i s t e .  C 'e s t  p lu s  un l a b o r a to i r e  q u ' u n  Salon d 'e x p o ­
s i t io n  .

Toutes les p ré c a u t io n s  p r i s e s  pour  les L a  Tour  sont rend ue s  né­
c e s s a i r e s  p a r  l ' é c l a i r a g e  la té r a l  au  moyen de fe nêtre s  d escendant



la lumière tombeà h a u te u r  d'homme, e l l e s  dev iennent  in u t i l e s  si 
du p la fo n d .

Il n 'e s t  p a s  douteux que le m e i l le u r  é c l a i r a g e  d ' u n  Musée de 
p e in ture  est  ce lu i  qui v ient  du z é n i th ,  à condit ion  q u ' i l  ne tombe 
p a s  de trop haut  pour  ne p as  p e rd re  toute son in te n s i té  c a r  cette  
in tens i té  d iminue  a ve c  le c a r r é  de la d i s t a n c e .  C ' e s t - à - d i r e  que  
si on double  la h a u te u r  d 'u n e  s a l l e ,  son sol s e r a  q u a t re  fois  
moins é c l a i r é .

Il faut  donc proport ionner  la h a u te u r  des  s a l l e s  à la dimension  
des oe uvre s  e xp osées ,  c ' e s t - à - d i r e  que nous d evro n s  a v o i r  des  
s a l l e s  de h a u te u r  v a r i é e  toutes é c l a i r é e s  p a r  le zén i th  si  p oss ib le  
ou p a r  des jo u r s  l a t é r a u x  p la c é s  p rès  du p la fo n d .

Le  défaut des j o u r s  de zén ith  c ' e s t  la d i f f i c u l t é  du nettoyage,  
on d e v r a  donc p r v o i r  des acc ès  f a c i l e s ,  p a r  de nombreuses  p a s s e ­
r e l l e s  à c l a i r e - v o i e  a u - d e s s u s  des p la fond s  v i t r é s .  L e s  combles  
en v e r r e  devront  a v o i r  des pentes très  r a p i d e s  a l l a n t  j u s q u ' à  
60° avec  l ' h o r i z o n t a l e .  Cette d i s p o s i t io n ,  outre  q u ' e l l e  donne  
le maximum de lumière ,  ret ient  peu la p o u ss iè re  que la p lu ie  
nettoie.

Pour  p a r f a i r e  fréquemment les n et toyag es ,  les c o u v e r t u r e s  en te r ­
r a s s e  se recommandent p a r  leurs  acc ès  f a c i l e s .  Le s  jo u r s  l a t é r a u x  
a u s s i  bien que ceux  du zén ith  devront  êt re  munis  de p e rs ie n n e s  
pour  modérer la lumière  du sole i l  et de p a n n e a u x  tournant  ou 
c o u l i s s a n t  commandés mécaniquement et é lect r iquem ent  ou toute 
a u t r e  d i sp o s i t io n  f a c i l e  à manoeuvrer  pour  permettre de f a i r e  
l ' o b s c u r i t é  totale  a u s s i  longtemps que p o s s ib le .  L ' o b s c u r i t é  est  
une des cond i t ions  e s s e n t ie l l e s  de co n s e rv a t io n  de toutes m at iè res .  
C 'e s t  l ' o b s c u r i t é  et la séc h e re s se  de l ' a i r  des tombes é g y p t ie n n e s  
qui a co n s e rv é  j u s q u ' à  nous et d a n s  toute leur  f r a î c h e u r  les  
objets  et les p e in tu r e s  contenues  d a n s  ces  tombes. Nous d evrons  
donc pouvo ir  f a i r e  l ' o b s c u r i t é  complète d a n s  nos s a l l e s  et en 
u s e r  le p lu s  p o s s ib le .

Il a souvent été quest ion d ' é c l a i r e r  les Musées le s o i r ,  c e r t a in e s  
v i l l e s ,  L y o n ,  p a r  exemple ,  l 'ont  r é a l i s é .  Bien que nous soy ions  
loin d ' a v o i r  à notre d i sp o s i t io n  des é c l a i r a g e s  a r t i f i c i e l s  p a r f a i t s  
nous voyons de nombreux m a r c h a n d s  de t a b le a u x  s ' e n  contenter  
pour  des locaux  o b s c u r s .

Si un Musée doit ê tre  vu le s o i r  nous d evro n s  f a i r e  en sorte  que  
la  lumière a r t i f i c i e l l e  a i t  sens ib lement  la même d ire c t io n  que  
la  lumière n a t u r e l l e .  Pour  ob te n i r  ce r é s u l t a t  nous d isp o se ro n s



des  rampes é le c t r iq u e s  tout autour  des p la fond s  v i t r é s  et a u - d e s ­
sous  des jo u r s  l a t é r a u x .  L ' é c l a i r a g e  de ces  rampes p o u r ra i t  êt re  
entièrement r é f l é c h i ,  ce s e r a i t  le moins m a u v a i s ,  mais  de b e a u ­
coup le p lu s  coûteux ,  a u s s i  d e v r a - t - o n  se contenter  d 'u n e  d i sp o ­
s i t ion  se m i- d i re c te ,  c ' e s t - à - d i r e  à la fo is  r é f lé c h ie  et d i f fu sé e .  
R éf léch ie  p a r  des p la fond s  convenablement o r ie n té s  ; d i f fusée  
p a r  des g la c e s  ou des v e r r e s  s p é c ia u x  p la c é s  d eva nt  les lampes.

L a  lumière  é le c t r iq u e  qui  décompose le moins la c o u le u r  est  c e l l e  
que nous av o n s  obtenue en p la ç a n t  d a n s  les rampes  a l t e r n a t i v e ­
ment des lampes jo u r s  et des lampes s u r v o l t é e s .  L a  lampe jo u r  
est b leutée ,  la lampe survo l té e  r o u g e â t r e .  L a  lumière  a in s i  pro­
d u i te  se ra p p r o c h e  h é la s  d ' a s s e z  loin de la lumière  s o la i r e  -  
c ' e s t  j u s q u ' à  présent  c e l l e  qui nous a donné les m e i l l e u rs  r é s u l ­
t a t s .

Nous avons  dit  précédemment q u ' a v e c  la lumière  c ' e s t  la tempéra­
ture  constante  et le degré hygrom étr ique  constant  q u ' i l  faut  r é a ­
l i s e r  pour  la bonne co n se rva t io n  des t rés o rs  contenus  d a n s  nos 
Musées.

C 'e s t  en effet ,  nous l ' a v o n s  d é jà  d i t ,  p a r  d i f fé ren c e  de tempéra­
ture  amenant des d i l a t a t i o n s  et des r e t r a i t s  s u c c e s s i f s  que p é r i s ­
sent à la longue toutes les oe uvre s  h u m a in e s .  C 'e s t  ce phénomène 
qui f a i t  c r a q u e l e r  les p e in tu r e s ,  les f a ï e n c e s ,  les ém aux ,  e t c . . .

L a  s é c h e re s se  de l ' a i r  est  également une cond it ion  de co nse rva t io n  
de la m at iè re ,  nous le répétons ,  si  c ' e s t  l ' o b s c u r i t é  des tombes 
é g y p t ie n n e s  qui nous a conse rvé  la f r a î c h e u r  de le u rs  p e in tu r e s ,  
cette c o n s e rv a t io n  est  due autant  à la co n stan ce  de la températu­
re  et à la s é c h e re s se  de l ' a i r  qui y règ ne .

Ramenés à la lumière  et à l ' a i r  de nos c l im a t s  que dureront  les  
t r é s o r s  s o r t i s  des tombeaux des r o i s  ? Nous av o n s  f a i t  une exp é ­
r ie n c e  qui n ' e s t  p a s  r a s s u r a n t e  : Descendus  d a n s  l ' u n  de ces  
tombeaux nous a v io n s  ra m a s sé  un fragment d 'e n d u i t  peint d 'u n e  
b e l le  c o u le u r  rouge .  Après  l ' a v o i r  enve loppé  de p a p ie r  nous  
l ' a v i o n s  mis d a n s  notre proche .  De retour  à l ' h ô t e l ,  nous vou­
lûmes v o i r  notre fragment et à notre g ra n d e  s u r p r i s e ,  nous co n s ­
tatâmes que cette p e in tu re  qui  d a n s  la tombe s ' é t a i t  conservée  
in tac te  p lu s  de q u a t r e  m i l le  a n s ,  n ' a v a i t  p a s  r é s i s t e  à  un sé jo ur  
de q u e lq u e s  heures  d a n s  notre poche et q u ' e l l e  a v a i t  co l lé  au  
p a p i e r .

L a  température  du Musée d e v r a  donc ê tre  co nstante  et son a i r  
s e c .  L a  température  co n s ta n te ,  nous l 'o b t ie n d r o n s  p a r  la c o n s t i ­
tution des murs  et des  c o u v e r tu re s  de notre b ât im ent .  Nos m urs ,



pour être  i s o la n t s  d a n s  la mesure n é c e s s a i r e ,  devront  être  formés  
d ' a u  moins 5 p a r o i s  sé p a ré e s  p a r  q u a t re  v id e s  de 4 cent imètres  
ces  v id e s  parfa i tem ent  c lo s ,  pour que l ' a i r  y contenu ne se mette 
p a s  en mouvement.

Il est  reconnu que des murs a in s i  co ns t i tués  sont p lu s  i s o la n ts  
que les murs en maçonner ie  les p lu s  é p a i s .  Le s  5 p a r o i s  peuvent  
être  co n s t ru i te s  avec  les m a té r ia u x  les p lu s  o r d i n a i r e s ,  b r iq u e s ,  
c a r r e a u x  de p l â t r e ,  agglomérés  de s a b le  ou de m âchefer .  E l l e s  
devront  être  iso lées  du sol p a r  l ' i n t e r p o s i t io n  de p la q u e s  d ' a s ­
p h a l te  ou de d a l l e s  de béton et de ciment hautement dosés .

Le s  d a l l e s  de c o u v e r tu re  formant t e r r a s s e  devront  comporter le 
même nombre de p a r o i s  et de v id e s  que les m u rs .  L e s  p la fond s  
v i t r é s  et les b a ie s  l a t é r a le s  devront  comporter double  v e r r e  ou 
double  g l a c e ,  s é p a r é s  p a r  un v id e  de 4 cm, é ta n c h e .  Un é d i f i ce  
a in s i  cons t i tué  v a r i e r a i t  peu de température  et la constance  p a r ­
fa i te  p o u r r a i t  être  a s s u r é e  p a r  un léger  c h a u f f a g e  en h i v e r .  L a  
température  comme l ' é t a t  hygrom étr iq ue  de l ' a i r  peuvent être  
m aintenus  contants  p a r  des moyens m é can iq u e s ,  a i r  séché  ou h u ­
m id i f ié ,  a i r  ch a u f fé  et f i l t r é ,  p u i s  in s u f f lé  au moyen de v e n t i l a ­
te u r s ,  c ' e s t  le d e r n ie r  c r i .

Mais à ce d i s p o s i t io n s  a r t i f i c i e l l e s ,  nous p r é f é re r io n s  s u b s t i tu e r  
des  moyens n a t u r e l s  qui a s s u r e r a i e n t  s a n s  le sec o u rs  de l'homme 
la  p é re nn i té  des t rés o rs  accum ulés  ; un système de ventouses ,
jud ic ie use m e nt  p la cé e s  et o r ie nté e s ,  p o u r r a i t  s u f f i r e .

L a  v i s i t e  d 'u n  Musée est  toujours  f a t ig a n t e  et cette f a t ig u e  pro­
v ie n t  en g ra n d e  p a r t i e  de la n a tu r e  de s o l s ,  qui  pour  la p lu p a r t  
sont des p a r q u e t s  c i r é s .  A notre a v i s  le m e i l l e u r  rendement s e r a  
donné p a r  des p a r q u e t s  r e c o u v e r t s  d a n s  les c i r c u l a t i o n s  de c h e ­
mins de t a p i s ,  de l inoléum ou de cao u tc h o u c .  Une question  très  
importante  a p r è s  l ' é c l a i r a g e  est  c e l l e  de la n a t u r e  des p a r o i s  
où seront acc rochées  les p e in tu r e s .

L a  mise en v a l e u r  des ta b le a u x  s e r a  d ' a u t a n t  mieux r é a l i s é e
q u ' i l s  se d étacheront  s u r  des s u r f a c e s  dont la m at ière  ne se r e n ­
contre  p a s  d a n s  leur  composit ion,  ce  s e r a  la p i e r r e ,  le b o is ,  
les étof fes .

Le  Musée d e v r a - t - i l  ê tre  décoré ? Nous ne le c ro y o n s  p a s .  L ' a s ­
pect des s a l l e s  ne doit p a s  lu tter  a ve c  les o e u v re s  exposées .
Le  Musée doit se p ré s e n te r  comme un é c r in  fortement c h a rp e n té  
p a r  l ' o s s a t u r e  de l ' é d i f i c e ,  dont les d i v i s i o n s  s e r v i r o n t  à s é r i e r  
les o e u vre s  pour en re n d r e  l 'examen et l ' é tu d e  p lu s  l i s i b l e .



L a  p a r t i e  c e n t r a le  ou l ieu de délectat ion  et de fête d a n s  l aq u e l le  
les t a b l e a u x ,  les s c u lp t u r e s ,  ne seront p as  exposés  chrono lo g iq ue­
ment, p o u r ra  emprunter  pour s a  const ruc t ion  les mat ières  les 
p lu s  p r é c ie u s e s ,  d igne  c a d r e  des t rés o rs  exposés  m ais  s a n s  s ' é l o i ­
g ner  de la règ le  expr imé p a r  Fénelon d a n s  son d i s c o u r s  de récep ­
tion à l 'Académ ie  F r a n ç a i s e  :
" I l  ne faut  p a s  admettre d ans  un é d i f i ce  a ucune  p a r t i e  dest inée  
au seul  ornement ,  m a is ,  v i s a n t  toujours  a u x  b e l le s  proport ions  
on doit tourner  en ornements toutes les p a r t i e s  n é c e s s a i r e s  à 
su p p o rte r  un é d i f i c e " .

(1) il..us ne croyons pas déplacé de dire, le plus brièvement possible, 
ce qu'est ce procédé de construction dont la fortune va croissant. 
Le béton est un mélange de cailloux et de sable aggloméré au moyen 
d'un liant, la chaux ou le ciment.

Comme nous l'avons vu, ce moyen de construction remonte à la plus 
haute antiquité, le liant à cette époque n'était autre que la chaux 
additionnée de pouzzolane, il a cependant permis de réaliser des 
ouvrages qui durent encore. Mais il était donné aux temps modernes 
de grandement perfectionner les liants et l'on peut dire que le ciment 
ne date que de 1820, inventé par Vicat, français de Grenoble, en 
calcinant un calcaire en présence de l'argile.

Le ciment est un silicate double d'alumine et de chaux. Sans le’ciment 
le béton armé n'était pas possible car il n'y a que les bétons de 
ciment qui peuvent être armés de barres d'acier et c'est là la grande 
invention moderne.

En introduisant le fer ou l'acier dans le béton on a permis à cette 
matière de travailler à l'extension alors que sans armature de métal 
elle ne peut travailler qu'à la compression. Ceci veut dire que les 
simples bétons ne peuvent faire que des piliers alors que les bétons 
armés peuvent faire des poutres qui franchissent 1'espace compris 
entre les piliers, en un mot l'acier fibre le béton.

C'est grâce à la propriété qu'a le ciment de conserver indéfiniment 
le fer par la formation d'un silicate ferreux, grâce au retrait du 
ciment qui serre la barre et à l'identité absolue des coefficients 
de dilatation de béton et du fer que les bétons armés sont possibles.

Aussi, les premières tentatives de ce matériau armé n'arrivent 
qu'après l'invention du ciment et ce n'est qu'en 1865 que furent 
pris les premiers brevets par le Français Joseph Monier. L'invention 
languit jusque vers 1900 et son essor date de la circulaire ministé­
rielle française et 1906 qui en réglemente l'emploi. Il couvre



maintenant la terre entière et si nous avons assisté récemment à 
quelques graves accidents, c'est que tout le monde aujourd'hui croit 
pouvoir construire ainsi, même ceux qui ne savent pas ; mais remarquez 
que les accidents ne se produisent qu'en cours de construction - 
jamais on a vu tomber un bâtiment en béton armé une fois terminé, 
même s'il a été mal fait.

C'est à l'aide de moules que l'on fabrique le béton armé, ces moules 
jusqu'à présent sont en bois et on les appelle : coffrages. C'est 
dans le coffrage que l'on place l'armature en acier préparée d'avance 
et, qu'ensuite, on coule le béton dans lequel se trouve alors incorpo­
rée cette armature.

Une fois l'ensemble du travail terminé les différents membres de 
la construction ne font qu'un, les armatures s'entrecroisent de telle 
manière qu'on peut les considérer comme continues et le tout forme 
un monolithe. C'est l'emploi de coffrages en bois qui donne au béton 
armé son aspect de grande charpenterie et le fait ressembler à l'ar­
chitecture antique, parce que l'architecture antique imitait la cons­
truction en bois et que le béton armé se sert du bois, de là est 
cet air de famille dû surtout à l'emploi répété de la ligne droite 
imposée par le coffrage ; certes, on peut faire des coffrages cintrés, 
mais ils sont coûteux et n'est-ce pas l'emploi économique de la matiè­
re qui détermine le style ?

La solidité de ce moyen de construction est telle qu'on ne l'emploie 
jamais massif, quelques poteaux suffisent à porter l'édifice et les 
intervalles entre ces poteaux peuvent être remplies avec les matières 
les plus variées.



L E  THEATRE DE DEMAIN 
L 'O P IN IO N  DE M. AUGUSTE PERRET
Texte  pour  l ' A r c h i t e c t u r e  d 'A u j o u r d ' h u i  -  Numéro ho rs  s é r i e  de  
j u i n - j u i l l e t  1931.

"Vous me demandez ce que s e r a  demain le th éâtre  ? Comment le 
s a u r a i s - j e  ? Ce n ' e s t  p as  l ' é d i f i c e  qui f a i t  le s p e c t a c le ,  n ' e s t - c e  
p a s  plutôt le c o n t r a i r e .

L ' é d i f i c e  théâtre  obéit  à un programme d ic té  p a r  l ' a u t e u r ,  le 
metteur en scène ,  le d i re c te u r  : il est  l ' e x p r e s s io n  de ce  program ­
me.

Or ,  il faut  b ien r e c o n n a î t re  que le p lu s  g ra n d  t rouble  règne
d a n s  le monde th é â t ra l  et que d a n s  ces  co n d i t io n s ,  il est  bien  
d i f f i c i l e  de d é f i n i r  ce que nous ferons  d em ain .

Le  d e r n ie r  théâtre  c o n s t ru i t  à P a r i s  est  l ' im a g e  de ce manque  
de d i r e c t io n .  Nous voyons  un luxue ux  é d i f i c e  p la c é  d a n s  un q u a r ­
t ie r  que le luxe ab an d o n n e ,  il est  d e s s e r v i  p a r  une rue trop
étro i te ,  t rès  en pente,  il a une s a l l e  trop peti te  pour  une scène
trop g ra n d e  ! Le s  s p e c ta c le s  y seront donc tou jours  trop coûteux
pour  des recettes  trop b a s s e s .  Ces d éfauts  ne sont p a s  imputables  
à l ' a r c h i t e c t e ,  mais  bien à ceux  qui  f ix e n t  le programme, a u x  
c r é a t e u r s  du th é â t r e .

On p o u r ra i t  c r o i r e  que les perfect ionnements  te chn iq ue s  innombra­
b le s  apportés  p a r  la mécanique et l ' é l e c t r i c i t é  e x c i t a n t  l ' i m a g i n a ­
tion des a u t e u r s ,  des d i r e c t e u r s ,  d e v r a ie n t  a b o u t i r  à des  formu­
le s ,  à des programmes n o u v e a u x ,  il n 'e n  est  r i e n .  On a p p e l le  
ces  moyens modernes au secours  des v i e u x  s p e c t a c le s .

En 1925, c o n s t r u i s a n t  un théâtre  éphémère,  nous a v io n s  r i s q u é  
la  r é a l i s a t i o n  de la t r ip le  scène ; nous p ens ions  q u ' à  un p u b l i c  
é p r i s  et d é jà  h a b i tu é  à la v i t e s s e  p a r  le c in é m a ,  on pouva i t  
p ré s e n te r  le s p e c ta c le  d ' a c t i o n s  s im u l ta n é e s ,  ce que le c inéma  
nous donne,  d a n s  le temps,  p a r  la v i t e s s e  ; nous a v io n s  supp r im é  
toute m ach in e r ie  : le l ieu et l ' a tm osph ère  étant  r é a l i s é s  p a r  q u e l ­
ques  a c c e s s o i r e s  et un p u i s s a n t  orgue de lumière .

Au d e r n ie r  moment, on nous f i t  p l a c e r  une peti te  m a ch in e r ie  d a n s  
la  scène c e n t r a le  et j a m a i s , j a m a i s , les a u t r e s  s cènes  ne furent  
u t i I i s é e s .



Parmi les d i f fé ren ts  d i r e c t e u r s  f r a n ç a i s  ou é t r a n g e r s  q u i ,  au 
co u rs  de l ' e x p o s i t io n  donnèrent des s p e c t a c le s  d a n s  ce thé âtre ,  
aucun  ne sembla a p e r c e v o i r  le moyen mis à s a  d i s p o s i t io n .

Ce moyen n ' é t a i t  cependant  ni r é v o lu t io n n a i r e ,  ni nouveau : Les  
m ystè re s ,  à l 'époque o g iv a le  ne donnaient  d eva nt  le t r ip le  porta i l  
de la c a t h é d r a l e ,  et voyez ces  p ro jets  de deux a r c h i te c te s  du 
d ix - h u i t iè m e  s i è c l e ,  i l s  ont d é jà  été p u b l i é s ,  mettez- les  donc de 
nouveau sous les yeux  de vos l e c te u rs ,  i l s  en v a le n t  la peine
(D.

B re f ,  nous at tendons des programmes,  i l s  v ie n d r o n t .  P a s  p lu s  
que la photographie  n ' a  tué la p e in tu r e ,  le c inéma p a r l a n t  ou 
muet ne tuera  le th é ât re ,  qui d e v ie n d r a  p lu s  a b s t r a i t ,  l ' a r t  y 
g a g n e r a " .

(1) Il s'agit de deux projetç de salle de spectacle, le premier de 
N.M. Potain, architecte du Roy et le second de Cochin (1765).



AUGUSTE P ER R ET  -  A RCH ITECTU RE  : S C IEN C E  E T  P O E S IE
A R T I C L E  PARU DANS "LA  CONSTRUCTION MODERNE" L E  2 OCTOBRE
1932.

Le  p u b l i c  a semblé ,  d ep u is  bon nombre d ' a n n é e s  se d é s in t é r e s s e r  
de I ' A r c h i t e c t u r e ,  et ce p e n d a n t ,  ne v i t - i l  p a s  au mi l ieu  d ' e l l e ,  
ne f a i t - e l l e  p a s  p a r t i e  in té grante  de son e x i s te n c e  ? A quoi 
a t t r ib u e r  cette in d i f fé ren c e  ? E t a i t - e l l e  méritée ? Oui ! L ' a r c h i ­
tecture  é ta i t  devenue le domaine e x c l u s i f  des éco les  qui l ' a v a i e n t  
f igée  d a n s  des formules  qui  sont de v é r i t a b l e s  é n igm es .  (P o u r­
quoi un fronton qui est  l ' im a g e  du toit s u r  une porte in t é r i e u ­
re  ? ) .

Depuis  p rè s  d 'u n  s i è c l e  les a r c h i t e c t e s  p a r l a i e n t  une lang ue  
morte, incomprise  du p u b l i c  qui  s ' e n  d é s i n t é r e s s a i t .  Mais vo ic i  
que la sc ie n ce  apporte  des  systèmes de co n st ruc t ion  n o u v e a u x ,  
des m a té r ia u x  n o u v e a u x ,  vo ic i  q u 'u n e  lang ue  v i v a n t e  s ' é l a b o r e ,  
le p u b l i c  s ' y  in té re s se  et lui accorde  son a t te nt ion ,  s a  f a v e u r ,  
g râ c e  à quoi tous les e s p o i r s  sont perm is .

L ' a r c h i t e c t u r e  e s t ,  de toutes les e x p r e s s io n s  de l ' a r t ,  c e l l e  qui  
dépend le p lu s  de l ' u t i l i t é  et de la m a t iè re ,  à tel point que  
c e r t a i n s  ont soutenu q u ' e l l e  n ' e s t  p a s  un a r t ,  et n ' a t t e i n t  à 
cette d ig n i té  que l o r s q u ' e l l e  t r a i t e  du monument commémoratif  
ou du tombeau ; comme si  ces  monuments n ' o b é i s s a i e n t  p a s  a u x  
lo is  de la  m at iè re ,  tout comme les a u t r e s  ! Ex p o s é s  q u ' i l s  sont,  
p a r  toutes le u rs  f a c e s ,  a u x  r i g u e u r s  des in te m p ér ie s ,  i l s  ex igent  
des  m a té r ia u x  de c h o i x ,  d isp o s é s  savam m ent ,  sous  pe ine  d 'u n e  
r a p id e  d e s t r u c t io n .  Ce ne s e r a i t  donc q u ' u n e  quest ion  de degré  
d ' u t i l i t é ,  qui f e r a i t  q u 'u n e  exposit ion  s e r a i t  ou ne s e r a i t  p as  
de l ' a r t  ? Il n 'e n  est  r i e n .

" L ' e s p r i t  pour  s ' e x p r i m e r  ne peut p a s  se p a s s e r  de la m at iè re" ,  
et il est  permis  d ' a f f i r m e r  que la c o n n a i s s a n c e  des programmes,  
l ' é tu d e  des m a t é r i a u x ,  n o u r r i s s e n t  l ' im a g in a t io n  de l ' a r c h i t e c t e ,  
comme la c o n n a i s s a n c e  de la l an g u e ,  l ' e x ig e n c e  du v e r s ,  i n s p i ­
rent le poète. Si l ' o p in io n  p u b l iq u e  veut b ien s ' a d r e s s e r  à l ' a r ­
c h i t e c tu r e ,  il faut  lui  donner  un moyen de j u g e r ,  il faut  une  
r è g le ,  il faut  une lo i .

Quest-ce  que  
de c o n s t r u i r e  
c o n s t r u c t io n .
Si l ' é d i f i c e  n 
l 'e f fet  produit

1 ' A rc h i te c tu re ? C ' e s t ,  dit le d i c t i o n n a i r e ,
les é d i f i c e s . L ' a r c h i t e c t u r e est donc d 'a b o r d

'est p a s  bien c o n s t r u i t ,  il ne peut ,  quel  que
» y a v o i r  oe uvre  a r c h i t e c t u r a le .

' a r t
une

soit



Mais si cette condit ion est  n é c e s s a i r e ,  e l l e  n ' e s t  p a s  s u f f i s a n t e .  
L a  condit ion n é c e s s a i r e  et s u f f i s a n t e  a été expr imée  en q ue lq ues  
mots d a n s  le d i s c o u r s  de récept ion de Fénelon  à l 'A ca dé m ie  F r a n ­
ç a i s e . . . .  Féne lon ,  p a r l a n t  des beautés  du d i s c o u r s ,  d it  : " I l  
ne faut  p a s  admettre ,  d a n s  un é d i f i c e ,  a u cu n e  p a r t i e  dest inée  
au seul  ornement,  m a i s ,  v i s a n t  tou jours  a u x  b e l le s  p ro po rt ions ,  
on doit tourner  en ornement toutes les p a r t i e s  n é c e s s a i r e s  à 
souten ir  un é d i f i c e . "  Et  Rémy de Gourmont, qui r a p p o r te  cette  
p h r a s e  d a n s  son étude s u r  le s t y le ,  a joute  : "Tout l ' a r t  est  
l à " .

A la lumière d 'u n  tel p r i n c i p e ,  d 'u n e  te l le  lo i ,  nous c royons  
q u ' i l  est  p o s s ib le ,  s inon f a c i l e ,  d ' é c l a i r e r  notre jugem ent .  Cette  
loi est  s é v è r e ,  et peu d ' é d i f i c e s ,  même parmi  les p lu s  i l l u s t r e s ,  
y r é s i s te n t  complètement.  Il y a des époques tout e n t iè r e s  qui  
sont condamnées .  Mais  cette loi sévè re  nous est  actue l lement  
des p lu s  u t i l e s ,  p a r c e  que,  la s c ie n ce  nous a y a n t  apporté  des  
moyens de co n st ruc t ion  p u i s s a n t s ,  les p i r e s  f a n t a i s i e s  sont,  
h é la s  ! r é a l i s a b l e s .

Et  nous songeons à q ue lq ues  exemples c é l è b r e s .  Un temple g re c ,  
c ' e s t  le système de la p la t e - b a n d e ,  c ' e s t - à - d i r e  de la poutre  
posée s u r  deux points  d ' a p p u i .  Si nous e xa m in o n s ,  p ièce  à p iè ­
ce ,  tous les éléments  qui  le composent,  nous voyons  q u ' i l  n ' y  
en a p a s  un seul  qui  ne soit u t i l e ,  p a s  un seul  qui  ne concoure  
à la s o l id i t é ,  à la s t a b i l i t é ,  à la protection de l ' é d i f i c e  contre  
les in tempér ies .

L a  condit ion n é c e s s a i r e  : co n s t ru c t io n ,  est  re m p l ie .  Mais il y 
a a u t re  chose ; i I y a ce que T r i s t a n  Derème, p a r l a n t  du poème, 
a si  b ien expr im é en d i s a n t  : " L ' a r t  des  poètes,  qui  doit igno­
r e r  les l i c e n c e s ,  est  de p a r l e r  la langue  commune, d 'e n  resp e cte r  
les mots et les to u rs ,  mais  d 'e n  u ser  de te l le  sorte  q u ' e l l e  se  
prenne  à c h a n t e r " .  L ' a r c h i t e c t e  du temple grec  s ' e s t  s e r v i  des  
moyens de co n st ruc t ion  de son temps,  mais  il les a d i s p o s é s ,  
il s ' e n  est  s e r v i  de te l le  sorte ,  q u ' i l s  se prennent  à c h a n t e r !

Le  Parthénon -  Peut-on p enser  à I ' a r c h i  tecture  s a n s  c é lé b r e r  
le Parthénon ? Nous sommes ici  en p résence  de ce que les hommes 
ont r é a l i s é  de p lu s  p a r f a i t .  Rien d a n s  tout ce que nous avons  
pro duit  de p lu s  p r é c i s  d a n s  la p ré c i s e  mécanique  dont nous som­
mes si  f i e r s ,  n ' e s t  a u s s i  p r é c i s  que les a s s e m b la g e s  de tous  
les éléments de ce monument dont a u c u n ,  c e p e n d a n t ,  n ' e s t  r é g u ­
l i e r  ; c a r  toutes les co lonnes  sont in c l i n é e s ,  c e l l e s  d ' a n g l e  sont  
p lu s  g rosses  que les a u t r e s ,  les e s p a c e s  qui  les s é p a r e n t  d i f f è ­
re n t ,  le socle  et l ' a r c h i t r a v e  sont c i n t r é s ,  tout c e l a  pour  c o r r i ­
ger  les d éfauts  d 'o p t iq u e  et a t te in d r e  à l 'h a r m o n ie  ; c ' e s t  le 
m ir a c le  g re c .



Le s  Thermes romains  -  Nous v y o n s ,  d 'u n e  p a r t ,  une s t r u c t u r e ,  
composée de masses  de b r iq u e s  et de b locag e s  surmontés de mas­
ses  de béton é v id é e s  en forme de d e m i - c y l in d r e  ou de d em i-sp hé -  
r e ,  d ' a u t r e  p a r t ,  un h a b i l l a g e  de co lonnes ,  d 'e n ta b le m e n ts ,  
qui ne concourent en r ie n  à la s o l id i té  de l ' é d i f i c e  : ce  sont 
des ornements ,  r ien  que des ornements !

Il y a peut-ê t re  là un beau décor ,  mais  ce n ' e s t  p a s  une cons­
t r u c t io n ,  ce n ' e s t  p a s  de l ' a r c h i t e c t u r e .

S a in te  Sophie de C onstant inop le  -  C 'e s t  un programme romain  
t r a i t é  p a r  les g re cs  de B y z a n c e .  Dans cet é d i f i c e ,  r ien  d ' i n u t i l e ;  
les colonnes  portent ,  les voûtes  sont contrebutées  p a r  des contre-  
forts  ; il n ' y  a aucun  excès  de m at iè re ,  tout concourt  s t r i c t e ­
ment à la s t a b i l i t é  et à la s o l id i t é .  C 'e s t  une pure  co n s t ru c t io n ,  
a v e c ,  en p l u s ,  ce que réc lame le p o è t e . . .  c ' e s t  de l ' a r c h i t e c t u ­
r e .

Une c a t h é d r a l e  o g iv a le  -  Pour permettre la lumière  magique du 
v i t r a i l  d a n s  un p a y s  d é jà  s e p t e n t r io n a l ,  les a r c h i t e c t e s  des  
c a t h é d r a l e s  ont inventé  la c ro i s é e  d ' o g i v e  complétée p a r  l ' a r c -  
b outant .  Ce système de co n s t ru c t io n ,  en l o c a l i s a n t  les poids
et les poussées  s u r  q ue lq ue s  points  d ' a p p u i ,  a permis  la su p ­
p re ss io n  du mur qui  est  remplacé  p a r  d ' im m enses  v e r r i è r e s .  
Tout concourt à l ' a s p e c t  i n t é r i e u r .  L a  c a t h é d r a l e  est  un é d i f i ce
dont la fa ç a d e  est  en d e d a n s .  Jam a is  les hommes n 'ont  c o n s t ru i t  
p lu s  logiquement,  c ' e s t  la maison f r a n ç a i s e  d a n s  toute s a  c l a r t é .  
Le  temple égypt ien  et le temple grec  sont des c o n s t ru c t io n s  de 
p i e r r e ,  in s p i r é e s  p a r  la const ruc t ion  de b o i s .  I c i ,  r ie n  de sem­
b l a b l e ,  c ' e s t  une p ure  s t r u c t u r e  de p i e r r e ,  en c h a s s a n t  le v i ­
t r a i  I .

Le  p r in c ip e  énonce p a r  Fénelon t rouve d a n s  ces  é d i f i c e s  une
p a r f a i t e  et complète a p p l i c a t i o n .  Il s e r a i t  b ien d i f f i c i l e  d 'e n  
d i r e  a u tan t  de I ' a r c h i t e c t u r e  de son époque !

F a t i g u é s  p a r  q u a t re  ou c in q  s i è c l e s  d ' e f f o r t s ,  les a r c h i t e c t e s
f r a n ç a i s ,  probablement e n t r a în é s  p a r  une c l i e n t è le  q u i ,  comme 
de nos j o u r s ,  dem anda it  du n o uve au ,  sont a l l é s  c h e r c h e r  en 
I t a l i e  leur  i n s p i r a t i o n  et ont produit  des  é d i f i c e s  m a g n i f i q u e s . . .  
Mais  qui  r é s i s t e r a i e n t  d i f f ic i lem ent  au précepte  de Fé n e lo n .

Pour  ne c i t e r  que les p lu s  i l l u s t r e s ,  il y a V e r s a i l l e s  a ve c  ses  
toi ts  trop p l a t s ,  d i s s im u lé s  d e r r i è r e  des bal  l u s t r a d e s ,  ses  voûtes  
en p l a t r a s  pendues  à des  c h a rp e n te s  ; les  I n v a l i d e s ,  ce m e rv e i l ­
leux dôme doré que tout le monde prend pour  une voûte et qui  
est une f lèche  en c h a r p e n t e  ! Ce n ' e s t  p a s ,  à proprement p a r l e r ,  
de I ' A r c h i te c tu r e  !



L 'A R C H IT E C T U R E  (1)

Fénelon a d i t ,  p a r l a n t  
p a s  admettre d a n s  un 
ornement,  mais  v i s a n t

d i s c o u r s " I l
p a r t i e  d est inée

ne
au
on

faut  
seu I 
doit

des beautés  du 
é d i f i c e  aucune

tou jours  a u x  b e l le s  p ro p o rt ions ,  
tourner  en ornement toutes les p a r t i e s  n é c e s s a i r e s  à so u ten i r  
un é d i f i c e " .  Et Rémy de Gourmond, qui c i te  cette p h r a s e  d a n s  
son Problème du s t y l e ,  d ' a j o u t e r  : "En trente  mots Fénelon  nous  
a donné toute la théor ie  de l ' a r c h i t e c t u r e  et p eut-ê t re  de l ' a r t  
tout e n t i e r " .

Q u ' e s t - c e  que l ' a r c h i t e c t e  ? Un poète qui  p a r l e  et pense  en 
c o n s t r u c t io n .  Je v e u x  d i r e  que la co n st ruc t ion  doit  ê tre  comme 
la  langue  m aterne l le  de l ' a r c h i t e c t e .

C o n s t r u i r e  des  é d i f i c e s  ! C 'e s t  de toutes les e x p r e s s io n s  de l ' a r t  
c e l l e  qui  est  la p lu s  soumise a u x  co n d i t io n s  m a t é r i e l l e s .  Mais  
c e s  co n d i t io n s  sont de deux  s o r te s .  11 y en a qui  sont n a t u r e l ­
les et perm anentes ,  d ' a u t r e s  qui ne dépendent que des  hommes 
et qui  sont p a s s a g è r e s .

L e s  lo is  de la s t a b i l i t é ,  la  n a t u r e  des m a t é r i a u x ,  les v a r i a t i o n s  
atm osp hér iques  ( s o l e i l ,  p l u i e ,  v e n t ,  p o u s s iè r e ,  d i f f é r e n c e s  de 
t e m p é r a t u r e ) , les i l l u s i o n s  d 'o p t iq u e ,  les s i g n i f i c a t i o n s  u n i v e r ­
s e l l e s  et é te rn e l le s  de c e r t a i n e s  l ig n e s  sont des  co n d i t io n s  p e r ­
m anentes .

L a  d e s t in a t io n ,  la  fonct ion ,  les u s a g e s ,  les règ lem ents ,  la  mode, 
sont des cond it ions  p a s s a g è r e s .

L ' é d i f i c e  v i e i l l i r a  d ' a u t a n t  moins q u ' i l  s e r a  soumis  p lu s  a u x  
c o n d i t io n s  n a t u r e l l e s  et perm anentes  q u ' a u x  co n d i t io n s  hum aines  
et p a s s a g è r e s .  Et  c ' e s t  ce  qui  f i t  d i r e  à l ' a u t e u r  de l ' E c o l e  
de Médecine,  l ' a r c h i t e c t e  G i n a i n ,  lo r sq u 'o n  lui commanda le 
musée G a l l i é r a  : " E n f i n ,  je  v a i s  pouvo ir  f a i r e  un é d i f i c e  qui  
ne s e r v i r a  à r i e n " .  E x c la m a t io n  qui  d i s a i t  surtout  la  jo ie  d ' ê t r e  
d é b a r r a s s é  des co n d i t io n s  p a s s a g è r e s  pour  ob é i r  seulement a u x  
co n d i t io n s  perm anentes  et n a t u r e l l e s .

F a u t - i l  p e n se r  comme G in a in  ou comme Fénelon ? De ce s  deux  
sorte s  de cond i t ions  l a q u e l le  doit  p rédominer  ? G r a v e  problème,



s t y le  et de 
' e s p r i t  pour

a n c ie n  problème; mettant en jeu les r a p p o r t s  du 
la  tech n iq u e ,  de l ' e s p r i t  même et de la mat ière  -  "I 
témoigner ,  ne peut point  
-  problème a u q u e l ,  s a n s  m ' a t t a c h e r  à d ' a b s t r a i t e s  s p é c u la t io n s ,  
je  v o u d r a i s  ap p orter  seulement la contr ibut ion  de que lque  expé­
r ie n c e  p e rsonne l le  et concrète .

se p a s s e r  de la mat ière"  dit  G ide ;

L ' a r c h i t e c t u r e , d i s io n s - n o u s ,  est  une lan g u e .  C 'e s t  p a r  le moyen 
de systèmes de const ruc t ion  que les a r c h i t e c t e s  ont de tout temps 
s a t i s f a i t  a u x  cond it ions  tant  permanentes  que p a s s a g è r e s  de 
l ' é d i f i c e ;  et la c o n n a i s s a n c e  approfondie  de ces  cond it ions  et 
de ces  systèmes n o u r r i t  l ' im a g in a t io n  de l ' a r c h i t e c t e  comme la 
c o n n a i s s a n c e  de la langue  et de l ' e x ig e n c e  du v e r s  in s p i r e  le 
poète.

Mais  trop souvent ,  trop longtemps,  les a r c h i t e c t e s  ont p a r l é  
et p a r le n t  une langue  morte, incomprise  du p u b l i c  qui s ' e n  
d é s i n t é r e s s a i t .  Notamment d e p u is  la  R e n a i s s a n c e  les a r c h i t e c t e s ,  
à bout d ' in v e n t io n s  t e c h n iq u e s ,  se sont a t ta c h é s  p lu s  à la fo r ­
me, à l 'e f fe t  p ro d u i t ,  au  décor ,  q u ' à  la c o n s t ru c t io n .  P u is  
I ' A rc h i t e c t u r e  est  devenue le domaine e x c l u s i f  des  E co le s .  Ces
Eco le s  l 'ont  f igée d a n s  des formules  qui sont de v é r i t a b l e s  é n ig ­
mes.  Pourquoi un fronton qui est  l ' im a g e  du toit a u - d e s s u s  
d ' u n e  porte in té r ie u r e  ? . . .  Et  que d ' a u t r e s  exemples on en
p o u r r a i t  donner  ! Mais  voic i  que la s c ie n ce  apporte  des  systèmes  
de const ruc t ion  n o u v e a u x ,  des m a té r ia u x  n o u v e a u x ;  vo ic i  q u 'u n e
lang ue  v i v a n t e  s ' é l a b o r e ,  le p u b l i c  s ' y  in t é r e s s e ,  lui accorde
son a t te nt ion ,  s a  f a v e u r ,  s a n s  l a q u e l le  il n ' e s t  p a s  de t r a v a i l  
e f f i c a c e  p o s s ib le .

On s a i t  que le premier  système de const ruc t ion  a été la P la t e -  
b a n d e .  C 'e s t  le tronc d ' a r b r e  posé s u r  deux ro ch e rs  ou deux  
a u t r e s  t roncs  d ' a r b r e ,  p u i s  la poutre de bois  posée s u r  des  
co lonnes  de p ie r r e  ou de m arb re .

C 'e s t  le 
on trouve  
t e r r i t o i r e s  
en I t a l i e ,

système de const ruc t ion  des  
des exemples  p lu s  ou moins  
qui entourent  la Méditerranée  

en F r a n c e .

Temples a n t iq u e s ,  dont 
bien c o n s e r v é s ,  s u r  les  
: en E g y p t e ,  en Grèce ,

Le  p lu s  i l l u s t r e ,  le p lu s  p a r f a i t  de ces  e xem ples ,  c ' e s t  le 
P arthénon  d 'A th è n e s .  -  C 'e s t  d a n s  cet E d i f i c e  que la  p lu s  en t iè ­
r e ,  la  p lu s  d é l i c a t e ,  la  p lu s  p a r f a i t e  s a t i s f a c t io n  a été donnée  
a u x  co n d i t io n s  tant perm anentes  que p a s s a g è r e s  imposées à l ' A r ­
c h i t e c te ;  ces  d e r n iè r e s  cond it ions  se confondant  p resque  a ve c  
les p rem ières  p a r  la  d es t in a t io n  r e l i g i e u s e  de l ' E d i f i c e ;  -  et



c ' e s t  cette o b é is s a n c e  a u x  cond it ions  n a t u r e l l e s  et permanentes :  
s t a b i l i t é ,  protection contre  les in tem pér ies ,  co r rec t io n  d 'o p t iq u e  
qui a modelé l ' E d i f i c e  et lui a donné s a  b eauté .  O u i ,  tout d a n s  
cet E d i f i c e  p a r f a i t  obéit  e ssent ie l lem ent  a u x  co n d it ions  permanen­
tes o b s e r v é e s ,  d écouver te s ,  s a t i s f a i t e s  p a r  l ' i n t e l l i g e n c e  la p lus  
lu c id e ,  la v i s io n  la p lu s  s u b t i l e ,  la  p lu s  c l a i r e  r a i s o n .

A in s i  le système de la p l a t e - b a n d e  a donné n a i s s a n c e  à l ' A r c h i ­
tecture  a n t iq u e  qui  en a e x t r a i t  tout le p o s s ib le .

Une invent ion  a tout c h a n g é  et cette invent ion  c ' e s t  la  voûte .  
L a  voûte ,  mise au point p a r  les B y z a n t i n s ,  qui en ont t i ré  à 
S a in te-S o p h ie  toutes les co nsé q ue nce s ,  a reno uve lé  complètement  
l ' A r c h i t e c t u r e ,  e l l e  nous a donné I ' a r c h i  tecture  d ite  Gothique  
et l ' A r c h i t e c t u r e  O r ie n t a le ,  P e r s a n e ,  A rab e  qui ont couvert  de 
l e u rs  product ions  une g ra n d e  p a r t i e  du monde.

En O r ie n t ,  toutes les g ra n d e s  Mosquées sont soe urs  de S a in t -  
Sophie : e l l e s  sont r é a l i s é e s  a v e c  les mêmes moyens de c o n s t r u c ­
t ion .

En  O cc id e n t ,  l ' A r c h i t e c t u r e  Romane p u i s  Goth ique a couvert  l ' E u ­
rope d ' E d i f i c e s  i s s u s  de l ' i n v e n t io n  de la voûte ,  m a is  r é a l i s é s  
a v e c  d ' a u t r e s  m a t é r i a u x ,  p r in c ip a le m e n t  la p ie r r e  et perfect ionnée  
p a r  les F r a n ç a i s  a ve c  la C ro isé e  d 'O g iv e s  et l ' A r c - b o u t a n t ,  
pour  l o c a l i s e r  les c h a r g e s ,  désencombrer  les E d i f i c e s ,  permettre  
les immenses b a ie s  né ce ss i té e s  p a r  les c l im a t s  du Nord et c r é e r  
la  magie  du v i t r a i l .

S a i n t - D e n i s ,  C h a r t r e s ,  sont parmi  les p lu s  b e au x  exemples  de 
cette  A r c h i t e c t u r e ,  et la  S a in t e - C h a p e l l e  de P a r i s ,  s a n s  ce  q u 'on  
y a a jouté  ( d é b a r r a s s é e  des p e in tu r e s  in t é r ie u r e s  et de s a  f lèche  
modernes) en est  p eut-ê t re  le P ar th é n o n .

Tous  ce s  é d i f i c e s  obé issent  a u x  co n d it ions  perm anentes  de notre  
p a y s ,  c l im at  et m a t é r i a u x .

L a  c r o i s s a n c e  de ce système de co n st ruc t ion  a d uré  j u s q u ' à  
la  f in  du XI Même s i è c l e .  Et  q u a n d ,  à la f in  du XVème s iè c le  
toutes les com b ina isons  p o s s ib le s  eurent  été u t i l i s é e s ,  à bout 
d ' im a g in a t io n  et pour  c h a n g e r ,  f a i r e  du n o u v e a u ,  on re to u rn a  
à l ' A n t i q u i t é :  ce fut ce q u 'on  a  ap p e lé  la R e n a i s s a n c e .  Ce mou­
vement ré t ro s p e c t i f  n ' e s t  p a s ,  à mon a v i s ,  une R e n a i s s a n c e  mais  
bien une décadence  et il est  permis  de d i r e  que s i ,  d e p u is  la 
f in  du XI Même s i è c le  des  hommes de génie  ont produit  des monu­
ments qui  sont des  c h e f s - d ' o e u v r e  ( le  V a l - d e - G r â c e ,  le Dôme



des  I n v a l i d e s ,  le Pal  
m ag n if iq u e s  décors  dûs  
ne commande p a s  leur  
non, à Sa in te-Sop h ie  ou

a i s  de V e rs a i  
à de g r a n d s  

asp ec t ,  comme 
à C h a r t r e s .

I l e s ) ,  ces  E d i f i c e s  sont de 
A r t i s t e s ,  mais  leur  s t r u c t u r e  
on peut le v o i r  au P a r t h é -

Le  P a l a i s  de V e r s a i l l e s  est  mal c o n s t r u i t ,  la  voûte qui  couvre  
la  G a le r i e  des G lac es  est  fa i te  d 'u n e  mince é p a i s s e u r  de p l â t r a s  
accrochée  à une m a u v a i s e  ch a rp e n te  -  quand  le temps se s e r a  
rendu maître  de ce P a l a i s ,  ce n 'e s t  p a s  une r u in e  qui  r e s t e r a ,  
c ' e s t  un amas de décombres s a n s  nom ! -  I ' A rc h i te c tu re  ce n 'e s t  
p a s  c e l a ,  I 'A rc h i te c tu re  c ' e s t  qui f a i t  les b e l le s  r u i n e s .

C 'e s t  seulement a ve c  les 
cat io n  du fe r  que nous

perfectionnements  ap p ortés  à la f a b r i -  
avons  vu une t ransform at ion  profonde

de la const ruc t ion  et ,  p a r  conséquent ,  de l ' A r c h i t e c t u r e .

C 'e s t  d a n s  la  construct ion  du T h é â t re  F r a n ç a i s  (1783) que l ' A r ­
ch i tec te  L o u is  employa  pour la première  f o i s ,  en g r a n d ,  le f e r ,  
et il le f i t  a ve c  une te l le  ing én ios i té  q u 'on  peut d i r e  que 
j a m a i s ,  d e p u i s ,  on n ' a  r e fa i t  un t r a v a i l  a u s s i  a u d a c i e u x .  Le  
comble qui co u vre  le Th é ât re  actuel  r e c o n st r u i t  en 1900,  à la 
s u i te  de son in ce n d ie ,  comporte un poids  de fer  peut-ê t re  cent  
fo is  s u p é r ie u r  à ce lu i  de l 'A r c h i te c te  L o u i s .

L a  construct ion  en fe r  nous a donné p a r  la s u i te  une s é r ie  
d ' E d i f i c e s  dont : la g rand e  S a l le  de L e c tu r e  de la B ib l io thè q ue  
Nationa le  -  qui reste  un c h e f - d 'o e u v r e  in é g a lé ,  -  les H a l le s  
c e n t r a l e s ,  le P a l a i s  de l ' I n d u s t r i e  e t ,  p lu s  récemment, les  P a ­
l a i s  des M ach ines ,  des A rts  l i b é r a u x  et des B e a u x - A r t s  à l ' E x p o ­
s i t io n  de 1889, et q ue lq ue s  ponts sont ,  ou é ta ient  de r e m a r q u a ­
b le s  exemples  d ' A r c h i t e c t u r e .  Mais le fe r  est  p r é c a i r e ;  il né ce s ­
s i te  un entret ien  constant  et coûteux et on peut d i r e  que si 
les hommes d i s p a r a i s s a i e n t  subitement ,  les E d i f i c e s  en fe r  ou 
a c i e r  a p p a r e n t  ne t a r d e r a ie n t  p a s  à les  
gence d a n s  cet entret ien  les e x p o se r a i t  
là  une c e r t a in e  r é p u g n a n c e ,  chez  ce lu i

s u i v r e .  L a  seu le  n é g l i -  
d é jà  à d i s p a r a î t r e .  De 
qui veut f a i r e  oeuvre

d u r a b l e ,  a employer  ce mode de co n s t ru c t io n .

A prè s  l ' E x p o s i t io n  de 1889 qui fût le tr iomphe du fe r  a p p a r e n t ,  
nous a vo n s  vu à  l ' E x p o s i t io n  de 1900 une toute a u t r e  tendance  
se m a n i fe s te r .  P re sque  toutes les c a r c a s s e s  en fe r  é ta ient  recou­
v e r te s  de s t a f f ,  donnant  à des P a l a i s  de f e r  l ' a s p e c t  de p a l a i s  
en maçonner ie  ! M a is ,  dès ce  moment, un n o u v e a u ,  p u i s s a n t  
et d u r a b le  moyen de construct ion  é ta i t  à la d i sp o s i t io n  des  A r ­
c h i te c te s  : je  veux  p a r l e r  du Béton de ciment Armé.



Inventé  en F r a n c e  d e p u is  1849, le béton armé a v a i t  d é jà  f a i t  
ses  p re u ve s  a v a n t  1900. Les  méthodes de c a l c u l  é ta ient  d é jà  
t rès  au point .  Les  de M azas ,  en 1876, p u i s  les Tedesco ,  Le for t ,  
Harel  de la Noé, R a b u t ,  C o ns id è re ,  Ménager perfect ionnèrent  
les méthodes de c a l c u l  qui about i rent  à la c i r c u l a i r e  m i n i s t é r i e l ­
le du 20 octobre 1906, c i r c u l a i r e  qui ré g i t  encore a u jo u r d 'h u i  
les co n st ru c t io n s  en béton armé, et c ' e s t  de cette date  que ce 
mode de construct ion  a p r i s  en F r a n c e  et a i l l e u r s ,  le p lu s  g ra n d  
e s s o r .

Nous ne croyons  p a s  d ép lacé  de d i r e ,  le p lu s  brièvement p o s s i ­
b l e ,  ce q u 'e s t  ce procédé de const ruc t ion  dont la  fortune v a  
cro i  s s a n t .

Le  béton est  un mélange de c a i l l o u x  et de s a b le  aggloméré au  
moyen d 'u n  l i a n t ,  la  c h a u x  ou le c im ent .  Ce moyen de c o n s t r u c ­
tion remonte à la p lu s  haute  a n t iq u i t é ,  le l i a n t  à cette époque  
n ' é t a i t  a u t re  que la c h a u x  add it io nnée  de pouzzo lane ;  il a cepen­
dant  permis  de r é a l i s e r  des o u v r a g e s  qui  durent  encore .

Mais  il é ta i t  donné a u x  temps modernes de grandement p e r fe c ­
t ionner  les l i a n t s  et l 'on  peut d i r e  que le ciment ne date  que  
de 1820, inventé  p a r  V i c a t ,  F r a n ç a i s  de Grenoble ,  en c a l c i n a n t  
un c a l c a i r e  en présente  de l ' a r g i l e .

Le  ciment est  un s i l i c a t e  double d ' a l u m i n e  et de c h a u x .  S an s  
le c iment le béton armé n ' é t a i t  p a s  p o s s ib le  c a r  il n ' y  a que  
les bétons de ciment qui  peuvent être  armés de b a r r e s  d ' a c i e r  
et c ' e s t  là la g ra n d e  invent ion  moderne.

En  in t ro d u i s a n t  le fer  ou l ' a c i e r  d a n s  le béton on a permis  
à cette mat ière  de t r a v a i l l e r  à la f l e x io n ,  a lo r s  que s a n s  a r m a ­
ture  de métal e l l e  ne peut t r a v a i l l e r  q u ' à  la com press ion .  -  
Ceci  veut d i r e  que les s imples  bétons ne peuvent  f a i r e  que des  
p i l i e r s  a lo r s  que les bétons armés peuvent  f a i r e  des poutres  
qui f r a n c h i s s e n t  l ' e s p a c e  compris  e n tre  les p i l i e r s  : en un mot 
l ' a c i e r  f ib r e  le béton.

C 'e s t  g râ c e  à la p ro pr ié té  q u ' a  le ciment de c o n s e r v e r  i n d é f i n i ­
ment le fer  p a r  la formation d 'u n  s i l i c a t e  f e r r e u x ,  g râ c e  au  
r e t r a i t  du ciment qui  s e r r e  la  b a r r e  et à l ' i d e n t i t é  ab so lue  
des  coef f i c ie n ts  de d i l a t a t io n  du béton et du fe r  que les bétons  
armés  sont p o s s ib le s .  A u s s i ,  les prem ières  t e n ta t iv e s  de ce maté­
r i a u  armé n ' a r r i v e n t  q u ' a p r è s  l ' i n v e n t io n  du ciment et ce n ' e s t  
q u 'e n  1865 que furent  p r i s  les prem iers  b re v e ts  p a r  le F r a n ç a i s  
Joseph MOnier.  L ' i n v e n t i o n  lan g u i t  ju s q u e  v e r s  1900 et son e sso r



date  de la c i r c u l a i r e  m in i s t é r i e l l e  f r a n ç a i s e  de 1906 qui  en 
réglemente encore l 'e m p lo i .  Il co u v re  m aintenant  la te r re  e n t iè re  
et si nous avons  a s s i s t é  récemment à q ue lq ue s  g r a v e s  a c c id e n t s ,  
c ' e s t  que tout le monde a u j o u r d ' h u i  c ro i t  pouvo ir  c o n s t r u i r e  
a i n s i ,  même ceux  qui  ne sa v e n t  p a s ;  mais  rem arquez  que les  
a c c id e n ts  ne se p ro du ise nt  q u 'e n  co urs  de c o n s t ru c t io n ;  j a m a i s  
on n ' a  vu tomber un bât iment en béton armé une fo is  terminé ,  
même s ' i l  a été mal f a i t .

C 'e s t  à l ' a i d e  de moules que l 'on  f a b r iq u e  le béton armé; ces  
moules,  j u s q u ' à  p ré s e n t ,  sont en bois  et on les a p p e l le  c o f f r a ­
g es .  C 'e s t  d a n s  le co f f rag e  que l 'on  p la c e  l ' a r m a t u r e  en a c i e r  
p ré p a r é e  d ' a v a n c e  e t ,  q u ' e n s u i t e ,  on coule  le béton d a n s  lequel  
se trouve a lo r s  incorporée cette a r m a tu r e .

Il y a une période c r i t i q u e  : c ' e s t  c e l l e  où le béton p a s s e  de 
l ' é t a t  pâteux  à l ' é t a t  de corp s  d u r .  Pendant  cette pér iode qui  
d u re  q ue lq ues  j o u r s ,  il peut se p ro d u i r e  des a c c id e n t s  si  les  
co f f ra g e s  ne sont p a s  suff isamment so l id e s  et bien é t a y é s .

Une fo is  l 'ensemble  du t r a v a i l  terminé les d i f f é r e n t s  membres  
de la construct ion  ne font q u ' u n ,  les a r m a tu r e s  s 'e n t r e c r o i s e n t  
de te l le  manière  q u 'on  peut les c o n s id é r e r  comme cont inue s  et 
le tout forme un monol ithe.  C 'e s t  l 'emploi  des c o f f r a g e s  en bois  
qui donne au béton armé son aspect  de g ra n d e  c h a r p e n t e r i e  
et le f a i t  res sem b ler  à I ' a r c h i  tecture  a n t iq u e  -  p a r c e  que l ' a r ­
c h i t e c tu r e  a n t iq u e  im ita i t  la  const ruc t ion  de bois  et que le béton 
armé se sert  du bois  -  de l à ,  cet a i r  de f a m i l l e  dû surtout  
à l 'emploi  répété de la  l igne  dro ite  imposée p a r  le b o is ;  c e r t e s ,  
on peut f a i r e  des co f f ra g e s  c i n t r é s ,  mais  i l s  sont coûteux et 
n ' e s t - c e  p as  l 'emploi  économique de la  mat ière  qui détermine  
le s t y le  ?

L a  s o l id i té  de ce moyen de const ruc t ion  est  te l le  q u 'on  ne l 'em ­
p lo ie  j a m a i s  mass i f  : q u e lq u e s  poteaux s u f f i s e n t  à porter  l ' é d i ­
f i c e  et les i n t e r v a l l e s  entre  ces  poteaux peuvent être  re m p l i s  
a v e c  les m at ières  les p lu s  v a r i é e s .

L e s  débuts  du béton armé ont été p é n ib le s ,  des a c c id e n t s  dûs  
à l ' i n e x p é r ie n c e  des  c o n s t r u c t e u r s  l ' a v a i e n t  rendu suspect  : 
on nous a  longtemps opposé l 'éc roulement  d 'u n e  p a s s e r e l l e  c o n s ­
t r u i te  à l ' E x p o s i t io n  de 1900 pour  r é u n i r  une a t t r a c t io n  p r iv é e  
à l ' E x p o s i t io n  o f f i c i e l l e .  Cette p a s s e r e l l e  f r a n c h i s s a i t  l ' a v e n u e  
de Suffren et ses  éta iements  coup a ient  la c i r c u l a t i o n .  P r e s s é s  
de d é b a r r a s s e r  l ' a v e n u e  les c o n s t r u c t e u r s  r e t i r è r e n t  trop tôt 
les é t a i s  et la p a s s e r e l l e  s ' é c r o u l a ,  tuant  p l u s i e u r s  p e rs o n n e s .



Le  retent issement de cet a cc ide nt  mit b ien des années  à s ' é t e i n ­
dre  .

En 1903, il y a 
maison de la rue  
en pan de béton 
ture  comme on

ju s te  trente  an s , nous avons  co n s t ru i t  notre  
première  maison c o n s t ru i teF r a n k l i n ;  c ' e s t  la

armé a p p a r e n t ,  c ' e s t - à - d i r e  montrant son o s s a -  
le f a i t  encore a u j o u r d ' h u i .  A ce moment nous  

p ens ions  q u 'u n  revêtement é ta i t  n é c e s s a i r e  pour  la bonne c o n s e r ­
va t ion  des f e r s ;  nous les avons  donc r e v ê tu s  de g rès  flammé  
que nous cond i fé r io n s  a lo r s  comme la mat ière  in d iq u é e ,  mais  
nous avons  eu bien soin de f a i r e  ces  revêtements  de forme d i f fé ­
rente  s u i v a n t  q u ' i l s  s ' a p p l i q u a i e n t  aux  poteaux ou a u x  r e m p l i s ­
s a g e s ,  c e la  pour a f f i rm er  l ' o s s a t u r e .

En  1906 nous avons  c o n s t ru i t  le G a r a g e  de la rue  de Ponth ieu ;  
la  c i r c u l a i r e  m in i s t é r i e l l e  v e n a i t  de p a r a î t r e ,  c ' é t a i t  un e n c o u r a ­
gement, cependant  ce ne fut p a s  s a n s  d i f f i c u l t é s  que nous r é u s ­
s îmes à f a i r e  adopter  ce système pour des  p l a n c h e r s  c a p a b l e s  
de s u p p o rte r  des v o i tu r e s  et des ponts r o u l a n t s .

P u is  
1911 ,

ce
se

fut le Th é ât re  
term ina en

des C h a m p s - E ly s é e s  q u i ,  commencé en 
1913. L a  g u e r r e ,  l ' a n n é e  s u i v a n t e ,  l a n ç a i t  

déf in i t ivem ent  le béton armé.

Muni de ce système nouveau de c o n s t ru c t io n ,  
tecte d ' a u j o u r d ' h u i  v a - t - i l  procéder  ?

comment l ' A r c h i -

C o n n a i s s a n t  parfa i tem ent  ce système a in s i  que les cond i t ions  
perm anentes  a u x q u e l l e s  il doit s a t i s f a i r e ,  profondément pénétré  
des  co n d it ions  p a s s a g è r e s ,  c ' e s t - à - d i r e  du programme, de la 
d e s t in a t io n ,  de la fonct ion ,  l ' a r c h i t e c t e ,  p a r  le moyen d 'u n e  
ch im ie  où la s c ie n ce  et l ' i n t u i t i o n  se combinent d a n s  des propor­
t ions  que je  ne s a u r a i s  d é te rm ine r ,  d e v r a  c r é e r  un v a i s s e a u ,  
une nef ,  un port ique  c a p a b l e  de co n te n i r  d ' u n  seul  coup les  
s e r v i c e s  demandés .

C réat ion  u n iq u e ,  ty p iq u e .

S ' i l  est  
r e g a r d  à 
c a r a c t è r e ,  
de moyens

bien a d a p té ,  ce v a i s s e a u  d e v r a  montrer  au premier  
quoi il est  d es t iné  : c ' e s t  ce q u ' i l  fau t  a p p e le r  le 
Si le c a r a c t è r e  est  obtenu à  l ' a i d e  d ' u n  minimum 

m até r ie l s  l ' E d i f i c e  a u r a  du s t y l e .

Le  s t y l e ,  a dit  R a c in e ,  c ' e s t  la pensée expr imée  a ve c  le m in i ­
mum de mots.



On r e c o n n a î t r a  que ce v a i s s e a u  est  bien composé à ce q u ' i l  
ne s e r a  p a s  p o ss ib le  d ' y  r e t r a n c h e r  ou d ' y  a jo u te r  quoique  
ce soit s a n s  le m u t i le r .

C a r a c t è r e ,  s t y l e ,  sont deux q u a l i t é s  n é c e s s a i r e s  à l 'o e u v re  
d ' A r t ,  mais  si ces  q u a l i t é s  sont n é c e s s a i r e s ,  absolument né ce s ­
s a i r e s ,  so n t -e l l e s  s u f f i s a n t e s  ? On d i r a  peut-ê t re  : il faut  en­
core  l 'Ornement ? Question d é l i c a t e ,  a c t u e l l e ,  qui nous permettra  
de mettre en é v id e n ce  l 'é lément  ult ime de la beauté  a r c h i t e c ­
t u r a l e .

Cette question  a été mise à l ' o r d r e  du jo u r  p a r  la n ud ité  a f f e c ­
tée de beaucoup des  product ions  a c t u e l l e s ,  -  évidemment les  
p u i s s a n t s  moyens de const ruc t ion  d ' a u j o u r d ' h u i  permettent bien  
des  a u d a c e s ,  mais  la r e c h e rc h e  du nouveau pour le nouveau  
a conduit  trop loin c e r t a i n s  a u t e u r s .

Rendons à nos E d i f i c e s  ce  q u 'on  leur  a supp r im é  indûment,  a f f i r ­
mons le u rs  p a r t i e s  p o r ta n te s ,  d i s t in g u o n s  les r e m p l i s s a g e s  de 
ce s  p a r t i e s  p o r tan tes ,  m unissons  nos E d i f i c e s  des  o rg a n e s  né ce s ­
s a i r e s  à leur  protection contre  les in tempér ies  : c o r n i c h e s ,  b a n ­
d e a u x ,  c h a m b r a n le s ,  moulures  qui  font que sous  les r u i s s e l l e ­
ments de la p lu ie  mélangée de p o u s s iè re ,  la  f a ç a d e  reste  ce 
que l ' A r t i s t e  a voulu  q u ' e l l e  so i t ,  et la  quest ion s e r a  r é s o lu e .

Il faut  évidemment que l ' A r c h i t e c t e  s a c h e  d i s c e r n e r  les éléments  
de beauté contenus  d a n s  son oeuvre  pour  les mettre en é v id e n c e ,  
les  f a i r e  c h a n t e r .  C 'e s t  ce qui d i s t in g u e  l ' A r c h i t e c t e  de l ' I n g é ­
n i e u r .

Voici  p a r  exemple la  Tour  E i f f e l .  Au début ,  on la t rouva  h o r r i ­
b le ,  m aintenant  on en f a i t  un c h e f - d 'o e u v r e  d ' A r c h i t e c t u r e ;  
v ra im e n t  e l l e  ne mérite ni cette in d ig n i té  ni cet e xcè s  d 'h o n n e u r .  
Toute la  s t a b i l i t é  de cette Tour  r é s id e  d a n s  q u a t re  a r ê te s  en 
forme d 'h y p e r b o le ;  cependant  l ' a u t e u r ,  pour  la re n d r e  d é c o ra ­
t i v e ,  a f a i t  tourner  tout a u to u r ,  des  b a lco n s  à a r c a d e s  avec  
é c u s s o n s ,  qui la t ronçonnent ,  a l o r s  q u ' e l l e  est  monolithe;  il 
a p la c é  entre  les q u a t re  p ie d s  des  a r c s  coûteux qui  n 'ont  r ie n  
à v o i r  a v e c  la c o n s t r u c t io n .  Eh  b ie n ,  non ! ce n ' e s t  p a s  c e l a  
q u ' i l  f a l l a i t  f a i r e ,  le beau est  la  s p le n d e u r  du v r a i ,  i c i ,  le 
v r a i ,  c ' e s t  la forme qui f a i t  la  s t a b i l i t é  de la T o u r ;  il f a l l a i t  
donc a f f i r m e r ,  f a i r e  r e s p l e n d i r  cette forme, il f a l l a i t  f a i r e  j a i l ­
l i r  d 'u n  seul  coup de la b ase  au f a î t e ,  ces  q u a t r e  h y p e rb o le s  
en les acc en tu an t  p a r  une moulure a p p ro p r ié e  et au besoin p a r  
la  c o u le u r ,  la  d o ru r e ;  de cette  f a ç o n ,  E i f fe l  a u r a i t  c ré é



l ' h y p e r b o le  comme ce lu i  qui  a couvert  le premier  un E d i f i c e  
d ' u n e  voûte s p h é r iq u e ,  a créé  la coupole .

Voici  un a u t re  exemple  : c ' e s t  le Pont A le x a n d r e  I I I ;  la  p a r t i e  
noble ,  la  p a r t i e  p or tante ,  c ' e s t  l ' a r c  q u i ,  d 'u n  seul  jet  f r a n ­
c h i t  le f l e u v e ;  c ' e s t  c e l a  q u ' i l  f a l l a i t  mettre en é v id e n c e ,  c ' e s t  
c e l a  l 'é lément  de beauté q u ' i l  f a l l a i t  f a i r e  r e s p l e n d i r .  Mais  
p a s  du tout,  comme on d e v a i t  absolument f a i r e  de l ' A r t ,  l ' I n g é ­
n ie u r  a appe lé  à son secours  (p e u t -ê t re  le lui a - t -o n  imposé,  
je  le s ouha ite  pour  lu i )  un d éc o ra teu r  qui a eu v i te  f a i t  d ' a n é ­
a n t i r  sous des é c u s s o n s ,  ang es  à trompette,  g u i r l a n d e s ,  les  
v é r i t a b l e s  éléments de beauté  contenus  d a n s  l 'O e u v r e .

Voici  m aintenant  les H a n g a r s  d ' O r l y .  E ta n t  donné leur  d e s t i n a ­
t ion ,  leur  s i t u a t io n ,  on n ' a  p a s  e s s a y é  d ' y  f a i r e  de l ' A r t .  Le  
C i n t r e ,  en forme de c h a în e t te  ou de p a r a b o le  n ' a  p a s  été m a s s a ­
c r é ;  on voit  du premier  coup d 'o e i l  q u e l le  est  la d e s t in a t io n  
de ces  E d i f i c e s .  I l s  ont donc du c a r a c t è r e .  E x é cu té  a ve c  la  
p lu s  s t r i c t e  économie,  i l s  ont même du s t y l e ,  mais  e s t - c e  de 
I ' A rch  i tecture  ? Non ! p a s  encore  ! C 'e s t  l ' o e u v r e  d ' u n  g ra n d  
I n g é n ie u r ,  ce n ' e s t  p a s  l ' o e u v r e  d ' u n  A r c h i te c te .

L o r s q u 'o n  ap erço i t  de t rès  loin ces  H a n g a rs  on se demande q u e ls  
sont ces  deux t u y a u x  à d e m i- e n te r r é s .  L o r s q u 'o n  ap reço i t  de 
la  même d i s t a n c e  la C a t h é d r a le  de C h a r t r e s ,  on se demande  
quel est  ce g ra n d  E d i f i c e ;  et cependant  on mettra i t  fac i lem ent  
d a n s  un seul  des H a n g a r s  d ' O r l y  : Re ims,  P a r i s ,  C h a r t r e s  et 
d a n s  s a  s u r f a c e  c e l l e  de c in q  c a t h é d r a l e s .  C 'e s t  q u ' i l  manque  
a u x  H a n g a rs  d ' O r l y  pour  être  une oeuvre  a r c h i t e c t u r a l e ,  l ' E c h e l ­
le ,  la  P roport ion ,  l 'H arm on ie ,  -  l 'H u m an ité .

L 'H a rm o n ie  c ' e s t  ce que les Grecs  ont obtenu p a r  l ' a d a p t a t io n  
p a r f a i t e  a u x  co n d i t io n s  permanentes  : s t a b i l i t é ,  co n d i t io n s  atmos­
p h é r iq u e s ,  o p t iq ue ,  etc . . . ;  quant  à la P rop ort ion ,  c ' e s t  l 'hom­
me même !

C e r t a i n s  A rch i te c te s  ont employé des t r a c é s  r é g u l a t e u r s  (on d é s i ­
gne a i n s i  des f i g u r e s ,  des t r a c é s  géométr iques qui  se rv e n t  à 
d éterm iner  les proport ions  des E d i f i c e s )  : c ' e s t  é v id e n t  chez  
les E g y p t i e n s ,  beaucoup moins chez  les G r e c s ,  p lu s  du tout pour  
les Goth iques .

J ' a p p l i q u e r a i  v o lo n t ie r s  
poète et mathématic ien  : 
" L e s  mathématiques  ne

a u x  proport ions  

fo u r n i s s e n t  p as

ce q u ' a  d it  E d g a r  

de démonstrat ions

P o ë , 

p lu s



S ' i l  s ' a g i t  de c o n s t r u i r e  en béton armé, le v a i s s e a u  conçu p a r  
l ' A r c h i t e c t e ,  c ' e s t  p a r  le moyen d 'u n  pan de béton armé q u ' i l  
s e r a  r é a l i s é ,  c ' e s t - à - d i r e  q u ' i l  s e r a  f a i t  de poteaux largement  
e s p a c é s  s upp ortant  des poutres et des d a l l e s ;  c ' e s t  l 'ensem ble  
de ce système que nous appe lons  "o ssa tu re "  et cette o s sa tu r e  
est au v a i s s e a u ,  à l ' é d i f i c e ,  ce que le sque lette  est  à l ' a n i m a l .  
De même que le sque lette  rythmé, é q u i l i b r é ,  sym étr iq ue  de l ' a n i ­
mal contient et supporte  les o r g a n e s  les p lu s  d i v e r s  et les p lu s  
d iversem ent  p la c é s ,  de même l ' o s s a t u r e  de l ' E d i f i c e  d e v r a  être  
composée,  rythmée, é q u i l i b r é e ,  sym étr iq ue  même, e l l e  d e v r a  pou­
v o i r  co n te n i r  les o r g a n e s ,  les s e r v i c e s  les p lu s  d i v e r s  e x ig é s  
p a r  la d e s t in a t io n ,  p a r  la fonct ion .

C 'e s t  la base  même de I 'A rc h i t e c t u r e .

Si la  s t r u c t u r e  n ' e s t  p a s  d igne  de r e s te r  a p p a r e n t e ,  l 'A r c h i t e c t e  
a mal rempli  s a  m iss io n .

Ce lu i  qui  d i s s im u le  un poteau ,  une p a r t i e  portante ,  que ce soit  
à l ' i n t é r i e u r  ou à l ' e x t é r i e u r ,  se p r i v e  du p lu s  noble élément  
de I ' A r c h i t e c t u r e ,  de son p lu s  lég it ime, de son p lu s  bel ornement.  
L  ' a r c h i  tecture  c ' e s t  l ' a r t  de f a i r e  c h a n t e r  le point d ' a p p u i .
Si ce lu i  qui d i s s im u le  une co lonne,  un poteau,  une p a r t i e  p o r ta n ­
te quelconque commet une f a u te ,  ce lu i  qui f a i t  une f a u s s e  co lon­
ne comment un c r im e .

L ' o s s a t u r e  d e v r a  être  complétée p a r  des r e m p l i s s a g e s  dont le 
ch o ix  d e v r a  répondre  à leur  d e s t in a t io n .

Pour  les e x t é r i e u r s ,  i l s  devront  être  é t a n c h e s ,  i s o la n t s  et d a n s  
l e u rs  d imens ions  t e n i r  compte des  phénomènes de d i l a t a t io n  et 
de r e t r a i t  s u r v e n a n t  à la su i te  des d i f fé re n c e s  de température  
et qui sont parmi les p r i n c i p a l e s  c a u s e s  de dest ruct ion  des oeu­
v r e s  h u m a in e s .  I l s  ne devront  donc p a s  être  trop g r a n d s  pour  
que le u rs  j o i n t s ,  p lu s  nombreux,  récupèrent  les d i f fé re n c e s  pro­
d u i te s  p a r  les d i l a t a t i o n s  et r e t r a i t s ;  le u rs  mesures  ré d u i te s  
donneront  de l ' é c h e l l e  à l ' E d i f i c e ,  c a r  c ' e s t  le nombre et non 
la  d imension  qui f a i t  la  g r a n d e u r .

Cette a r c h i t e c t u r e  de g ra n d e  
un c a d r e  tout p ré p a r é  pour  
à mon a v i s ,  d ev ie nd ro nt  de p 
tre  à l ' é c h e l l e  hum a in e ,  des  
de p u i s s a n t e s  m a ch in e s ,  sont

c h a r p e n t e r i e  a ve c  r e m p l i s s a g e  est  
la  s c u lp t u r e  et la p e in tu re  q u i ,  

us en p lu s  n é c e s s a i r e s  pour  remet-  
é d i f i c e s  q u i ,  c o n s t r u i t s  à l ' a i d e  

p lu s  les f i l s  de ces  mach ines  que



En un mot, l 'A r c h i t e c t e  d e v r a  donner  s a t i s f a c t io n  au programme,  
à la n é c e s s i té ,  à  l ' a i d e  de tous les m a t é r i a u x ,  mis p a r  la  S c ie n ­
ce à s a  d i s p o s i t io n ,  a d a p té s  a u x  cond i t ions  perm anentes ,  a d a p t a ­
tion qui  co n fé r e r a  à son oeuvre  la d u ré e ,  qui le r a t t a c h e r a  
au p a s s é .

Il ne d e v r a  p as  s ' a t t a c h e r  à la n ouve auté ,  c a r  comme le d it  
A. Gide : "Ce qui  p a r a î t r a  bientôt le p lu s  v i e u x ,  c ' e s t  ce qui  
d ' a b o r d  a u r a  p a ru  le p lu s  moderne, ch a q u e  c o m p la i s a n c e ,  c h a ­
que a f fectat ion  est  la  promesse d 'u n e  r id e " .

Qu'on ne nous d i se  p a s  que l ' E d i f i c e  qui  a ce s sé  de p l a i r e  
s e r a  démoli dem ain ,  ce sont des i l l u s i o n s  de la pér iode d ' i n f l a ­
t ion .  Non, l ' E d i f i c e  doit d u r e r ,  il doit c r é e r  du p a s s é ,  le p a s s é  
qui a l lo n g e  la v i e .  Ce sont les v i e u x  monuments qui  font le 
c h arm e  des v i e u x  P a y s .  Un p a y s  n ' e s t  v i e u x  que p a r  ses  monu­
ments,  la  n a tu r e  est  éternel lement  j e u n e .

J ' a jo u t e  que ce lu i  q u i ,  s a n s  t r a h i r  les co n d i t io n s  modernes d ' u n  
programme, ni l 'emploi  de m a té r ia u x  modernes,  a u r a i t  p rodu it  
une oeuvre  qui  s e m b le r a i t  a v o i r  tou jours  e x i s t é ,  q u i ,  en un 
mot, s e r a i t  b a n a l e ,  j e  d i s  que c e l u i - l à  p o u r r a i t  se te n i r  pour  
s a t i s f a i t ,  c a r  le but de l 'A r t  n ' e s t  p a s  de nous étonner ni de 
nous émouvoir  : l 'étonnement,  l 'émotion sont des chocs  s a n s  
d u ré e ,  des  sent iments  c o n t in g e n ts ,  a n e cd o t iq ue s .  Le  v é r i t a b l e  
but de l 'A r t  est  de nous c o n d u i re  d ia le c t iq u e m e n t ,  de s a t i s f a c ­
t ion en s a t i s f a c t io n  a u - d e l à  de l 'A d m ira t io n  j u s q u ' à  la  Dé lec­
tat ion pure  !

(1 ) Conférence faite à l'Institut d'Art et d'Archéologie, le 31 
mai 1933.


