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ICONES
DE MAI

S IMAGES
DNT UNE
HISTOIRE

=, Couvert par les photojournalistes, Mai 1968
| C O N ES a produit une iconographie abondante :
photographies d’étudiants, de meetings ou
D E MAI d'occupations d'usines... Certaines de ces
images, accedant au statut d'icone, ont fixe
LES IMAGES dans la mémoire collective une représenta-
ONT UNE tion tronquée des événements.
HISTOIRE 68 Le désormais célébre portrait de Daniel
Cohn-Bendit face a un CRS par Gilles Caron
n'a pas été publié en 1968 dans la presse d'actualiteé ; les évéenements de
mai-juin 1968, associés aujourd hui auneir et blanc, ont souvent été repre-
senteés en couleurs dans les magazines de 1'époque ; et la « Maranne»
porteuse de drapeau de Jean-Pierre Rey a connu une fortune éditoriale
inattendue. En revanche, la fameuse «nuit des barricades» n'a curieu-
sement produit aucune image persistante... tandis qu'en marge des
medias de masse, des photographes ont tente de temoigner autrement
des evenements.
A travers ces exemples, cet ouvrage fait le récit d’'une élaboration de
notre imaginaire de Mai 1968, faconné, au fil des décennies et célébra-
tions successives, par les acteurs du photojournalisme, de la presse,
de I'edition et de la culture.
Cette histoire culturelle des images de mai-juin 1968 s'enrichit des
contributions d'André Gunthert sur le contexte mediatique et photojour-
nalistique international de la fin des annees 1960, de Ludivine Bantigny
sur les nombreux champs et hors-champs des evenements, et de
Guillaume Blanc sur la trajectoire d'une photographie amateur, alors
en quéte d'emancipation.

LES IMAGES ONT UNE HISTOIRE

Al

ICONES DE MAI 68

wnbrl®  ntpledtions sl it Vlene

OO AN 01 0

ISBN 978-2-7177-27178-4 29€

Mai 88 couverture BAT.ndd 1 | 12022018 @37 |



Mai 68_interieur_BAT.indd 10-11

HISTOIRE VISUELLE DE MAI 68 :
UNE CONSTRUCTION MEDIATIQUE
ET CULTURELLE

Audrey Leblanc et Dominique Versavel

Cet ouvrage se fait I'écho de 'exposition «Icénes de Mai 68 : les images ont
une histoire®», dont il reprend le titre et prolonge le propos. Loin de retracer le
déroulement des événements de Mai 68 par le biais de l'illustration et de la pho-
tographie, il interroge 1'histoire méme des images de mai-juin 1968 produites
par le photojournalisme. Il revient sur la représentation de ces événements et
questionne la mémoire visuelle collective qui en découle; a ces fins, il analyse
les usages des images dans le contexte médiatique et culturel des cinquante
ans passes. Parce qu'il aborde le printemps 1968 au prisme de ses représenta-
tions mediatiques, il distingue, dans les termes, les faits historiques de leurs
formes mediatisées : 'appellation « Mai 68», vraisemblablement héritée des
medias?, est employée pour ces derniéres, tandis que « mai-juin 1968 » renvoie
aux événements eux-mémes, suivant la chronologie élargie établie par 1'histo-
riographie récente?.

Photojoumalisme et histoire : retour aux publications d'époque

Mai 68 marque l'histoire du photojoumalisme en France dans un contexte,
aujourd’hui idealise, de renouveau d'une profession qui reinvestit alors l'idee

1 Son scénario prend appul sur la these de doctorat en histoire et civilisations d'Audrey Leblanc, thése
intitulée « L'Image de Mai 68 : du joumnalisme a l'histoire », EHESS, 2015. 2 Elle fait partie des = cadrages»
L squile i . ¥ is dams l'indexation des images, tels que le « printemps de Prague s,
la w Marianne de 68», la «nuit des barricades s, ou, plus récemment, le « Printemps arabe w... 3 Ludivine
Bantigny, 1968, de grands soirs en petits matins, Paris, Seuil, 2018 : Philippe Artieres et Michelle Zancarini-
Foumnel (dir.), 68. Une histoire collective [1962-1981|, Paris, La Découverte, 2008, chap. I : « Mai-juin 1968 :
I'épicentre » ; Boris Gobille, Mai 68, Paris, La Découverte, coll. «Repéres», 2008, chap. I : «Le maijuin
des ouvriers ».
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d'objectivite de la photographie dans la presse. Au sein d'un univers media-
tique qui se presente comme un relais transparent des faits, sans elaboration
(photo)journalistique, la publication immeédiate d'une photographie ratifie sa
valeur documentaire. Mais si c'est au nom de ce role de documentation historique
que le photojournalisme de la seconde moitié du X¥° siecle s'énonce partie pre-
nante de I'histoire, c'est aussi en ce que certaines de ses images se distinguent
comme des représentations exceptionnelles, durables et célébres d'événements
majeurs. Il construit ainsi sa propre légende autour de ces images notoires — désor-
mais communéement qualifiees d'« icones» — comme autant de repéres marquant
son importance dans 1'écriture de 1'histoire. Dans la doxa professionnelle, 'icone
est la forme iconographique idéale*, alors méme que cette représentation par-
faitement aboutie d'un événement et sublimée par le milieu professionnel entre
en contradiction avec la notion de document initialement associée aux photogra-
phies d'actualité. André Gunthert démontre comment I'évolution de ces derniéres
vers un statut culturel d'exception s'amorce précisément dans le contexte de la
pop culture de la fin des années 1960°. Selon cette nouvelle logique a l'ceuvre,
la persistance culturelle des images dans notre mémoire est expliquée par leur
nature de documents exceptionnels, qu'une publication immédiate et en bonne
place dans la presse magazine d'information de 1968 serait censée confirmer.

Pourtant, cette explication ne résiste pas a une confrontation avec les
publications d'époque, qui remettent implacablement en cause les assertions
professionnelles. Cette analyse, centrée sur la presse magazine francaise d'in-
formation générale, porte sur les corpus photographiques mobilisés dans les
trois hebdomadaires d'actualité qui dominent en 1968 : Paris Match, L'Express
et Le Nouvel Observateur. Ces publications montrent que l'usage des photo-
graphies d'actualité n'y est pas d'ordre documentaire mais bien plutét narratif :
leur choix, leurs legendes, leur place dans la page puis dans le magazine par-
ticipent a 1'élaboration du récit médiatique bati par les rédactions®. A un relais
mediatique transparent s'opposent, dans les faits, des médias auteurs de récits,
veritables acteurs des valorisations culturelles qu'ils véhiculent. De ce 10le, le
n° 998 de Paris Match, publie le 15 juin 1968, aprés quatre semaines d'imterrup-
tion forcee a cause des greves, fait figure de parangon pour les representations
posterieures de Mai 68.

4 «Ichnes désigne aussi des photographes, Robert Capa par exemple. 5 Voir ici, p. 19 231 : uLes icones du
photojournalisme. .. ». 8 Andre Gunthert, « Pourune yse narrative des imag i », Revuef
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«Bégaiement iconographigque» et construction culturelle

Aujourd’hui, Mai 68 est massivement associé, dans la presse comme dans
I'edition, a une mise en forme qui prend appui sur une iconographie en noir et
blanc - souvent rehaussée de rouge — qui remise les evénements dans un passe
revolu. Si des inedits, des points de vue alternatifs ou moins connus ont parfois
été mis en lumiére pour proposer d'autres images de Mai 68, comme le rappelle
Ludivine Bantigny’, un « bégaiement photographique®s domine largement nos
mémoires. Or, le retour sur la médiatisation des événements du printemps 1968
dans la presse magazine de 1'époque montre que la mise en forme médiatique
de Mai 68 en noir, blanc et rouge, qui nous est aujourd’hui familiére, ne se
retrouve pas dans ces publications contemporaines des faits. Une iconographie
couleur a alors été diffusée, tandis que les images les plus célébres aujourd hui
sont en géneral absentes de ces pages.

Discuter l'autorité des représentations cqui dominent de nos jours
consiste dés lors non pas a proposer d'éventuels inédits de Mai 68 mais a redéfi-
nir le poids accordé dans notre histoire culturelle a ces images issues des grands
médias, en revenant sur leur élaboration au cours des cinquante ans qui nous
séparent des faits. Que s'est-il passé dans l'épaisseur de ces quelques décen-
nies qui nous donnent aujourd'hui le recul nécessaire pour analyser le 16le joué
par les médias et 'édition dans la construction de notre mémoire visuelle et
I'émergence de certaines icones? Les analyses se centrent sur les occurrences
éditoriales des corpus photographiques choisis dans les trois hebdomadaires
d'actualité de 1968 et la presse magazine des cinquante annees suivantes. Leur
mise en forme médiatique n'est pas monolithique, attachée a une archive photo-
graphique documentaire initiale qui serait stable et indéfiniment répétee : c'est
au fil du temps, a la faveur des anniversaires décennaux notamment, que se
faconne une image de Mai 68. Motifs récurrents, icones et graphisme noir, blanc
et rouge sont au coeur d'une construction culturelle qui, par ailleurs, circonscrit
le sens des événements. A rebours d'une justification ontologique, ce travail
defend donc une approche culturaliste® des images et invite 4 comprendre le

des méthodes visuelles, n® 1, 2017, 7 Veir ki, p. 32 4 47 : « 1968 : le réel et son double... ». 8 Expression
de Vincent Lemire et Yann Potin, «Les correspond de L'Humaniteé : un regard dif-
feré sur les années 1968», dans 68. Une histaire collective [1962-1981|, op. cit, p. 166-172. 8 Lawrence
W. Lewine, Culture d'en haut, culture d'en bas. L'Emergence de la hiérarchie culturelle aux Erats-Unis,
Paris, La Découverte, 2010 [1988).
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systéeme dans lequel elles s'inscrivent pour mieux apprehender leur qualité de
representation. Il montre, en partie au moins, les usages sociaux et la circula-
tion de ces photographies a posterion des evenements comme des mecanismes
culturels qui en faconnent l'importance dans la duree.

Comprendre les images du photojournalisme comme médiatiques

Dans ce projet d'histoire culturelle, la démarche historienne appliquée aux
images et icones du photojournalisme «qui ont fait I'histoire» met en évi-
dence qu'elles sont le produit du systéme mediatique particulier que consti-
tue la presse magazine, congue comme industrie culturelle . Cette démarche
s'appuie sur une définition de l'image photographique qui prend en compte
sa dimension matérielle dans la mesure ou celle-ci conditionne sa production
et ses utilisations **. La description du fonctionnement quotidien des pratiques
professionnelles soutient alors la compréhension des images qu'elles fabriquent
comme exceptionnelles. Reconstituer le processus général d'élaboration des
images médiatiques (fabrication, gestion pragmatique, production), en prenant
en compte les enjeux économiques dans lesquels elles sont impliquées et les
contraintes techniques auxquelles sont soumis le commerce et la circulation de
ces images, donne la mesure des phénomeénes culturels a I'ceuvre dans la valo-
risation de certaines d'entre elles.

Car, dans ce contexte, les photographies sont a appréhender comme
des produits commercialisés et édités. Leur ancrage historique n'est pas 1'élé-
ment le plus déterminant pour leur exploitation en agence, leur usage en rédac-
tion presse et leur notorieté — pour celles qui font figure d'icones. Des erreurs
de datation dans les léegendes, des indexations générales du type « Mai 68»...
les affranchissent rapidement de leur date de prise de vue et du référent précis
qu'elles représentent. Ainsi, il est commun de trouver des occurrences de la
méme photographie avec des legendes difféerentes voire opposées. Une image

10 Matthias Bruhn, Bildwirtschaft Verwaltung und Verwertung der Sichtbharkeit (L' Economie de I'image.
Gestion et exploitation du visible), Weimar, VDG, 2003 ; Paul Frosch, The Image Factory. Consumer Culture,
Photography and the Visual Content Industry, Oxford, Berg, 2003 ; Barbie Zelizer, About to Die. How News
Images Move the Public, Oxford University Press, 2010. 11 llsen About et Clément Chéroux, « L'histoire
par la photographie », Etudes photographiques, n° 10, 2001, p. 8-33 ; Laurence Bertrand-Dorléac, Christian
Delage et André Gunthert (dir.), « Image et histoire », numéro spécial n* 72, Vingtieme siecle. Revue d'his-
toire, octobre-décembre 2001 ; Audrey Leblanc, «Fixer I'événement. Le Mai 68 du photojournalisme »,
Socidtés & ey

publiée par la n° 32, de e 2011 ; numeéro

revue transdi
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publiée est toujours une image éditee, au sens ou elle a fait 'objet d'un proces-
sus de seélections successives et de qualification, qui sont autant d'etapes de
valorisation : 'occurrence éeditoriale constitue en soi une entité a analyser.
En 1968, I'editing - selection des images proposees aux redactions presse — est
assure par les personnels de l'agence, de méme que leur indexation et leur
archivage, qui participent a l'élaboration d'une premiére étape de mise en recit
des événements. Ces constats remettent en cause le role purement documen-
taire des images dans le cadre de leurs usages mediatiques : la presse maga-
zine et ses photogaphies de presse ne sont pas de simples relais mais sont au
contraire pleinement actrices d'une construction symbolique des événements
historiques et constitutives de nos représentations culturelles.

Reprenant les cing parties propres a I'exposition, qui eclairent 1'élabo-
ration dans le temps d'une image de Mai 68, le présent ouvrage revient sur le
parcours de deux principales icénes des evénements?? : tout d'abord, I'image,
desormais trés mobilisée, du célébre face-a-face de Daniel Cohn-Bendit avec
un CRS saisi par le photographe de 'agence Gamma Gilles Caron, qui n'est
pas publiée dans la presse d'information en 1968'%. L'archéologie de l'image
de Caron confirme l'épaisseur des cinquante ans écoulés comme le temps
d'une construction collective et progressive des représentations mediatiques
aujourd'hui dominantes et restrictives des évenements. Il en va de méme pour
la surnommeée « Marianne de Mai 68 » de Jean-Pierre Rey, dont la perte de réfe-
rent historique et le passage a l'état de symbole au gré des ans et des reca-
drages sont également mis ici en évidence *.

Par ailleurs, selon un principe méthodologique fécond pour discuter
les formes dominantes, ces analyses reviennent aussi Sur ce qui ne nous est
pas reste. Un autre moment, intermediaire, s'attarde ainsi sur un indice majeur
de cette construction visuelle : 'amnésie paradoxale de la couverture en cou-
leurs des événements par la presse magazine de 1'époque *. Cet effacement
de la couleur trouve ses origines dans des difficultés matérielles de conserva-
tion des supports diapositives et dans I'impact culturel de I'une des premiéres

thématique «Faire I'événement » dirigé par Pascale Goetschel et Christophe Granger, p. 57-76. 12 «En
France, deux portraits ont acquis le méme statut d'image historique et d'embléme : celui que realise Gilles
Caron d'un inconnu jusqu'alors, Daniel Cohn-Bendlt, rouquin goguenard toisant, le 6 mal 1968, un policier
|-..). L’autre est surnommeé la “Marianne de Mai 68" », Michelle Zancarini-Fournel, Le Moment 68. Une his-
toire contestée, Paris, Seuil, coll. « Lunivers historique », 2008, p. 142. 13 Voir ici, p. 48 a 61 : « La fabrique
dune icone...». 14 Voir ici, p. 76 4 89 : « De la photographie dactualité... ». 16 Voir ici, p. 62 4 76 : «Une
amnesie médiatique... ».
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representations mediatiques de Mai 68, exceptionnellement en noir et blanc.
Dans la quatrieme partie, des productions photographiques de 1'époque restees
largement meconmies depuis leurs présentations publiques — expositions par le
club amateur des 30 =40 et projections de diaporama du collectif Signes — sont
evoquees . Malgre le 16le féederateur des 30x40 dans le monde de la photo-
graphie de 1968 — comme en rend compte Guillaume Blanc!” — et les efforts
deployés pour les rendre visibles dans la durée et par le plus grand nombre
(expositions spontanees, gratuiteé, itinerance, diffusion dans des lieux varies...),
ces expeériences alternatives n'ont pas eu la méme pérennité ni la méme por-
tée que les recits mediatiques. Ces piéces ne sont pas présentées ici comme
des révélations mais montrent, en creux, l'efficacité et la puissance du media-
tique, avec lequel la seule strate photographique ne peut véritablement rivali-
ser. Enfin, le chapitre consacré a la «nuit des barricades» permet d'interroger
I'absence d'une image persistante liée a cet événement de la nuit du 10 mai
1968, Cet evénement marquant au fort pouvoir évocateur, qui a fait « mon-
ter» l'information en une des trois principaux magazines de I'époque, n'a pas
pour autant laissé d'icone a la postérité. Cette étude de cas révéle, en négatif,
certaines conditions de production d'une icone : une nécessaire lisibilité de la
composition et une adéquation au récit médiatique choisi.

Approche culturelle et industrielle des images médiatiques : un enjeu didactique

Qu'est-ce que voir Mai 68? La portée didactique de ce projet est pleinement
assumee : il prone une histoire sociale et culturelle de la photographie de presse
en tenant compte de son contexte mediatique, congu comme industrie, et en
mesurant I'impact des mécanismes culturels de sa valorisation pour 1'exploita-
tion des fonds. Ces images du photojournalisme ont une histoire fagonnée par
le milieu professiommel de l'information. La corporation, qui maitrise sa propre
mediatisation, influence ainsi les événements par 1'élaboration de sa propre his-
toire. Magazines illustres a fort tirage mais aussi presse specialisee en photo-
graphie puis parutions destinees a d'autres lectorats (jeunesse, scolaires) ont
contribué a relayer ces images aupres d'un large public et a les marteler a force
de reprises, de citations et de commentaires. D'autres supports de diffusion

16 Voir ici, p. 90 & 103 : «Hors du champ médiatique...». 17 Voir ici, p. 118 &4 127 : «Le Mai 68 des
30=40...». 18 Voir ici, p. 104 a 117 : « Absence dicone... ».
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(livres, films, expositions, etc.) assurent une circulation plus ample a ces mémes
images et s'offrent comme autant d'occasions de renforcer leur autorite cultu-
relle. Cette promotion reprend les criteres de 1'histoire de l'art — construite
autour de l'ceuvre et de 'auteur — en faisant abstraction de la valeur d'usage
de ces images.

Comme en témoigne le récit de Jean-Claude Lemagny %, conservateur
de la photographie en 1968, sensible au témoignage de regards singuliers,
la Bibliothéque nationale a appréhende les photographies des événements
sous l'angle double de leur portée documentaire et de leur valeur formelle.
Aujourd’hui, tirant parti de la variéte de ses collections, c'est une histoire cultu-
relle qu'elle propose de ces images, en les replacant dans une longue chaine de
production qui, du tirage a ses versions publiées, en batitle sens et I'importance.

L'approche de I'image de presse défendue ici n'est pas sans difficultés.
La conception de 1'exposition et de ce catalogue a été l'occasion d'expérimenter
les mécanismes qui précisément jouent sur la sélection ou la présentation des
images : al'accés parfois délicat aux archives, aux questions des droits (droit de
reproduction, de représentation, droit a I'image) s'ajoute le refus d'exploitants
de fonds d'une lecture autre qu'artistique des photographies qu'ils gérent. Des
choix ont di étre faits en conséquence, et ces renoncements corroborent le pro-
pos méme de 1'exposition : le r6le indéniable tenu par des dispositifs culturels,
juridiques, pragmatiques ou économiques dans la présentation ou non d'une
image, dans sa persistance ou sa disparition, dans la possibilité d'en faire un
objet d'interrogation et d'histoire culturelle.

Ces elements pragmatiques et économiques contribuent a construire
— voire imposent — un point de vue exclusivement esthetique sur ces images
dont ils suscitent plus une reception contemplative qu'une comprehension
ou une appropriation. Il existe pourtant un enjeu de culture visuelle dans la
nécessité d'affranchir ces images médiatiques des seuls canevas de 1'histoire
de l'art, pour les decrire, en discuter l'autorité® et en mesurer l'impact dans
l'écriture des événements historiques. A I'heure de l'éducation aux images
et aux medias, cette approche est indispensable. Tenir compte de lhistoire
culturelle et industrielle des images permet de prendre la mesure d'une telle
construction culturelle et de son role dans la perception des evenements dits

19 Voir ici, p. 1284 133 : « Entretien avec Jean-Claude Lemagny. .. ». 20 Allan Douglas Coleman, « Une autre
histoire. Les photos du Débarquement de Hobert Capa », Etudes photographiques, n° 35, printemps 2017.
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«de Mai 68 » : cela met en evidence |'elaboration d'un imaginaire des faits par
les acteurs mediatiques et culturels. Mai 68 et sa representation par le photo-
journalisme depuis cinquante ans sont un cas d'école, transposable a d'autres
coIpus, une invitation a penser les enjeux dune représentation mediatique des

evenements historiques.
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CHRONOLOGIE

Cette chronologie s'appuie sur les ouvrages
de Philippe Artiéres, Christian Delacroix,
Boris Gobille, Michelle Zancarini-Fournel
et Ludivine Bantigny*, que nous remercions
tout particuliérement pour sa collaboration.

Chronclogie

137

MAI

er Fremiére
manifestation
autorisée pour la
Féte des travailleurs
(PCF et CGT) sous
la V* Republique.

Journée anti-
impeérialiste
organisée 4 Nanterre
par le mouvement
du 22 Mars. Fermeture
de la faculte.

Vendredi :

meeting ala
Sorbonne en réaction
4 la fermeture de
Nanterre ; arrestations
d'étudiants, d'ouvriers
et d’'employes, et
manifestations dans
le quartier Latin — une
centaine de blesses.
Appel 4 la gréve
dans |'enseignement
supérieur.

Condamnation

des manifestants
du 3 mai; appel a
manifester le 6 mai

Manifestations
multiples, heurts
violents dans le quartier
Latin, gréves lycéennes,
gréves de solidarité
en province.

30000 manifestants,
a l'appel de 'UNEF,

a Paris, reclamant
la recuverture des
facultes, le retrait
des forces de police
du guartier Latin

et la libération des
étudiants.

Journée de gréve

géneérale dans
1'Ouest de la France
(ouvriers, paysans et
étudiants) — « L'Ouest
veut vivre», A Paris,
début de la gréve aux
Beaux-Arts,

Decision de rouvrir

progressivement
les facultes, rencontre
UNEF-CGT-CFDT,
meeting a la Mutualité,
greves lyceennes,
manifestations et
gréves en province :
faculté de Rennes
occupée ; proclamation
de 'autonomie
de l'universite de

Strasbourg, notamment.

1 Censure

de I'émission
« Panorama » ; agitation
al'ORTF.

10-11

La «nuit des
barricades » a Paris —
plus de 300 blessés.

11-12

De retour d'Afghanistan,
Georges Pompidou
annonce la réouverture
de la Sorbonne et la
libération des etudiants
arrétés. Occupation de
la faculte des sciences a
Marseille et de la faculte
de Censier a Paris.

1 Les syndicats
appellent a
une gréve generale
de vingt-quatre heures
pour protester contre la
wrepression policieren,
Un million de personnes
manifestent. Plus de
600 defiles dans toute
la France. Le soir, la
Sorbonne est occupeée.

1 Premiére usine
occupeée —

Sud-Aviation (directeur

general Maurice Papon),

a Bouguenais, pres

de Nantes.

1 Occupation de
l'usine Renault-

Cléon par de jeunes
ouvriers. Occupation

du theatre de 1'Odeon.

1 Decision

de gréve
avec occupation de
Renault-Billancourt.

1 Frangois
Truffaut,
Jean-Luc Godard,
Claude Lelouch,
Claude Berri et
Louis Malle, parmi
d'autres, interrompent
le Festival de Cannes.

1 Philippe Artiéres et Michelle Zancarini-Fournal (dir.), 68, une histoire collective (1962-1981 ), Paris, La Découverte,
2008 ; Christian Delacroix, Boris Gobille et Michelle Zancarini-Foumel, « Le moment 1968 et sas traces », dans
LaFrance du temps présent, 1945-2005, Paris, Belin, 2010, p. 367-445; Ludivine Bantigny, 1968, de grands soims

2 Lagreve se
généralise,
avec occupation des
entreprises et des
bureaux ; paralysie
economicque de
I'ensemble du pays.

2 Appel de la
FNSEA a une

mobilisation nationale :
200 000 agriculteurs
manifestent dans

toute la France.
Deuxiéme « nuit des
barricades » : 1a Bourse
est incendiée a Paris ;
mort d'un manifestant,
Philippe Matherion, tue
par un eclat de grenade
offensive; mort d'un
commissaire de police,
Rene Lacroix, a Lyon.

2 Gréve des
journalistes
de I'ORTF. Le journal
televise est assure
tous les soirs par
des journalistes non
grévistes et des
techniciens astreints
au service minimum.

2 Protocole
d'accord de
Grenelle (augmentation
du SMIG et des salaires,
mais non-paiement
des jours de gréve)
rejeté par les salaries
de Billancourt,
Meeting au stade
Charléty en présence de
Pierre Mendeés France,
acclame.

2 Manifeste

de Villeurbanne,
adopteé par les theatres
et les maisons de
la culture.

2 Grande
manifestation
orchestrée par le PCF

et la CGT. Georges
Pompidou fait defiler
des chars dans la
banlieue. « Disparition »
du géneral de Gaulle,

3 Retour

et discours
ala radio du géneral
de Gaulle. Dissolution
de 1'Assemblée
nationale et annonce
d'élections législatives.
Grande manifestation
de soutien sur les
Champs-Elysées.

en petits matins, Paris, Seuil, 2018.
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1 er Constitution Le Comité Les journalistes Chez Michelin a L'Humanite 6 " 1 Opération Entretien
d'un Comité d'action pour de France Inter Clermont-Ferrand, titre en une Jéricho télévisé du
d'initiative pour la révolution dans cessent le travail. un vote majoritaire « Reprise victorieuse al'ORTF : manifesta- general de Gaulle
un mouvement I'Eglise (CARE) décide la poursuite du travail dans tions journaliéres, avec Michel Droit :
revolutionnaire initie investit I'eglise Saint- de la greve. l'unite ». Mais la greve poursuite active le president
par André Barjonet, Séverin a Paris en se durcit parallélement  de la gréve a TORTF. de la République
Alain Geismar, Alain fustigeant la « caste dans certains secteurs evoque un « danger
Krivine, Gilbert Mury sacerdotale ». clés : 'automobile, totalitaire ».
et Jean-Pierre Vigier. la métallurgie ou
I'aéronautique.
Violents Violents Décret de Evacuation Reprise
1 incidents 1 affrontements 1 0 5 1 2 1 dissolution de 1 de la 2 du travail 23 3 3 0
a l'usine Renault- entre ouvriers et Manifestations onze organisations Sorbonne. Décision a Peugeot-Sochaux. Elections législatives.
Flins entre ouvners, CRS dans l'usine violentes a Paris d'extréme-gauche ; de reprise du travail Victoire des gaullistes
etudiants et lycéens Peugeot de Sochaux- et dans les villes les manifestations sur a Renault-Billancourt. de 1'Union pour la
d'une part et gardes Montbeliard : deux de province la voie publique sont défense de la Republique
mobiles d'autre part; ouvriers tués, en souvenir du lyceen interdites par décret. (UDR) avec la majorité
un lycéen maoiste Pierre Beylot et mort le 10 juin. absolue (59 %, 358 siéges
venu soutenir les Henri Blanchet (dont sur 485).
grévistes, Gilles un par balle). L'usine
Tautin, meurt noye. est Téoccupée.
2 Reprise 2 A Arras,
du travail Marc Lanvin, qui
aux usines Citroén. collait des affiches pour
le Parti communiste
francais, est abattu par
des militants gaullistes
des comités de défense
de la République.
- Demission Derniére Fin de la greve
J l l IL L :I T 1 du Premier 1 université 1 5 i 3 1 Incidents 1 7 des journalistes
e ministre, Georges evacuee : la faculté au Festival d'Avignon. de I'ORTF. Nombreux
Pompidou, remplace des sciences Jean Vilar pris a partie.  licenciements.
par Maurice Couve de Marseille.

de Murville.
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Gilles Caron, agence Gamma

Manifestant lancant un paveé, Paris, rue Saint-Jacques,
le 6 mai 1968

Tirage argentique noir et blanc de 1978, 4030 cm
BNF, Estampes et Photographie, EP-39 (4) FOL (Exp. 1)

Gilles Caron, agence Gamma

Daniel Cohn-Bendit face a un CRS, la Sorbonne,

le 6 mai 1968

Tirage argentique d'époque noir et blanc, 30 = 20 cm
BNF, Estampes et Photographie, EP-39 (4) FOL (Exp. 2)

Jean-Pierre Rey, agence Gamma

Caroline de Bendern, « Maranne de Mai 68, Paris,
manifestation du 13 mai 1968

Tirage numériqua récent, noir et blanc, 40= 30 cm
BNF, d'apres coll. Famille Rey, © Jean-Pierre Rey
(Exp. 3)

Henri Cartier-Bresson, agence Magnum

« Jouissez sans entraves», Paris, rue de Vaugirard,
mai 1968

Tirage argentique noir et blanc, 40x 30 cm
Fondation Henri Cartier-Bresson (Exp. 4)

Gilles Caron, agence Gamma

Etudiant poursuivi par un CRS, Paris, 6 mai 1968
Tirage argentique noir et blanc de 1978, 30=40 cm
BNF, Estampes et Photographie, EP-39 (4) FOL (Exp. 5)

Marc Riboud, agence Magnum

w Une pasionaria, rive droite, Paris, mai 1968 »

Tirage argentique d'époque, noir et blanc, 25.5= 20 cm
Fondation Marc Riboud, réf. 68-12-40/16 (Exp. 6)

Gilles Caron, agence Gamma

André Malraux, Michel Debré et Robert Poujade,
manifestation de soutien a Charles de Gaulle, Paris,
30 mai 1968
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Tirage argentique d'époque, noir et blane, 30x 20 cm
BNF, Estampes et Photographie, EP-39 (4) FOL (Exp. B)

Henri Bureau, agence Gamma

Charles de Gaulle de retour de Baden Baden,

30 mai 1968

Tirage argentique d’époque, noir et blanc, 20x 30 cm
Agence Getty Images, fonds Corbis-Sygma (Exp. 10)

Claude Dityvon

Manifestants, Paris, mai 1968

Tirage argentique d’époque, noir et blanc, 40x 50 cm
BNF, Estampes et Photographie, EP-31 (2) FOL (Exp. 11)

LA FABRIQUE DE LICONE : DANIEL COHN-BENDIT
FACE A UN CRS

Le Nouvel Observateur, n® 188, 19-25 juin 1968,
couverture

Photographie de Gilles Caron, agence Gamma

1 ion photomécanique noir et blanc, 33 %28 cm
Bibliotheque de documentation intemationale
contemporaine, fonds de documentation pédagogique
(Exp. 15)

LExpress, n° 882, 13-19 mai 1968, p. 56-57
Photographie de Jacques Haillot (et en b a dr., trois
autres photographies, de Manuel Bidermanas)
Impression photomécanique en noir et blanc,

20 =44 cm

BNF, Arsenal, 4-J0-12842 (Exp. 16)

Paris Match, n° 997, 18 mai 1968, p. 62-63 : «Un grand
récit photographique. Le hndi terribles

Page 63 : photographie de Georges Melet

Impression photomeécanique, en couleurs, 34x<52 cm
BNF, Littérature et Art, FOL-Z-1477 (Exp. 17)

Joumalistes, Reporters, Photographes, n° 15, juin
1968, p. 16-17

Page 16 : photographie de Gilles Caron (autres
photographies de Gilles Caron : 1" enh.ag., 2°en h.
ag., 1* et 3* milieu ad.)

ion phot f

ique, en noir et blanc,
45x29 cm
BNF, Estampes et Photographie, AD-1168-4° (Exp. 18)

Fascicule de présentation de 'exposition « 5 ans

d'actualité par 5 photoreporters de Gamma », Galerie
Nikon, mars 1970, p. 15

l2nzene
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